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Resumo

No ano 2016 estreava pelo grupo A Barraca o espet&8@ O Ano da Morte
de Ricardo Rejsa partir do romance com o mesmo nome de José Saramago.

RicardoReis foiapersonagemuemefoi atribuida.

Sendo esta uma personagem saramaguiana herdada de Fernando Pessoa,
transporta consigo um percurso que se estendeu para além das vidas dos seus
progenitores.

No presente trabalho proponhwe a apresentar a caminhada desta personagem
heteronimica desde a obra escrita até ao palco, descodifiagradta 0 espaco cénico.

Assim, a personagem que nasce em Pessoa, renasce com Saramago, é adaptada
dramaturgtamente por Hélder Mateus da Costa, e logo posteriormente interpretada em

cena.

Palavras-chave teatroi atori interpretacdd Ricardo Reid Fernando Pessoa

i José SaramagoA Barraca

Abstract

In 2016, A Barraca premiered the sht®36, O Ano da Mte de Ricardo Rejs
based on the novel of the same name by José Saramago.

RicardoReis waghecharacteassignedo me.

This being a character inherited by the Nobel Prize from Fernando Pessoa, she
carries with her a journey that extended beyond the bwdaer parents.

In the presentwork | proposedo presenthejourneyof this heteronymiacharacter
from the written work to the stage, decoding it for the scenic space.

Thus, the character who is born in Pessoa, is reborn with Saramago, is
dramaturgicalj adapted bydélder Mateus da Costa, and soon afterwards interpreted on

stage.

Keywords: theateri actori interpretationi Ricardo Reid Fernando Pessda

José SaramagoA Barraca



Introducgdo - Ricardo Reis,do heteronimo aohomemi Uma caminhada

O egpetaculol1936, O Ano da Morte de Ricardo Redgslaptado para a cena e
dirigido por Hélder Mateus da Costa, e que parte do romance homonimo de José
Saramagocomdirecaodeartede Mariado CéuGuerraeinterpretacdae Adérito Lopes,

Ruben Garcia, Sonia Badas, Samuel Moura, Carolina Parreira, Jodo Maria Pinto e
Sérgio Moras, estreou a 06 de julho de 2016 no Teatro Cinearte, realizou uma digressao
nacional de norte a sul de Portugal; foi reposto trés vezes entre 2016 e 2020, mantendo
seemcenaparao publico escolapelaintegracaalo textode JoséSaramagmo programa
escolado MinistériodaEducacéoA datadestetrabalhoo espetaculcontinuaemcartaz

para escolas e digressdes, com menos regularidade devido a situacdo pandémica ainda
vigente.

Findaa minha conclusdo do grau de doutoramento no curso de Comunicagao
Culturae Artes,naespecialidadee Teatro,em2018,comainvestigacddManualdeum
Ator T Uma Interpretacdo de Pessogarecetme pertinente desenvolver uma
investigacdo debrucada naagdo da personagem Ricardo Reis, na encenacdo do
espetaculd 9360 AnoDa Morte deRicardoReisde HélderMateusdaCosta espetaculo
gue parte do romance homoénimo de José Saramago e que se inclui no vasto repertorio
d6A Barraca, di r ipar Maria dortéu Guerra £ Bélderadviateus tae
Costa, desde a fundacao do grupo em 1976 com Mario Alberto.

O Teatro A Barraca identifiese com uma estética marcada pelo confronto
cultural,pelavia cénica, corma Histériade Portugale do Mundo,ondetdobemseinsere
a teméatica saramaguiana pela partilha, a um tempo reflexiva e ludica, da motivacao
historicae social- RicardoReis,de O Anoda Morte deRicardoReis acrescentgseaum
amplo conjunto de personagens que tém sido motor de inspiracdo da Companhia

Desde a sua funda- «o, O conjunto de tex
como proposito que lhes é comum, para além de uma afirmagéo estética, o objetivo de
teatralizarfiguras perenizadas pettistoria epela Literatura, ou entdmutras que, sendo
anbnimas para o imaginario colectivo, merecem também o seu lugar no tdblado
motivacdo na perspetiva de criagcdo que se insere na linha da dramaturgia de Hélder
MateusdaCosta.Destacaalgunstituloscomosquais1936,0 Anoda Morte deRicardo
Reisse equpara e contextualizd®. Jodo VI(1979),Ferndo, Mentes?1981), Mistério
da Camioneta Fantasmg005), Obviamente Demito! (2008), de Hélder Cost&)
Prantode Maria Parda(1991)deGil Vicente;FelizmenteH4 Luar (2006)de LuisSttau
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Monteiro; D. Maria, A Louca(2011) de Anténio Cunhadflenino de Sua Av(2013) de
ArmandoNascimentdrosa;e A Incrivel e Triste Historia da CandidaEréndirae da Sua
Avé Desalmad&2017) de Gabriel Garcia Marquez.

A partir da obra ficcionaD Ano da Morte de Ricardo Reseggui 0s passos do
médicopoeta numa investigacdo que procurou descodiignquanto figura primaria
dePessoanpasualongacaminhadaguepassowindapor JoséSaramage HélderMateus
daCostaatéchegaraopalco;ouseja,concebendo heterénimopatti parao guialiterario
de Saramago na minha analise e investigacdo de dramaturgia desta personagem que
ganhou corpo em espetaculo teatral. Selecionei como ponto de partida as questdes base
gue foram ferramentas de analise: De onde veio? Onde estdBaraad® Quais 0s
acontecimentogueestabelecemelacdocausa/efeitmasuaconstituicdoEstasguestdes
para uma interpretacdo cénica da personagem Ricardo Reis lewaram pensamento
de Jurij Alschitz (encenadorusso professore investigadoide praicascénicasaplicadas
no tempo presente) que, inspirado mi&logosde Platédp estabeleceu um dos seus

meétodos para o estudo e encontro da personagem com primazia nas perguntas.

«Fazer a pergunta apropriada ndo € facil. Nao basta
simplesmente ndo sab&ldo sepodeperguntar sobre nada

I é preciso saber algo. Em uma questédo ndo existe uma clara
divisdoentreo conheciment@ aignoranciagessedimites séo
vagos, mais que isso: uma coisa faz parte da outra. Ou como
diziam os antigos: o conhecimento diw que ndo sabemos

ja é o conhecimento sobre esse desconhecido. O
conhecimento contido na pergunta ja serve de base para ir
adiante.» (Alschitz, 2012, p. 14)

Qualguerquesejaa areado processaleinvestigacao, elaomecar&emprepelas
interrogagbese a semelhanga do meétodo cientifico, também a metodologia do ator,
nomeadamentaconstrucaaeumapersonagemmaoseraexcecaodurij Alschitz propde
umacaminhadantreo encenadoe o ator,atravésde um didlogoincessantele perguntas
compossibilidagsde multiplasrespostasEstapluralidadede dissolucdes levaneaum
caminhopessoan@ mesmoa dualidadedesteRicardoReis,primeirode Pessoa& depois
de Saramago, sendo inumeras as questbes que germinam sobre uma personagem que

nasce como heteroninie Pessoa e renasce pelas méos de Saramago.

! Esteespetaculdoi dirigido por Rita Lello, quendosendomembrofundadordo Grupo,é atualmente
encenadora residente dO6A Barraca.



1. Ricardo Reisheter6nimo de Fernando Pessoa

«Ai por 1912, salvo erro (quaunca pode ser grande), veio
meaideiaescreveunspoemasieindolepaga Esboceumas
coisasemversoirregular(ndono estilode Alvaro de Campo,

mas num estilo de meia regularidade), e abandonei o caso.
Esbocarsseme, contudo, numa penumbra mal dedi um

vago retrato da pessoa que esteve a fazer aquilo. (Tinha
nascido, sem que eu soubesse, 0 Ricardo Reis.)» (Pessoa,
1986, p. 264)

Dr. Ricardo Sequeira Reis nasceu a 18 de Setembro de 1887, no Porto. (Lopes,
1990, pp. 23&37). Foi num colégio de jegas que se formou em medicina, embora,
conquantsendomédicondoexercessa profissao De ideologiamonérquicaapresenta
se como classico, rigido, austero (Pessoa, 1986, p. 265). Reis expatpara o Brasil
em 1919 na sequéncia da derrota da r@benonarquica do Porto contra a jovem
Republica Portuguesa de nove anos. (Pes3loie Completa de Ricardo Rei2019, p.
11)"Sempreafugirder e v o | 1 sempeesfugir daspaixdese afugir daprépriavida,
Ricardo Reis, o de Pessoa, no Brasil taemps seus dias e ndo sabemos cemios
heterénimos na sua trindade, sabemos que Caeiro morreu, que Campos partiu para
Glasgow, e Reis ndo contou com data de m@e seu autor primeiro (Pessoa, 1986,
p. 265).

Foi em 1924, na Revista Athena, fundada pernando Pessoa, que foram
publicadas os primeiros textos assinados por Ricardo Reis. Mais tarde, foram ainda

publicadas oito odes na Revista Presenca, em Coimbra (entrd 93@)7 discipulo de

2f S e mafugieder e v o | expressamiiizadapelapersonagerffernandd®essoa Ricardo
Reis na versdo cénica do espetadi@d6, O Ano da Morte de Ricardo Reaspropdsito das suas fugas a
revolugdes, primeiro em Portugal e agora do Brasil.

% Segundo o investigador pessoano Jerénimo Pizarro, Rigaeis teve inicialmente uma outra
data de nascimento que seria a 29 de janeiro de 1914, e uma data de morte a 1 de fevereiro de 1914, ou
seja, assinsomo Pizarro concluiu, Pessoa daria uma vida efémera aquele que ficou conhecido por poeta
monarquico«Es® Reisseriaapenasim prosadorumafiguraisoladae semmestre cujo nascimentmao
estaria relacionado com os de Caeiro e Campos. Talvez ja fosse médico, porque € mencionado como
doutor, mas nem isto, nem se seria ou ndo monarquico, por exemplo, % (E&s30a, 2019, p. 14)
Pessoa abdicou desta ideia inicial para transformar Reé& das odes



Caeiro (Pessoa, 1986, p. 264), procurou também a paz e o equilibrio através das duas
doutrinas da antiguidade cléssica: epicurisemestoicismt

Ricardo Reis inspirouse em autores como Horacio, utilizando uma linguagem
culta e precisa, numa poesia métrica, classica, escrita eni poesienores do drama
em gente, pois enquanto um dramaturgo constréi uma personagem que depois € vestida
por um ator que a repsenta a um publico, Fernando Pessoa constréi auténticas
personagens na heteronimia que revelam as suas caracteristicas no estilo de escrita e
tematica. Na carta de Fernando Pessoa a Adolfo Casais Monteiro, platgbcomo o

universq clarifica a idetidade que criou para o heterénimo Ricardo Reis:

«RicardoReisnascelem1887(ndomelembrodo diae més,

mas tenheps algures), no Porto, € médico e esta
presentemente no Brasil (é¢) Rica
muito pouco, mais baixo, mais forte, masc o . (é) Ricard
Reis,educadmumcolégiodejesuitasg¢, comodisse médico;

vive no Brasildesdel919,poisseexpatriouespontaneamente

por sermonarquicoE um latinistapor educacaalheia,e um
semihel eni sta por educa- «o pr - pri
depois de uma deliberacdo abstracta, que subitamente se
concretiza numa ode. (e) O dif2c
prosa de Reis (é) e&66) Pessoa, 1986,

Seguindo a exegese do ensaista e critico literario portugués Jacinto do Prado
Coelho, emDiverddade e Unidade em Fernando Pessientificamos Ricardo Reis
COmo 0 poeta que se expressa através das suas odes com a preocupacdo de atingir a
mestria, perseguindo o ideal insuperavel. Louva a natureza e aceita a disposi¢ao natural
das coisas; a semellg@ndo que o seu mestre Caeiro preconiza, ambos estao certos de
gueo dominiodo conheciment@onsisteempassapelavidaaprofundande parcamente
- 0s dois sdo desinteressados da vida social, na profunda soliddo comum a pluralidade

pessoanag distinguirdo-seaindaReis pelasuaoposicdoa Campos pois seo primeiro

“ Epicurismo é a doutrina que se baseia na busca da tranquilidade. O temor da morte valoriza a
simplicidade da vida, @arpe diem(viver o diaa-dia) que foge as paix8es e 6dios como defds
sofrimento. O objetivo maior do epicurismo € atingiataraxia, isto € o encontro da harmonia e da
tranquilidade pela via da impassibilidade.

® Estoicismapropdeumaprivacaodo empenhafetivoe emotivodescomediddyaseademregras,
taiscomo modear aspaixdesrenunciaro amorcomo intuito deseprivar afrustracdog assimpreservaa
quietude e o intelecto, a razéo. As grandes causas como 0 0dio ou o amor sdo insignificantes diante do
indubitavel fado, a morte; a resignacéo € a intrinsecade;éoabitar comsta evidéncia.



recusa as paixdes e 0s 0dios, Campos sprir tudo de todas as maneirastambém
na poética o criador os confronta:

[a] poesiaé umamusicaguesefaz comideias,e porissocom
palavras. Considerai que sera o fazerdésica com ideias,

em vez de com emocdes. Com emocdes fareis sé musica.
Com emocBes que caminham para as ideias, que se agregam
ideiasparasedefinir, fareiso canto.Comideiassé, contendo
tdo-somente quedeemocadchanecessariamentmtodasas
ideas, fareis poesia. (&)

Quanto mais fria a poesia, mais verdadeira. A emo¢ao nao
deve entrar na poesia sendo como elemento dispositivo do
ritmo, queé a sobrevivéncidonginquadamausicano verso.E

esse ritmo, quando é perfeito, deve surgir da ideia que d
palavra. (Pessoa, 1986, p. 279)

Deslocado do universo a que pertence, Reis fseham si mesmo em siléncio.
Rigoroso e regrado, explora a simetria através da escrita, € amante da precisdo e da

harmonia, detentor de um conhecimento luminar de influémarserica.

«Reis experimenta a dor da nossa miséria estrutural, sofre
com as ameacas inelutaveis e permanentefatiom da

\

Velhice e a da Morte. Vai a conquista do prazer relativo,
sempre toldado pela tristeza de saber o que é. O seu fito é
iludir (melha: eludir) a dor construindo virilmente o préprio
destino no restrito d&mbito de liberdade que lhe é dado.»
(Coelho, 1987, p. 34)

InfluenciadopelomestreCaeiro,vé osdeuse®spelhadosasdadivasdanatureza
com serenidade; no entanto ndo lhes asseguora autoridade maior, essa sera
determinadgelodestino. «CFadoditaospassos daossabrevecarreira, adim daqual
seencontraMorte. ComoosGregosReissofreprofundamenteomestaideia»(Coelho,
1987, p. 35)

Acontecimentalemaiorangustiagueamorte,é airremediavebassagerdavida,
essa que nao pode suster nem recuperar, vé cada momento que passa como dissipado,
tudoé parcoe passageire e € comestaconsciénciguetemde permanecetemporariante
no mundo dos mortais enquanto aguardei@ do barqueiro A erudigdo colhida da
Antiguidade Classica apreser#@a como um escape para suportar a sua inquietude, para

tal como os deuses aceitar o seu fado distinta soberania.



«Reconhecendo gque a vigarena outorgada a cada um, ndao
obstantea suainstabilidadee contingénciaé o Unicobemem
quepodemosatécertoponto,firmar-nos,souberantonstruir
apartirdeleumafelicidaderelativa,encarand@omlucidezo
mundoe compensanda suaradicalimperfeicéopelacriacéo
estética, fazendoadprépria vida uma arte. Reis coffi@s o
exemplo.» (Coelho, 1987, p. 36)

Escreve para as musas, Lidia, Chloe e Neera (Seixo, 1999, p. 91). Neste ponto,
destacamos Lidiffigura eleitapor Saramago pariategraro ano de 1936) comorausa
a que Reis sexprime, pois que independentemente da sua insatisfacdo com a
efemeridade da vida e dos momentos que dela se constituem, ndo sera menos preterida

gue um amanha incognito e por isso temeroso.

«Temo,Lidia, o destinoNadaé certo.

Em qualquer hora pode sulenos

O que nogudomude.

Forado conhecidcé estranha passo
Queprépriodamos Gravesnumesguardam
As lindas do que é uso.
Naosomosdeusescegosreceemos,

E a parca dada vida anteponhamos

A novidade abismo.»Pess0a2015,p. 11)

Persuadido palerudicdo classica, este médmmeta expressse com apreensao
as sensacoes fortes e desmedidas, afetos incontrolaveis e a traicoeira e pérfida Fortuna,
pois seguindcestafilosofia, tudoo quendodescendaendsnaodeveréseransiadopois
nao vird po bem. (Coelho, 1987, pp. 38)

Ri cardo Rei s resiste ao amor , provenier
guando este dirige apelos a mulheres ficticias, cujos nomes foram colhidos no proprio
Horacio(Lidia, NeeraC h | o ¢aacqrrespondereraoseudesep amorosoaquecidas
pela ideia de que a juventude passa e a morte ronda.» (Coelho, 1987, p. 39), 0 seu
descontentamento e impoténcia perante o temor da morte conquanto persiste para se

desapossadele. Foi assimo heterénimoportadorde um «epicurismaristex, que

® «Epicurismo triste» é definicdo atribuida por Frederico Reis, «irméd®icardo Reis, (Lopes,
1990, p. 97) Dado que o epicurismo pressupde amiude a solidao do sujeito, e consaldrnateloao
analisar Ricado Reis, a tristeza esté feleda com as questbes do destino e da morte, e assim uma
inutilidadede agir, porquesupostamente destinoestétracadoeventualmente tudacabee ninguémfoge
a morte.
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segundm irmaoFredericoReis, presenciowa vida comdistanciademodoan&oter que
se envolver.

Descrente «[a]firma ndo crer em nada mas socs&rae referéncias a deuses e
mitos pagédos.» (Lopes, 1990, p. 161), Ricardo Reis € o mais velho da trindade de
heteronimosle FernanddPesso& € pelopoetadistinguidocomoum «Horaciogreg que
escreve em portugués» sobre a trivialidade da existéncia humana e a inevitabilidade em
resignarmenosaonossaristefado.(Zenith& Vieira, 2008,pp.100-101).Serconsciente
éserinfeliz, eiso dadocentralde RicardoReis,segund® reconhecid@xegetgpessoano
Eduardo Lourengo:

«Nbs somosempoe nada mais, nds somos, como depois de
Schopenhaurtantas vezes se repetiu, uma breug
irrompendo semazédo no seide uma vida desprovidielae

de novo reenviada a pura noite? Pois, se assinjaéassm.
Aceitemos 0 jogo e joguerdo, que sé nessa aceitacdo
voluntaria «o bem consiste». E mesmo a Unica maneira de
ascender ao que é comum a homens e deuses.» (Lourenco,
2020, p. 245)

Esta aceitacdo de Ricardo Reis pela vida curta e efémera, maindgassim é
tudo, sera reconfortada pela sapiéncia classica «E de Episalene e amorosamente
evocadogueestadificil e altasabedoriasobdois milanosde «cristismo»nal soterrada
se levanta , mas a custo, e trazendo no rosto as marcas destngoelirpura do deus
morto.» (Lourenco, 2020, p. 246)

E com um profundo desalento que est&rangeirode tudo e de si proprio néo
procurouocultar,queseleemassuasenegrecidas angustiadapalavragiesaborfunesto.

«Quanta tristeza e amargura afoga
Emconfusaaestreitavida! Quanto
Infortnio mesquinho
Nosoprimesupremo!

Felizou o brutoquenosverdescampos
Pasce, para si mesmo an6nimo, e entra

" «Pessoa gostava de conceber as suas personagens aos pares: assim os irmdos Search, Crosse,
WyatttAt ® Ri cardo Reis teve um ir m«o, Fredericoéée (Lop:e
8 Arthur Schopenhauer (178860) filsofo aleméo do século XIX. Autor emja obra nuclear,
O MundocomoVontadee Representaca(l818),estabelecquearazdohumanaemum papelsecundario
no mundo, mundo esse visto como um lugar dominado pelo despotismo de uma Vontade universal,
despdtica e irracional, livremente inspirada em filosofias orientais. (Schopenhauer, 2005)
° Epicurode Samog341a.C-270a.C.)filésofo grego,fundadordo Epicurismo,umadoutrinaque
consiste na procura da felicidade através de parcos prazeres e fugindo as dores da alma pela via do
conhecimento. (Epicuro, 2008)
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Namortecomoemcasa,;

Ou o sabio que, perdido

Na ciéncia, a futil vida austera eleva

Além danossagomoo fumo queergue

Bracos que se desfazem

A umcéuinexistente.Pess0a2015,pp.23-24)

Ha um preexistir em Ricardo Reis provocado pelo seu conhecimento sobre o
término futuro, e assim, facewdo o que aida e anaturezdhe possaferecer, ele ®a

consciente que sera dissipado pelo inevitavel outono. (Silva, 1959, p. 31)

c(é) Ricardo Reis ® inimigo
romantismade morrertraduzindeseemobra:de certomodo,
sedeveo artistamanteralheioaoquefaz, numsupremalever
critico; e, embora a obra seja pessoal sua, como que deveria
ser realizada de modo que se confundisse, anénima, no
anonimato de uma classe ou de uma época; ndo ha razéao
alguma para que um poema contenha menos inteiramente o
poeta do que uma intervencdo umédico ou um sapato o
sapateiro; mas deve ser, como as obras de artesanato que se
nomearamtaoimpessoatjuantopossivel pelauerespeitaa
fatura;e, paraisso,nadamelhorqueasexigénciagsieprocesso

das métricas antigas.» (Silva, 1959, p. 33)

Em wma, seguindo Armando Nascimento Rosa, dramaturgo que se tem

debrucado sobre a tematica pessoana nas artes performativas.

«De facto, a invencdo dos heteronimos com suas obras
diferenciadas faz de Pessoa uma espécie singular de
p 0 e t a unaactarquerepresentandoatravése papéisno
tablado, mas antes por intermédio da criacdo de
personalidades ficticias transformadas em autores.» (Rosa,
2021, p.15)
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2. Ricardo Reispersonagenliteraria de JoséSaramago

«Oprimeiroheterébnimale Pessogueli foi Ricado Reis,aos

dezenove anos. E devo dizer que a poesia de Ricardo Reis é
realmente fascinante. E um mundo neoclasSide rigor
poéticoqueencantajualquerum. Masali encontreialgoque,

desde muito jovem, me causou forte impressdo, muito
desagradavel, ed repudio. Uma frase que me marcou e
determinou grande parte da minha
se contenta com o espet8culo do
S a r a mReyistad respuntosBuenosAires, 14 de outubro

de 1998 [Entrevista a Silvia Hopenhayn]g(Alera, 2021, p.

281)

José Saramago usufrui como pretexto para a sua ficcdo do facto de Fernando
Pessoa deixar a vida do heterénimo Ricardo Reis inacabada, proporcitireaadsim

um gancho imprevisivel para suspender a existéncia do autor das Odes.

«Ricardo Reis € um homem definitivamente embarcado,
inexoravelmente consciente. Todo o retorno é fuga, toda a
ausénciaabdicacaoA aventurade Reisé aaventuralolivro,

ndo é possivel deixa ou recolocdo na estante, pois a sua
auséncia foi percebida vazio da estante é como o fruto
provado do paraiso. E ao paraiso nao ha retorno possivel.
Para Ricardo Reis, nascido do estilhagamento do espelho
existencial de Pessoa, descolgdré o primeiro passo e a
primeira questdo. E essa inquietacdo € apralzeitao
romance. Quem sou? J4 ai o ludismo bem pessoano do
discurso romanesco intervém como a confundir os planos.»
(Silva T. C., 1989, p. 147)

Saramagotal comoPessoafoi meticulosonascaracteristicas desteteronimad
RicardoReis,nacriacdoromanesade Saramag@eguiuasmesmagaracteristicafisicas
gueo seucriadorprimeirolhe atribuira.ReparesequeFernandd?esso&screvenacarta
sobre a génese dos heterénimos a Adolfo Casais Monteiro que, comparativamente a
estatura média de Alberto CariRicardo Reis € um pouco, mas muito pouco, mais

baixo,maisforte, masseco( é Reisdeumvago morenanate.»Pessoa, 198(. 265)

1% Neoclassico, estilo que se distingue pela recuperacéo de antigos modeldatgresoSegue
as diretrizes da adamia, e valoriza 0 conceito aristotélico em que a arte se conhecariorasisda
natureza, transmitindo assim uma maior verosimilhanca.

Imbroisi, Margaret; Martins, Simone. NeoclassicoHistéria das Artes, 2022. Disponivelem:
<https:/www.historiadasartes.com/nomundo/astzule18/neoclassico/>Acessoem 29 Jan2022.
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E ndousabarbanembigode e emSaramagokUmhomemgrisalho,secodecarnes( € )
€ secodecarneg,r i sal ho, € moreno, e de cara rapad
(é)eée (Saramagl®), 2013, pp. 14

«Antes de trabalhar um papel [personagem] é necessario
contextualizdo, genericamente, do ponto de vista literario,
psicoldgico, social e da vida. Sépbis de fazer istogue se
pode dividilo primeiro em unidades fisicas e, depois, sobre
esta base, em unidades psicologicas ou desejos. K.
Alexeyev.» (Vasques, 2003, p. 65)

Identifiquei, por via de Pessoa, que Reis permaneceu no Brasil. Mas segundo
Saranago na sua ficcdo, Reis regressou a Portugal para uma estadia bem ao estilo de
Lisbon Revisited (1926pnde ja ndo existia para o poeta identificagcdo possivel com o
pais que antes deixara. Foi depois de dezasseis anos, num domingo chuvoso, no final do
aro de 1935 que se anunciou 0 ano antagonista desta histéria, e da Historia. O navio
Highland Brigade atracou em Alcantara, e Ricardo Reis o0 passageiro protagonista,
apanhowmtéaxi parao destinoqueo hospedano Hotel BragancaaoCaisdo Sodré¢ ( € )
nomeRicardo Reis, idade quarenta e oito anos, natural do Porto, estado civil solteiro,
profissdo médico, ultima residéncia Rio de Janeiro, Brasil, donde procede, viajou pelo
Hi ghl and Brigade (é)é (Saramago, 2013, p .
primeira supra referida, e segunda na sua fixacdo na casa alugada ao Alto de Santa
Catarinai entreestadduasfasesidentificamosa evolugidodapersonagemnsaramaguiana,
guenaprimeiraé um heterénimchdéspedesemcompromissonasegunda maishumano
gueheterénimd ja ndo é hospede do acaso, pretende-fgapermanecer.

Seguindo o pensamento da atriz Sénia Barradas, na tese de doutordmento
Teatro da Polis Adaptacdes Cénicas de Romances de José Saramag@ autora se
debruca sobre a dramaturgemcenacao e interpretacdo deste mesmo espetaculo: «[0]
poetaperfeitode Pesso@hegaa Lisboae aesteromancecomoFernandd?essoa criara,
mas, com Saramago, ele diké na humanidade com todas as suas imperfeicoes,
vergonhas, desejos, medos, espasngaixdes e fracassos» (Barradas, 2021, p. 183).

Assim,SaramagoescolhelestahistoriainacabadaleFernandd?essoag colocou
o grande indiferente, o sabio espectador do mundo no palco de 1936, com a Histoéria da
Humanidade a provar que também impadaele que ja nada importava que perca,

€ outro venca:
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«A personagem de Reis evolui até a sua consciencializacédo
profunda do outro e da influéncia do contexto social no
homem individual. Ricardo Reis, que inicialmente ainda
trazia as caracteristicas ohaiferenca que Fernando Pessoa
Ihe dera, termina esta viagem pelo ano de 1936 como um
homem que se importa, mas que se sente completamente
inatil perante a evolugdo dos acontecimentos que ndo pode
controlar. A personagem de Reis sente, finalmente, a
necesidadalatransformacaalo mundo,no entantocontinua
incapaz de agir sobre ele.» (Barradas, 2021, p. 186).

A figura de Ricardo Reis nao foi alheia ao espetaculo do mundo em seu redor,
guer se tratasse dos acontecimentos histéricos que marcam a época, tatasse das
personagens que Va0 ao Seu encontro, ou seja, tanto os fatores externos a que assistiu
como as relagbes que estabeleceu, revelaram uma criagdo que em Saramago é mais

humana que heteronimica:

«Entre esses acontecimentos,-sda especial ealce a
atmosfera politicesocial do Pais, ao ambiente lisboeta, aos
acontecimentobistéricosmaisimportanteg é ¢atodauma
intriga romanesca que se organiza em torno da ligacao que
Reis mantem com Lidia, uma criada do Hotel Braganca onde
se hospedae com Marcenda, uma menina de Coimbra que
tambénfrequentao hotel,acompanhadpor seupai.»(Seixo,
1999, p. 42)

No arco de evolucdo desdgpersonagem pessoaat@a recriacdo saramaguiana,
estabeledréspontoschavedeevolugdadapersonagemnasdiferencagntreo heterénimo
indiferentequeselimita acontemplacae queprefererosasa patria, emfacedo cidadao
gue se inquieta com questbes do plano politico e social (com 0 seu apogeu no
bombardeamentdo Afonsode AlbuquerquePéao e BartolomeuDias) (Saramago2013,
pp. 567568); as relacbes humanas do heteronimo idealista de Pessoa que ama
platonicamentassuasmusasge queem Saramag@ um homematraidopelaimperfeicao
humana, e por mulheres concretas; o heteronimo disciplinado nas suas edes) qu
Saramago se apresenta com o evoluir da trama, desleixado no seu aspeto.

SaramagaeprovaainérciacomqueRicardoReisalbergao mundo.E empregaa
sua sensibilidade poética para o confrontar para com o ano no qual o alheamento pagou

0 precomaisalto: em O Ano da Morte de Ricardo Reis o escritornobelizadoretirao
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protagonista da sua zona de conforto, do templo que contempla e coofrtaos
factos da realidade da sociopolitica do pais e do mund@o Ihe adulterando a
personalidade herdada aeu criador ortonimo, mas provando que nem um heterénimo

pode ser indiferente a humanidade:

«A minha inten¢dgem O ano da mortele Ricardo Rejsoi

a de confrontar Ricardo Reis, e, mais que ele, a sua prépria
poesiaatal guesedesinteressava,queafirmavaquefi s 8 bi o

® aquele que se contenta com o0 e
umtempoe umarealidadeculturalque,defato, ndotemnada

gue ver com ele. Mas o fato de ele vir confrosgrcom a
realidadedeentdondoquerdizerqueeletenhadeixadodeser

guem era. Consense contemplador até a Gltima pagina e

n«o ® modificado por essa confr
sobreO ano da morte de Ricardo Reis 6 Nest e | i vro n
ver dade e n aomal d®Letmas, Altes & ldei@® |

Lisboa,n. 121,30deoutubrode 1984[Entrevistaa Francisco

Vale]. (Aguilera, 2021, pp. 38887)

E é precisamente com o ano de 1936 que José Saramago decide confrontar
Ri cardo Reis ¢para testar at® que ponto se
conturbada e agorante, de valores degradados, onde a liberdade comecava a ser um

sonho cada vez mais inatingivel.» (Silva T. C., 1989, p. 104)

«Escolhi Ricardo Reis por ser o contrario de mim. Nao por

afinidade, mas por contradigcdo. Reis se separou da vida, se

separou dePortugal, e eu procuro, na medida das minhas
possibilidades, seguir a vida portuguesa. Por isso o escolho,

parafalar delee parafalar de mim. Séodialéticascontrarias.»

fJos® Saramago recrea | a constru
un aerostato en el Portlga d e | s ElPhipMadrid,i i i 0,
20defevereirode1987[Entrevistaa CarlosG. SantaCecilia).

(Aguilera, 2021, pp. 39293)

«Ha uma sobrecarga evidente no Ricardo Reis, mas essa é
voluntaria, porque a minha intencdo foi, por assim dizer,

quase dxiar o leitor sob aguela massa de noticias que por

sua vez est«o a sufocar o Ricar
0 G o dotqueestepaisfezdemi mdodnal deLetras,Artes

e ldeias Lisboa, n. 354, 124 de abril de 1989 [Entrevista a

José Carlos de Vasoozlos]. (Aguilera, 2021, p. 396)
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José Saramago fez uma minuciosa pesquisa histérica sobre o ano de 1936,
descreveu a realidade histérica, mas éilubtom a magia de uma trama sobre um
heterénimoguecontaaindacomasaparicbe$antasmagoricado poetaFernanddPessoa,
numa recriacdo em que o crivel e a imaginacgédo se interligam e ganham veracidade, e os
acontecimentos histéricos se misturam com dois eixos de ficcdo fantastioms

heterénimo e um fantasma. Explica o autor:

«Nestdivro [O anodamortede RicardoReid nadaé verdade

e nada € mentira. Ndo é verdade que Ricardo Reis tenha
existido. Mas é verdade que se ele tivesse existido tinha
sentidoatribuir-lhe essavida a partir daobraquedeixoue dos

dados que Fernando Pessoa nos deu dele. Mast#in
verdadequeFernanddPessoda ndoestavavivo nessaaltura.

E noentantcé verossimil Ndoestévivo masentranahistoria.

Nada ® mentira e nada ® verdade
sobreO ano da morte de Ricardo Reis 6 Nest e | i vro n
verdadesmad a ® renaltde Lretaad, drfes e ldeias

Lisboa,n. 121,30deoutubrode 1984[Entrevistaa Francisco

Vale]. (Aguilera, 2021, p. 387)

«[Em O ano da morte de Ricardo Reéscomo se eu tivesse

a preocupacdo fundamental de tornar o real imagiao

imaginario, real. Foi como se quisesse fazer desaparecer a

fronteira entre o real e o imaginario, de modo que o leitor

circule de um lado para o outro sem se pdr a si mesmo a

guestdo: isto é real?, isto é imaginario? Gostaria que o leitor

circulasg entre o real e 0 imaginario sem se interrogar se

aguele imaginario € imaginario mesmo, se o real € mesmo

real, e até que ponto ambos sédo aquilo que de fato se pode

dizer que sédo. Podemos sempre distinguir entre o real e o
imaginario. Mas o que gostariadé ter criado um estado de
fusdoentreelesdemodoaquea passagerdeum parao outro

ndo fosse sensivel para o leitor, ou o fosse tarde démais

qguando ja ndo pode dar pela transicao e se acha ja num lado

ou no outro, vindo de um ou outro lado, e senagerceber

como ® que entrou.@anddaom® Sar ama
de Ricardo Reis O Neste I|ivro nada ® ve
me n t iJorrmldleletras,Arteseldeias Lisboa,n. 121,30

de outubro de 1984 [Entrevista a Francisco Vale]. (Aguilera,

2021, pp.387-388)
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Na obra existe uma associacdo com o fantdsticoma presenca inesperada
invadeo mundoreal, provocaumatransgressanaorganizacadormal estabelecidanas
sem alterar 0 seu curso natural. O elemento essencial no fantasaparcaqg aqgulo
gue ndo € suposto aparecer, mas aparece, e é aceite com normalidade perante as regras
impostas pelo quotidiano. (Ceserani, 2006, p. 47) «Os textos fantasticos agridem a
unidade da subjetividade e da personalidade humana, procuramlecéoeérise; @s
rompem a relacdo organica (psicossomatica) entre espirito e corpo.» (Ceserani, 2006, p.

83)

O fantastico, seguindo Todorov subsiste na anfibologia entre ilusdo ou ser parte
integrante da nossa realidade; assimm sendo,
dooutromu n dnandcontextoreal,ou setratade um serimaginarioou existerealmente,
embora seja uma possibilidade desconheci da
acreditaro: eis a f-rmula que resume o0 es
incredulidade total nos levam para fora do fantastico: é a hesitacdo que lhe da vida.»
(Todorov, 2017, p. 36)

Nadefinicdodofantasticade Todorov,encontramossrequisitoqueseespelham
em O Ano da Morte de Ricardo Resendo que o primeiro € levarleitor a aceitar o
universo das personagens como real e a oscilar entre uma interpretacdo natural e
sobrenatural dos episédios retratados. A surpresa do sobrenatural deve ser sentida por
umadaspersonagendaficcdo,(nestaobraaindatudosetornamais complexo sendoque
o homem da vida terrena € Ricardo Reis que se surpreende inicialmente com o fantasma
de Fernando Pessoa, também ele préprio um fruto da imaginacdo daquele espectro.)
Perantensinsélitosacontecimentoprovenienteslacriagdoda ficc® comelementosio
fantastico g importanteo leitor resistirtantoa umaleiturametaforicaguermistica.Deve

concentraise naquelarealidadee abdicarde todo o ceticismo.«Seriafalso entretanto

“"Fant§stico: ¢(é) o0 t entasticu, pbrauavez §osgtegoplantdstikas, | at i m
os dois oriundos de phantasia) refeecao que € criado pela imaginacdo, o que néo existe na realidade, o
imaginario,o fabuloso Aplica-se,portanto,melhoraumfendmenale caraterart stico,comoé aliteratura,
cujo universo é sempre ficcional por exceléncia por mais que se queira aplaxinéeal.>{Rodrigues,
1988, p. 9)

PatricePavisescreveuue «O fantasticadoé prépriodo teatro,masencontranacenaum campo
de eleigéo, visto que sempre ha prddudeilusédo * e dedenegacéo *A alternativa ndo esta so entre a
fic-«0 e a realidade: ela op»e natur al e sobre nat.
irrealidadevisivel e, portanto,ndopodefacilmenteopornaturale sobrenaturaé queele ndogerou,comoa
narrativa ou o cinema, uma grande literatura dramatica fantastica. Em contrapartefajtass de
estranhamento*p teatrodo maravilhosoa féerie*encontraranai seusprocedimentogénicosa margem
do fantastico.» (Pavis, 2008, 163)
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pretender que o fantastico s6 possa existir em uma parte da obra. Ha textos que mantém
a ambiguidade até o fim, o que quer dizer também: além. Fechado o livro, ambiguidade
permanecera.gTodorov, 2017, p. 50) E o caso @eAno da Morte de Ricardo Rejue

sustenta essa perplexidade ao longo de toda a obra e a deixa em aberto para além do seu
desfecho.

O mundo fisico e o mundo espiritual se interpenetram, suas categorias
fundamentais se encontram, portanto, modificadas. O tempo e o0 espaco do mundo
solrenatural, tal como estéitescritos neste grupo tkxtos fantasticos, ndo sdo o tempo
e 0 espacalavida quotidianaO tempopareceaquisuspensgprolongasemuito alémdo
gue se cré possivel.

O universo material e imaterial, corpéreo e mistico coalesasn suas
caracteristicas primordiais reluneam, ainda que adaptadas a uma outra realidade. O
tempopodeficar pendente/oudesdobrasseparaalémdaquiloquejulgamosserpossivel,
aindaaassim Saramagmaodesigualow tempoe estabelecenovemeseseais,(ouseja,
correspondente ao tempo dos vivos e da gestacdo dos humanos) para desenvolver toda a
trajetoria das personagens.

E com SaramagajueRicardoReis ganhamaamplitudedraméaticacomvariadas
nuances comportamentais, enriquecedoras para dhivatb@ interpretacdo do ator; da

vida mental para a vida social se faz esta travessia.
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3. Ricardo Reis figuradraméatica de Hélder Mateus da Costa

«Surpreendidos pelo fenédmeno literario insélito de uma
constelacaade poetasreivindicandgpelabocado seucriador

ou deles mesmos um direito & existéncia digno das melhores
pecas de Pirandello, os primeiros intérpretes tentaram tudo o
gue estava em seu poder para reduzir a estranheza desse
desdobramento artistico.» (Lourenco, 2020, p. 222)

Depois de uma montagedirigida por Maria do Céu Guerra para a criacdo do
ortonimo Fernando Pessoa &menino de Sua Avde Armando Nascimento Rosa, onde
mecruzeicomosdeliriosdamentegeniale inquietado poetamodernistaHélderMateus
daCostaincitorme aumaexeges@&a menoscomplexgparaesta criacagueagoravos
apresento com base na estranheza da pluralidade artistica e primorosa do universo

pessoano, Saramago voou e pelas dire¢cdes de Hélder Costa, fui ao seu encontro.

«As suas encenagdes recusam, assim, unro tedito
aristotélico.Naorarasvezesaacaoé insolita,por deliberada
inverosimilhanca, e a quarta parede quebrada por uma
narrativa que, embora ndo interrompida por atores (como
Brecht o faria), € rompida por sinais que comunicam em
cumplicidade com gublico.

O signoteatralé umdoselementosundamentaislascriacdes

de Hélder Costa. Esta inspiracdo saussuriana é destacada em
determinadasomponentedo espetaculoguecomecanpela
importancia de frases especificas do texto dramatico, onde o
significado e significante se encontram na sua compreensao
basica, mas que as ultrapassa e normalmente ganha
representacdo nos gestos dos atores, aliando estes sinais
cénicos a@esto sociatle Brecht.» (Barradas. 2021, p. 52)

A criacdo cénica, em Costa, segueauestética que o enquadra no traco épico
definido por Brecht e Piscator. Assim, na sua vertente de teatro politico, Hélder Costa
colocaemcenaum romancedensoguetrataarealidadesociopoliticado paise do mundo
de 1936, envolvendo a Histéria com oliseao fantasticd mas na sua urgéncia, como
encenadomtegradono teatroemergentelo pos25 deabril, dandoprimaziaarelacaode

Reis e Pessoa enquanto vozes do discurso mais politico do romance.
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«O escrever na cena remete a Bruno Tackels, quando este
defende que o grande conflito tradicional entre dramaturgo e
encenador morre com as assim chamadastas de palco

gue relnem estas duas valéncias. Na verdade, em Costa a
encenacao é o prolongamento do texto; o encenador assume
se novo artista autoradcena, pois mesmo quando a escrita
nao é originalmente original, € o texto a partir da encenacao
guevemosemcena(querevelardumaadaptacade O Anoda

Morte de Ricardo Rejsuma obra diferente do original de
Saramago).» (Barradas, 2021, p. 54)

Namebdol ogia do grupo A Barraca, 0S ens:é
me s ao, e s- posteriormente o ator ocupa o0
memorizadalNestacriacdo ndofoi excecaodepoisdadistribuicdode personagensdas
primeiras leituras @ que sao debatidas as primeiras ideias da peca e 0s sinais que o
dramaturgista e encenador deste espetaculo j& apontava como fundamentais para
semiologia que pretende para o espetaculo, os atores transitam para o palco e Costa
sugeriu gue estes o habitasscom jogos de improviso a partir das cenas lidas, mas nao
profundamente estudadas. Esta pratica teria sido assim também adaptada por Eugéni
Kusnet que a partir da metodologia das ac¢des fisicas de Stanislavski criou a sua propria
nomenclaturacSeunao-compromissacomumapossivelniversalidadealvezsejao que
o deixa tdo a vontade para percorrer um caminho menos rigido e dogmatico que o do
Método.» (Rizzo, 2001, p. 57)

«Em arte a tendéncia estranha deve transfesmara sua
propria idéia, realizase no sentimento, tornase aspiracéo
sincera, uma segunda natureza do préprio artista, e entédo ela
integraréa vida do espiritohumanado ator,do papel,detoda

a peca e se tornara nao numa tendéncia masrado
propriamente dito. Quanto ao espectadoe tjte as suas
propriasconclusGeg crieatendéncia partirdoquepercebeu

no teatro. A conclusédo natural saird por si mesma na alma e
na cabeca do espectador a partir da premissa criadora gerada
pelo ator.» (Stanislavski, 1989, pp. 3389)

Este é undos requisitos imprescindiveis para Hélder Mateus da Costa, para o
levantamento de um espetaculo de cariz politico e social. No entanto estas premissas
engquanto encenador e dramaturgo néao limitam de modo algum o plano criador do ator,
pois seguindo Starisa v s kK i me s mo c(é) n assocpleé as de

especialmente importante que o ator viva as idéias e 0s sentimentos do papel e entao, a
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tendéncia se manifestard por si mesma. Ja o caminho direto, orientado imediatamente
paraa propriatendénciaedundanevitavelmentenasimplesteatralidade.{Stanislavski,
1989, p. 347)

Hélder Mateus da Costa, abomina embelezamentos teatrais gratuitos, sejam eles
cenogréficos ou performativos. «O ator necessitava de um fundo cénico mais simples,
capazdeprodwzir umainfinidadedeestadogmocionaistravéslacombinacaaelinhas,
manchas luminosas, etc.» (Stanislavski, 1989, p. 454) Nesta dramaturgia de Costa, 0
narrador da obra de Saramago € substituido no espetaculo por videasfeotoa que
Soénia Baradas considerou «a representacao virtual» (Barradas, 2021, p. 253) tal é a
possante presenca cénica das mesmas, que as coloca no mesmo grau representativo que
as personagens Lidia, Marcenda, Salvador, Dr. Sampaio e Vistor (personagens chave,
masquendo gaharamem Costao mesmoespacale existénciagquea criacaoliterariade
Saramagdthe dera).Esteespacauefoi enderecadarealidadesocialde 1936incluiu as
noticias da época e os comentarios do narrador, contextualizando as personagens/atores
eespecadorenosfactossucedidoslagueleano.No espetacul@ Unicainteracacexterior
com o consciente do heterénimo, reeémegado do Brasil, preng® com noticias que
Reisouveatentamentaasuaradio,masafuncédoqueo narradotemnaobradeSaramago
decondutore critico conhecedoe espectadodetodososacontecimentosaqueleespaco
fisico e temporal, (nomeadamente nos que envolvem Ricardo Reis) passam nesta
encenacade Costanasuamaioriapor componentetécnicosyideoe audioquendotém
na monagem a finalidade de interacdo direta com o protagonista, sdo antes um

engquadramento ao estilo de Brecht e Piscator:

«[q]ue precisariamos de dar & cena maiores dimensdes e a
maior multiplicidadepossiveltapeterolante,palcogiratorio,
imagem cinematogficas utilizadas como um coro de
tragédiaa n t i Esab#etudgrecisamosle utilizar aluz. A

luz cria 0 espaco cénico.» (Brecht, et al., 1973, p. 74)

A influéncia brechtiana esta presente com a funcéo primordial de exercitar a
perspicacia e a razdo depectador, ao fazé refletir sobre a sociedade em que vive.
Neste espetaculo revisitamos o ano de 1936 e toda a conjuntura politica que fez parte
integrante dele, no entanto, n&do foi objetivo do encenador suprimir a empatia, nem a
identificacdo com as pgonagens e muito menos a ilusao criada em cena, pois esta obra

partedeumromancecomcaracteristicado realismofantasticd comoindiqueinoponto
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anterior. O realismo fantastico foi levado a cena e explorado através de jogos possiveis
entre os atoenas cenas com Fernando Pessoa e Ricardo Reis. Ao criar em cena um
didlogo eumarotinaviva entreum fantasma um heteronimotemosumaduplade pura
ficcdopoisnaverdadenenhumdelesfaz partedo mundodosvivos. O fantasticaoompea

cena na estranha da personagem de Fernando Pessoa, que, embora visite Reis com
tematicas sobre realidade, apresagaempre como uma figura burlesca, logo ao nivel

da imagem que emprega na utilizacdo vocal, quebrando o seu registo num sentido

convergente com componesttécnicas da estética épica.

Mateus da Costa, a semelhanca do legado brechtiano, concebe como motivagéo
teatral funcao primordial de exercitar a perspicacia e a razdo do espectador;lao fazé
refletir sobrea sociedademaquevive. Nesteespetaculoevisitamoso anode 1936etoda
aconjunturgpoliticaquefez parteintegrantedele.As caracteristicasarxizantesle Costa
e Saramago fluem numa criacdo ao estilo brechtiano que, embora n&o suprimam
completamente a empatia e a identificagdo com as pesm)d§m a sua raiz na indole
historiograficaqueo romancgambémcontémi que,seemSaramag@ecaracterizgpela

mimese do fantastico, em Brecht jogam com o metateatral:

«E se é certo que quemMemorial do ConventquerO Ano

da Morte de Ricardo Reidgntroduzem elementos de
fantastico, também o que é o fantastico passa neles por um
processo de realizacéo, no sentido de o tornar real.

Desejo que o leitor, mesmo sabendo que uma coisa é
fantastica, a encare como real. Nao é o fantastico pelo
fantasticomaso fantasticoenquantelementalo préprioreal
eintegrandesenele.Naosetratadeumacomplacéncianinha
faceaofantasticomasde um mododetornarmaisrico, mais
densomaisflorestald oreal.»fi J aSar@magsobreO ano
damortedeRicardoReis 6 N e Is/ro padaé verdadee nada

® me n tlornal ded_étras, Artes e Ideidsisboa, n. 121,

30 de outubro de 1984 [Entrevista a Francisco Vale].
(Aguilera, 2021, p. 388)

Consideremos o seguinte quadro: Ator e EstranhanieBtecht e Stanislavski,
segundo Kusnet. «O famoso quadro comparativo do teatro dramatico a par com o teatro
épico aparece pela primeira vez no posfacio da letegonny em 1927. ParBrecht,

0 quadro engloba as principais diferencas entre as duas formas:»
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Dramético Epico

A cenapersonificaumacontecimento A cenanarra o acontecimento

Envolveo espectadonaacaoe consomdhe | Fazdeletestemunhanasdespertdhe a

a atividade atividade

Proporciondhe sentimentos Forcao atomardecisées

Leva-o aviver umaexperiéncia Proporcionalhe visdodo mundo

O espectadoé transferidgparadentroda O espectadoé colocadadiantedaacéo

acao

E trabalhada@omsugestbes E trabalhadaomargumentos

Ossentimentopermanecerns mesmos Ossentimentosaocimpedidosparauma
conscienizacao

Partesedo principiodequeo homemé O homemé objetodeandlise

conhecido

O homemeé imutavel O homemé suscetivetliesermodificadoe de
modificar

Tensamodesenlaceaacdo Tensamo decursadaacgéo

Umacenaemfuncdodaoutra Cada cenamfuncdode simesma

Osacontecimentodecorreminearmente Osacontecimentodecorrermemcurva

Naturanonfacit saltus(tudonanaturezaé Facit saltus(nemtudoé gradativo)

gradativo)

O mundo,comoé O mundo,comosera

O homemé obrigado O homemdeve

Suasnclinagdes Seusmotivos

O pensamentdeterminao ser O sersocialdeterminao pensamentoBertolt
Brecht emEstudos sobre o teatro

(Rizzo, 2001, pp42-43)

Assim, a estética politicamente comprometida de Hélder Mateus da Costa
concebewm espeficuloondeRicardoReiséfio deAriadnedo espetaculoguevai sendo
visitado pelos factos sociopoliticos da época (em que 0s signos virtuais manifestam
opcOes com ascendéncia em Piscator e Brecht), e pelas personagens que vao ao seu
encontro: Fernando Bsoa e Lidia aproximaise de didlogos mais proximos de uma
filosofia marxista, enquanto Salvador, Marcenda, Dr. Sampaio e Victor representam 0s
pontos de vista da direita alemocratica que esta no poder (no caso de Dr. Sampaio e
Marcenda) e da repress@ensura e sistema ditatorial (no caso de Salvador e Victor).
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4. Ricardo Reisuma interpretacéo por Adérito Lopes

c(é) Reis se parece com 0 outono
se disseé) e ® do signo da terra
1990, p. 161)

«A educacacalassica na infancia equivale a bexducacao,

como vulgarmente se diz, recebida nessa mesma infancia.

Quem foi berreducado na infancia pode esquecer as-boas

maneiras, pode esquecer a etiqueta: o que ndo esquece € a
civilidade, que é o fundamento de ambas
Quemteveumaeducacaaelassicgpodevir aesqueceo latim

Ou 0 grego, seus principaes vehiculos, péde perder a firmeza
(ver.segurancajleumeaperspicuidadéharmonia)dooutro;

contra certos vicios de dic¢do, contra certas falhas de gosto,

terd fimdo vaccinado. E o0 que sdo, na prosa ou no verso, a

diccdo e o gosto, sendo a civilidade da literatura, de que a
perspicuidade é s6 as beaaneiras e a regularidade s6 a

etiqueta?» (Lopes, 1990, p. 239)

Chegoumeesteprojetoi 1936,0 Anoda Morte de RicardoReis- depoisdeuma
investigacdo sobre a criacdo da personagem Fernando Pessoa que ja havia representado
na criacdo que Maria do Céu Guerra partilhou comigo, com a\pegiao de Sua Avo,
da autoria do dramaturgo Armando Nascimento Rosa. Nestainariaigordagem a
Pessoaacena, debrucanenaténuelinhaentre agenialidadee loucura, nogleliriosda
mentegenialeinquietado poeta.JaemHélderMateusdaCostaaobrade JoséSaramago,
nalinguagenmd 0 Barracapropdsmeaumaexeges@aomenoscomplexaparaacriacao
da personagem Ricardo Reis.

J& assente em estudpsge anteriormente empreenti¢ A Barraca com Mal
Céu Guerrae,Uma Interpretacdo d@essod manual deumator), os dois referenciais
influenciadores da génese teatral da limgua do grupo A Barraca sdo Constantin
Stanislavski e Bertolt Brecht: o primeiro pela mimese de humanidade que € emprestada
as personagens, partindo da verosimilhanca da vida das figuras do texto que ocupam o
palco, e onde o texto dramatico dita 0s mecapssgdessa mesma mimese; o segundo,
pelo cariz de realismo social que ja apontei na caracterizagcdo estética, politicamente
comprometidage HélderMateusdaCosta,cujadisrupcaanimética(o estranhamentoa
descontinuidaddo processo entygersonagem atar quea mostra)pretendesscapargde

modo ludico, a organicidade da personagem stanislavskiana.
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A minha criagdo da personagem Ricardo Reis ndo constitui excegdo nesta dupla
via de coordenadas para a interpretacdo ceénica. Isto €, embora partindo deapremiss
metodoldgicas de Stanislavski, 0 caminho do espetaculo contezau aplicacdo de
determinados procedimentos brechtianos, de abordagem ludica e critica, que refletem
uma caminhada identificavel que tem sido trilhada ao longo destes anos de atividade
artistica da companhia A Barraca e em especial aquela que é assinada pelo encenador
desta adaptacéo, Hélder Mateus da Costa.

Pela minha m«o chega ao palco dO6A Barr ac
ou seja,primeiroo conhecimentalo heterénimade Fernandd®essoaglepoiso desvioou
uma continuacdo de vida que José Saramago lhe prolongdd Ano da Morte de
RicardoReis depoisacarnalidadaindamaisintensificadajueo encenadoe dramaturgo
Hélder Mateus da Costa quis sustentar, ao enfatizar na a@waseode um homem real
se tratasse (e nado ja a figura de um poeta idealizado de corpo abstraido), por intermédio
do sexo e da paixao.

Na minha interpretacdo: Reis é uma alma velha que sofre com o perfecionismo.
Autocritico, muito antesdesercritico, obsevador,racional, pessimistagético:a Ricardo
Reis, chamelhe um avarento das emocdes. Poderiamos considerar uma analogia
tentadora entre Brecht e Stanislavski, por um lado, para Saramago e Pessoa, por outro,
tendoRicardoReisno centrodo estudgparaesteparalelismaentreaformadramaticee a
forma épica. Todavia, tanto em Pessoa, como em Saramago nos € possivel encontrar
caracteristicas ques encaminharparaestagdduasformasde entendimente realizacéo
teatrais.

Caracteristicapessoanaguetomei comofundamentaipassaranpor esteserum
poeta de expresséao classica e sofisticada, um cavalheiro ao estilo da época da agéo, um
residente por dezasseis anos no Brasil; mas que na sua recriagdo saramaguiana € um
celibatario a procura de emocdes que efiperienciou anteriormente, timido, discreto,
muitoinseguranasrelacéesomasmulheresNaoticadeHélderCostaascaracteristicas
dosautoresPesso& Saramago, adiciorseum homemde meiaidade,quechegaacena
rejuvenescido, com uma vivacidagieéase juvenil.

Para sublinhar a leveza da personagem proposta por Costa, O
dramaturgo/dramaturgista utiliza a interacdo com Fernando Pessoa para despertar
algumascaracteristicasumoristicagjuendofaziampartedo padraadestemédicepoeta.

O seu ortonira obrigao a sair da sua formalidade entrando num misto de fantasia e

irreveréncia, pois Pessoa obHga embarcar em contextos inesperados para quem era
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umobservadodo espetacul@o mundoe queagoracomecaatertriviais experiénciasla

vida vivida,enfatizando o que ja Saramago pretendera:

«Assistimos, entdo, a uma fase nova de um Ricardo Reis
menos pessoanoyjaaccdo nanundo parecenaisevidente,

gue entra na corrente ao invés de ficar a b@raassistindo

a passagerma vida. PoucimportaseSalvadoro gerentedo

hotel Braganga, amigo de Victor, tem meios de obter as

informacdes desejadas, subornando os carregadores ou

s

alertando a policia. O que importa € o crescimento do
personagem, que se afasta pouco a pouco da mascara
pessoana, que nacsoelhera, em direccdo a um modelo
proprio, ao vesse lancado no espectaculo do mundo. E que
esse ano de 36 europeu cobra dos mais fleumaticos uma
respostaA Histériaexigeumcomprometimente diantedela

a impassibilidade arcédica parece nao ter maer ldSilva

T. C., 1989, p. 136)

Como ator, neste trabalho propus a analogia de arrancar uma personagem do seu
guotidiano e a levar para um novo universo, em que ela se adapta a tempos que nao sao
0s seus, had um desacreditar em determinadas convencéaksragio de outras.

A minha primeira proposta para esta criacdo de papel, partiu da ideia de que o
recémchegado do Brasil utilizaria o previsivel sotaque que se esforca por extinguir:
seguindaascaracteristicado romanceppteipor um subtil sotaquele quempermaneceu
dezasseis anos ininterruptos no Brasil, mas que agora regressado a Portugal quer ser fiel
aoseuportuguégie nascimentoEntdoa minhaelocu¢cdcemcenapassoyor alguémque
se esforcava em contrariar o sotague de que se embebeu rd Rioeito. «Nao basta
gue o proprio ator sinta prazer com o som da sua fala, ele deve também tornar possivel
ao publico presente no teatro ouvir e compreender 0 que quer que mereca a sua atencao.
As palavras e a entonagao das palavras devem chegar adssosem esforco.»
(StanislavskiC.,1998ap. 100)Isto exigiudaminhaparte ,ndoapenasosensaioscomo
também um treinamento particular desta especificidade para que esta forma nao anule o
conteudo, isto €, para que nada se perca.

Pelo sistema stanagkiano, passei por uma fase de investigacdo das
caracteristicas desta personagem, tanto através da sua origem pessoana, como pelo seu
desenvolvimento saramaguiano para uma posterior adaptacédo a mim proprio.

Ricardo Reis € uma personagem com proemineniee@do, ndo me poderia

limitar assuagotinasexterioresassimcomoo seuprimeiroprogenitoditerario,também
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ele é um ser de vida mental, visto que nasceu através dos seus préprios escritos. Entéo,
parafraseando Jodo Mota, ha aqui um desafio objgtiecé tornar visivel aquilo que é
espontaneamente invisivel. Foi necessario envoherlfincadamente para decifrar a
personalidade desta labirintica personagem. Sobre um caminho precipitado, Jodo Mota
diz:

«Ha pessoas que pegam num texto, no primeisaiene
comecam logo a chorar a representar!!! Isso é tudo uma
aldrabice!O quenosinteressa a andlisedotexto,ler o texto,

|é-lo muitas vezes. S6 depois € que nos aparece o choro, o
outro choro que nés desconhecemos, porque nds vamos
it ap aogudestapordetrasdanossay i d Badestamos
vazios.» (Vasques, 2006, pp-38)

Trateide planearconscientementes passos darcomestapersonagemantesde
a integrar em mim para a levar a cena, ou seja, uma administrac&o criteriosa. «E preciso
estuddo quanto a época, o tempo, 0 pais, as condicbes de vida, os antecedentes, a
literatura,apsicologia,a alma,o sistemadavida, posicdosociale aspectaxterior.Além
disso, ha que estudar o carater, no que se refere aos costumes, modos, movimgntos, voz
diccao, entonacgbes.» (Stanislavsky, 1998b, ppA&)5E s6 depois infundi as minhas

préprias emocdes e vivéncias.

Seguido do trabalho de sotaque, da metodologia que adquiri enquanto discipulo
de Maria do Céu Guerra, foqumie nas primeiras impressoespgasonagem do ponto
de vista da obra romanesca: «Ricardo Reis observa pormenores da arquitetura da vida,
como uma simples parede que ndo tem portas, mas escada.». (Saramago, 2013, p. 24)
Observar, analisar, admirar, simplesmente ver, séo as a¢cfes gpamricam Ricardo
Reisaolongodetodaestatrajetoriaemcenanaofosseeleo heteronimalacontemplagéo.

Esta ferramenta base de valorizacdo das primeiras impressées € comum entre
Stanislavske Brecht,quetémavalorizacagelasprimeirasmpressdedeum papel pois
estagémumafuncaoimpare determinanteantonaconstrucao de umspetaculogomo
nacriagaodeumapersonagem.

Para Stanislavski estas primeiras impressdes transferem uma energia pura e sem
antecedentes:
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«S&80 os melhores estimulos pess para 0 entusiasmo e o
fervor artistico, duas condi¢cdes de enorme importancia no
processo criador.

Essas primeiras impressdes sdo inesperadas e difeites
vezes, deixam no trabalho do ator uma marca permanente.
Séo livres de premeditacdo e de preeito. Ndo sendo
filtradaspor nenhumaritica, passamlesimpedidamentgara

as profundezas da alma do ator, para os mananciais de sua
natureza, e muitas vezes deixam vestigios inextirpaveis, que
permanecerdcomobasedo papel,0 embridodeumaimagem

aser formada.» (Stanislavski C. , 1999, p. 21)

Geradas sem o0 peso da razéo intelectual, deixaram sempre a sua marca
independentemente do destino que o ator e encenador delineiem para o espetaculo. Para
Brecht:

«A memorizagcdo das primeiras impressdes € emsv
importante. O actor terd de ler o seu papel assumindo uma
atitude de surpresa e, simultaneamente, de contestacdo. Tem
de pesar prés e contras e de apreender, na sua singularidade,
ndosoa motivagdodosacontecimentosobrequeversaa sua
leitura, ma também o comportamento da personagem que
corresponde ao seu papel e do qual vai tomando
conhecimento.» (Brecht, 1964, pp. 1332)

Esta proposta de Brecht ndo significa que com isto se deva determinar uma
convencdao, ou uma via de sentido Unico. Nem tarop descobrir o evidente, o 6bvio
parao caminhodapersonagena/oudo espetaculoMassim, encontralos momentosjue
surpreenderam ou que resistimos por discordancia: «Briecktaramba! Estou
convencidadequefacoumteatrorealistae social.Masarelacdoentreosdoistermosnéo
me surge ainda claramente. De qualquer modo ndo concebo um teatro a que se ponha o

nome de fiteatro cr2ticooe. (Brecht, et al

A contemplacdo de Ricardo Reis, ao redor do interior do hotel, foi gatilho para
uma mendria pessoal relembrou o meu olhar na chegada ao Aotelde me hospedei
em Viana do Castelo, quando integrei o elenco do Centro Dramatico dei Viaadéro

do Noroeste.(Saramago2013, p. 25) Aqui estduma primeira memariapessoalque

12 <Em [0 anoda morte de Ricardo Réjsjue é o romance de que mais gosto, [a ocorréncia da
ideia] foi assim.EstaveemBerlim e cheguecansad@ohotel. Senteimee, derepenteme caiudo céuessa
frase que me t oCanada martmde Ricardo Réksissil se e apresentou. E depois
veio a perguntaQue € que votazer comisso?» Yo n o e nBl Meecarid, Santiago do Chile20
de novembro de 1994.] (Aguilera, 2021, p. 405)
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emprest@RicardoReisnestanterpretacd@énicaemquepodemoseguiro capituloda
mem- r i a d a é Preparacaoxde AtodelShanislavski:

« Lembrase de quem me falou certa vez sobre a grande
impressagroduzidaemvocépor Moskin guandovisitou sua
cidade numa tournée? Seria capaz de evocar a sua atuagao
com suficiete nitidez para que a simples ideia seis anos
depois, Ihe evoque o0 entusiasmo que sentiu haquela
oportunidade? perguntoume o diretor.

- Talvezseossentimentosidosejamtao penetrantesomoja

o foram,masndaorestadlvidaque,mesmadhoje,mecomovem
muito i repliquei.

- Serdo bastante fortes para fé@éenrubescer e sentir o
coracao batendo?

- Talvez, se eu me entregasse inteiramente.» (Stanislavsky,
1998, pp. 183.84)

Paraestacriacaoguiermepelasespecificidadeguepesquisee encontreiatravés
dasfontes pessoanas e saramaguianas, renunciei a tudo o que ndo era pedido, resisti a
receitas anteriormente testadas, exibicbes de efeitos e outras ostentacdes, elegi o
necessario.

«Umactorqueserevelaasi proprioe quesacrificaasuaparte
maisintimai aquendosedestinaaosolhosdo mundoi tem

de saber manifestar o menor dos impulsos. Tem de saber
expressar, através do som e do movimento, os impulsos que
habitam entre o sonho e a realidade. Em suma, tem de ser
capaz de construir a sua propria lingem psicanalitica de
sons e de gestos, no mesmo sentido em que um grande poeta
cria asuapréprialinguagemde palavras.$Grotowski, 1975,

p. 32)

Ricardo Reis € uma personagem profundamente emotiva, sem o querer ser, mas

teatralmente sendw. O recursa clichés fragilizariam esta personagem:

«De todo os fatos o pior € que os clichés preencherédo todos
0s pontos vazios do papel que néo estiver solidamente
impregnadalo sentimentwivo. Maisainda,osclichésmuitas
vezesseantepdenao sentimentae lhe barrama passagene

por isto que o ator precisa proteger com o maximo de
consciéncia contra esses recursos.» (Stanislavsky, 1998b, p.
49)
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Assim abdiquei a tudo o que fosse primeiramente mecanico e que em pouco ou
nada iria favorecer a personagem espe¢aculo. Houve uma procura quase primordial
em busca dassénciada personagem, tentando descartar todos 0s recursos que nao
estivessem nas origens pessoanas e/ou saramaguianas. Essa origem ancestra remete

a este passo artaudiano:

«Proponho que remgiemos ao nosso empirismo imagético
no qual o inconsciente fornece as imagens, ao acaso, que o
poeta combina também ao acaso, chamdmedmagens
poéticas e por conseguinte herméticas, como se o género de
transequea poesigprovocandotivessereverbergbesatraves

de toda a sensibilidade dodos os nervos, como se a poesia
fosseumavagaforcacommovimentosnvariaveis.»Artaud,

1962, p. 118)

A personagem a que me propus nao carece nem tolera estereotipos, nem se
identificaria com nenhum tipo de @@atura, mesmo que essa fosse uma estética a que

quisemos recorrer.

«E preciso estudié quanto & época, 0 tempo, 0 pais, as
condi¢cBes de vida, os antecedentes, a literatura, a psicologia,
aalma,o sistemalevida, aposi¢cacsociale o aspectaxterior.

Além disso, ha que estudar o carater, no que se refere aos
costumes, modos, movimentos, voz, dic¢do, entonagdes.
Todo esse trabalho em torno da sua mat#iaa permitir

Ihe-d4 impregnda com o0s seus sentimentos pessoais.»
(Stanislavsky, 1998b, pp. 4®H)

Encontrei uma incomum benesse para a criagdo desta personagem que, embora
nao se trate de uma pessoa real como 0 seu orténimo, carrega consigo um percurso para
alémdo textodramaticoquelevamosa cena.Ou seja,existeumavida anteriorparaalém
daqu¢ a gque ® apresentada cenicamente, o0s fse
respondidosHa umarespostgaraa caminhadanvisivel, pois Saramag@screveassos
e emocbes concretas da jornada desta personagem, para além de todo o perfil
anteriormere tracado por Pessoa.

Outro auxilio a orientacdo da imaginacdo sé&o lugares concretos (e por mim
conhecidosgm LisboaqueJoséSaramagalescreveioromance aimagemmentalque
Stanislavski indica. No meu planeamento consciente, era muito claro, em que eu

recorrend@minhamemdriavisualassociand@aminhaimaginacaoyia porexemploo
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Martinho a esquerda baixa, o Terreiro do Paco na plateia, e descia até a frente de cena
como quem desce a Rua Augusta. Embora conheca os lugares em que a histéria se
desnrola,passasenumaéepocaguendoé aminha;entadtive dearecriardentrodaminha
imaginacdoConseguiransferiraqueledocaisconcretogle Lisbogparao espagaénico
eseuredor.Recorriaa memariasensitivadachuvano corpoe datemperatur&limatérica

gue costuma estar nesta capital.

Comecei por responder a algumas perguntas de origem stanislavskiana e que o
encenador russo Jurij Alschitz também valoriza. Jurij Alschitz escreveu nad@bra
Questbes para um Papejue é fundamental encontrar o smio, a ocorréncia
preambular, aquela que exerceu estimulo para o arranque da peca. Quando decorre a

acao? Onde decorre a acdo? Qual a motivacdo da personagem?

«A artedeperguntaé umaqualidadeaaramasimprescindivel

do ator contemporaneo. Ela exigeeconstrucdo de muitos

dos seus principios tradicionais de trabalho. Na posi¢do de
indagadorp atorndoapenagogacomo papel,vivenciao ou

0 apresenta ao espectador, ele o interroga, invastiga
perguntarp atorseabreaopapelquedesconhecegyreparase

parao encontroparaainteracda@omele.Estouseguradeque
assimcomoo atorsemoveemdirecdoaopapel tambémeste

se move em sua diregdo. Ambos estdo de igual para igual,
assimcomoestaodeigual paraigualaquelequei per gaunt a o
agué e que firesponded. e (Al schitz,

Foi importante descobrir o comportamento fisico deste Ricardo Reis. Nesta
preparacdo corpoérea tive como referéncia a indicagdo de Maria do Céu Guerra (diretora
de arte deste espetaculo), a inspiragdo dos atoréne Casablancapoisembora seja
um filme de 1942, ndo se trata de um obstaculo temporal relevante para a estética de
guardaroupa e postura fisica da personagem: Encontro 0 meu centro de gravidade e
invisto num cavalheiro amplamente imponente coro digpretensdo sumptuosa (para a

gual contribui a suposta simpatia monarquica com que Pessoa o desenhou inicialmente).

«No andar que se eleva, ha um momento em que, por um
segundoapessogareceabandonaaterra( € Depoisdesse
instante de elevacdoéeta comeca o afundamento suave,
imperceptivel, sem trepidacdes e a transferéncia do peso do
corpodeumpéparao outro.»(StanislavskiC. , 1998ap. 74)
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Objetividade, perspicacia e exatiddo, foram o subtexto de cada acéo fisica que
assim foi ferramentpara controle de gestos involuntarios e/ou gratuitos, precavendo

deste modo os riscos de convengdes e poses:

«Para transmitir cenicamente as vivéncias genéricas ou
sublimes do poeta, existe entre os atores todo um acervo
especial de clichés desgastadomao o levantar dobracos

com aspalmas da mé@ osdedos abertgscom ogestual
teatralizadg o marcharteatralizado em vez do andar, etc. E
exatamente assim! Em nds sedimentasendois tipos de
gesto e movimento: uns comuns, haturais, cheios de vida,
outros incomuns, contranaturais, sem vida, empregados para
transmitir no teatro todo o sublime e abstrato.» (Stanislavski
K. S., 1989, p. 389)

Importante foi também estabelecer os objetivos para cada cena, e, dentro de cada
cena, dividila em microcenas. @a cena na adaptacdo cénicaQlédno da Morte de
RicardoReistemobjetivosmuito especifico® dentrodecadaumadelasexitempequenas
cenagjueprecisaranserdecompostaparaserem descodificadaSstadivisdodascenas
em microcenas para a caminhada uma personagem numa peca de teatro é algo
comparavel a uma viagem seguindo Tortsov (Stanislavski) que diz que «[n]o palco, é o
mesmo, avancando ao longo de linhas fisicas, wepsoconstantemente em novas e
diferentes situacdes, estados de animo, andsantaginativos e aspectos exteriores de
producdo. O ator entra em contato com pessoas novas e compartilha a vida delas.»
(Stanislavsky, 1998b, p. 165)

No angulo invisivel da conjuntura da peca, existem acontecimentos sucedidos e
propostos pelo dramaturgpie ndo estéo evidentes no texto dramatico; no entanto, cada
umdelesé fundamental parariacdode umaligacdoldgicae continuanavida e percurso
da personagem dentro do espetaculo. Assim, recorri a uma espécie de partitura cénica
descritiva, em que régiei toda a trajetoria, ambientes e motivacdes, ou seja, a memaoria
dapersonagerpeladticadaminhainterpretacao(apéndicet, pp.4858) Estaé maisuma
das indica-»es que r eACrago dtem Fapekaomendaa v s Kk i
rememorapn conteldodapecapor capitulosfragmentandea. «O atodevememorizare
escrever os fatos, sua ordem de sequéncia e a relacdo fisica, exterior, entre ele.»
(StanislavskiC., 1999,p. 31) Estepassacontribuiu,paracomoator,decifrarosfactosda

vida criadapelosautoresde RicardoReis antesde chegara mim. «Avaliar os fatos €
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encontramla chavedo enigma daida interiordeuma personagem, chagae seesconde
sob o texto da peca» (Stanislavski C. , 1999, p. 60)
A caminhadaom RicardoReisé muito influenciadapeloslocaise momentosio

dia que ele percorre, assim:

«Cada mudancga dgrcunstanciasambiente, campdeacéao,
tempoacarretaum correspondentajustamentoA gente alta

noite, sozinha, ajustse de um modo diferente daquele de
durante o dia, r publico. Chegando a um pais estranho,
achamos meios de nos adaptarmos de modo adequado as
circunstancias do ambiente.» (Stanislavsky, 1998b, p. 238)

Todo este trabalho serve para evitar qualquer tipo de indefinicdo e ndo correr o
risco que a personagdique suspensa num vazio que leve a um aborrecimento.

«O aborrecimentanortalfaz-nossemprevoltar arepeticaon
encenador aborrecivel usa formulas velhas, métodos velhos,
piadasvelhas efeitosvelhos;temsolugbesie catdlogoparao

inicio e para o fial das cenas, e 0 mesmo se aplica aos seus
colaboradoresendocomecarensemprea partirdovazio,do
deserto, da verdadeira questdo: porqué os figurinos, parqué
musica, para qué? (Brook, 2016, p. 53)

Mesmo dentro da imaginacdo tentei encontrar umadva d e c(é) a wver
aquilo que existe realmente, aquilo que uma pessoa realmente sabe. Ao passo que, em
cena, ela consiste em algo que ndo tem existéncia de fato, mas poderia acontecer.»
(Stanislavsky1998b,pp. 148-149) O foco nessgotencialverdadesustentaa minhavida
emcenanumapersonagensriadadentrodestesistemade basestanislavskianoverdade,
crenca e verosimilhanca sao as palaetas/e para dar vida cénica plausivel a Ricardo
Reis que humanamente nunca existiu realmente, mas queagptateexistido. Assim,
recolhimaterialemocionalparaumapossivetransferénciaNdoumareproducagrecisa
da existéncia humatta mas um motor para estimular a autenticidade da cena, evitar o
indeterminado, i ndeci di do séénaturalismmotquando ¢ ( € )

nao é justificado pelo artistade dentro parafora. S6 quandoobtém a justificagéo,o

130 proprioRicardoReiscondena copiadavida no teatro:«RicardoReisrefletesobreo queviu
e ouviu, acha que o objeto da arte ndo mitavel, que foi fraqueza censuravel do autor escrever a forca
no linguajar nazareno, ou no que sups ser esse linguajar, esquecido de que a realidade ndo suporta o seu
reflexo, rejeitao, s6 uma outra realidade, qual seja, pode ser colocada no lugatadageese quis
expressar, e, sendo diferentes entre si, mutuamente se mostram, explicam e enumeram, a realidade como
invencao que foi, a invengdo como realidade que sera.» (Saramago, 2013;146)145
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realismo se torna ou indispensavel ou simplesmemeréeptivel, em razdo da sua
esséncianternacompletaravida externa.xStanislavskK. S.,1989,p. 351)Houveuma
tentativada minhaparte em absorver as ideias, opinides, sensacdes, emocoes, vivéncias,
reflexdes e convicgbes que estavam em papel. p@sedimentos técnicos da
representacdo me empurraram para a verdade e a sensacdo de verdade € o melhor
excitante do sentimento, da emocédo, da imaginacédo e da criacdo.» (Stanislavski K. S.,
1989, p. 165)

A contracena com cumplicidade foi substancial paravalugdo da minha
personagem em cena e para alteracdo dos seus procedimentos, ficando assim excluidas

configuracdes superficiais de paixdes quimeéricas.

«E entéo, quando forem atuar e as palavras forem ditas néo
para vocés, ndo para o0 publico mas paraessqga que
contracenar com vocés, este método resultard numa férca e
numa estabilidade muito maiores. Este objetivo, de
transportar aquilo que esta em nossa Visao interior para a
visdo do nosso comparsa numa cena, exige que as nossas
acdes sejam executadas maximo da sua extensdo. Isto
despertara nossa vontade e, junto com as for¢cas motivadoras
interiores, todos os elementos do espirito criador do ator.»
(Stanislavski C. , 1998a, p. 143)

Séo as relagbes causa/efeito da dramaturgia e da contracena quedaroos
dados biograficos que Pessoa atribuira ao heterénimo, e que a minha proposta de
interpretacd@onsolidounacontracenaosagentesociopoliticogsistemagueenvolveo
individuo) e aspersonagengueinteragem cono protagonistdasrelacdes humnasque
moldam o individuo). Ambos os fatores obrigam Ricardo Reis a romper 0 seu universo
poéticode meracontemplacao eejeicdo fac& acdoe a convivercomarealidadedeum
pais num ano sintomético como o de 1936 em que o Estado Novo se consphiaeo
a ameaca do expansionismo nazi paira sobre o mundo.

Tanto os acontecimentos do ano, como as personagens com quem Reis se cruza,
forcamnoaenvolversee asermaisqueumespectadoir sobedaplateiaindiferentepara

0 palco da acgéao.

¢ ( éarriacd é acimadetudoa plenaconcentracaaletoda

a natureza espiritual e fisicéAbrange ndo s6 a visdo e a
audicdo, mas todos os cinco sentidos do homem. Abrange,
ademais, 0 corpo, 0 pensamento, a mente, a vontade, 0
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sentimento, a memoria e a imaginacdedd a natureza
espiritualefisica,noprocessariador,deveestarvoltadapara
0 queocorreou podeocorrernaalmado personagemueesta
sendo representado.» (Stanislavski K. S., 1989, p. 414)

Os acontecimentos sociopoliticos impdem o envolvimen®Reile e neste caso é
exemplo maior na adaptacdo de Hélder Costa a questdo da PVDE: como muitos dos
portuguesedaépocatambémRicardoReiséincomodadae forcadoaum interrogatoério.

Nada houve dito de heroico no seu procedimentoneste confronto com esta policia,
respondeu com inseguranca e medo.

No caso dos relacionamentos amorosos de Reis (de Saramago) com as
personagens Lidia e Marcenda, estes sdo também motivo de consolidacdo de um
heterénimo com comportamento humano.

Quanto a Lidia, a criada de hotld classe social baixa, filha de pai incognito e
irmadeumrevolucionariog pelonomequedesperta interessemRicardoReis,embora
na descoberta das caracteristicas da mulher esta seja antag6nicai dnmesdanto €
esta personagem que o liga diraente a hipétese de humanidadpier em Saramago,
ondeé vetor danudanca d®eis comaatorsocial,quer emCosta,que eleggaraa cena
alguns momentos chave da relacdo entre o Dr. Reis e a criada que se torna primeiro
amante, depois amigana cena éteavés de Lidia que Reis mostra as suas fragilidades,
desde uma simples constipacdo, a um interrogatério na PVDE e com 0 seu ponto mais
alto napaternidadeE comLidia queReisassumeimapertencgaracoma categorialos
(quase) comuns mortais.

No casaMarcendasédoassuadragilidadesejuventudeguelhe motivamaatragéo
fisica.Marcendapersonagemuito maisjovemdoqueRicardoReis,naturaldeCoimbra
e de classe social altanuita mais préxima da ideia de musa que se identificaria com o
imaginarb pessoande RicardoReis-, masquesofredeumadeficiénciafisica: ainércia
da suamao esquerdarepresentativdambémda inércia propostapela contemplagéo
caracteristicdestepoetanacriacaode Fernandd®’essoaSaramaganverteospapéisem
o0 AnodaMorte deRicardoReis e € 0 heterénimaquetemnecessidadde agir perantea
imobilidadedajovemque,comoo ReisdePessoaecusaviver aconcretudelaspaixoes.

Contrariamentea ter ampliadoo convivio de Reis com o fantasmade Pessoa,
Costa elege poucas cenas que retratem a relacdo de Reis com 0 universo feminino e
assim houve a necessidade de uma adaptacédo a criacdo destas personagens através da

contracena, poisada uma delas temseu proprio ritme@ motivacéo para preencher o
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espaco cénicoug Ihe corresponde. Todas estas personagens interferem ativamente no
processo de caminhada de Ricardo Reis. Ao invés da vida que € preenchida diariamente
com muitas cenas de irrelevante importancia, aqui todas as cenas ganham um peso
determinante na consgncia desta personagem. O envolvimento com as outras
personagens em cena reforcaram o perfil do homem de carne e 0sso que Saramago

reescreveu a partir de Pessoa.

«E evidente, er® ano da morte de Ricardo Refpie a vida

do protagonista se perturba devido Outrem. Perturkse
primeiro com a noticia da auséncia insélita de uma presenca
distante masfundamentala deseucriador,Fernandd?essoa.
Perturbase com a sexualidade de Lidia. Perttsbacom a
pretensa imobilidade de Marcenda. Perttsbaom avolta

de Pessoa, agora um fantasma» (Schwartz, 2004, p. 67)

Naminhainterpretacaoprocureia criacdodeumapersonagemelatdoprocurada
verdade interior de Stanislavski, a partir da esséncia organica, embora visitada por
momentosnverosimeifiarelacdo como FernanddPessodantasmatico e histridnicde
Costa porvezesainteragdaomapersonagerirernandd’essoaompeaverosimilhanca
da cena, a personagem provocareupcao do real (Lehman, 2017, pl141) conduzindo
0S acontecimentos por caminhos alternativos aos sjéie a ser tracados pelo romance
e adaptacao dramatica.

Fernando Pessoa ocupa a voz lacida da morte, sendo o observador critico das
alteracbes comportamentais de Ricardo Reis, e motor de discurso politico sobre o
panorama sociopolitico do ano. Na propastaica, a relacdo do fantasma Fernando
Pesso@omReisdemonstraimapossegraternaueporvezesdescambaaagressividade
poro quererdevolverasuacriacaodeorigem.As intervencdesle Fernandd’essodazem
um corte com o ambiente instalado anteriorteg podendo ser comparadas a uma
irrupcao de um outro grau do real:

«Isto pass@e a muitos niveis, mas de um modo
especialmente revelador numa estratégia e rest&ica da
indecibilidade Em Der macht der theaterlijke dwaasheden

de Fabre, as luzes dsala acendeme a meio da
representacdo, e os intérpretes, esgotados e ofegantes depois
de uma actuacdo especialmente exigente (a moda de
Grotowski),fazemumapausgarafumar,enquantmbservam

0 publico. Ignorase se estapausa,nociva paraa saude,é
«realmentenecesséria ou encenada. O mesmo é valido para
limpezadecacosdo palcoeoutrasac¢desénicagjue,deum
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ponto de vista pragmatico, fazem todo o sentido e sdo até
necessarias, mas que, a luz da falta de referéncia dos signos
cénicos a realidie, sdo valorizadas em pé de igualdade com
0s acontecimentos claramente encenados.» (Lehman, 2017,
pp. 142143)

Reaparecse no exemplo do segundo ato, na cena X, quando a personagem de
Ricardo Reis dorme em baixa luz e ha4 um apontamertiagteening®

Nacenaapersonagerfrernandd®essoaompea quartaparedeaoacederopalco
através da plateia, intervém aleatoriamente com o publico, conversando, ssetando
lado ou até mesmo ao colo, chegando mesmo a beijar uma espectadora, colocando o
publicoasentiro seucheiroalgoanalogaaquemja estamortoi Quandd-ernandd”essoa
chegaao palco, todo o guidarogridecomo ensaiado: «Axperiénciado real, o facto de
nao criar ilusdes ficticias, € muitas vezes acompanhada de uma decepcao, associada a
redu@o, a «pobreza» aparente.» (Lehman, 2017, p. 143)

A caminhada de Ricardo Reis de José Saramago pelo ano de 193€efimola
propdsito da sua concretude humana. Neste sentido, foi meu objetivo maior criar um
personagerde caracteristicabeteronimicaguese tornameminentementBumanagom
o evoluir do espetaculo. Distingo por isso duas fases fundamentais que sdo separadas na
cena por atos. Enquanto no primeiro ato Ricardo Reis é ainda uma personagem
Aol 2mpicao fiel aos | i ntlagsieas e apioupistas dadas pop e | a s
Pessod deambulante, espectador, rigido e indiferente; no segundo ato, a personagem
adquire gradualmentem objetivo defixacdo local (Qque comegaomo inqulino numa
casaarrendadano Alto de Santa Catarina), demonstra afeicdo ppkrsonagens
femininas (quer na relacdo que constréi com Lidia, quer na sua obsessao por Marcenda),
e reflete empatia e preocupacao para com os humanos que com ele partiiham o mesmo
tempo de vida, nos dialogos com Pessoa morto.

«Metade da alma do ator ésalvida por seu superobijetivo, pela linha direta de
acao pelosubtextoporsuasmagensnteriores oselementogjueentramnacomposicao
do seu estdo interior.» (Stanislavski .1998a, p. 191) H& unsuperobjetivo
stanislavskiano incessante para RicaReis ao longo de toda a peca, isto é, passar de
espetador do mundoador participante nele. «Por conseguinte, 0 que precisamos € um

superobjetivajue se harmonizecom asinten¢gdeslo autore ao mesmotempodesperte

4 Happening um acontecimento plermativo com a participacdo do publico, ndo dispde de
texto, nem de acao predefinida. (Pavis, 2008, p. 191)

38



repercussao na alma dos atores. Isto significa que temos de poogécaséd na pega,

mas também nos préprios atores.» (Stanislavsky, 199869p. 3

Reflexaofinal

Saramagaonestasuaobra,responde perguntasle RicardoReis.Tornaassimesta
personagem absolutamente verosimil, um individuo de carne e 0sso, como outras
personagenguecomoatoresnoscomprometemoa realizaremcena,quandaca proposta
passa por uma estética realista ainda que com apontamentos fantasticos e que na cena

surgem recorrendo a algumas caracteristicas do teatro épico:

Bertolt Brecht: «Transformar o realismo numa questdo
formal, ligalo a uma e apenas uma forma (airqbr cima
velha) é esterilizdo. A escrita realista ndo é uma questao de
forma. Temos de eliminar todos os aspectos formais que nos
impecam de apreender plenamente a causalidade social;
temos de lancar méo de todos os aspectos formais que nos
ajudem a aggender plenamente a causalidade social.
Sequeremodalar parao povo,temosqueserentendidogelo

povo. Mastambémisto naoé uma simples questée forma.

O povo nao entende apenas as formas do passado.» (Lukacs,
Bloch, Eisler, & Brecht, 1978, p. 88)

Bertolt Brecht: «<Nao deveriamos ter escripulos em integrar
na sua definicho artes como a cirurgia, a docéncia, a
construgdo mecénica e o voo.» (Lukacs, Bloch, Eisler, &
Brecht, 1978, p. 116)

Estadoexpressaso romanceasparticularidadeslapersonagengesdeo figurino,
aos seus gestos, 0S seus pensamentos, as suas preocupacdes, até as muitas ruas que
percorre pela cidade Lisboa. E transmitido pelo olhar atento e investigag&o historica de
José Saramago todas as fragilidades, venturas e desventurasextocsotial e, em
especial, respeitantes a este médico que regressa do Brasil a procura da sua prépria
existéncia. Excluse apenas sobre este poeta aquilo que nunca poderia ser conhecido
(para além da esfera da invencdo fictiva), nome de pai e de méi@, g&i hascimento

ndo é bioldgico, mas literario; no entanto a sua origem néo faz dele menos humano.
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Saramago desvirtua Reis, profanammdpor uma causa soélida, bem ao seu estilo,
arrancanddhe a responsabilidade do peso do conservador e classicosguecaador
Ihe atribui. E desta forma humaniaa oferecendséhe experiéncias semelhantes aos
humanos comuns: Ricardo Reis, um homem de -idaide a descoberta da vida, a
participar nela, saindo do seu lugar de espectador.

O encenador evidencia identifeee no tempo de Ricardo Reis, como por
exemplo na utilizacdo que fez da pesgatante, mas mais além reconhecendo os sinais
domundopoistambémelehabitounaditaduramaislongadaHistoriadaEuropaRicardo
Reis deHélderCostando foia Fatima,ndoalmocgou, nem jantou noutrestaurant@ara
além do Hotel Braganca e da sua casa no Alto de Santa Catarina, mas viveu na cena o
mesmo sistema sufocante que decorre no romance.

Também a estadia do monéarquico heterénimo de Pessoa daria um interessante
romane. Pois nada sabemos de como foi a vida de Reis nos dezasseis anos que viveu
emigrado no Brasil. Ndo sabemos se escreveu, se exerceu medicina ou outra atividade,
que relacdes criou. Também foram levantadas pela PIDE estas questdes.

Nada sabemos sobre a aideste homem durante estes anos no Brasil. H4 um
interregno, conhecemos o Ricardo Reis; de antes, por Pessoa, e reenelontiepods
por Saramago.

Considerei que esta proposta de interpretacdo nao deveria aprofundar
sobremaneirguerepresentam poetadepapel,um serabstractmaobiolégico; afinal de
papel comecam por ser todespersonagens antes de serem levantadas cenicamente, ou
figuras> como denomina a teatréloga Eugénia Vasques. Na verdade, este Reis est4 para
a cena tao verosimil como estariagpRessoa no papel e como para Saramago ho livro
guando o deita nos bracos de Lidia.

Quis Saramago que também Reis se multiplicasse como o seu criaddine Deu
uma segunda oportunidade, mostrms um novo angulo deste medico e nos através do
teatrousamosaspalavrassomqueo nossgprimeiroNobeldalLiteraturao descrevepara
gue o vissem fora do livro, aguele que em Pessoa era um poeta de papel.

No teatro como na obra do seu herdeiro literario, Reis confsent®@m um ano
degrandeturbuléncianacionakinternacionalEstemeédicepoetaou poetamédicoja ndo

!> No estudodosdesigniosie personagensatores FugéniavasquesememoraKurt SpangemTeoria

del drama que apresenta o estudo da personagjesmés de categorias que diferencapersonagm,
enquantao texto,e apersonagemonstruidanacena.E expdetambémumadefinicdo pardiguraantes

de ser personagem, ou seja, é figura enquanto analisada e desenvolvida a nivel do texto, enquanto nédo
dispbs da intervencdo do ator na cena (Vasq&s,2p. 3146).
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€s0 o das odes quRessoariou, eo viajanteregressaddo Brasil pelagoordenadas de
José Saramago, ou 0 quase romantico de Hélder Costa, é por mim também interpretado
com uma leveZ& que podia ser a que propde Italo Calvino.

Reisqase que se torna um homem de uma fir e
que Saramago | he d8 a vida que Clvaro de C:
guotidiano e tribut8vel 0. Ma s Saramago n «
preconceitos sociais impast pelo seu criador.

Estou perante mais um processo de crescimento artistico, intelectual, coletivo e
individual, proporcionado pelo Teatro A Barraca que, a data, jA conta com mais de
guarenta e seis anos, idade que ultrapassa a minha existéncia cran®loganto, um
grupo veterano com maturidade e cujo trabalho que aqui expresso frui desse mesmo
amadurecimentmaoé um espetaculale meroentretenimentag um objetovivo paraser
guestionado e debatido. Poderia também salientar o processo da relagieslaesta
concecao, mas esse afigjis@me transparecer na dimensao visivel de quem nos assiste.

E umadas grandesantagens déazerpartedeum grupo,néo deumafamilia (porqueas
familiasnaoseelegem)masdeumgrupocujaidentidadeg irreversiwel. Dai quemesurja
dispenséavel dissertar em detalhe sobre a cumplicidade vivida pelo elenco de colegas de
arte e oficio; essa ja esta cimentada, ndo temos a necessidade de mendigar cumplicidade
entre nés, podemos sempre passar a fase seguinte.

Entdo,enramosnoirreverentee assertivanundocénicoe dramaturgicaleHélder
Mateusda Costacom a coadjuvacdo empreendedei@tisticade Mariado Céu Guerra,

e o teatroaconteceNestetrabalho,semqualquerdesprimoiparatodososoutros,felicito
0 meu maio colocutor nesta criacdo, também ele um amigo. E aqui meu cooperador
perspicazeruptivoe enérgicohestemeuprocessariativo, o ator RubenGarciaquenos

presenteia com a sua inimitavel interpretacdo do fantasma turbulento de Pessoa morto.

18 talo CalvinoretinecincoconferénciasiaobraSeisPropostagpara o PréximoMilénio mediantedas

guais sugeria a perpetuidade de certos critérios literarios, fundamentadas pelo autor no seguinte
enunciado de no¢desndutorasteveza, rapidez, exatidao, visidide, multiplicidade e consisténcia.

«Depois de haver escrific¢do por quarenta anos, de haver explorado varios caminhos e realizado
experimentos diversos, chegou o momento de buscar uma definicdo global de meu trabalho. Gostaria de
propor a seguinte:mmais das vezes, minha intervenc¢édo se traduziu por uma subtracéo do peso; esforcei
mepor retirarpeso oraasfigurashumanaspraaoscorposcelestespraascidadesgsforceime sobretudo

por retirar peso a estrutura da narrativa e a linguagem.»€ah99o0, p. 15)

«Cadavezqueo reinodo humano mearececondenad@aopesodigo paramim mesmaoguea maneirade

Perseu eu devia voar para outro espaco. N&o se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional.
Quero dizer que preciso mudar denfmde observacgdo, que preciso considerar o mundo sob uma outra
Otica,outralégica, outrosmeiosdeconheciment@ controle As imagenslelevezaquebuscondodevem,
emcontato com a realidade presente e futura, disssk/eomo sonhos...» (Calvino, T90®. 19)
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3. Sinopsedo espetaculdl936,0 Anoda MortedeRicardoReis

O encontro inquieto do defunto Fernando Pessoa com o Unico heteronimo que
Ihe sobreviveu, no ano em que crescem na Europa todos os fascismos. Um jogo
assombrosordre o real e o fantastico.

Um espetaculo de Hélder Mateus da Costa, a partir do romance de José
Saramago. Os protagonistas sdo Ricardo Reis o heter6nimo classico de Pessoa, Lidia a
criada de hotel, Marcenda a ingénua romantica e Fernando Pessoa- Begg@aomo
um defunto livre, com humor surpreendente, ingénuo, infantil. Brincalhdo, imita
fantasmaspassaroagressivosperturbao sonode Ricardo,comemoraomeleacélebre
fotoi E flagranted e | i Btamddyidassobreo seuvelhos o n hQ@oeseguireserum
Camdes da modernidade, nos novos tempos? E toda a sua obra, para qué? Fernando e
RicardodiscorremsobrePortugale decidensaird a | semamsenumamaladeviagem,
batel num mar encapelado, evocando a sina do portugués errante na sua mtia,de car
partilhando uma sugestéo da Jangada de Pedra.

No final o espetaculo homenageia José Saramago com 0s actores do grupo em
respeitosa fila pedindihhe autdégrafos para O Ano da Morte de Ricardo Reis, e fazendo
uma citacdo do Memorial do Convento, atrad@grojecdo da Passarola de Bartolomeu

de Gusmaéo que cita a grande obra Memorial de Convento.

HélderMateusdaCosta
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4.Exposicao detalhada do percurso da personagem Ricardo Reis, no

espetaculol936, O Ano da Morte de Ricardo Reis

Paramelhorcompreendernsacomposicaalesteespetaculogleseratratadoparticularmente
em cada um dos seus atos e has cenas que 0s compdem.

1936,0 Ano daMorte deRicardoReis

I ATO

Cena 1.Lisboa, 31 de dezembro de 1935. Cais de Alcantara.-Saugesom da buzina de um
barco a chegar, o pano abre, vemos projetado no ciclorama a chegada de um navio, que aqui
representa navioHighlandBrigade,aqueleemqueo hossoprotagonistaRicardoReis chegara.

O barco atraca e é projetado o edificio onde outrora foi o Hotel Bragadepois dall de

entrada, a recegao.

CenaZ2. Estamosio Hotel Bragangamantemsea mesmaprojecdo sendoguenestemomentoa
iluminacé@o, embora ndo denuncie todo o espago cénico, ja nos é possivel vislumbrar a presenca
de alguns elementos cenogréaficOspalco esta dividido em quatro espagos cénicos distintos.

Na esquerda (alta e baixa) temos o quarto 201 do Hotel Braganca, o mesmo em que Ricardo
Reis ficara por agora hospedado (no Il ato deste espetaculo, vatenda magia do teatro,

este quarto Esara a pertencer a casa no Alto de Santa Catarina, que estepoéthc@ecém
chegado do Brasil ir4 alugar). No centro de cena temos a rececdo do Hotel Braganga, com a
respetiva projecdo no ciclorama, em que para além do balcdo e chaveiros podemos ler a
inscriciocomo nomeHotel BragancdgtrasessagjueseapresentaremtamanhagenerosoNa
direita (alta e baixa) temos o restaurante do hotel. Em toda a frente de cena, temos o exterior,
um passeio engravilha, na frente de cena a esquerda temos daimes|que representatnis
bancos de jardim.

Quando a luz sobre no centro de cena, entra a primeira personagem pela esquerda alta e desce
ao centro, é Salvador o rececionista que vem receber o novo héspede, o doutor Ricardo Reis,
gue entra em cena pela diaecalta, descendo devagar até ao centro de cena observando todo o
espaco ao seu redor, ainda antes de se aproximar de Salvador que o espera, € travado pelo
carregador que lhe entrega as malas e a quem Reis da uma gorjeta. Este carregador € afinal
Fernandd’essoalisfarcadd comoSaramaggarecesugerirnoromanceReisaproximasede
Salvador, apresent®e, mostrando o seu documento de identificagdo. Breve e curioso
guestionario de Salvadorcaracteristica que por sua vez denuncia a sua personagem de
informador da PVDE. Ricardo Reis corta a conversa com a sua até agora Unica exigéncia, um
guarto com vista para o rio. Salvador entrega a chave do quarto com vista para o Tejo a Reis e
chama Lidia, para que esta o acompanhe.

Cena 3.Nesta cena acontece 0 peim encontro entre as personagens Lidia e Reis, congelam
por centésimosle segundosl.idia sorri, Reisobservaa o maximoquepode.Lidia dapassagem
a Reis, que a continua a observar entre a timidez e a curiosidade.

Cena4. Lidia saido quarto201 e é imediatamentabordadgor Salvadomueanseia
informacdes sobre 0 novo hdspede.

Cenab5. No quarto201,encontramosimacama,umroupeiro,umradio,umbengaleirog uma
cadeira. Reis, pousa o0 seu chapéu no bengaleiro, abre a sua mala e tira a uma data branc
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médicoe quependuraa no bengaleirogstandovisivel durantetodoo espetaculoColocao livro

gue tras consigbhe God of the Labyrinttm cima do radio. Nesse momento, Ricardo Reis
ruidos vindos do aparelho e subita movimentacao dos elementosscéédio e bengaleiro),
anuncia a entrada do fantasmagaérico Fernando Pessoa. Surpreendido com a apari¢cae do recém
finado, Reis perguntthe se € mesmo ele. Abraca®. Fernando Pessoa expliba que ainda
temoito meses para perfazer os nove meses teweopara nascer e agora também os tera para
o esquecerenReismostralhe o telegramajuerecebeude Alvaro de Camposho Brasil,emque

o0 avisavado seufalecimento Pessoa@uestioneReissobrea suachegada Lisboa,perguntalhe

se continua a ser momgco e se continua a fugir das revolucdes. Ggvamas badaladas,
Fernando Pessoa despesedele pois estd na hora de regressar para o Cemitério dos Prazeres
para junto da desossada avo Dionisia. Mas promete voltar.

Cena 6.Reis depoisle umbreve desaaso, sai dguarto, aproximse da rececd@o centro de
cena) entrega as chaves do quarto a Salvador que lhe apresenta ahegzéos ao hotel,

doutor Sampaio e a Marcenidaua filha, que lhe explicade forma sucinta o motivo das suas
visitas a Lisba, pedindo doutor Sampaio uma futura consulta a sua filha. Deslumbrado com a
jovem, Ricardo Reis aceita esse pedido e ha um encontro estatico e longo de olhares entre o
médico e a filha do doutor Sampaio. Pai e filha saem para os seus quartos. Cundo, Ric
Reispergunteemsurdinaa Salvador quemsdoaquelagpessoasy gerentedo hotelresponddhe

no mesmo tom que se tratam de pessoas de elevada estirpe.

Ricardo Reis faz mencao de sair para a rua (frente de cena) e é quase que bruscamente travado
por Salvador que Ihe pergunta de forma invasiva para onde vai. Ricardo Reis, denuncia a jeito
guefoi abordadomasresponddhe de quevai simplesmentelarumavolta por Lisboa,revisitar

os lugares que tem saudades.

No exterior (frente de cena) Ricardo Resteade a méo e sente a chuva, abre o seu guarda

chuva e segue o seu passeio, es® som de chuva mais forte, alguns trovdes, Reis comenta

as obras eternas de Lisboa, (e aqui h4 um paralelismo com as obras atuais), um cauteleiro (ndo
visivel aos olhosa publico) tenta vendéhe uma cautela, mas este, ndo aceita. Nao encontra
ninguémconhecido pelo seu passeiar Lisboa, a&huva esta maiorte edepoisde percorrer a
frentedecenadaesquerdaaraadireitae depoisdadireitaparaesquerdaresolvevoltar parao

hotel (centro de cena).

Cena7.Logo aentradaestéo gerenteSalvadorueo aguardatentoe curioso,perguntanddhe

como é que foi o passeio, Reis antes de fechar o seu @i sacode, movimento esse

gue ndo agrada muito a Salvadmis as pingas saltam para todo o lado. Com o guémda

fechado, volta a ddhe a utilidade de bengala, que a partir de agora tera quase sempre essa
serventia quando nao precisa de o proteger da chuva. Ricardo Reis satisfaz parte da curiosidade
de Slvador, respondendbe que foi por ai revisitar os locais do seu passado, como o

Martinho, reencontrar amigos, que ndo encontrou. Mas na verdade Ricardo Reis, ndo conhece
ninguém. Salvador insinua que talvez os amigos dele tenham ido para o estrand®iro, t

para o Brasil, por exemplo. Ricardo Reis acusa este toque, ndo gosta desta insinuagao e
demonstra cortando bruscamente com a conversa pedindo a chave do seu quarto. Salvador da
Ihe a chave imediatamente, assim como também Ihe d& o jornal nurdegestoo quem pede
desculpas. Para o agradar ainda Ihe diz que se Lidia ainda n&o lhe arrumou o quarto, o fara
brevemente, pois ele ja a encaminha para la. Ricardo Reis no seu quarto, nervoso, folheia
freneticamente o jornal.

Cena 8.Entra no quarto, liga cadio, mantense a folhear o jornal, entra Lidia, que faz os
Gltimosarrumosno quarto,Reisobservaa cominteresse satisfacdopronunciao seunome ela
olhao com serventia, ele dlhe que a acha muito bonita, ela sai com um misto de timidez e
constangimento. Ele arrepende imediatamente do atrevimento que teve.
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Volta para o jornal e vé o anuncio da peca em cena no teatro natéhtr, de Alfredo
Cortez,sabequeMarcendee Dr. Sampaidambéméa vaoestar Resolverepentinamentassistir
ao espetaculo. Arranjae rapidamente, pega no seu guattava que servird de bengala e sai
num entusiasmo de adolescente. Didgepara a plateia junto com o publico, num jogo
metateatral, berao estilo de Hélder Costsgntase e assista uma proje¢éo deartazTaMar.
Ouvemse aplausos. E o final da peca.

Cena 9.Ricardo Reis fase encontrar com o pai e a filha no final do espetacilidar. Na

frente de cena encontrase os trés e falam sobre a peca. Marcenda adorou a historia, até
chorou, aqui esta unteixa que Ricardo Reis aproveita para a discretamente a seduzir, pois o
pai também esta ali presente. Dr. Sampaio adorou as interpretagi@sizes. Ricardo Reis

nao ficou nem um pouco impressionado com o espetaculo que viu, ndo é desta forma que ele
idealiza o teatro, aquela cépia da vida no palco ndo o comove, nem o surpreende. O teatro para
ele deve ser outra coisa. Mas ele também néo foi ao Teatro Nacional ver o espetéculo, foi ver
Marcenda. A conversa termina com olhares e sorrisos, que saonmpuieioe pelo pai que faz
mengé&o de continuar o seu caminho com a sua filha, deixando Reis s6 despediadona
formaromanticade Marcendaaogesticulatomosdedosumsinaldelagrimasrelacionadaom

o facto da jovem se ter emocionado com a pega.

Ao centrodecena.espacaénicoquepertenceaohotel, ReiscruzasecomalLidia, e, recitalhe

0 poemd'vem sentate comigo Lidia, a beira do ricfomo quem o improvisa, como se este

poema Ihe tivesse descido naguele momento por divina inspiracdo, Ladimsétantes a sua

musa e inspiragao para a criacdo daquele poema que acabou de Ihe declamar. Mas na verdade,
estepoemga estaria ha muittempo escrito'Enlacemos as maog'assimgue termina e da as

maos a Lidia, que corresponde fascinada a este geséma termina corbidia a prosseguir o

seu caminho para continuar a sua lida, com os seus afazeres. Resedirigia 0 seu quarto,
agoramaisconfiante poisestasegundanvestidacoma Lidiacorreuvisivelmentemelhor quea

primeira. Desta vez elgo fugiu, ouviu 0 seu poema com encantamento.

Cena 10.Reis entra no quarto, e assus¢acom a novamente inesperada visita de Fernando
Pessoa, queurge dumar repentinamentetras dacama. Ricardo Reis ndo o esperava a esta
hora, embora ele tenha s&tlo que voltaria. Mas estas surpresas nao agradam Reis, pois ele
poderia ter episodios intimos, e explica isto a Pessoa, que lhe responde que isso ndo sera um
problemapoisninguémo vé. Fernandd’essoa dithe queDeustambémestdemtodaa parte.
ParaReis, este argumento ndo é comparavel, pois Deus é Deus, ja estamos habituados.
Fernandd?esso&onfrontaReiscomassuasnvestidasamorosaspoisatéconseguiwumalidia,
embora seja uma simples criada, chamiLidia, 0 nome da musa inspiradora queatavezes

por ele foi citada, Camdes ao que parece ndo conseguiu exercer tamanha proeza com nenhuma
Natércia. No entanto, este interesse de Reis pela criada Lidianm@e nada bemPessoa, um
homem do nivel de Reis nunca se deveria envolver com uatgae hotel. Reis refuta que

nao esta envolvido, e na verdade ainda ndo esta, mas estara. A conversa entre ortdnimo e
heterénimo termina com alguma tensao, Fernando Pessoa sai, mas Rkis pedele volte.

Cenall.Reisdeitasenacamaadormecebrevementet acordadaomumIlevesopro,abreos

olhos e é Lidia, parece um sonho, mas € real. Olha para ela e cria naquele momento mais um
poema’Nao queiras Lidia, edificar no espaco.Ela perguntdhe se o espetéculo foi bonito,

diz que tem frio, deitae e comeca uma longa histdria entre estes dois. A luz-apaga

Cena 12.Manh@, novo dia, Ricardo Reis chega ao restaurante (a direita de cena) muito bem
dispostce confiante poisteveumainesperadaoite deamor,umanoite comonuncateve,pelo

menos ge se saiba, mas a partida nunca teria, pois noites como esta s nos livros de romance
como este. Salvadague tudo sabe, pois € dramem com mil olhos e ouvidos, camm radar
minucioso e pidesco, pergudte de forma insinuosa e persistente (como sensprao foi a
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suanoite,sedescansobem.Reisndoconsegudalisfarcara suasatisfacdomaso modoinvasivo

de Salvador, faz com que o0 médico corte abruptamente a conversa, hdo aceitando o paozinho
com manteiga, ficandse apenas pelo café e o jornal,damental para estar a par das noticias

do pais e do mundo.

Cena 13.Desta vez € Marcenda que se faz por encontrar com Ricardo Reis, ao descer o centro,
observao sentado a mesa na direita de cena, arsnfantando os labios de vermelho,
aproximaselentamentefazumtimido somcomavoz parasefazer notadaRReisapercebeseda

sua presenca e levarga num breve impulso e vai até ao encontro dela, cavalheiro distinto faz
mencao para esta se sentarlhddpassagem, puthe a cadeira, ela serda e e também, ao

lado dela.

A conversaomecadeumaformainibida por partedeambosa Marcendandofoi passeahoje
como pai, ao que parece ele tem romance em Lisboa, também tem direito, a filha aceita.

Ouveseumanuncionaradiode um carrocomo nomeDitador, Reisfica surpresacoma
escolha deste nome para um carro, mas € o Unico que fica, pois parece que é moda.

Oferecelhe umchaou um café,pedeo ao Salvador guarecequeadivinhouaquelepedido,ou
entdo escutava a conversa. O certo é quefés chegam imediatamente. Tao rapido como o
agradecimento que Reis faz ao eficiente Salvador, faabedambém uma mencéo para este
sair dali, pois a presenca dele iria quebrar aqui agradavel clima que ali se estava a instalar.

Salvadorisaisubserviente sinicamentesorridente.

Cena 14.Agora a s6s, continuasentados a mesa do restaurante do hotel Braganca, Marcenda
com a ajuda da mao direita, coloca a sua imével mao e braco esquerdo sobre a mesa, na
esperanca que este médico a oriente de alguma forasaReis ndo € especialista desta
especificidade que Marcenda precisa. Reis é um médico de clinica geral, ndo domina esta
especialidade que lhe parece até mais de cariz psicolégico, pois a jovem desabafou que se
encontra com aquele braco e mao imével deddéecimento da sua mae. Mas em relacao
aquela méo, o Unico diagndstico que o doutor Reis consegué fgzezla temuma bela linha
davida. O queeleaindandoviu, ou pelomenosnaolho disse ¢ queoscaminhogelesaindase
voltardo a cruzar maisxes.

Durante esta informal consulta a mesa do restaurante, Lidia chega para fazer o seu trabalho,
levanta a mesa, ciumenta e nervosa quase que deixa cair as chavenas do tabuleiro de tanto que
treme. Marcenda nem da por ela, esta fixada em Reis a espaabeddo qué, com uma
esperancdequalquercoisa.ReisestécentradmasuaconsultaEle gostavadeter umasolucao
paraaquele problema, mas ndo tem. Gostava de plimEr pelo menos mais alguma coisa que

de certo modo pudesse ajudar aquela jovem.

Eis que chega o pai de Marcenda, o doutor Sampaio. A postura agora é outra, tanto da filha
como do médico, com uma formalidade mais acentuada. Reis lseapéaia 0 cumprimentar,
Sampaio fazhe mencéo para que sente. Sentarge ambos, a conversacia-serapidamente,

€ Sampaiquema instala,tambémeletemcuriosidadesobreo percursale Reis.Reisfaladesi,

com confianca. Foi para o Brasil, ndo é republicano, ndo é democrata, ndo é socialista. E um
monarquico, sem rei.

Sampaicelogiouo Portugalatualcomasintervencfesle SalazarSugerelhe aleituradolivro
de Tomé Vieira, &onspiracao

OuvemsenoticiasnaradiosobreHitler, de Franca EspanhaPortugale assuascoloniasde
Africa.
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RicardoReisdemonstra seusaudosismalo Quintolmpério,de PadreAntonio Vieira, e claro,
de Fernando Pessoa.

SampaicenaltecesalazarReisconcordanumaatitudede agradgparacomo senhormoutor
Sampaio, e a filha ficard contente com esta cumplicidade ali criada por ambos.

A conversastamuitointeressantenaspai efilha témqueir ascomprasaproveitar asojasda
capital. O cavalheiro Ricardo Reis acompanhaté a saida do hotel.

Cenal5.Chegadaleespanhdisiohotel Braganca(fugaarevolucdcemEspanhaMuito
movimento na rececao do hotel.

Cena 16.Num banco de uma rua na baixa lisboeta (direita baixa) conversam Pessoa e Reis.
Reis questiona aquela confusdo vinda de Espanha. Pessoa satiriza dizendo que € o comunismo.
Reis repele o comunismo. Segundo Pessoa, ndo lhe adiantou muito vir do Brasiti@ funga
revolucdo. Mas hojé Carnaval e Pessoa qibeincar ao Carnavatlesafia Reis para que estes
fagacomele,masReisn&ofica muito interessadca bemdizer,nadainteressadd?esso&xibeo

seu fato com ossos pintados de esqueleto e Reisdtmendo por medo, mas por vergonha

alheia.

Cenal7.FernanddPessoaestidocomumfato deesqueletaorreaperseguiRicardoReis.No
ciclorama esta a ser projetado o Carnaval no Rio de Janeiro dos anos 30.

Cena 18.No quarto 201 (esquerda baixa) a$abe e vemos o Ricardo Reis ha cama

constipado, @spirrar, e Lidia &ratar deledandelhe cha. Preocupada, quasaternal, Lidia d&
assisténcia Reis.Aquelabrincadeirade andara procurade Fernandd®essoaasruaspelanoite

de Carnaval deu em coipstcdo. E que a noite de Carnaval em Lisboa é no Inverno e ndo no
Verdo como no Rio de Janeiro, e isso fara toda a diferenca para contrair uma constipacao. Mas
com os cuidados de Lidia, esta constipagcdo nao tera grande desenvolvimento, ndo tardara a
passarComo um mal nunca vem s0, eis que é visitado no quarto pelo senhor Salvador que lhe
traz uma carta da PVDE, Reis nem sabe o0 que isso &, talvez seja engano, pensa ele, mas nao é,
afirma Salvador que sai do quarto depois de entregar a carta com umrsaliGgus0.

Lidia explicalhe o que é a PVDE, (ela sabe destas coisas através do seu irmaos, que é
marinheiro)estipreocupada solidariacomReis.Reisestdpreocupadeonsigoproprio.Estava
tudo a correr tdo bem.

Estanahoradeir almocar E a constipgdoparecequeja passouepentinamentéNo restaurante
(direita baixa) vé Marcenda e o pai dr. Sampaio a descerem o centro de cena, entustastico faz
Ihes sinal para se sentarem a almocar com ele. Mas como as mas noticias correm depressa,
Sampaio ja sabique ele tinha sido chamado a PIDE, e ndo quer mais misturas com aquele
misterioso homem. Ja divida que ele seja realmente médico. Nem para ele olha. Mas a filha
Marcenda olha com pena de néo ir ao seu encontro. Ricardo Reis embevecido por Marceda,
repee o mesmo gesto que interpretou no teatro aquando da despedida de ambos, um sinal de
lagrimas com os dedos.

Cena 19.Reis sai do restaurante a pensaiancenda, aquela limitacaimobilidade ddorago
interessen. Ela seriaa pessoadeal parao casamentd= bonita,educada classesocialsuperior.
Deitase e sonha com ela. Sonha que se casa com ela e acorda subitamente ao som de um
comboio a todo o vapor, em simultdneo com uma campainha que toca.

Recebaimacartade Marcendaondeajovemtemcoragende narcarum encontrono Alto de
Santa Catarina. Reis prepa@ rapidamente comm empolgamento de adolescente. E vai ao
seu encontro. (Vai da esquerda média de cena até a direita baixa)
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Cena?20. Sentadowumbanco(a direitabaixa)esperansiosamentpor MarcendaMaostapam

Ihe osolhos,levantaselentamenta asmaosdestapanihe o rosto,e é Fernandd?essoauelhe

prega esta partida. Desiludido e irritado, embora controlando a sua irritacdo, diz a Pessoa que
esti a espera de uma pessoa e que o qeeedaréo sozinho. Fernando Pessoa volta a
argumentar que ninguém o vé. (Da esquerda baixa) surge Marcenda que o procura, Reis acena
Ihe com a sua m&o (manipulada por Pessoa, como se Reis de uma marioneta se tratasse, com
uma mao por instantes tambémrtaacomo a de Marcenda).

A jovem Marcenda aproximse, repara que Reis estaria a falar sozinho (pois ela ndo vé
Pessoa). Reis explidhe que estava a declamar um poema de Fernando Pessoa neafia
naosurpreenddlarcendadadoa simplicidadedo mesmo Pesso&aiemlagrimasofendidopela
desvalorizacdo que a jovem fez ao seu poema. Marcenda nunca leu Pessoa.

O médico quer saber do seu brago, mas esta na mesma, responde tristemente conformada
Marcendapedindelhe desculpapeloseupai, poisficou incomodadocomo factode omédico

ter sido chamado a PVDE e ndo disfargou o seu desagrado. Reis relativiza o assunto,
respondendo que o mesmo sera resolvido.

Marcendgpedelhe quelhe contecomoficou esteassuntacoma policiaatravésdeumacarta
para a postrestante para Coimbra.

Despedense, Marcenda sai em dire¢do a esquerda baixa, para ao centro, olha para Reis que
repetepelaterceirae Gltimavezo gestacomasmaosa mimarlagrimas .E depoisde Marcenda

sair totalmente de cena, Reis toma 0 mesmo danpara a esquerda baixa, sai também
totalmente de cena.

Cena2l.RicardoReisvai a PIDE. Entregaa cartae o0 seuchapéuwnoreguladordadireitabaixa

e depois toma o centro de cena, luz picada sobre elafimm interrogatério. O relatério

termina con Ricardo Reis a desequilibrae, numa quase queda, saindo do seu foco de luz, ao
mesmo tempo que lhe é atirado para junto dele o seu chapéu. Comega uma forte chuva, que o
apanha mas que ele nédo se sente tdo pouco incomodado com ela, até o liberta dian pouc
claustrofobia que aquele interrogatério lhe proporcionou.

Cena22.A chegadalo hotel Bragancaé avistadopelosenhorSalvadorquecomasua
eficiéncia aproximotse de guardahuva aberto.

Salvadomuersabercomoé quecorreu.Reismentelhe diz queforamtodosmuito simpaticose
agradaveis. Salvador desconfia, mas tera tempo e oportunidade para saber mais e melhores
pormenores deste interrogatério de Reis com a PVDE através de fontes fidedignas.

Pararam ao centro de cenahatl do hotel Braganca,d® ndo quer mais conversas, esta
cansado, encharcado, completamente exausto|ipedechave, depois de um momento de
longosiléncioentreambosg direcionaseparao seuquarto201do hotel Bragancéesquerda
baixa) pela ultima vez.

Cena 23.Reis entrano quarto, atira 0 seu chapéu para o bengaleiro e-seigair sem forcas
emcimadacama EstaderrotadoCelerementsurgelidia, quersabenerdadeiramenteomoé
que ele esta, como foi 0 maldito interrogatorio. Foi muito maseuvégo antes de seito.

Reisja naosesenteseguranemconfortavelnaquelehotele acabadetomarumadeciséosair
dele. Encontrar uma casa e mudar

Estadecisaadeixoulidia deverasabaladaja estavadohabituadaa ele.Mastudotemuma
solucéo, Lidia ofereese paa o ajudar nos servicos domésticos na futura casa dele.
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Estapropostaé ourosobreo azuldo Tejo queteraavistadacasadele.Ndopoderiaestarmais
satisfeito com esta proposta irrecusavel que Lidia lhe faria.

I ATO

Cenal. Haumcandeeirguedese dateia,ospanosguecobremos méveissdodestapadopor
Reis enquanto Lidia faz a cama, Reis obsargam um olhar avido e masculino. Elegia
como dona de casa e como mulher. Sera que ela o ama, ele agora gostava que sim.

Lembrasedeumpoemagstejé estavdeito, ndofoi criadoagora:"Quando,Lidia, vier o nosso
Outono”

Lidia gostae percebeSeragueReisja naoquervoltar parao Brasil, pergunteela,maso Brasil
€ o Brasil, diz ele. Mas agora est4 bem ali, o importante € o agora. Agora atétestrengo
como vizinho.

Declamao poemd'o mostrengajueestanofimdomary/..."

Lidia ficou surpreendida por ele o saber de cor, Reis expiicque quando andou no liceu a
estudarfoi escolhidgparadizerestepoemae depoisnuncamaisseesqueceuNaverdadegste
episodio ndo aconteceu com Ricardo Reis, mas com Hélder Mateus da Costa que encenou e
adaptou a versao cénica deste espetaculo.)

No final dopoemaReispedelhe umbeijo, maseladestaveznéoacataa suavontade ndoé por
nada, é séarque tem muito que fazer, ja trabalhou muito naquela casa e ainda tem muito
trabalho para sdeito no hotel Braganca. E sai Lidia sorridemteemdisposta, tanto como fica
Reis que se deita hoje pela primeira vez na sua cama da casa nottajacoesolido.

Cena?2. Eis queé subitamentecordadgor Fernandd®essoaueo visita aaltashorasdanoite
acompanhado de uma caixa com dois copos e uma garrafa de vinho. Veio conhecer a casa de
Reis, com vista para o rio Tejo, com gaivotas. Brindam a casanm@vap Casanova.

Pessoa@uerconversarlembrasequenédofalou do CambesiaMensagemguefalha! MasReis
guer simplesmente dormir, esta cansado, pois foi um dia de mudangas. Mesmo com a
indispenséavel ajudada da Lidia, teve que fazer também alguma coisa.

Depoisdetantasinsisténciasmidocorrespondidapor ReisparaconversarPessoda acabgor
sair a martirizdo imitando o som de gaivotas.

Fernandd®essoadoestamuito bemhumoraddoje.E Reisquersimplesmenteormir.

Cena 3.E noite. (No centro higo, junto ao ciclorama) Reis tem novo encontro com Marcenda

no miradouro do Alto de Santa Catarina. Reis vem da esquerda alta, Marcenda da direita alta,
encontrarsse no centro baixo, em slow motion ao sonmd@nlight serenadeno encontro ao

centro Ricatlo Reis avisa que a vai beijar, como quem pede um consentimento ou
simplesment@maviso.A ideiandoserasurpreendda comumbeijo, massimplesment®eij&

la, nemsabebemporqué.ComqueintencaoNaohaintencdo Apetecedhe aquelemomentoe
estavivé-lo. Sera desespero? Ele ndo sabe o que €. Ela muito menos, pois nunca ninguém a
beijou antes, ndo consegue distinguir o amor do desespero. Ele sabe que ndo a ama, gosta dela
simplesmente. Ela também gosta dele. Um breve movimento de danca.

Reispergurta-lhe pelobraco.Eladiz-lhe quevai a Fatimapor sugestaalo pai. Ele tentabeijala
novamente, mas ela ndo cede. Despeskenila sai pela direita alta e na mesma linha surge
Fernando Pessoa imitando
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Cena 4.Esta nova apari¢édo de Pessoa cortartate com a atmosfera romantica que Reis
acabouleviver equeaindaestaveemsi incorporadaParaalémdo mais,FernanddPessodiaz

guestao de informar Ricardo Reis que tem assistido aos seus momentos intimos com Lidia.
Ricardo Reis sentse invadido e @nstrangido coneste espectador nos espetaculogjeestdo.

O espectador costuma ser ele, dispensaoassistanmuito nestasituagcdes. Pessoa quer saber
guesentimentosigam Reisa Lidia e aMarcendaguerumarespostamnas Reisidolha sabedar,
poisele préprio ndo sabe o que sente, nem por uma, nem por outra. Est4 a viver os momentos
com cada uma delas a sua maneira.

Fernando Pessoa seste enfadado, o0s vivos ndo sabem como ele se sente, Reis hdo consegue
colocarse no lugar dele, a morte é uma eigrecia pela qual ele ainda ndo passou e nada sabe
sobre ela, mesmo que pense que sabe. Uma coisa Reis garante a&Rg&snap se esquecera
dele,emPessoadoacredite talvezvejaestainformagdono mapaastral queascunhowcomgiz

no chéo do palcao centro de cena).

Reis, no mundo dos vivos, sente frio, estamos em pleno janeiro na rua e esta frio e resolve ir
paracasaConvidaFernandair consigo,aoqueelerespondejueé Reisqueird comele,numa
atitudede posee dominioparacomo seuhete6nimo,a suacriacdo,quecadavezmaisseafasta

do seu controlo e ganha independéncia. (Descem do centro de cena para a frente de cena)

Cena 5.Na frente de cena, continuara exterior, rua, encontramsenhor Vitor commm forte

cheiro a cebola que fapiestdo de passar para Reis que sabia que ele j4 ndo estava a viver no
hotel e perguntothe ondeestava agora. Reis cuidadoso e mednofeoma o senhoYitor que

vive ali, no Alto de SantaCatarinano segundandar Vitor fica satisfeitocomo esclareciranto

dado pela sua resposta, mas intrigado com as sensacdes estranhas que esta a sentir, pois
Fernando Pessoa aproveitando o facto de ndo ser visto esta dimredgnmas partidas,
retirandelhe o chapéu e soprantlte. O senhor Vitor segue o0 seu camirgaindo endiregdo

a direita baixa. E Reis fica aliviado por finalmente se ver livre de semelhante criatura.

Cena 6.Pessoa e Reis sobat® ao quarto (esquerda baixa). Reis esta a expirar devido ao forte
cheiro a cebola. Pessoa ajudando Reis a tiraapéu e o casaco, quer rapidamente satisfacdes
sobreaqueleinfeliz encontrogqueacabarandeter comaquelesujeito. Pessoguersaberde onde

€ que Reis conhece aquele Vitor.

Reistemalgumpudoremcontarlhe, masdepoisdetantapressada acabaporlhe dizer que
aquele Vitor é da policia.

Pessoa primeiro repreende Reis por ele ter feito alguma coisa de mal para ter sido chamado a
policia.Masdepoisa suaimaginacaaomecaafluir e acabagor sedivertir achandajueReisfoi
chamado a policia por terslérginado Lidia.

ParaReisestainsinuacaale Pessoa& completamentdisparatadacomecaa sentirse
enxovalhado e ofendidmdmos risos excéntricos de Pessoa e estas insinuagdes.

Pessogrossegueoma brincadeiramasdestavezafazerum convencioal fantasmacomum
lencol branco que arranca da cama de Reis para fazer a sua performance, em que declama o
poema do tiraninho.

ApO6so poemaReisfica comcuriosidadesobreestetiraninho(Salazar)guersabemaiscoisas
sobre ele, Pessoa entra num defirenético até desvanecer, cai aos pés de Reis, que esta
sentado na sua cadeira no seu quarto. Pessoa esta desmaiado, Reis |4 consegle reanimé
Pessoadormecewm poucoe sonhouypor momentosjueestavavivo.

Reisficou umbocadinhacansad@oma performancede Pesso& resolveir tomarumcafé,um
cafésé paraele,claro, poisPessogé ndobebecafé,estd morto. No entantBessoa suplicke
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guetragaum cafétambémparaele.Reisaceitao pedido,ndolhe custanada.e saipelaesquerda
alta.

Cena7.Pessoa pega na mala que Ricardo Reis trouxe da viagemaedevaentro alto,

colocaa no chéo, abra e sentae nela. Logo apds chega Reis com uma chavena de café na
mao, Pessoa dihe que o coloque egima do radio, e Reis assrfaz, pois era aro que ele

nao o iria beber. Pessoa chama Reis e convalaentase na mala que esta aberta no chédo

como se fosse um banco, Reis primeiro resiste, mas rapidamente acaba por ceder. A conversa
comeca com Pessoa a querer saber noticias sobre a atugladadReis 1€ os jornais
diariamenteestdapardetudoo quesepassa&mlisboae nomundo.As noticiasdaAlemanha

de Hitler, Europa, Portugal comecam a deixar Pessoa num estado extremo de histerismo. A
mala ganha funcédo de barco, eles remam, pedatatant equilibrase como se de uma
jangadaambémaquelamalasetransformase.Estaono alto mar,assimé a projecaovisivel no
ciclorama. As noticias sa@tadas, 0 momento de eloquéncia teatral termina e Pessoa diz a Reis
guepodebeber cseucafé.Reisagradecemasdiz-lhe queestéfrio e assimja ndoo beberaEsta

atitude de Reis ndo querer o café deixa Fernando Pessoa surpreendentemente e estranhamente
furioso e sai pela esquerda alta.

RicardoReisaindaemcenano quarto,vesteo casacenquantsequestionemvoz altasobre
os 6dios que estao a ser vividos na Europa ao lersbrdas noticias que partilhou ha pouco
com Pessoa. Pega no chapéu e na chavena de café e sai pela esquerda média, quarto.

Cena 8.0uvese a voz off de Marcenda, Reis entracama com a carta na méao que |é para si
enguanto o publico a ouve em off. Esta no quarto, na esquerda média de cena. Marcenda
despedese de Reis na carta, lamestado seu futuro e do seu brago, lembesk sempre de

Reis, mas pedihe que néo Ihe volta escrever, embora tenha gostado da sua carta. A histéria
entreeleschegaaofim. Reiscompreendaenastempenaqueelandotenhachegada saberjue

ele € um poeta, vocacgéo essa que ele se orgulha mais do que a medicina. Para Reis, 0 mundo
nao esta prepado para 0s grandes compromissos amorosos.

Cena9. Liga o radioouvemusica.enquantaefletesobrea condicdode PessoaAlberto Caeiro,
Alvaro de Campos e da dele, insatisfeito ponderando regressar para o Brasil.

Ouvese unruido de loica do exterior,lddia que a esta a lavar, embora para Reis pareca mais
gueaestaa partir. No radioouveumanoticiapropagandistay do Doutor NobreGuedesatacao
comunismo na sua conferéncia. Comentam Reis e Lidia a noticia e a analogia que é feita sobre
0s marinheios portugueses, que ndo sao nem vermelhos, nem azuis, nem amarelos segundo o
Nobre Guedes que é ridicularizado por ambos, por Lidia é pelas suas convicgdes politicas
influenciadas pelo seu irméo, por Reis pelo teor tacanho do discurso populista de Nobre
Guedes.

A conversa fechadacomum beijo queReisqueriadara Lidia, masqueestandodeixou
porgue esta com pressa. Reis acha graca a estas resisténcias de Lidia.

Cena 10.Reis segura a sua bata branca de médico, nisto surge Pessoa, que 0 questionar se
voltarda dar consultas e qual s@rénotivo, serd@jue quer ser (til osera que estomfaltade
dinheiro.Segunddreis,nemumacoisanemoutra,talvezsejamesmaosé parafugir aotédioe a
inércia.

Reistemunsversos novogueescrevele gostavaquePesoaos|é-se,masPessoga conhece

0s versos de Reis de cor e salteada, ele ja escreveu sobre o0 mesmo assunto varias vezes de
variadas maneiras.

Reisperguntahe seconheceulrerro.E conheceugdevelhe umprémio,emborao acheum
tonto.Pessoaaisubitanente E Reisfica a divagaremvoz altasobreestagpersonalidades
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portuguesas, Ferro, Salazar, Pessoa e até dele préprio em autocritica. No entanto acha Pessoa
umbaralhadogstendogostoudo queouviu e sairepentinamentde dentrodo guardafatosque

estd no quarto, enquanto Reis se observa vaidoso ao espelho durante a sua divagacéo. O seu
coracdo quase que salta com a inesperada apari¢cdo de Pessoa de dentro-doog @z o
repreende por este o ter chamado de baralhado e se estar a vititninsitidandoese de

desprotegido da sorte, quando ele é mais um Casanova das criadas, segundo Pessoa. Antes
assim. Pessoa desaparece pelo gdatda que é impacientemente fechado por Reis. Escuro.

Cenall.No quartode Reissurgelidia comumsorrisodefelicidadequeé correspondidgor
Reis,masquerapidamentsedilui quandocelalhe diz queestagravida.Ele ndoestapreparado
paraesta vida, ndo temem queter esta vocagao. Etéio sequer envolver assitanto coma
vida, muito gerar uma outra vidgica congelado e sem palavras. Lidia sai decidida em ter
aqguele filho, independentemente dele vir a ter pai ou ndo. (a luzsgaghre Reis)

SurgePessoaladireitaaltadescendatéaocentrocomum montedefolhasnasmaosenquanto
dizopoemd o oarm ® que ®&esa®senci al .. . o0

Cenal2.Projecaadodiscursade SalazaemBragaa 26 demaiode 1936.

Cenal3.Largode Camdesstaprojetadodo ciclorama.Na frentedecenaencontrarrsePessoa
(que desce vindo da direita alta) e Reis (que vem da&etabaixa).

Fernandd”essoaoltaadizer aReisquenédofalou de CamdesiaMensagene confessdhe que
tem inveja dele, viu a prépria estatua de Camdes a sorrir ditemdo

Reis ndo da grande atengéo ao tema, pois tem preocupac¢des maiores, vt Sssqzai.
baralhadajuersabemprimeiroqueé amae.SendaLidia, aconselha airemparaBrasil e
organizar e viver Ia com ela e com o filho em familia.

Reisndosesentepreparadgaratal opcace sugerelhe quetalveznaova assumiraquelsfilho,
nem a red¢do. Pessoa ndo se parece nada bem estd atitude de Reis eadess@esaltado e
nem quer ouvir 0s versos novos que Reis tem.

Pessoaobee saipelaesquerdalta. Reissobee vai parao seuguartonaesquerdanédia.

(Projecéojuventudeditlerianasem Portugal;,CriagdoMP i S nocinto; Rodagendefilme de
Lopes Ribeiro; Revolucdo de Maio)

Cenal4.(ProjecdeslaGuerraCivil deEspanha)

Na casa/quartde Reis(esquerdanédiade cena)ouvemsenoticiasno radiosobreo ataquea
Badajoz.

Reisquersaberaopinidode Lidia sobreatempestadeoliticade Espanhal.idia ja sabequetem

uma visdo diferente de Reis nestes assuntos politicos. Entdo, comeca por fugir ao assunto, mas
Reis provocea atacando os comunistas, e Lidia defesglpor convicgéo ou poedldade ao

seu irmdo. Neste assunto ndo se entendem Reis e Lidia, acabando ela por sair com a dltima
palavra e deixar Reis sa@sposta, pois mesmo c@s suas convic¢des e sendo uma mulher do
povo, ndo deixou de se interessar por um homem como RicaslquReé contrario a

revolucoes.

Cena 15.Entra Fernando Pessoa descendo da esquerda alta, pelo mesmo regulador que acabou
de sair Lidia, ela s6 néo o vé porque ndo tem poder para isso, mas @&l mas nado faz

nenhum tipo de comentario sobre estiat a Reis, que ainda pensa naquilo que Lidia lhe
dissesobreo queé o povo.Fernandd”essodiga oradioparaqueRicardoReisoicaanoticiade
Unamuno. Reis fica surpreendido por Unamuno apoiar Franco, Pessoa ndo acha nada estranho,
pois ele propriga aceitou a escravatura no passado. Ricardo Reigntencuriosidade sobre a
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resposta que Unamuno dard a Millan Astray quando este o insultar gritando Viva la muerte!
MasPessoaaolhe consegueatisfazem curiosidadedandelhe estarespostaoisisto ainda
nao aconteceu, e futurismo ele ndo faz. (luz baixa, escuro)

Cena 16.(Projecoesd CampoPequene Caraal Sol comla camisaVoz off T simultdneacom
asimagensCampo Peguenoé nazis e fascistasé Botel ho
Rockfellerajuddcr ancoélLegi «o Portuguesaé)

Cena 17.Projecdo dderreiro do Paco. Noite. Sodetiros. Reis passeise peldrente decena

para perceber mais de perto o que se passa. E curiosidade de poeta. Nisto € surpreendido por
Vitor que |he aponta uma lanterna pareara e quer saber porqué que ele veio aquela hora ver
osbarcose daraquelepasseioReisfica desconfortavetoma abordagempdosabeo quedizer,

e também ndo sabia que era assim tao perigoso estar ali. Vitor-¢hplipee se trata de uma

licAo queos marinheiros vao ter devido a sua revolta. Mas estava convencido que Reis estaria
informado pela sua amiga intima Lidia que tem o seu irmao ali também naquela revolta. Vitor
mandao sair dali imediatamente. Reis ainda tenta resistir um pouco e ficaumdiocado,

néo Ihe apetecia acatar aquela ordem. Mas Vitor € claro, e Reis cede amedrontado. Reis sobe e
sai pela direita alta. Vitor segue pela frente de cena e sai pela esquerda baixa.

Cena 18.Ricardo Reis vaa procurale Lidia ao HoteBraganca(ertrapela direita alta desce
atéaocentrode cena)ondeencontréSalvadorquelhe diz imediatamentgueaLidia ndoesta,o
irm&o dela morreu. Pelos vistos trasride uma licdo a sério, uma ligdo a sério. Morreram 10
marinheiros e outros 60 foram par&ampo de Concentracdo do Tarrafal. Também foram
demitidos diversos oficiais e sargentos. Uma verdadeira limpeza. Uma méao de ferro calgcada
com uma luva de veludo.

Reis ndo ficou indiferente a esta noticia da morte do irmao de Lidia. Sentiu por momentos as
dores dela. Impotente por ndo ter qualquer tipo de possibilidade para reverter aquela situagéo.
Nem tampouco for¢a animica para a confortar neste desgosto irreparavel. Reisskespede
apressadamentie Salvadore sai.(Desceparaa esquerdanédia,parao seuguartonasuacasa

no Alto de Santa Catarina).

Cena 19.Quando chega a casa tem la Fernando Pessoa para se despedir dele, pois o tempo de
Pessoa chegou ao fim, j& se passaram o0s nove meses. Ricardo Reis decide ir com ele nesta
viagem para o esquecimenPega no seu chapéu e no liVie God of the Labyrinthue nao

chegou a ler e segue o seu caminho, desce em passos lento até ao centro alto;qeapay&ira
umolharparaPesso& segueo corredordeluz atéa suasaidgpeladireitaalta. FernanddPessoa

seguird instantes depois o0 mesmo caminho, mas com um ritmo acelerado. (Escuro)

Cena 20.Projecao do Adamastor, entra José Saramago que se prepara para dar livros
autografadoslo Ano daMorte de RicardoReisaspersonagenguedescenacenaemfila pela
esquerda alta até & mesa da direita baixa onde se encontra Saramago a autografar os livros.

Cena?21.No cicloramasaia projecdadacapadolivro de O AnodaMorte deRicardoReise
surge uma imagem da passarola de Bartolomeu de Gusmao com Reis, Basao@ago
(interpretados pelos atores).

FIM

58



5. Biografia do encenadore dramaturgo Hélder Mateus da Costa

HélderMateusdaCosta,

Nasceu em Gréandola, a 6 de janeiro de 1939.

Encenadoe dramaturgaoesidentalo grupoA Barraca.

Frequentou o curso de direitta Universidade de Lisboa e o mesmo curso pela
Faculdade de Direito de Coimbra.

Em Coimbra, integrou o CITAC, e em Lisboa presidiu ao Cénico de Direito. Nestes
gruposuniversitariogecebeuwluasmencéesonrosaso FestivalMundial de TeatroUniversitario
de Nancy, em 1966 e em 1967.

Em Paris, frequentou o Institut d'Etudes Théatrales da Universidade de Sorbonne e foi
fundador do Teatro Operério de Paris, em 1970.

Regressoa Portugalap6so 25deAbril de 1974 ,foi assistenteéleencenacae coautor
com Lus de Lima e Luiz Francisco Rebello do 1° espetéculo criado a seguir ao 25 de Abril:
Liberdade, LiberdadeFoi presidente da FAPIR Frente de Artistas Populares e Intelectuais
Revolucionérios, entre 1977 e 1980.

Integrouadirecaaartisticad 6 Barracapndesedestaca prémioUNESCOqueobteve
em1992.

Em 1986, na Comemoragaalos 75 anos da ConstituicAoda Republicade 1911,
apresentou na Sala do Senado da Assembleia da Republicagcopo A Barraca, utexto e
encenacao da sua autoi@/a a Repubtia.

LaViudaValencianadeLopedeVega,foi o espetaculguedirigiu emCaceresCapital
Cultural, em 1992.

EstreiaemGrandola, no ano de 1999, nas Comemoracgdes dos 25 anos do 25 de Abril,
0 seu espetaculsbril em Portugal

Escreve e dirige desde 20Encontros Imaginarigsespetaculos que ficcionam
encontros e tertulias com personalidades da Histéria Universal.

ParaGuimar&desCapitalEuropeia da&Cultura,em2012,escrevee encena espetaculo
AfonsoHenriques

Volta a apresentar em 2014 um espetadalsua diregédo e autoria na Sala do Senado
daAssembleiadaRepublicajntitulado Abril, Esperancadil, pelasComemorac6edos40 anos
do 25 de Abril.

Dirigiu cursos e participou em congressos, festivais e filmagens em Franca, Suécia,
EspanhallemanhaSuicaAustria,RoméniaHolandaArgentina,CaboVerde,México, Bolivia,

Brasil, Chile, Inglaterra, Coldmbia, Venezuela, E.U.A., U.R.S.S., Bélgica, Italia, Mogambique,

Macau, Cuba, Nicaragua, Uruguai e Azerbaijao.
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Tem mais de cinquenta pecas editadasomtatas por varios grupos de cidades
portuguesas e no estrangeiro. Os seus textos abordam situacdes e personagens da Histéria e
CulturadePortugalke deoutrospaisesputrosincidem,deformaabsurda satiricasobresituacdes
da politica internacionalbbnitemporénea e comportamentos individuais e coletivos.

Além dos seus textos dirigiu, entre outros, Gil Vicente, Chiado, Dario Fo, Brecht,
Mrozeck, Fassbinder, Ben Hecht, Woody Allen, Oswaldo Dragun, Lope de Vega, Ettore Scola,
lonesco, Moliére, Eca de Quez, Candido Pazd, Luis de Sttau Monteiro, Augusto Boal, e
Avristofanes.

Internacionalmentapresentoe dirigiu espetaculodasuaautoria,como:

O Principede SpandayqueteveestreianundialemVienade Austriae foi montadona
Dinamarca, na Bolivia, efdadrid, Paris, Bruxelas, Noruega, Suécia, Roménia, Lisboa, Suica,
Londres, Brasil, e Grécia.

Zédotelhadg emFrancage Canada.

D. Jo&oVI, emCentroCulturaldo Bancodo Brasit Rio deJaneiro.

CalamityJane emEspanhaDinamarcag México.

Mi Rival, em Espanha.

O Incorruptivel emFrancaEspanhgMadrid e Barcelona) Suica(Geneve) Argentina,

e no Brasil (Fortaleza, Universidade da Bahia, S. Paulo e Rio de Janeiro, onde se apresentou
também uma montagem com marionetes).

Sexonuncamais!, emFrangag no Brasil (SaoPaulo).

A PessimistaemFortalezaBrasil.

Marilyn, meuAmor, naArgentina,e no Brasil.

Os prémios em Portugal, pelos textos e encenacdo, destac&nande Prémio de
Teatro da RTP, pelo espetaculo Damido de Gois; Associacido de Ciittmsespetaculé
Meninoou Mening Casadalmprensapeloespetaculd-erndoMentes?Associaca@5 de Abril,
revistas Sete; Mulheres; Nova gente, e varios Festivais de Teatro.

Nos prémios internacionais, destaesen em Espanha, no Festival de STIGHS, e
Barcelonanoanode 1978,Zé do Telhadg comomelhorespetaculo; ®. JodoVI, como melhor
texto. Dancing € premiado em 1989, pela Associacdo de Atores e Diretores da Catalunha, na
Colémbia, em 1990, é distinguido melhor espetaculo, pelo Festivahdotenal de Teatro, e
aindaem1990,venceo 1°prémiodo 1°FestivaldaCiudadede México. Como espetaculéernao
Mentes?venceo prémiode melhorespetacul@m1983,no Festival Internacionale Teatro.No
Brasil, em 1980 s&o distinguidos pelo JormalBtasil, os espetaculd3. Jodo V| e Preto no
Brancg a revista Veja contempla o espetddvlorte Acidental de um Anarquistam 19810
Principe de Spandaé galardoado em 2001, no Festival de Edimburg, em Inglaterra.

Comoator,emcinema,integrouo elencodefilmes comoBomPovo Portuguésie Rui
SimfesVidas de Cunhd&elles,Saudades para D. Gencignde Eduardo Geada, onde alden
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ator foi coargumentista (venceu o Prémio do Instituto Portugués de Cinawa)Actually de
Richard Curtis é\bsurdstan, de Veit Helmer.

Emtelevisaofoi autordostextose dirigiu EntrevistasHistéricas dosprogramadal e
Qual, deJoaquinLetria, assimcomol,2,3e IdeiascomHistoria, de CarlosCruz.Participounas
séries televisivas de José Carlos de Olivérd@ragao de Fumdcoargumentista e ator),@
Crime (coargumentista e ator), foi protagonista do telefiloigpeut étre, de Gerard Chouchan
paraa ORTF(Paris).ParticipouaindacomoatoremAsuntoReiner umtelefilme paraCatalunha,
Valéncia e Andaluzia

No ensino, pertence ao corpo pedagogico da Escuela Internacional de Teatro da
América Latina y Caribe. Ministrou cursos em Tlaxcala (México), Buenos Aires, Teatro San
Martin (Argentina), Teatro Carlos Gomes, Rio de Janeiro, Teatro José de AlencagzBortal
(Brasil), Santiago de Compostela, Caceres, Mérida, Cadiz, Zaragoza, San Sebastien, Barcelona,
Madrid (Espanha), Napoles (Itélia), Maputo (Mogambique), entre muitos outros.

O seu nome encontse na lista de colaboradores da publicacdo académica Qeadran
(19581962)publicadapelaAssociacddcadémicadaFaculdadele Direito de Lisboae também
na revista Arte Opinid{l9781982). A sua obra foi objeto @studo, na Universidad®hannes
Gutenberg de Mainz, na Alemanha, pelo Prof. Klaus Portl. No BrasilJniversidade de Séo
Paulo, por Caroline Almeida, France Martelli, e Rosana Soares da Silva, e na Universidade
Federal de S. Carlos, pelo Prof. Dr. Jorge Valentim. Em lItalia, por Stefania Pizzamiglio, da
Universidadede VenezaEm Portugal SoniaBarradas,pelaEscolaSuperiorde Teatroe Cinema,
escrevelcomodissertacade mestradoComHélderCosta:o sabiopraticod 6 Barraca eatese
de doutoramento para Universidade do Algakha, Teatro da Polis adaptacbes cénicas de

romances de José Saramago
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ANEXOS
ANEXO |7 Cartazesloespetaculd936, OAnoda Morte deRicardoReis

TEATROCINEARTE

U AN

da MORTE de

RICARDO REIS

haseado no romance de
José Saramago

Heélder Mateus da Costa

ClgARTES 4 LiSBOA fl‘.‘_.,_,,,.,v, anTena

VIDEODATA ~ copiango E CISION gPISPA QO e

Imagem 1 i Cartazdo espetaculol936, O Ano da Morte de Ricardo Reis,

fotografiade Luis Rocha DesignGréaficode InésRodriguesdaCosta.
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Hélder Mateus da Costa Wil Sisa borats

Imagem 2 i Flyer doespetaculol936, O Ano da Morte de Ricardo Reis,

fotografiasde CarlosReis DesignGraficode Arnaldo Costeira.

Anexoll T Fotografiagde cena

Fotografia 1. Personagem Ricardo Reis. | Ato. Cena 1. Ator Adérito Lopes.

Fotografia de Carlos Reis.

63



Fotografia 2. Personagem:Ricardo Reis.| Ato. Cenal. Ator: Adérito Lopes.

Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 3. PersonagensSalvador, Ricardo Reise Fernando Pessoal Ato.

Cena 1. Atores: Samuel Moura, Adérito Lopes e Ruben Garcia. Fotografia

de Luis Rocha.
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Fotografia 4. Personagens: Salvador, Rica}do Reis e Lidia. | Ato. Cena 3.
Atores: Samuel Moura, Adérito Lopes e Soni@arradas. Fotografia de Luis
Rocha.

Fotografia 5. Personagens: Ricardo Reis e Fernando Pessoa. | Ato. Cena 5.

Atores: Adérito Lopes e Rulen Garcia. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 6. PersonagensRicardo Reis,Salvador,Dr. Sampaioe Marcenda.
| Ato. Cena 6. Atores: Adérito Lopes, Samuel Moura, Jodo Maria Pinto e

Carolina Parreira. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 7. Personages: Salvador e Ricardo Reis. | Ato. Cena 7. Atores:

Samuel Moura e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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© MEF - Luis Rocha

) . i
Fotografia 9. Personagens: Dr. Sampaio, Marcenda e Ricardo Reis ItA

Cena 9. Atores: Jodo Maria Pinto, Carolina Parreira e Adérito Lopes.

Fotografia de Luis Rocha.
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A
Fotografia 10. Personagens:Ricardo Reis e Lidia. 1 Ato. Cena 9. Atores:

Adérito Lopes e Sonia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.

- -

Fotografia 11. Persomgens: Ricardo Reis e Lidia. | Ato. Cena 11. Atores:

Adérito Lopes e Soénia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.
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Figura 12. Personagens: Marcenda e Ricardo Reis. | Ato. Cena 14. Atores:

Carolina Parreira e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 13.PersonagensMarcenda, SalvadoreRicardo Reis.| Ato. Cenal4.
Atores: Carolina Parreira, SamuelMoura e Adérito Lopes.Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 14. Personagens: Marcenda, R&xdo Reis e Dr. Sampaio. | Ato.

Cena 14. Atores: Carolira Parreira, Adérito Lopes e Jodo Maria Pinto.
Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 15.PersonagensRicardo Reise FernandoPessoal Ato. Cenal®6.

Atores: Adérito Lopes e Ruben Garcia. Fotografia de Luis Rocha.
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. N i
Fotografia 16. Personagens: Ricardo Reie Lidia. | Ato. Cena 18Atores:

Adérito Lopes e Sonia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 17. Personagens: Ricardo Reis e Lidia. | Ato. Cena 18. Atores:

Adérito Lopes e Soénia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 18. Personagem Ricardo Reis. | Ato. Cena 19.

Ator: Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 19. PersonagensRkicardo Reis eMarcenda. | Ato. Cenal9.

Atores: Adérito Lopes e Carolina Parreira. Fotografia delLuis Rocha.
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Fotografia 20. PersonagensRicardo Reis e Fernando Pessoal Ato. CenaZ20.
Atores: Adérito Lopese Ruben Garcia. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 21.PersonagensRicardo Reise FernandoPessoal Ato. CenaZ20.

Atores: Adérito Lopes e Ruben Garcia. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 22. PersonagensMarcenda e Ricardo Reis.| Ato. CenaZ20.

Atores: Carolina Parreira e Adérito Lopes. Fotografia deLuis Rocha.

Fotografia 23. Personagem:Ricardo Reis. | Ato. Cena 21.

Ator: Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 24. Personagens: Ricardo Reis e Salvador. | Ato. Cena 22.

Ator: Adérito Lopes e Samuel Moura. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 25. Personagens: Lidia e Ricardo Reis. Il Ato. Cena 1.

Atores: Soénia Barradas Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 26. Personagem:Ricardo Reis. Il Ato. Cena 1.

Ator: Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 27.PersonagensFernando Pessoa& Ricardo Reis.ll Ato. Cena2.

Atores: Ruben Garcia e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 28. PersonagensRicardo Reis e Marcenda. Il Ato. Cena 3.

Atores: Carolina Parreira e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 29. PersonagensFernando Pessoa& Ricardo Reis.Il Ato. Cena4.

Atores: Ruben Garcia e Adérito Lopes. Fotografia @ Luis Rocha.
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Fotografia 30. Personagensfernando PessoayVictor e Ricardo Reis. Il Ato.

Cenab. Atores: Ruben Garcia, Sérgio Moras e Adérito Lopes. Fotografia de

Luis Rocha.

Fotografia 31. Personagensfernando Pessoa Ricardo Reis.ll Ato. Cenab.

Atores: Ruben Garcia e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 32. PersonagensFernandoPessoa& Ricardo Reis.ll Ato. Cena?.

Atores: Ruben Garcia e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 33. PersonagensFernando Pessoa& Ricardo Reis.ll Ato. Cena?.

Atores: Ruben Garcia e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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S

Fotografia 34. Personagens: Lidia e Ricardo Reis. Il Ato. Cena 11.

Atores: Sonia Barradas e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.

a

Fotografia 35. Personag@as: Fernando Pessoeae Ricardo Reis. Il Ato. Cenal3.
Atores: Ruben Garcia eAdérito Lopes. Fotografia deLuis Rocha.
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Fotografia 36. Personagens: Ricardo Reis e Lidia. Il Ato. Cena 14.

Atores: Adérito Lopes e Sonia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.

Fotografia 37. Personagens: Ricardo Reis e Lidia. Il Ato. Cena 11.

Atores: Adérito Lopes e Sénia Barradas. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 38. Personagensfernando Pessoae Ricardo Reis. |l Ato. CenalO.
Atores: Ruben Garcia eAdérito Lopes. Fotogafia deLuis Rocha.

Fotografia 39. Personagens: Ricardo Reis e Victor. Il Ato. Cena 17.

Atores: Adérito Lopes e Sérgio Moras. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 40. Personagem:Ricardo Reis. Il Ato. Cena 17.

Ator: Adérito Lopes. Fotografia de LuisRocha.

Fotografia 41. Personagens:Salvador e Ricardo Reis. Il Ato. Cena 18.

Atores: Samuel Moura e Adérito Lopes. Fotografia de Luis Rocha.
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Fotografia 42. Personagens: Ricalo Reis, Fernando Pessoa e José
Saramago. Il Ato. Cena 21. Atores: Adérito Lees, Ruben Garcia e Sérgio

Moras. Fotografia de Luis Rocha.
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