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RESUMO

Esta dissertagdo incide sobre a componente de pensamento, investigagdo e pesquisa
necessaria para a realizacdo da performance Omnanismos, tal como o processo criativo e
processual de conce¢do da mesma, nomeadamente a construcdo com base na negagdo da
narrativa, importancia da acao e foco dado a plasticidade do espetaculo.

Onanismos foi uma performance realizada no Lavadouro de Carnide, que partiu da
necessidade de abordar a censura e discriminacdo homossexual, nomeadamente a censura
artistica feita a obras de carater homoerdtico ou homoafetivas em Portugal no inicio do século
XX. Serve de questionamento e investigagdo de como foi criado e construido um “armario
portugués” referido por Klobucka e reflete sobre a passagem de um pensamento conservador
para uma censura criativa artistica.

Pensa-se acerca do impacto da censura artistica e como pode isso ser determinante

tanto a nivel de pensamento social, como a nivel de concegao artistica queer.

Palavras  Chave:  Armdrio  Portugués, Queer, Censura, Botto,

Heteronormatividade, Performance.



ABSTRACT

This thesis focuses on the thought and research components that were necessary for
the Onanismos performance, along with the procedural and creative processes that were part
of it, namely constructing based on the refusal of narrative, the importance of action and the
focus given to the plasticity of the performance.

Onanismos was a performance that took place in Lavadouro de Carnide, that stemmed
from the need to tackle censorship and homosexual discrimination. Particularly artistic
censorship exercised upon homoerotic or homoaffective works in Portugal, at the turn of the
20th century. It serves as an inquiry and exploration of how a “portuguese closet”, as
mentioned by Klobucka, was created and constructed and reflects on the movement from a
conservative mindset to creative artistic censorship.

What’s the impact of artistic censorship and how fundamental can this be in terms of

social thinking as well as queer artistic conception.

Keywords: Portuguese Closet, Queer, Censorship, Botto, Heteronormativity,

Performance
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[ - INTRODUCAO

Este relatorio de projeto incide sobre a performance intitulada Onanismosl, realizada
nos dias 25 e 26 de maio de 2019, no Teatro do Siléncio, situado no Lavadouro Publico de
Carnide, em Lisboa. Trata-se de uma performance com a duragdo de sessenta minutos, da
minha autoria, na qual desempenhei fungdes enquanto autor, dramaturgo, cendgrafo,
figurinista, diretor de atores e performer. Esta performance contou com a participacdo de
Maria Llanderas como performer e criadora coreografica. Os textos eram da minha autoria,
contando ainda com excertos de poemas de Antonio Botto, Fernando Pessoa, Carlota Jardim
e Suzana M.G. Silvério. A criagdo musical ficou a cargo de Jodo Caeiro Farias. O registo
fotografico do espetaculo foi da responsabilidade de Miguel Bartolomeu’ e Joana Lindaa, a
imagem greiﬁca4 de Liliana Mauriz e a produgdo executada pelo Teatro do Siléncio.

Neste relatorio, proponho-me a abordar as questdes inerentes a constru¢do de um
objeto artistico de caracter performativo, evidenciando as diferentes partes que o constituiram
e que foram mudando ao longo da sua constru¢do. Torna-se desde ja importante referir que o
processo de criagdo foi fundamental para a definicio daquilo que seria o objeto artistico. E
importante ressalvar que este relatorio pretende ser fiel a origem e ao processo da
performance, tanto em termos bibliograficos como conceptuais. Considero essencial a
componente bibliografica e de pesquisa inerentes a um trabalho deste cariz, sobretudo como
formas de impulso criativo e de criagdo de um universo de referéncia, e ndo tanto como
legitimagdo pdstuma desse mesmo objeto.

O presente relatério serd desenvolvido essencialmente em duas partes fundamentais:
por um lado, a pesquisa feita sobre os temas abordados na performance, nomeadamente a

ideia de construgdo do “Armario Portugués”, as obras censuradas de tematica homoerdtica no

'O trailer da performance tal como a pagina de divulgacdo da mesma, podem ser consultadas através
de link, presente em anexo: Anexo 1 e 2, respetivamente.

2 O registo fotografico pode ser consultado em anexo: Anexo 3.a

3 O registo fotografico pode ser consultado em anexo: Anexo 3.b

* O cartaz ¢ folha de sala podem ser consultados em anexo: Anexo 4 € 5, respetivamente.
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inicio do século XX, o papel do género na literatura e na performance e a presenca de temas
caros aos estudos queer5 em textos do repertorio classico da literatura portuguesa; por outro
lado, o momento de criagdo e interpretagdo da performance em si, dando particular atencgao
ao espago onde foi apresentada, as condicionantes desse mesmo local, diversas questdes de
concepgdo artistica, o papel da narrativa e/ou a sua negacao, a fun¢do do texto, a plasticidade
do espetaculo e a minha posi¢ao enquanto criador e performer.

Onanismos ¢ fruto de uma residéncia artistica de quatro meses no Lavadouro de
Carnide, que decorreu desde fevereiro de 2019 até a data de apresentacdo da performance.
Apds uma conversa com Miguel Bonneville, em que demonstrei o meu interesse nao s6 em
estagiar com ele, mas também, e simultaneamente, a vontade de poder contribuir para a
criacdo de um objeto artistico no panorama performativo nacional, surgiu esta proposta da
parte do Miguel Bonneville e da Maria Gil, ambos diretores do Teatro do Siléncio.
Propuseram-me desenvolver um trabalho da minha autoria para ser apresentado no
Lavadouro de Carnide. O projeto em questdo teve a orientacdo do Professor Armando
Nascimento Rosa, a nivel mais tedrico, salientando a importancia das suas contribui¢des no
que diz respeito a referéncias bibliograficas e textuais, e a co-orientagdo de Miguel
Bonneville, com uma componente mais pratica e de assisténcia de ensaios, langando-me
questdes que se prendiam sobretudo com resolugdes estéticas e com a criagdo performativa.

E importante referir que, inicialmente, esta performance tinha um formato diferente
do que veio a ser o resultado final. Estava previsto que o seu titulo fosse Armdrio e teria a
duracdo de sessenta minutos, dividida em trés partes independentes: Batismo de Género, O
Armario e Testemunho liquido. Estas trés partes abordariam temas diversos e consistiram no
seguinte:

- Batismo de género — Ap0s a concecdo de um novo ser, parece interessar a sociedade
em geral, logo que possivel, saber qual o género dessa nova criatura, condensando essa
curiosidade na pergunta frequente: “E menino ou menina?”. Na mesma linha do baby shower,
surge no Brasil o cha de revelagdo. Neste evento, a meu ver, surrealista, organizado pelo
padrinho ou pela madrinha da crianga (os Unicos a conhecer o sexo da crianca apds a

ecografia), a sala onde decorre esta festa estd decorada metade de cor-de-rosa, metade de

> Queer - ¢ uma teoria de género que relaciona a orientagdo sexual e identidade de género como
resultado de uma construcdo psicossocial. A definicdo de queer é uma tarefa dificil, por ser uma area de estudo
muito ampla e desenvolvida por varios autores, presentes na bibliografia, como ¢ o exemplo de Judith Butler,
Paul B. Preciado, Foucault, entre outros.



azul. A mae ¢ convidada a partir um bolo e, de acordo com a cor do recheio, descobre,
juntamente com toda a familia e amigos, se terd um filho do sexo masculino ou uma filha do
sexo feminino. Esta performance parte deste evento designado cha de revelagdo e do cliché
imposto as cores, para ironizar e criticar a atribui¢ao prévia de género e a imposi¢ao social de
se ser masculino ou feminino.

- O Armario — Esta performance partiria do livro O mundo gay de Antonio Botto, de
Anna Klobucka, para abordar a constru¢ao do “armario portugué€s” e a censura sobre obras de
tematica homoeroética de autores como Botto e Pessoa. Assim, seria feito o paralelismo de
estar num armario com o estar a boiar sobre um colchdo assente em dgua e num ambiente de
psicanalise, em que o sujeito deitado seria consultado por um psicoterapeuta e julgado pelo
publico, pois encontrar-se-ia numa posi¢ao de (aparente) doente social.

- Testemunho liquido — Esta performance partiria de alguns excertos do poema
Antinous de Fernando pessoa e do pensamento “dgua indispensavel a vida humana”. Nesta
performance seria estabelecida, através do movimento e da propria dgua, uma relagdo entre
género, orientacdo sexual e condicionalismos impostos ao ser humano com o elemento agua.

Apesar do formato e do nome se terem alterado ao longo do processo, considera-se
relevante deixar explicito qual o ponto de partida de Onanismos. O formato final foi uma
performance continua, com a duragdo de cerca de sessenta minutos, como ja foi referido
anteriormente. Porém, estas trés partes serviram como ponto de partida da criacdo, bem como
as suas tematicas presentes no resultado final, independentemente de umas terem merecido
mais desenvolvimento que outras. Através da tentativa de desenvolver cada uma de forma
individual, chegou-se a conclusdo que ndo fazia sentido dividir os temas por partes, mas antes
encarar esta performance como um todo. Esta conclusdao foi o resultado de uma residéncia
artistica e do periodo de ensaios, onde se tornou percetivel que aquilo que tinha sido planeado
ndo fazia sentido para o objeto que estava a ser desenvolvido.

O facto de a performance ser fruto desta residéncia artistica no Lavadouro de Carnide
foi algo também determinante para a sua concretizagdo final. O contacto didrio com o espago,
numa fase inicial, permitiu a perce¢do das necessidades de adequacdo necessarias tanto a
nivel conceptual como formal. Ao longo da residéncia foram-se cimentando as certezas a
nivel individual de que o objeto que estava a ser realizado poderia ser definido como
performance mas também como site specific. Assim, o Lavadouro de Carnide passou a ser

parte integrante e fundamental do objeto artistico. E impossivel partir para a criacio artistica



num espago como este como se se tratasse de uma black box. O Lavadouro e a sua arquitetura
condicionaram as agdes presentes na performance, muitas vezes aliadas a momentos textuais.
A consciéncia de que se tratava de um sife specific fez com que o espago servisse de impulso
criativo e sublinhasse a estética proposta pela performance.

A nivel tematico, Onanismos surge da necessidade de abordar artisticamente temas
caros a cultura queer, além de questdes e inquietagdes pessoais sobre esse mesmo assunto.
Deste modo, foi necessario transpor estas inquietacdes do quotidiano para o pensamento
artistico e pensar como seria possivel abordar estes temas, bem como perceber a abordagem
que serviria melhor o propdsito. As preocupacdes de identidade de género e orientagdo sexual
sdo temas recorrentes no meu trabalho artistico. No entanto, Onanismos permitiu-me explorar
a tematica a um nivel mais amplo e focar-me muito no constrangimento exercido a pessoas
cuja orientacdo sexual e identidade de género ndo correspondem aos padrdes
heteronormativos impostos pela sociedade. Ao longo dos anos, ¢ até mesmo séculos, vemos
obras de caracter ou referéncia homossexual serem censuradas, adaptadas, retirando as partes
que tornam evidente o desejo homossexual, e queimadas. Assim sendo, a censura feita a
autores estigmatizados por essas questdes adquiriu muita importancia neste trabalho, tanto a
nivel conceptual como a nivel estético, pois € interessante pensar na forma como o
conservadorismo pode ser entendido ao nivel performatico e como € que esse ambiente pode
ser abordado. O ambiente de uma performance ndo pode ser ignorado, devendo ser
problematizada a sua origem. Deste modo, este objeto artistico pode considerar-se consciente
do seu ponto de partida, da sua heranca e da sua envolvéncia.

E importante ressaltar que a familiaridade com o trabalho desenvolvido pelo criador
Miguel Bonneville e a identificagdo com a estética a que este artista recorre nos seus
trabalhos influenciaram o meu trabalho ao longo dos meses de residéncia, abrindo o espectro
para experimentagdes nunca feitas por mim e a abertura de novas possibilidades e objetos de
estudo. O trabalho do Miguel incide sobre varios nomes como Judith Butler, Simone de
Beauvoir, Paul B. Preciado, que estdo também ligados a pesquisa feita para a realizagdo de
Onanismos. Embora a referéncia ndo seja totalmente direta a estes autores, os seus
pensamentos e obras sdo fundamentais para o pensamento queer e para o entendimento

daquilo que me propus abordar performaticamente.
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[I-PENSAMENTO

1- ARMARIO PORTUGES

No campo da ainda muito pouco estudada epistemologia cultural e literaria
do «armario» portugués, a vida, escrita e fortuna critica de Antonio Botto
conjugam-se para formar um caso singularmente complexo e fertilmente potenciador
da producdo de conhecimentos inéditos. Longe de afastar ou encobrir a
homossexualidade assumida da sua personalidade poético-existencial, Botto
cultivava o homoerotismo literdario em primeira e desinibida pessoa como se nisso
ndo houvesse nada de extraordinario para a época, levando até alguns criticos e
jornalistas que se pronunciaram nos anos 20 e 30 sobre a sua poesia a professarem
um desembarago equivalente e bastante avant la lettre, no contexto portugués e
europeu, perante a questdo da afirmagdo e expressdo aberta da preferéncia erotica

pelo mesmo sexo.(Klobucka, 2018: 14)

Antonio Botto nasce em 1897 num Portugal conservador, onde a homossexualidade

era vista como algo errado. Era marginalizada, vivida em clandestinidade e criminalizada. A

homossexualidade era vivida em casa, nos poucos espagos noturnos onde era socialmente

permitida e em escassos espagos de cruising, longe da perce¢do publica e da vigilancia das

forcas policiais. A expressdo estar no armdrio ¢ banalmente utilizada quando um

homossexual vive a sua sexualidade de forma oculta, evitando qualquer tipo de

comportamento que demonstre publicamente a sua orientagdo. Denomina-se sair do armario

quando um homossexual vive a sua vida sem esconder a sua orientagcdo sexual, deixando de

se esconder publicamente, seja da familia, de amigos ou da sociedade. Armdrio portugués,

expressdo utilizada por Anna M. Klobucka no livro O mundo gay de Antonio Botto, refere-se

precisamente a este clima de clandestinidade e ostracizagdo, dado que a homossexualidade
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ndo era vivida de forma publica como a heterossexualidade, mas antes num clima de
repressdo, escondida “dentro de um armario”.

No capitulo II de O Mundo Gay de Antonio Botto, Klobucka define o armario como
um mecanismo que organiza a ocultagdo, socialmente imposta e individualmente assumida
(ou ndo) da orientagdo erdtica e afetiva para com individuos do mesmo sexo. O armério ¢ um
mecanismo social de ostracizagdo, opressdo e censura. Este conceito estd diretamente ligado
com a homofobia, atitude ideologica que exclui a homossexualidade do dominio da
“normalidade”, ndo s6 comportamental como moral, atuando por meio da invalidagdo e
invisibilidade, seja ela realizada numa sele¢do mais ou menos consciente de recusa do desejo
homoeroético/ homoafetivo, seja através de a¢des que denunciem a homossexualidade de um
sujeito. A homofobia impde a heteronormatividade e deslegitima o outro. Botto foi vitima de
homofobia, tal como outras figuras publicas da época. Porém, e segundo o que diz Klobucka,
Botto utilizou as oportunidades ludicas do dispositivo sociocultural do armario para uma
teatralizacdo de si mesmo. A satira feita a Botto por ser homossexual e ser considerado
efeminado, para os padrdes heteronormativos da época, fizeram com que o poeta em causa
criasse uma persona altamente teatral de si proprio como reagado e espelho das criticas que lhe
eram feitas, utilizando-as a seu favor, tanto para efeitos de defesa como de autopromogao
pessoal e estética.

Antonio Botto foi o primeiro autor em Portugal a referir, na sua obra, na primeira
pessoa e de forma explicita, em termo fisicos, o desejo amoroso por alguém do mesmo sexo.
Botto contribuiu com a sua obra, mas também com a sua atitude publica, para a lenta saida de
Portugal do seu armdrio, processo que ainda hoje continua e que me faz querer abordar este
tema, a nivel performatico, como o fiz em Onanismos. A visibilidade homossexual ¢
necessaria e urgente num pais que vive na sombra de um conservadorismo estrutural de
matriz catélica e que, além disso, nega formas de relacionamento afetivo ou sexual que ndo
estejam associadas as fungdes reprodutivas e/ou bioldgicas. E importante destruir a ideia de
que apenas as relacdes heterossexuais, tal como relagdes afetivas, entre homens cis e
mulheres cis sdo validas e “normais”. A ideia de relacdo sexual alheia ao desejo sexual,
desejo erotico e prazer, ¢ algo que também importa destruir e re-significar. Demonstracdes
publicas, artisticas e literarias, como ¢ o caso, de desejo homoerdtico e homoafetivo sao
absolutamente fundamentais para evidenciar que a homossexualidade ¢ tdo valida como

qualquer outra forma de vivéncia sexual e afetiva e que de forma alguma pode ser castrada ou
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escondida em qualquer armario. Quando falamos de armaério, falamos naturalmente de
invisibilidade. Assim sendo, a visibilidade provoca a possibilidade de existéncia, a evidéncia
de igualdade e o afastamento necessario da ideia de homossexualidade como patologia ou
desvio.

A criagdo de um armdrio portugués sustenta-se na banalizagdo, vulgarizagdo e
supremacia de narrativas heteronormativas, catélicas, narrativas de bons costumes. narrativas
onde a moral ¢ antonimo de homossexualidade ¢ na censura a demonstracdes homossexuais.
Algumas destas censuras adquiriram peso histdrico e literdrio e foram basilares para a

formagao deste armario.
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2- LITERATURA DE SODOMA

Um dos episodios fulcrais na criagdo do armdrio portugués ¢ sem duvida o episodio
da literatura de Sodoma.

Como ja referi, Botto ndo era uma personagem consensual na sociedade portuguesa
do inicio do século XX e a sua atitude publica era coerente com essa falta de
consensualidade. O langamento das Cangédes do Sul, que daria mais tarde lugar a Cangoes,
edicao revista que incluia mais alguns poemas e que sofre uma ligeira alteragdo no nome,
publicada em novembro de 1920 e editada pela Olisipo, podera ter sido um prenuncio para
aquilo que seria polemicamente designado como Literatura de Sodoma. As Cangoes
continham poemas de cardter explicitamente homossexual, cujas tematicas eram ndo sO
ligagdes amorosas como também relagdes fisicas e sexuais. Algo que inflamou os animos e
fez desencadear reacdes homofobicas dbvias e evidentes foi a foto de Antonio Botto presente
na capa desta mesma edi¢do. Tratava-se de um retrato de Botto com os ombros descobertos.
Claro que a homofobia se sustentou na poesia explicita na obra, porém esse retrato onde
alguns viram exaltagdes homossexuais fez acentuar o desprezo pelo homossexual presente
nas mentes conservadoras e defensoras de uma moral dos bons costumes. A critica de
Armando Ferreira n’4 Capital, em janeiro de 1921, a proposito da publicagdao das Cangoes,
foi uma evidéncia da atitude homofobica e de reagdo ao contetido da obra de Anténio Botto.

Convém notar que a homofobia presente nesta critica ndo estava apenas presente num
tom discreto ou disfar¢ado. Era, pelo contrario, uma homofobia declarada, publicada e com
caracter satirizante do autor e da sua obra. O cabecgalho da revista continha o seguinte titulo:
“O livro da D. Anténia” e a manchete da revista “Cangoes”... a ele, ainda com o subtitulo
Ansia de reclame ou descalabre moral. Esta critica de Armando Ferreira sustenta-se na
critica a Botto por ostentacao exibicionista, afronta moral e desejo exibicionista. Este carater
exibicionista refere-se a tudo o que existe e acontece fora do armario. Note-se ainda na
ferocidade do tom do critico que, no titulo do seu artigo, se refere a Antonio Botto no

feminino.
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Neste mesmo artigo d’4 Capital, sdo criticadas as representacdes homoerdticas na
poesia de Botto e os comportamentos homoafetivos manifestados no foro publico como
fendbmenos de ostentagdo exibicionista. Para Armando Ferreira, € inconcebivel a existéncia da
homossexualidade na esfera publica e s6 consegue entender essa existéncia - que deveria
afinal ser tdo natural como a heterossexualidade - numa légica de exibi¢do. Como se um ato
de afeto entre heterossexuais fosse “normal” mas entre homossexuais fosse “um ato amoral
de exibicionismo”. As criticas estendem-se a qualidade da obra de Botto, denominando-o de
poeta desconhecido e verve poética e artistica menor. O critico vai ainda mais longe,
afirmando que esta edi¢do da Olisipo estd relacionada com tendéncias perniciosas mais
globais que estariam a imiscuir-se na cultura portuguesa. Nao s6 os poemas como a capa
satirizada e ridicularizada por Ferreira merecem o apelo a moral publica e justificariam, a seu
ver, um pedido as forgas policiais para que os exemplares das Cangoes fossem apreendidos.
Neste ponto, a capa assume maior gravidade uma vez que a foto de Botto, com os ombros de
fora, ¢ exposta na montra de uma livraria, ndo identificada, na cidade de Lisboa. Ora, neste
caso, a problematica da homossexualidade exposta e exibida, segundo Armando Ferreira,
assume especial importancia e gravidade nas Cangdes de Botto, visto tratar-se de uma
exibicdo na primeira pessoa, em que Botto ¢ um dos intervenientes dos atos homoafetivos
descritos no livro e, juntamente com a foto de capa, constitui um coming out, um sair do
armario, com a agravante de ser um coming out com expressao publica, o que pode constituir
um maior problema por poder incentivar a reproducdo do ato e da visibilidade publica de
varios homossexuais.

Este texto d’4 Capital antecipa, de alguma maneira, os discursos repressores € as
acoes punitivas de 1923, que constituem a polémica designada como Literatura de Sodoma
criada pelos seus intervenientes: o jornalista Alvaro Maia, a Liga de estudantes de Lisboa
dirigida por Pedro Theoténio Pereira (entre eles o jovem Marcello Caetano, que viria a ser
décadas mais tarde o efémero sucessor de Salazar) e o entdo Governador Civil de Lisboa,
major Viriato Lobo.

Antes de avangar para a dita questdo na sua expressdo mais evidente, ¢ imperioso
referir um outro episddio de homofobia declarada, desta vez pelas maos de Tomas Ribeiro
Colago, em forma de poema publicado no Didrio de Lisboa. Apesar de Ribeiro Colago ja ter

apelidado Botto de fraude e de ter denegrido o seu trabalho e o proprio autor noutras
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circunstancias, os versos fulcrais e de merecida atencdo pelos piores motivos s3o 0s

seguintes:

(...) Voa em «asas de sonho» pelo azul
a demandar o desejo a norte,

So este Botto, sem que a lei lhe importe,
inverte a musa e faz cangoes... ao sul
()

-Pois a gente ha de lé-lo de mdos postas
80 porque gosta de sentir de costa [SIC]
o0 que outros gostam de sentir de frente?

(Op.Cit. Klobucka, 2018:92)

O primeiro ponto que me parece importante ressaltar nestes versos ¢ o facto de
Ribeiro Colaco dizer que Botto, alheio a lei, referindo-se a ilegalidade de ser homossexual,
inverte a musa remetendo-nos para a nocdo de inversdo de identidade de género que, de
forma erronea, se atribui ao desejo homossexual. Como se um homossexual masculino
desejasse ser uma mulher ¢ um homossexual feminino desejasse ser um homem, nog¢ao
completamente errada e demonstrativa da confusdo feita entre orientagao sexual e identidade
de género. Note-se que a orientacdo sexual ndo deve nem pode ser confundida com
perturbagdes de identidade como durante anos aconteceu, adquirindo a homossexualidade a
condi¢do de patologia e desvio, no¢ao que deve ser afastada e refutada.

O segundo ponto que deve ser esclarecido neste poema de Ribeiro Colaco ¢ a ligagdo
dessa inversdo de que fala ser remetida ao sul, fazendo o trocadilho com o titulo original da
obra de Botto, Can¢oes do sul, com a referéncia satirica, ridicularizada e, diria até, rebuscada
ao sexo anal, do anus que se situa no “sul” do corpo, fazendo assim a ligagdo do titulo da
obra com a orientagcdo sexual de Botto. Essa “metafora” ¢ acentuada quando diz que Botto
sente de costas o que outros sentem de frente, aludindo mais uma vez ao sexo anal.

Esta metafora bacoca constitui um episédio de topografiza¢do do preconceito, algo

muito comum e banal na critica homofobica, ridicularizando o anus ou zona anal como
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motivo de chacota ou piada facil. Acho importante ressaltar estas criticas de homofobia
declarada e pouco erudita pois sdo o espelho evidente de que ndo se trata de uma critica
literaria ou até mesmo pessoal, neste caso a Botto, mas sim um episodio de homofobia,
difundido em meios publicos, com as consequéncias de reprodutibilidade que um ato publico
pode implicar.

A publicagdo de Cangoes pela Olisipo, iniciativa editorial de Fernando Pessoa e, logo
de seguida, a publicacdo de Antinous, poema inglés de Fernando Pessoa, de carater
declaradamente homoerotico, que abordarei mais a frente, provocaram agitagdo social e
fizeram emergir demonstragdes homofobicas. Porém, ¢ com o ensaio de Fernando Pessoa
intitulado “Antonio Botto e o ideal estético em Portugal”, na revista Contempordnea de julho
de 1922, que se declara o inicio da polémica Literatura de Sodoma.

Este ensaio tinha como objetivo expor as ideias de Pessoa sobre Botto e o valor da sua
obra, bem como a promog¢ao das Cangoes que seriam novamente editadas pela Olisipo. Este
ensaio, que vinha acompanhado de um poema de conteudo homossexual explicito de Botto e
o adiamento do langamento das Cangdes por motivos desconhecidos, fez com que se
preparasse terreno, fazendo agugar o apetite dos consumidores. Contudo, serviu também para
inflamar as forcas adversas, facto que levou a apreensdes aquando da chegada da obra as
livrarias lisboetas.

Alvaro Maia, jornalista catolico, monarquico e forga repressora desta polémica, critica
de forma crua a argumentagao de Pessoa perante a obra de Botto no artigo da Contempordnea
que daria o nome de Literatura de Sodoma a polémica de 1922/23, intitulado “Literatura de
Sodoma, o Sr. Fernando Pessoa, e o ideal estético em Portugal”. Aqui, afirma o seu autor que
a obra de Antdnio Botto nao recupera estética helenistica nenhuma, como diz Pessoa, mas ¢
apenas demonstrativa de expressdo de desejo homossexual e que somente vangloria
“orgasmos invertidos” e imorais.

No inicio de 1923, a Olisipo lanca o optsculo Sodoma Divinizada de Raul Leal,
Giltima publica¢io da editora, que problematiza novamente com Alvaro Maia a propésito do
artigo escrito por Maia sobre Botto, porém focando-se em defender a sua teoria mistica da
consagracio da pederastia divinamente sentida. E relevante dizer que o estilo muito peculiar
de Leal ndo ia ao encontro da forma literdria através da qual Botto abordava a

homossexualidade ou o desejo homossexual. Para aquele que ¢ considerado o mais excéntrico
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dos autores da geracdo de Orpheu, a poesia de Botto ndo ia ao encontro do seu modelo de
luxtria homossexual divinizada.

Apesar de entender o contexto historico ¢ o uso da palavra luxuria ligada a
homossexualidade (nomeadamente na idiossincrasia expressiva das hipérboles de Leal), até
como ato de alguma emancipagdo, ndo nutro empatia com a associa¢do dos termos
“homossexualidade” e “luxuria”. Esta associacdo parece acentuar o caracter de desvio, de
ostentagdo do que ndo ¢ comum, aceite ou “normal”. O termo luxtria liga-se a um querer
mostrar e evidenciar, relacionado ainda com um pecado, com um excesso cometido; e
decorre, a meu ver, de um entendimento da homossexualidade vista como algo de que se ¢
detentor ou que se mostra e muito menos uma condi¢do que se tem ou que se decide ter. A
homossexualidade existe como a heterossexualidade ou qualquer outra forma de viver o sexo,
o0 erotismo, o desejo e, se quisermos, 0 amor.

A polémica Literatura de Sodoma foi uma plataforma de articulagao de varias visdes
e teorizagdes sobre a homossexualidade masculina. Apesar de Judith Teixeira estar envolvida
em toda esta questdo, a importancia dada foi muito menor do que a Botto, Raul Leal e até
mesmo a Pessoa, sendo isso demonstrativo da forma subalterna como se encarava a mulher e
a homossexualidade feminina na época.

Para além das edi¢des da Olisipo e dos textos publicado na Contempordanea desde
julho de 1922, foi a intervencdo policial num baile de Carnaval na escola da Graga, j4 em
1923, em que dezasseis homens estavam vestidos de mulher, o que deu titulo a noticia no
Diario de Lisboa “Homens que se vestiram de mulher”. Este artigo ainda agravou mais as
hostilidades da classe conservadora. Estes dezasseis homens foram detidos e identificados.
Umas semanas depois do baile de Carnaval, ja estava constituida por parte dos Alunos
Universitarios de Lisboa um “movimento de acdo moralizadora”. Este grupo, que contava
com Pedro Theotdénio Pereira como lider, prometia meter ordem aos “travestis da Graga”, aos
que se apresentavam de forma feminina ou com indicadores femininos ou homossexuais na
esfera publica, aos artistas decadentes, editores, autores e vendedores de livros imorais. Este
movimento tem ainda uma agravante significativa, que € o facto de ter sido apoiado pelo
Governador Civil da cidade de Lisboa, na defesa por um saneamento moral da cidade. O
levantar deste movimento levou a apreensdo dos livros de Antonio Botto e Raul Leal

publicados pela Olisipo e ainda o livro de poemas Decadéncia, de Judith Teixeira. Com o
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avancar do ano 1923, a polémica acalma, sem mais declara¢des. Todavia, as apreensoes
continuam.

Parece-me importante e pertinente referir a posi¢ao de Pessoa perante esta polémica,
demonstrada através da distribui¢do do panfleto “Aviso por causa da moral” assinado pelo
heterénimo Alvaro de Campos e distribuido pelas ruas da baixa lisboeta ainda em 1923 apos
a apreensdo em causa. Neste texto Pessoa dirige-se diretamente aos estudantes de Lisboa
criticando a atitude conservadora por detras deste episddio, num apelo direto para “deixarem

0s autores € a expressao artistica em paz”, como pode ser observado no seguinte excerto:

Bolas para a gente ter que aturar isto! O meninos: estudem, divirtam- se e
calem-se. Estudem ciéncias, se estudam ciéncias, estudem artes, se estudam artes;
estudem letras, se estudam letras. Divirtam-se com mulheres, se gostam de mulheres;
divirtam-se doutra maneira se preferem outra. Tudo esta certo porque ndo passa do
corpo de quem se diverte.

o , 6
Mas quanto ao resto, calem-se. Calem-se o mais silenciosamente possivel.

Apesar desta expressdo publica de Pessoa, Antonio Botto viveu e sentiu esta polémica
de forma mais assumida e publica que os restantes autores implicados, formulando um
projeto continuo de subjetivacdo e auto-invengdo, como defende Klobucka. Este facto ¢
altamente compreensivel e justificado, por se tratar de um ato publico de censura e destrui¢ao
fisica de exemplares. Ao pesquisar sobre a vida e obra de Botto, esta apreensdo foi algo que
me despertou maior interesse e revolta, querendo experienciar ao nivel performatico a
destrui¢do fisica de obras literarias e do objeto livro na performance Onanismos.

Nesta performance, a destrui¢do ¢ feita através da dgua e de mergulhar livros no
Lavadouro de Carnide e também através do arrancar de paginas aos livros, uma a uma,
deixando-as diluirem-se na agua. A destrui¢do fisica de um livro significa muito mais que
uma destruicdo objetual, uma vez que comporta um desrespeito pelo autor e pela obra, num

manifesto ato de censura.

O texto “Aviso por causa da moral” pode ser lido na integra no site: “ Arquivo Pessoa” presente na
webgrafia.
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3- CASO JUDITH TEIXEIRA

Judith Teixeira ¢ uma das autoras envolvidas na polémica Literatura de sodoma,
tendo sido apreendida a sua obra Decadéncia aquando do caso. Apesar da obra da autora ndao
ter sido crucial para a performance Onanismos, a sua obra e at¢ mesmo postura publica
merecem alguma analise.

O primeiro ponto de destaque ¢ o facto de Judith Teixeira ter sido a primeira poetisa
em Portugal a abordar a homossexualidade feminina na sua obra, fazendo-o inclusive na
primeira pessoa. E certo que a homossexualidade masculina assumiu um papel de maior
importancia no inicio do século XX, nomeadamente em Portugal. Isto deve-se ao facto de ter
havido um maior nimero de homens homossexuais a manifestar-se publicamente e
artisticamente em relagdo a sua orientacao sexual, mas prende-se também com outros fatores.
O machismo estrutural da época fez com que houvesse um maior numero de homens autores,
seja nas artes plasticas, artes cénicas ou literatura. O nimero de mulheres autoras era
reduzido e a relevancia atribuida as existentes era também diminuta, quando comparada com
os autores do sexo masculino. Este machismo estrutural de que falo, além de atribuir uma
menor importancia ao papel da mulher, atribuia uma importancia maior, negativamente
falando, a homossexualidade masculina, e por isso um maior escrutinio e censura. O facto do
homossexual masculino, aos olhos homofébicos, se aproximar do ser feminino e disso ser
algo negativo, como fruto do pensamento machista estrutural, fazia com que lhe fosse
atribuida uma maior importancia, bem como a producdo de anticorpos e manifestagdes
declaradamente homofdbicas, tal como continua a acontecer hoje em dia.

Ja a homossexualidade feminina foi alvo de menor destaque e, digamos até, ignorada.
Ao olhar machista e homofobico, a imagem/descri¢do de interagdo fisica, afetiva ou até
mesmo sexual entre mulheres foi e tem vindo a ser encarada de forma menos “chocante” que
as mesmas interacdes entre homens, sendo até fetichizadas. A fetichizagao lésbica, ou seja, o

olhar para relagdes lésbicas com uma visdo meramente sexual para proveito do homem
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heterossexual, as vezes disfargada de ato ndo-homofobico, é uma ilustragdo machista que
demonstra a sexualizacdo da mulher e a sua objetificacao.

Outro elemento de interesse no caso Judith Teixeira € o facto de esta ter sido menos
protegida pela comunidade artistica que Botto ou até mesmo Raul Leal. Temos conhecimento
de alguns casos de defesa de artistas a outros artistas, como ¢ o caso de Fernando Pessoa que
defende Botto no ensaio “Antonio Botto e o ideal estético em Portugal”, como jé foi referido.
Porém, isso ¢ algo que ndo acontece com Judith Teixeira, com exce¢do da defesa de Aquilino
Ribeiro. O trabalho da poetisa ¢ ainda hoje pouco conhecido e valorizado tanto na sua
dimensdo poética, como na questdo vanguardista, em termos da representacdo de afetividades
nao heteronormativas, pela abordagem franca do erotismo Iésbico na poesia portuguesa.

A poesia de Judith Teixeira ¢ caracterizada por ser uma poesia descritiva e
contemplativa de descri¢des barrocas e floreadas. Este fator torna as suas descrigdes sexuais
ou afetivas pouco explicitas ou carnais. No entanto, devemos entender o contexto em que
foram apresentadas, devendo ser encaradas como afrontas ao conservadorismo da época.
Existem alguns poemas em que as relacdes homossexuais sdo mais evidentes, outras em que
a evidéncia ¢ apenas subtil. Tal ¢ o caso do poema “A Minha Amante” em que, apesar de ser
descrita uma relagdo que pode provocar reacdes exteriores pejorativas, indicativas de boatos e
falatérios, apenas o titulo, associado a um poema na primeira pessoa, nos da a conotac¢ao
homossexual da poetisa. Ja4 noutros poemas existe um carater mais explicito, nomeadamente
no livro apreendido intitulado Decadéncia e na obra Nua, de 1923, que Judith refere na “De

mim. Conferéncia”, nomeadamente o poema “Ilusao’:

()

Vem toda nua, recortada em garga,
rebrilhante, iluminada!

Vejo-te chegar

como uma alvorada

de sol!...

E o meu corpo freme,

e a minha alma canta,

como um enamorado rouxinol!

(Teixeira, 2019:99)
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Em “De mim. Conferéncia”, Judith Teixeira esclarece a sua posi¢cdo perante a censura
e comentarios de que foi alvo, mostrando-se magoada e indignada pelas interpretagdes feitas

aos seus poemas, legitimando a sua escrita na sua expressao artistica e no ideal do belo.

Minhas senhoras e meus Senhores:

E uma vaidade, irritante talvez, vir falar-lhes de mim, da minha vida mas
desde a apreensdo feita ha anos, do meu livro “Decadéncia”, e depois das criticas
violentas ao “Castelo de Sombras” e ainda aos meus ultimos poemas “Nua’ - essa
magndlia ardente, bizarra e exdtica em que eu pus toda a sinceridade da minha
consciéncia de mulher e de Artista, e toda a verdade da minha sensibilidade sequiosa
de Beleza, que eu sinto o desejo imperioso, enorme, de dizer a inteligéncia do meu
tempo, aquelas razoes de mocidade emotiva que existem na minha alma e na alma de
todos aqueles que, como eu, fazem da criagdo artistica a sua mais nobre razdo de

viver! (Teixeira, 2019:89)

No fundo, neste texto, Judith Teixeira reage a rece¢do e censura da sua obra,
formulando argumentos no sentido da ma interpretagdo feita a mesma, dizendo que foram
vistas intengdes de maldade onde a autora sé vé beleza e expressdo artistica, nomeadamente
um erotismo proveniente da sua sensibilidade. Judith acrescenta que os inteligentes
conseguem interpretar a sua obra, mas que os que preferem o caminho da ignorancia nao
entendem a sua linguagem. Todavia, é importante notar que, apesar da autora se sentir
magoada pelo presente caso, ndo apresenta criticas no sentido de denunciar uma censura
homofobica ou ressaltar que a censura se deveu ao facto destes poemas possuirem
demonstragdes de homoafetividade feminina. Até mesmo a defesa da autora nao pretende
incendiar os animos relativamente a questdes sexuais. Apesar de Judith Teixeira mencionar
no texto que nao pretende pedir desculpa pelos seus poemas, parece-me uma tentativa de
apaziguamento publico com base em concegdes artisticas. Apesar do texto datar de 1926, trés

anos apos a polémica da Literatura de Sodoma, Portugal continuava a ser um pais onde a
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censura existia e onde ndo seria aconselhavel uma posi¢do publica favoravel perante um tema

como a homossexualidade.
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4- ANTINOUS

O poema Antinous foi um dos pontos de partida importantes para a concretizagao de
Onanismos, tendo sido utilizados excertos do texto no final da performance. O poema foi
escrito por Fernando Pessoa em 1915. Na performance foi utilizada a tradugao para portugués
de Jorge de Sena. Convém notar que o poema original sofreu algumas versdes e alteragdes
feitas por Fernando Pessoa desde a sua criagdo até ao momento das suas publicacdes, pois foi
publicado mais que uma vez.

Antinous ¢ publicado pela primeira vez em 1918, em folheto proprio, trés anos apds a
sua criacdo. Em 1921 ¢ novamente publicado juntamente com Epithalamium, escrita em
1913, numa publicacdo com o nome English Poems, publicagdo que ajudou a incendiar a
polémica Literatura de Sodoma.

No prefacio de Jorge de Sena, para a edicdo de Poemas Ingleses da Guimaraes
Editores, o poeta e professor aborda a tematica da homossexualidade em Fernando Pessoa,
antecipando as associacdes da orientacdo sexual de Pessoa com a tematica do poema
Antinous e outros episddios da literatura Pessoana, nomeadamente “O menino Jesus” de
Alberto Caeiro, o D. Sebastidio da Mensagem e outras alusdes sexuais de Alvaro de Campos,
dizendo que sdo episodios decorrentes de uma realidade psicossexual arquetipica,
nomeadamente a bissexualidade divinizada e bissexualidade de Adao primigénio, da
disponibilidade erotica da crianga e do adolescente e de permanéncia de estadios intersexuais
do homem e mulher adultos. Sdo concecdes de Sena sobre a formulacdo da sexualidade,
patente na obra de Fernando Pessoa, baseadas no pensamento de sexualidade e género com
referéncia a arquétipos psicoides femininos e masculinos. Esta visdo pressupde que todas as
pessoas possuem um arquétipo feminino e um arquétipo masculino e que essas duas facetas
fazem parte de Fernando Pessoa enquanto autor e da sua obra.

Pessoa defendeu com liberdade estética e pagd a homossexualidade, nomeadamente
na obra de Antonio Botto, liberdade essa que, para Sena, revela outra face de um
pansexualismo imediato; acrescentando que o trabalho de Botto pode ser legitimado pelos

precedentes pan-erdticos da poesia inglesa de Pessoa. Jorge de Sena defende que

24



Epithalamium e Antinous ndo podem ser legitimados como explosdes adolescentes eroticas
de um Pessoa angl6fono mas devem ser entendidos como concecdes poéticas desenvolvidas
no auge da criacdo heteronimica do autor.

Nao podemos ignorar de maneira alguma o facto destes poemas, descritos pelo
proprio Pessoa e de consenso geral para a época como obscenos, terem sido escritos em
inglés. Pessoa diz ndo saber o porqué de os ter escrito em inglés, porém supde-se que foram
pensados para ser publicados em Inglaterra. Contudo, por se tratarem de poemas “indecentes”
e tendo em conta o puritanismo britanico, de que Pessoa estaria ciente (por meio da sua
vivéncia e escolaridade na colonia britnica sul-africana de Natal), isso acabaria por ser
impossivel. A critica britanica chocar-se-ia mais com a homossexualidade de Antinous que
com a brutalidade heterossexual em Epithalamium. No entanto, a sua publicacio em
Portugal, num pais onde a maior parte das pessoas ndo sabia inglés, seria plausivel, mas
pouco mais que inocua.

Jorge de Sena afirma que para Pessoa todos possuimos obscenidade e que escrever e
publicar textos obscenos prende-se com a necessidade de limpar o espirito de coisas de valor
inferior para o deixar aberto para meditacdes de valor mais elevado, objetivando o sexo para
se libertar da sujeicdo a ele, consideragdes demonstrativas de um pensamento conservador
relativamente ao que ¢ a vivéncia sexual. Para Pessoa, a obscenidade da homossexualidade
em Antinous nao deveria ultrapassar a obscenidade e brutalidade de Epithalamium, que se
desenvolve em torno da excitagdo masturbatoria associada as imagens de desfloramento
nupcial. Estes poemas constituem uma critica a uma cultura portuguesa secularmente
dominada pelo mito cristdio de virgindade feminina e a obsessdo eclesial pela
homossexualidade masculina como pecado nefando (outrora alvo de torturas e fogueiras

inquisitoriais).

(...)Sometimes it seemed to thee that all was hollow
In sense in each new straining of sucked lust.

Then still new turns of toying would he call

To thy nervs’ flesh, and thou wouldst tremble and fall
Back on thy cushions with thy mind’s sense hushed.

(Pessoa, 2010:108)
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Antinous constitui um caso importante por ser um poema explicitamente homoerdtico
e sexual como pode ser observado no excerto acima, que trata da paixdo do imperador
Romano Adriano pelo seu amante Antinous. O facto de se tratar de um poema referente a
Roma antiga, de um Imperador ¢ do seu amante, ¢ bastante importante pois provoca o
afastamento da ideia de homossexualidade de inven¢do moderna ou contemporanea. Por
vezes, a libertagdo homossexual que existe hoje em dia é confundida com a nog¢ao de criagao
da homossexualidade como op¢ao moderna. O poema Antinous descreve a situagdo de luto de
Adriano ao ver o seu amado Antinous morto. Como forma de expressdo do seu luto e prova
do amor a Antinous, Adriano mandou construir inimeras estdtuas em homenagem ao mesmo,

de modo a perpetuar a sua imagem € 0 seu amor para sempre.

(...)The boy lay dead

On the low couch, on whose denuded whole,
To Hadrian’s eyes, whose sorrow was a dread,
The shadowy light of Death’s eclipse was shed.
(...)I shall build thee a statue that will be

To the continued future evidence

Of my Love and thy beauty and the sense

That beauty giverth of divinity.

Thought death with subtle uncovering hands remove
The apparel of life and empire from our love,
Yet its nude statue, that thou dost inspirit,

All future times, whether they will’t or not,
Shall, Like a gift a forcing god hath brought,
Inevitably inherit.(...)

(Pessoa, 2010:102)

Este ato de querer perpetuar para as geragdes futuras o amor de Adriano por Antinous
surge como um incentivo a luta efusiva das novas geracdes de homens homossexuais contra a
luta homofobica, quase como se Adriano servisse aqui de profeta adivinhando a homofobia

que existiria nas geragdes futuras. Mais que um poema de amor ou luto, ¢ um texto onde
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existe visibilidade homossexual ¢ de amor homossexual, como um hino de resisténcia a
homofobia e uma legitimagao da possibilidade de existir. Este poema divulgado no inicio do
século XX constitui uma declaragdo publica de amor homossexual, de intensa dimensao lirica
onde a natureza se une a dor de perder a pessoa que se ama, onde arte, amor e natureza estao
intimamente ligados. E um poema extremamente visual, no qual a descri¢io tanto erdtica
como da envolvéncia da agao sdo perfeitamente descritas. Essa visualidade e a afinidade com
a cultura classica, nomeadamente com a escultura classica, fizeram com que fizesse todo o
sentido usé-lo na performance Onanismos e condicionou o trabalho coreografico e fisico com

base na estatuaria classica, como desenvolverei posteriormente.

27



5- ODE AO AVESTRUZ

«Palavras de um Avestruz todo grizy

Arrancam-me as penas
E eu sofro sem dizer nada:
-Sou ave

Bem educada.

E, se quisesse,

Podia

Morder-lhes as mdos morenas
A esses

Que sem piedade

Me roubaram as penas que me cobrem;

E, no entanto,

Sem o mais Breve gemido,
O meu corpo

Vai ficando

Desguarnecido.

E elas,

Aquelas

Que se enfeitam, doidamente,
Com estas penas formosas

- Que sdao minhas! -

Passam por mim desdenhosas,
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Em gargalhadas mesquinhas.
Sim, eu sofro sem dizer nada:
- Sou ave

Bem educada.

Antonio Botto

(Op.Cit. klobucka, 2018:115)

Antonio Botto diz em “O meu manifesto a toda a gente”, panfleto distribuido pelas
ruas de Lisboa apos a apreensao das obras censuradas em 1923, que nao sofre da dor e
angustia do Avestruz descrito neste seu poema. Porém, confessa ter a nocao da intensidade da
violéncia homofébica da qual foi um dos principais alvos. Independentemente desta
declaracao de Botto, ¢ possivel assumir este poema como autorreferencial.

O poema acima transcrito foi publicado na edi¢do de dezembro de 1922 da revista
Contemporanea e maioritariamente interpretado como um autorretrato de Botto. Contudo,
trata-se de um caso especifico. Apesar de algumas referéncias metaforicas na poesia de Botto,
estamos habituados a um discurso ndo alegdrico, contrariamente ao que acontece neste
poema. Este poema encerra a primeira enunciagdo alegérica de Botto, onde o autor se refere
as manifestagdes homofobicas de que foi alvo “como um arrancar de penas”. Este poema,
também utilizado em Onanismos, transcreve o sofrimento causado pelas injurias
homofobicas, comparadas ao arrancar das penas a um avestruz. Neste ponto sera curioso o
animal escolhido por Botto, para esta alegoria, ser um avestruz.

O avestruz esta conotado com vaidade e imponéncia e uma certa rudez e arrogancia.
A expressdao ‘“‘enterrar a cabega na areia como uma avestruz” € curiosa, sobretudo se
associada a esta personalidade atribuida e construida para este animal. Mais curioso ainda ¢ o
facto do avestruz de Botto nao esconder a cabeca ¢ ficar imutavel, “sofrendo sem dizer nada”,
como um ato de resisténcia para com as censuras, criticas e satiras.

Para além deste sofrimento de Botto, o poema “Palavras de um avestruz todo gris” ¢
também uma referéncia a forma como o episddio foi encarado publicamente. As penas,
referidas no poema, podem ser lidas como uma referéncia ao que se chamou, por parte dos
conservadores da época, de carnavalizagdo do espaco publico por parte dos homossexuais que

passeavam de forma “exuberante” e “efeminada” nas ruas lisboetas.
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A associacdo de carnaval a homossexualidade prende-se com uma associagdo
meramente pejorativa, fruto de um pensamento que encara a homossexualidade como um
desfile de vaidades e exageros, como um carnaval, atribuindo a expressividade homossexual
a uma anormalidade sé permitida no carnaval. Este insulto atribui um carater de “mascarado”
ao homossexual, também muitas vezes associado ao facto de alguns destes homossexuais
estarem a quebrar paradigmas da masculinidade e da representagdo de género masculino,
estando assim “mascarados” de qualquer coisa que nao se considera de todo masculina, mas
também ndo se considera feminina.

Por outro lado, este poema manifesta aqui um ponto interessante em relagdo ao
conhecimento da personalidade de Botto. A descricdo deste avestruz, que sofre, e a maneira
descrita como encara o mundo exterior, contradiz de alguma forma a sede de fama e o
narcisismo associado a Botto durante a sua vida e que perdura até hoje nas descri¢des dos

seus contemporaneos € nos seus textos mais autobiograficos.
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[II- CONSTRUCAO

1- RECUSA DO TEXTO DRAMATICO

A construgdo performatica deste objeto cénico, Onanismos, baseia-se essencialmente
na composi¢do de inumeras ag6€s7, fruto de experimentagdes feitas durante a residéncia.
Além disso, e como ja foi referido anteriormente, foi necessario aliar alguns desses
momentos a excertos de textos, nomeadamente da autoria de Anténio Botto ¢ Fernando
Pessoa. Sentiu-se ainda necessidade de escrever dois textos para esta performance que
servissem como introducdo e contextualizacdo ao ato performatico, a saber: “O Arrnério”g,
escrito a quatro maos por mim e pela Carlota Jardim, e “Testemunho liquido: a 4gua ¢
indispensavel a vida humana”9, escrito por Susana M.G. Silvério. Ambos surgem colocados
como anexo a esta dissertacao.

O texto “O Armario” ¢ um didlogo entre duas personagens, um doente social e um
psicoterapeuta. Foi influenciado pelo conceito/termo Armario portugués, assim designado e
desenvolvido por Klobucka no livio O mundo gay de Antonio Botto. A autora reflete sobre a
criagdo do armario portugués, armario esse criado por regimes de censura, nomeadamente
durante o periodo ditatorial do primeiro quartel do século XX, mas também por uma
sociedade, em geral, conservadora, ndo raro reaciondria. Esse armario instituido, a censura
politica e essa mesma sociedade retrégrada contribuiram para uma repressao individual, no
que toca a orientagdo sexual e a identificacdo de género que ndo obedega a correspondéncia
exata com o sexo bioldgico. Além desta repressao, teve ainda lugar também uma repressao
cultural, principalmente quanto a obras de cariz homoerotico, fossem elas mais ou menos
explicitas no que toca a abordagem da tematica. A partir desta perspetiva, pretendi explorar
esse “armario”, esse lugar de ostracizacdo e de censura, ndo sé de liberdade pessoal mas

também artistica. Tendo em conta que a atividade artistica pode ser encarada como um modo

7 A lista de a¢des pode ser consultado em anexo: Anexo 8
8 Este texto encontra-se em anexo a este relatdrio, consultar: Anexo 6
° Este texto encontra-se em anexo a este relatorio, consultar: Anexo 7
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de expressdo, ativacao e manifestagdo estética e politica, o facto de haver o registo de censura
ou de repressdo parece-me altamente contraproducente e nefasto. Definir “arte” ou o seu
objetivo ¢ um exercicio complexo. Porém, “arte” e “comunicagdo” sao conceitos que na
minha otica estdo diretamente ligados e sdo indissociaveis. A partir do momento em que
existe um artista que produz uma obra e a expoe, e existe um espectador ou publico que a vé
ou interpreta, estamos perante um ato de comunicagdo. A postura do artista ao expor a sua
propria obra, ou ao fazer uma exibicdo publica da mesma, também evidencia a sua
necessidade de didlogo.

Quando falamos de arte queer, esse didlogo ainda se torna mais evidente. A questdo
da visibilidade ¢ algo impossivel de dissociar de qualquer manifestacao artistica queer. Existe
a necessidade de mostrar, de levantar questdes, evidenciar problemas e provocar respostas e
reagoes. A afirmacdo queer promove a reflexdo sobre a desigualdade, a falta de visibilidade e
a falta de direitos, sejam eles judiciais, politicos ou sociais. Ter um mecanismo de censura
sobre um mecanismo de denuncia ¢ contra-produtivo. A censura é grave em qualquer uma
das suas manifestagdes, mas se considerarmos este caso, censura sobre manifestagdes
artisticas queer, para além de anularmos a problematica que o autor pretende levantar ainda
caimos no problema de estar a anular o tema e negar a existéncia gueer, denotando-a como
algo que ndo deve ser difundido, mas antes reprimido custe o que custar.

Por outro lado, fez-me sentido, para o texto “O Armario”, inserido na performance em

analise, abordar o ambiente de confissdo falado por Foucault em Historia da Sexualidade 1.

(...)JMas, por muito mais que se castigue a lingua, a extensdo da confissdo, e
da confissdo da carne, cresce constantemente. Porque a Contra-Reforma se esfor¢a
em todos os paises catdlicos por acelerar o ritmo da confissdo anual, porque tenta
impor regras meticulosas de auto-exame; mas sobretudo porque concede cada vez
maior importdncia a peniténcia - e talvez a custa de alguns outros pecados - a todas
as insinuagoes da carne: pensamentos, desejos, imaginagoes voluptuosas, deleites,
movimentos conjuntos da alma e do corpo - tudo isso agora tem de entrar, e em
pormenor, no mecanismo da confissdo e da diregdo. O sexo, segundo a nova pastoral,
ja ndo deve ser mencionado sem prudéncia(...)

(...)Ndo falo da obrigacdo de confessar as infragoes as leis do sexo, como o

exigia a peniténcia tradicional, mas a tarefa, quase infinita, de dizer a si proprio e de
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dizer a outro, tdo frequentemente quanto possivel, tudo o que possa respeitar ao
mecanismo dos prazeres, sensagoes e pensamentos inomindveis que, atraves da alma
e do corpo, tém qualquer afinidade com o sexo. Este projeto de «discurcifica¢do» do

sexo tinha-se formado ja ha muito tempo numa tradi¢do ascética e mondastica.

(Foucault,1994:23)

Neste volume da Historia da sexualidade I, A Vontade de Saber, de Foucault,
aborda-se o tema da repressao e a forma como o discurso e o siléncio intensificam, anulam ou
formulam essa repressdo. De que forma somos reprimidos e de que forma exaltamos ou
negamos o facto de sermos reprimidos. Foucault percorre as formulagdes discursivas sobre o
sexo ao longo dos séculos desde a liberdade discursiva, a etiqueta discursiva e naturalmente
ao siléncio. Aquilo que me interessa mais neste livro de Foucault ¢ a questdao da confissdo, a
formulacao da sexualidade através do discurso, de um discurso a si proprio € ao outro. A
confissdo permite criar um discurso de policiamento auténomo, policiado por um didlogo
com o confessor. A dimensao e a confissao catdlicas fomentam largamente este discurso, mas
esta relagdo de poder do confessor ¢ a submissao do confessado difunde-se noutras relagoes.
Nomeadamente policia/confessor de um crime, em que a expressao e existéncia do proprio
crime reside na confissdo e na forma como ¢ confessado. Outra das relagdes que importa
sublinhar ¢ a relagdo terapeuta/paciente em que a formula¢do do problema se materializa
através do discurso, confundindo o problema com a verbaliza¢ao do problema.

A questdo da psicanalise ou mesmo da confissdo religiosa ¢ algo que interessa neste
texto. Estes ambientes parecem, a meu ver, confirmar um problema. Trazer o tema da
homossexualidade para este ambiente parece legitima-lo como problema. Que relagdo ¢ esta
estabelecida entre confessor e confessado? De que maneira é possivel tornar esta relagdo uma
relacdo justa e igualitaria? Qual a legitimidade de uma relacdo que se baseia numa figura que
julga e numa outra que ¢ julgada? O interesse nestas relacdes da-se na desigualdade de poder
e na validag¢dao de alguém em posi¢do superior, ou a quem ¢ dada maior importancia sobre o
problema do confessado. E o veredito do confessor que posiciona o problema/tema a ser
confessado.

Este julgamento, presente no texto “O Armadrio”, surge pela questao de se olhar para a
homossexualidade e para a ndo identificacdo de género como algo errado, que ¢ associado a

uma patologia social, em que o doente-social estd numa situagdo de inferioridade, sofrimento
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e exclusdo. Esta situagdo de diferenca social e de inferioridade é marcada pela situagao de
diferenca entre o “doente-social” e o puiblico que assiste a performance, pois ali a Uinica figura
deitada e numa situacdo débil é o “doente-social”. E esta situagio débil que me leva ao
paralelismo entre o colchdo a flutuar e o armario. Ambas sdo situagdes de perigo para quem
estd preso. Fora do colchdo flutuante, esta a dgua, o perigo de ficar molhado, de se afogar, de
mergulhar num terreno que ndo se conhece o fundo. Fora do armério, estd a sociedade que
ndo se importa de julgar, ofender, discriminar, ostracizar, isolar, expulsar, entre outros
verbos. O paralelismo entre o colchdo e o armario prende-se com a situagdo de debilidade e o
perigo fora dessa bolha de seguranga. O problema da ostracizagdo ndo esta s6 na ostracizagao
mas sim no que a provoca e no que ha fora dela, uma vez que esta ostracizagao existe por ter
um motivo ¢ um meio envolvente. O romper da barreira da ostracizagdo implica o contacto
direto com o meio exterior e as for¢as opressivas e punitivas.

A questao do colchao ter uma conotagao sexual também ¢ importante, por ser o local
onde se dorme e onde se faz sexo. Este ponto pretende evidenciar que esta discriminagdo
social ¢ feita com base em algo intimo, pessoal, como por exemplo fazer sexo/deitar-se com
uma pessoa do mesmo sexo, algo que ¢ ainda hoje encarado como uma escolha pessoal. A
orientagdo sexual ndo ¢ uma escolha, nem sequer um tema de debate publico, fora da
dimensido politica e lei. E algo intimo e pessoal que deve ser gerido por quem esta implicado
na situagdo. Inicialmente existia a ideia de ter em cena um colchdo flutuante em
conformidade com este texto. Porém houve a necessidade de recusa fisica desse elemento e
de deixar assinalada apenas a sua referéncia. Porém convém ressaltar a simbologia da cama
por ser um lugar de intimidade, de sexo, de masturba¢do, de estar sozinho ou acompanhado,
de descanso. E um lugar onde se estd indefeso, fragil, onde a ideia de safe space esta
presente, nomeadamente por ser um espacgo semi-oculto onde se pode ser livre e estar seguro,
onde ndo tem de haver uma mascara social. Aqui a intimidade pode ser significada como
oposto a essa mascara social.

Penso que numa primeira andlise mais superficial do texto, seja evidente a figura do
julgador e do julgado, atribuindo-se essas posi¢des ao psicoterapeuta e ao doente-social,
respetivamente. No entanto, na performance, o papel do julgador cabia ao publico. E ele o
elemento que vé e julga de fora. No fundo, estas duas personagens, o psicoterapeuta e o

doente social, sdo as duas a mesma, ou duas faces da mesma moeda, se quisermos. E o

psicoterapeuta que se divide entre em dois papéis, pois ele sente-se julgado mas também se
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sente julgador, na medida em que a forma condicionada como crescemos por vezes
condiciona a forma como vemos o mundo e somos treinados a julgar e a interpretar um papel
de concordancia social. Somos obrigados a estar num armario. No fundo este discurso ¢ um
monodlogo interior do psicoterapeuta, em que ele proprio tenta sair do armario, lutando por
deixar de ser condicionado. O deixar de ser condicionado significa deixar de agir conforme
imposi¢des sociais e construir a sua identidade com base noutras vivéncias que ndo sejam
vivéncias opressivas por parte de pessoas exteriores.

E por causa deste monologo interior, desta luta no interior do seu pensamento, que me
refiro a Fernando Pessoa, ja4 que Pessoa, sendo ou ndo homossexual, vivia muita coisa na sua
propria cabega. Era na sua propria cabeca que se desdobrava em varias pessoas, em diversas
personae, como acontece neste dialogo/monologo. Imenso era 0 mundo na imaginagdo de
Fernando Pessoa. Muita coisa tem lugar no campo do intelecto e da abstracdo, no campo da
ndo-experiéncia e da ndo-experimentacdo fisica. Neste mondlogo, partimos do mesmo
principio: a imaginagdo sdo os limites deste armario e desta experiéncia social, ndo s6 de
quem nele participa, mas principalmente de quem estd fora dele e o cria, ou seja as forcas
opressivas exteriores, que fazem com que o armario se crie.

Botto e Pessoa eram muito diferentes enquanto poetas e criadores. Todavia, ¢
importante referir que de certo modo eles se complementam, como ¢ notoério nos excertos do
poema que Botto dedica a Pessoa e que interferem e surgem neste didlogo “O Armaério”,
imiscuindo-se nas falas das personagens. Esse mesmo poema ¢ também referido e analisado
no livro de Klobucka. Botto parece ser parte da concretizagdo que ndo existia em Fernando
Pessoa, criando-se assim um imaginario em que Pessoa concretiza agdes no seu imaginario e
Botto concretiza essas mesmas agdes mas no plano fisico. Como se Botto fizesse algo que
Pessoa apenas pensasse ou sonhasse sem o fazer. E curioso notar o facto de Jorge de Sena,
em alguns textos e prefacios, se ter referido a Botto como uma espécie de heterénimo de
Pessoa, o que nos legitima quando estabelecemos uma ligacdo entre estes dois autores, para la
da pessoal. Seguindo esta teoria de Jorge de Sena, esta relagao reflete-se na obra de ambos os
artistas.

No texto “O Armario”, surgem também citagdes do poema Antinous, escrito por
Pessoa e utilizado também noutros momentos da performance. Em Antinous, Pessoa também
refere o papel da constru¢do e da imaginacdo. Ja o texto “Testemunho liquido: a 4gua ¢

indispensavel a vida humana” ¢ utilizado em dois momentos da performance, o que permite
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ao publico a sua assimilacdo de formas diferentes. Primeiramente, o texto ¢ utilizado como
uma declaracdo de interesses daquilo que vai ser abordado ao longo da performance,
estabelecendo-se desde logo uma relagdo entre a 4gua e as tematicas a abordar. Da segunda
vez que o texto surge, a inteng¢do surge aliada a uma agdo, a de cobrir o rosto com argila,
anulando a expressdo facial e deixando apenas os olhos salientes, com o objetivo de dar ao
publico a possibilidade de ouvir questdes relevantes enquanto alguém se esforca por apagar a
propria imagem fisica que produz, afirmando a supremacia do texto verbal ao imagético,
ainda que, naturalmente, propondo uma nova imagem a partir desta ideia. Neste texto, escrito
na primeira pessoa, demonstra-se o interesse de ser livre e fluido como a agua, apesar da
dificuldade de o fazer quando tudo se bifurca a nascenga, ou seja, quando se nasce. Isto
porque ja se nasce com um género associado, em concordancia com o sexo biologico e com
as imposicdes e expectativas associadas a esse mesmo género, como ¢ disso exemplo a
afeicdo social e capitalista a conceitos como a familia, a normalidade, a continuidade
bioldgica, a normatividade heterossexual vigente, entre outros. Esta ideia é desenvolvida por
Paul B. Preciado no seu livro Manifesto Contrassexual onde o autor sublinha a ideia de que
antes de uma crianga nascer existe toda uma imposic¢ao social heteronormativa pré-concebida
do seu género, materializando-se na pergunta “¢ menino, ou menina?”’, Deste modo toda a
acdo consequente desta pergunta e do nascimento de um novo ser ja é socialmente
condicionada. O texto fala também das lavagens que temos de fazer ao longo da vida para nos
limparmos dos dogmas e estereotipos pré-instituidos, como os que acabei de referir.

Por tultimo, torna-se imperioso focar ainda momentos biblicos em que a agua ¢
referida, nomeadamente o episdédio da Arca de Noé e o separar das dguas de Moisés, numa
reivindica¢dao nao bindria da sociedade. Esta analogia nao deve ser entendida de forma literal
mas sim como a no¢ao de heranga binaria de que todos nés somos fruto. A referéncia a arca
de Noé, onde foram emparelhados bichos por espécie, um do sexo feminino e outro do sexo
masculino, deve fazer-nos refletir sobre qual o sentido de fazer isso com a espécie humana e
de fecharmos o espectro de possibilidades de relacionamento, seguindo um conceito

normatizado de fundamentagao bioldgica baseado na reprodugdo da espécie.
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2- IMPORTANCIA DA ACAO

Onanismos ¢ uma performance construida com base em agdes especificas, que podem
ser consultadas em anexo, e que visam a criagdo de um ambiente muito particular. Este facto
faz com que haja uma recusa de uma narrativa, pois o interesse incide sobre essas acoes
especificas e ndo na ordem pela qual ocorrem ou sequer a existéncia de uma historia que
pretendem contar.

Onanismos nao tem narrativa, tem uma feitura. Nao pretende contar, apenas fazer.
Uma das coisas que mais interesse me desperta na performance, em face do teatro mais
convencional, ¢ o lugar primordial do fazer em oposi¢do ao representar, transportando o que
se quer transmitir para o momento da performance. E esse fazer que ativa o conceito ou o
pensamento € nao o ato ilusério da representacdo. De alguma maneira, fazer torna a
experiéncia da performance mais real, ainda que fora de um contexto quotidiano. Este fazer
estd diretamente relacionado com a atividade humana, que nos permite legitimar a nossa
presenca e realcar a nogdo de que estamos a interferir com o mundo, que a nossa agao pode
alterar esse mundo. O mundo devolve-nos a necessidade de existéncia quando executamos
uma acao.

Posto isto, considero que a narrativa nao ¢ de todo importante para este objeto. As
acOes sucedem-se umas as outras mas porque habitam no mesmo tempo, ndo com um
objetivo de narracdo ou de sequéncia. Devido a este facto, a performance em causa nao
contém picos de maior intensidade ou de maior atencao. A Unica questdo que foi tida em
conta foi a duracao. Desde logo, a primeira acao ¢ mais longa e demorada para que houvesse
tempo de entrar no ritmo da performance, no ritmo que se queria impor. A partir desse
momento, toda a constru¢do segue uma logica de experimentacdo e decisdo, ou seja, apos
experimentadas algumas imagens/agoes/solugdes ao longo da residéncia artistica, havia a
decisdo de se fazer parte ou ndo da apresentagdo final. A presenca da Maria Llanderas e o
confrontar das suas propostas/sugestdes de caracter mais fisico ou coreografico com as

minhas propostas de caracter mais visual também teve um papel preponderante e necessario
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para o objeto final. Ao longo do processo, inumeras experiéncias ficaram de fora e outras
tantas foram mantidas.

O ritmo batismal unifica as acdes. Estes processos ritualisticos envolvem tipos de
protocolo especificos, onde existem inumeros momentos a cumprir, de forma solene. Esses
momentos tém o seu tempo e s6 sdo comegados apds a conclusdo do momento anterior, um
ap6s o outro, com um tempo especifico, até a conclusdao do ritual. Deste modo, ¢ possivel
conotar acgdes especificas de carater fisico com intengdes de cariz abstrato. O tempo
demorado permite criar associagdes mentais entre gestos fisicos que conhecemos do dia a dia
com referéncias religiosas ou rituais de carater mais esotérico. Outra questdo importante ¢ a
preparagdo necessaria para estes rituais. Quando eles comegam ja estd tudo preparado, para
que o ritmo ndo tenha de ser alterado. Os objetos necessarios ja estdo presentes e prontos para
utilizacdo, os aderecos ja estdo no sitio, ¢ s fazer acontecer a acao.

Como exemplo destas agdes, apontamos na performance as seguintes: percorrer um
percurso de olhos vendados com livros sobre a cabeca; despejar leite sobre a testa, como ato
batismal; lavar o rosto apds ser coberto de leite; cobrir o rosto com argila; atirar livros para a
agua; rasgar paginas de um livro. Estas acdes podem ser divididas em dois tipos: as que
envolvem liquidos, como agua e leite; as que dizem respeito aos livros. As agdes como o
despejar do leite ou o lavar o rosto t€ém uma referéncia direta ao batismo e ao legitimar a
existéncia de um ser, isto ¢, fazé-lo nascer aos olhos de uma qualquer entidade superior. Por
outro lado, as a¢des com os livros t€ém a intengdo oposta, ou seja, destruir algo que esta
criado, que foi escrito: o contacto da 4gua com o papel apaga o que esta escrito e o rasgar das
paginas destroi o objeto. Relacionando-se ainda com esta caracteristica da destruicdo, estdo
presentes algumas agdes que promovem a anulacao do performer, ndo de forma efetiva, mas
de forma visual, como o cobrir do rosto com argila, cobrir o rosto com uma t-shirt e sair
mesmo do espago do lavadouro. Estas agdes estdo diretamente relacionadas com a
legitimagdo da existéncia e realidade com base naquilo que se dé a ver.

Muitas das acgdes que falo estabelecem também relagdo com obras classicas de pintura
e escultura, imagens que estdo no meu imaginario e que foram muitas vezes transportadas
para o espetaculo; como € disso exemplo a estatudria cldssica, presente no poema Antinous,
que influenciou as movimentacdes e gestualidade dos performers, nomeadamente as
representacdes classicas de Vénus, Apolo e Jupiter. Outras obras mais recentes que

influenciaram imagens presentes na performance foram: Les Amants de Magritte e La Maja
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Desnuda de Goya. Estas obras estdo sobretudo relacionadas com a exposi¢ao, seja do corpo

ou da expressao sentimental.
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3- SITE SPECIFIC

Ap0s visitar pela primeira vez o Lavadouro de Carnide, fez todo o sentido que a
criagdo ali efetuada fosse um trabalho fruto de uma criagdo site specific. Atendendo as
condicionantes e caracteristicas do espaco, ndo faria sentido ignora-las e produzir um
espetaculo independente do local onde nos encontradvamos.

O Lavadouro de Carnide possui um tanque de grandes dimensdes, que ocupa a maior
parte do espago e tem um destaque muito acentuado, como pode ser visto no registo
fotografico do espetaculo em anexo. O tanque, em pedra, ¢ um elemento central, simétrico e
demonstrativo da fung¢ao original do espaco. Em torno do tanque encontramos uma espécie de
muro, também em pedra, que acompanha todo o espago. O pé-direito ¢ alto e as telhas sao
visiveis, tal como a estrutura de madeira que as suporta. O lavadouro possui ainda um
estendal exterior a que se pode aceder através de uma porta de metal. A sua volta, o
Lavadouro exibe janelas retangulares, perto do telhado, que deixam que a luz penetre o
espago interior. Devido as condi¢des de construgdo, o espago nao possui nem isolamento
térmico, nem isolamento sonoro.

Em coexisténcia com o Teatro do Siléncio, o lavadouro continua a manter as suas
fungdes originais, para os moradores da zona que o queiram utilizar como tal. Esse facto faz
com que o lavadouro s6 possa ser utilizado pelo Teatro do Siléncio apods as 17h, durante a
semana, ¢ em hordrio completo aos fins de semana, estando sempre visiveis elementos e
objetos usados na tarefa de lavar a roupa, como ¢ o caso de alguidares, botas de borracha,
roupa estendida, entre outros.

Tendo em conta todos estes fatores, pareceu-me impossivel produzir um trabalho que
ndo fosse um site specific. Naturalmente que esta decisdo carrega algumas limitagdes. Porém,
no nosso caso, serviu como for¢a impulsionadora geradora de varias solucdes cénicas. Um
dos fatores também relevantes foi a decisdo de fazer uma apresentacdo as 21h com luz
artificial e outra as 17h com luz natural, deixando que a luz também interferisse no objeto.

Em termos de condicionantes negativas, destacam-se as questdes de falta de isolamento
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térmico, combinado com o facto de a maior parte da residéncia ter decorrido durante o
inverno e o trabalho envolver contacto com agua fria. Posso ainda destacar o perigo possivel
de trabalhar em pedra humida ou molhada e o adequar constante de movimentos e ritmos a
essa condicionante. A utilizacdo de texto e voz falada também mereceu aten¢do e adequacao
da nossa parte, visto que o espaco era bastante permeével a sons exteriores, nomeadamente ao
vento e ao transito. Ainda assim, os fatores positivos superam estas condicionantes, pois
decidimos olhar para este espago como uma espécie de cenografia natural da performance, o
que fez com que toda a estética ganhasse uma componente mais imersiva. Ao contrario do
que acontece num teatro e numa convengdo dita normal, em que o espectador estd sentado
numa bancada ou plateia a ver o que se passa no palco/cenario, neste caso, ao entrar no
espaco o espectador ja esta no cendrio e passa a ser parte integrante da performance. Este
facto contribuiu também para que o discurso muitas vezes fosse direcionado ao publico. As
proprias estruturas do lavadouro foram utilizadas para marcacdes, desempenho e surgimento
de agdes especificas, como pode ser observado na lista em anexo.

Lehmann refere na sua obra Teatro pos-dramdtico que o espacgo teatral, no contexto
poOs-dramético, pode ser um lugar de excecdo. A configuracdo de teatro como espaco de
comunidade, nomeadamente no processo de integracdo e comunicagdo na comunidade, fez
com que houvesse a ligagdo entre ritual e teatro e as modalidades de teatro publicas,
despertando um ritual comunitirio no teatro e trazendo-lhe uma nova vida no contexto

pOs-dramatico.

(....)Assim é possivel que ndo se deva somente a razoes programdticas o facto
de que o os grupos teatrais privilegiem igrejas bem como galpoes de fabricas, que
podem lembrar a espacialidade imponente de catedrais e que desvinculados da sua
fung¢do “mundana” na produgdo material ganham uma nova aura com o teatro que

neles tem lugar.(...) (Lehmann, p.280)

Lehmann refere que fora do espaco teatral comum hé possibilidades a que podemos
chamar featro especifico fora do local, ou site specific, utilizando o termo importado das artes
plésticas. Essas possibilidades permitem que nao se use o espacgo por se adequar ao texto ou
objeto artistico, mas antes o proprio lugar adquire expressdo artistica por meio do teatro. O

espaco deixa de ser objeto de significado e passa a ser coparticipante. Nesta modalidade de
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teatro, atores e espectadores sao convidados do espago, pois ambos experienciam da mesma
situacdo ndo quotidiana, numa unidade desconfortdvel. Lehmann define esta concecdo de
teatro como tempo compartilhado e experiéncia comum de atores e espectadores em que 0s
espectadores sdo também intervenientes.

Através do site specific, a semelhanca do que acontece nas artes plasticas e
principalmente nas artes performativas, surgem projetos teatrais motivados por ativagdo de
espagos publicos, como € o caso do Lavadouro de Carnide.

O imaginario subjacente a esta performance localiza-se em grande parte na imagética
da antiguidade classica, sendo um dos textos utilizados o poema Antinous de Fernando
Pessoa. Além disso, foi feita uma pesquisa sobre as posicoes que podem ser observadas na
estatuaria classica, tanto para representar o masculino como o feminino, o poder, a submissao
e o erotismo. Assim, o espaco do lavadouro ganha uma relagdo direta entre a pedra da
estatuaria e as estatuas que neste caso éramos nos, os performers. O espaco do Lavadouro
funciona nesse caso como suporte desta instalagdo estatuaria mas também como lugar de
museu e culto as obras. Habitar aquele espaco fez com que a presenga do imagindrio da
escultura fosse crescendo, chegando-se a usar e a experimentar elementos que o acentuam,
nomeadamente panos molhados sobre o corpo que remetem para os panejamentos das
estatuas, e o cobrir do rosto com argila, como se se tratasse de um momento escultérico em
que o rosto perde expressividade e se aproxima de um busto.

Resultante das escolhas textuais e de movimentos efetuados, a performance ganha
uma dimensao ritualistica e batismal, e consequentemente um ritmo. Um ritmo mais lento,
pausado, focado na respiracdo sempre como se de um culto ou ritual iniciatico se tratasse, um
ritmo claramente e propositadamente diferenciado do tempo da realidade quotidiana. Esse
ritmo ndo poderia existir sem a presenca da pedra e da agua.

De alguma maneira, o ritmo ali presente também pode ser comparado ao que acontece
num ambiente termal, o ritmo burgués em que as acdes acontecem quando tém de acontecer.
A relagdo que existe entre os dois performers respeita esse ritmo e estd em conformidade com
o todo.

Algo também essencial e que acentua a categorizagdo de site specific € a presenga da
agua neste espago. A agua ¢ um elemento fundamental na agdo e ¢ algo que so foi possivel
devido ao facto de ser uma performance feita num lavadouro. Muitas das agdes estdo

relacionadas com o encher do tanque, esvaziar do tanque, o som da dgua a correr, o emergir
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do corpo na agua, o atirar livros e pecgas de vestuario para a dgua e o efeito de despejar leite
que, a par de modulagdes crométicas na dgua, remete para o ato limpar de algo e, também,
para uma espécie de fluidos corporais € até mesmo cosmicos, como se estivéssemos a ver a

expansdo de uma nova Via Lactea.
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4- AGUA

A 4gua ¢ o elemento predominante desta performance, quer a nivel cenografico, quer
como elemento performético. A presenga e utilizacdo da 4gua prende-se com o facto do
espaco utilizado ser um lavadouro publico, ocupado por um grande tanque com agua. Porém
¢ impossivel dissociar a utilizacdo da agua dos temas abordados tal como ¢ impossivel
eliminar a conotagdo simbolica que atribuimos a agua.

O primeiro e mais Obvio cruzamento que pode ser feito entre agua e tematicas
relacionadas com orientagdo sexual, identidade de género e teorias gueer, baseia-se na fluidez
que se procura nestes temas, ou seja, na nao divisdo ou catalogacdo dos mesmos em
categorias estereotipadas e segmentadas. Evidentemente podemos pegar na relagdo da palavra
fluidez em relagdo a atribuicdo de um género. A necessidade de fluidez de género ¢ cada vez
mais proclamada. Independentemente da concordancia ou ndo com a utilizagdo do verbo fluir
em relagdo a identidade género, o carater mutavel, liquido e de alteragdo constante da forma
da agua faz com que faca todo o sentido compara-la com estes temas em constante
reconstrugdo pessoal e social.

Na 4gua, o corpo tem movimentos muito mais livres que fora dela, movimentos mais
organicos, semelhantes aos movimentos que possui durante o periodo de gestagdo, no interior
do utero. Na 4agua, o corpo possui muito mais liberdade que fora dela, liberdade essa
necessaria e vital para a vida quotidiana artistica que se reclama nesta performance.

O ambiente aquatico surge aqui como uma reivindicacdo dessa liberdade. O corpo
humano ¢ constituido essencialmente por agua e necessita dela para viver, como precisa dessa
liberdade e de ser questionado em termos artisticos. A liberdade do corpo e do género, tal
como a sua ligagdo, precisa de ser problematizada e abordada em “palco”. No texto
introdutorio do livro Problemas de Género de Judith Butler, intitulado “Dancar primeiro e
pensar depois”, Jodo Manuel de Oliveira fala do corpo questionado, deslegitimado,
desconstruido, que surge pela primeira vez em Portugal na danga contemporanea, por mao de

artistas como Vera Mantero, Francisco Camacho e Jodo Fiadeiro, como primeiras
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manifestagdo da obra de Judith Butler na cena artistica portuguesa. Segundo Jodo Manuel de
Oliveira, foi preciso Portugal dangar primeiro, para se pensar depois, defendendo assim neste
prologo que o género ¢ feito também através de expressOes artisticas como dangar, fazer,
performar. Além disso, permito-me acrescentar que o género se constroéi questionando a
dimensao sélida e imutavel de um corpo, de um pensamento.

Ainda assim, continua a ser necessario e obrigatdrio abordar este tema e este corpo.
Este questionar do corpo ¢ possivel de diferentes maneiras e parece-me produtivo fazé-lo
através de um meio como a agua, elemento tdo caro a ideia de nascimento, desde o meio
aquatico ao romper das aguas ou, ainda, a capacidade de retirar a vida ao corpo por
afogamento, ou apenas relagdes mais superficiais como alterar a temperatura corporal, limpar
o corpo ou fazé-lo boiar.

A questdo da limpeza pode aqui ser vista como limpeza corporal, espiritual ou até
levada a um ponto mais extremo. O episddio do dilavio ¢ uma narrativa de limpeza através da
agua. O episddio do diluvio implica uma inundagao enviada por um ser divino, provocando a
destrui¢do da civilizagdo, como oportunidade de limpeza, purificagdo da humanidade e
renascimento

A ligacdo da dgua com a morte também € visivel ndo s6 com o afogamento mas ainda
nos costumes de algumas civilizagdes ou povoagdes cujo ritual finebre consiste em atirar as
aguas ou deixar o corpo no rio ou no mar. A relagdo ao nascimento pode também ser feita,
além do cariz bioldgico ou de ambiente aquatico, por meio do batismo. A relagao do ritual
com a simbologia da agua ¢ bastante 6bvia, como o despejar da dgua benta sobre a cabeca de
um ser que estd prestes a integrar uma nova comunidade. Neste caso a 4gua ¢ benzida por um
padre, no caso cristio, ¢ o ato simboliza o entregar deste ser a uma entidade divina. E
importante referir o batismo como ato iniciatico, nomeadamente como a descri¢@o biblica do
batismo de Jesus. Jesus ¢ batizado, no Rio Jordao, por Sao Jodo Batista e este ato simboliza o
inicio do ministério publico (vida publica) de Jesus. Este batismo serve para preparar Jesus
para a sua vida, neste caso para a sua vida “publica”. Tanto aqui como nos rituais funebres
que envolvem agua, existe uma relacdo direta entre a 4gua e um ente divino, sendo a dgua o
meio de ligagdo do ser humano envolvido e da figura divina.

Como ja falei no capitulo II-1, o texto “Testemunho liquido: a dgua ¢ indispensavel a
vida humana” estabelece ligacdo direta entre a dgua e as tematicas abordadas. A agua ¢

indispensavel a vida humana porque ocupa fisicamente a maior parte da crosta do planeta e
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porque nos constitui fisicamente a nds. A necessidade da dgua deve ser sempre acompanhada
com a no¢do que devemos ser nds a escolher as dguas onde nos queremos mergulhar e as
lavagens e limpezas que queremos fazer ao longo da vida. Precisamos de saber “’separar as
aguas”, como diz a expressao popular, no sentido de as saber escolher, a0 mesmo tempo que
tais agdes nos vao criando e definindo.

A questdo simbolica da lavagem adquire toda a importancia. A lavagem implica
escolha e implica liberdade de lavar o que ndo interessa, o que incomoda, de ndo pertencer a
algo predestinado ao nosso corpo. A lavagem recusa essa dimensdo de destino e cumprir
algum fado anunciado e propde escolher que lavagens devemos fazer ao longo da vida, que
coisas sao significantes e que coisas nos significam, mas sempre com a nogao de escolha e de

identidade propria nao-regulamentada por entidades superiores ou desconhecidas.
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5 - PLASTICIDADE DO ESPETACULO

A plasticidade desta performance assume sem divida um dos pontos cruciais de
analise. Além da coeréncia e preocupagdo com o que pretendia abordar, a plasticidade e a
importancia estética ndo poderiam ser deixadas de parte nem ter uma importancia menor.
Além de me sentir confortdvel em catalogar este objeto artistico como performance e site
specific, também me sinto confortdvel em o classificar como instalacao. Isto deve-se ao facto
de todos os elementos estéticos terem sido pensados e ocuparem aquele espago de uma
maneira consciente, quase como se fosse uma instalagdo escultérica, onde diferentes
pecas/esculturas habitam o lavadouro. Porém, a diferenca esta no facto de a instalagdo ser
feita por dois performers ao invés de duas estatuas, mas com um pensamento/pesquisa que
envolve o movimento inerente a uma pega escultorica cldssica.

Como ja foi referido no capitulo designado site specific, esta performance foi
desenvolvida e criada para o Lavadouro de Carnide, tendo em atengdo as caracteristicas do
espaco, interagindo com elas, potenciando-as e respeitando-as. A ideia de encarar este
espetaculo como um todo também ¢ muito relevante. Tendo em consideracdo estes dois
fatores, nao faria qualquer tipo de sentido introduzir elementos cenograficos ou figurinos que
fossem dissonantes; nem por excesso nem por defeito. A coeréncia estética era algo
necessario. Nao faria qualquer tipo de sentido introduzir figurinos ou elementos cenograficos
que ndo possuissem o mesmo nivel de aten¢do que o restante espago.

Os figurinos utilizados foram figurinos de linhas simples e atuais cujos materiais eram
fundamentais para os destacar, recorrendo-se a tecidos metalizados, prateados e dourados,
que se entrosavam com os tons do lavadouro mas, de certo modo, simultaneamente, rasgavam
o ambiente com alguma contemporaneidade e elementos mais pop. Sao exemplos o fato de
banho dourado, o roupao prateado e a t-shirt, este dois ultimos confecionados por mim visto

que se tratou de uma produg@o sem or¢camento.
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Esta linguagem pop, fruto de referéncias ligadas a cultura pop, dos meios de difusao
das grandes massas como internet e autores relacionados com musica ou moda, permitiu criar
um impacto maior sobre os dois performers ¢ de alguma maneira torna-los visiveis num
ambiente visualmente imponente. Por outro lado, o brilho dos tecidos em oposi¢do ao mate
da pedra acentua o ambiente de que tenho vindo a falar e consegue aliar dois elementos, que
parecem a partida dissonantes, numa linguagem una. Estes elementos de rutura, mais atuais,
sdo valorizados neste trabalho, pois procura-se contrastar um elemento com outro, dando-se
simultaneamente um novo destaque. Exemplo disso ¢ a leitura do texto “Testemunho liquido:
a agua ¢ indispensavel a vida humana” a partir de um telemdvel em vez de uma folha de
papel, contrariando o ambiente do passado que as vezes também parece querer surgir.

Relativamente a esse ambiente mais tradicional, devo referir os livros que eram
utilizados como aderecos e/ou elementos cenograficos na performance, livros esses que
fizeram parte da vida de pessoas que morreram e que estavam sem uso. Encarados como
preciosidades, procurou-se destrui-los ao vivo, colocando a atencdo na efemeridade e na
destruicdo de um elemento com um certo peso histérico. O objeto livro possui varias
conotagdes que ndo podemos ignorar como, por exemplo, o seu valor documental e de registo
fisico de uma obra e a relacdo direta com o tema de obras censuradas por tras da construcao
da performance. O livto comporta 0o armazenamento do conteido que o seu autor quis
transmitir, encerra o pensamento do eu autor. O facto de se usar papel num ambiente cheio de
agua também torna evidente a destruicdo eminente destes objetos. Ao serem usados livros
sobre a cabega de um dos performers, o objeto fica também conotado como objeto ditador, ou
seja, objeto que obriga a manter uma postura direita e reta, sem movimentos que o
destabilizem, diretamente ligado ao ter de cumprir uma determinada disciplina e seguir uma
norma. Relaciona-se ainda ao treino feminino cldssico para ter uma postura elegante, conceito
este claramente questionavel enquanto modo de repressdo e por isso trazido a discussdo pela
performance.

Desta maneira, ¢ estabelecida uma ligacdo de oposi¢do entre elementos ligados a um
imagindrio passadista e elementos contemporaneos como o telemovel, tornando evidente que
objetos de diferentes naturezas podem coabitar de forma pacifica no mesmo espaco e
pertencer a mesma obra.

A garrafa de vidro (garrafa de vinho) presente na performance no momento do

batismo pretende contrastar uma atividade solene como o batismo com uma atividade dita
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boémia e profana como o beber éalcool, querendo demonstrar as controvérsias que podem
existir num ato como o batismo. Essa garrafa estava cheia com leite em vez de vinho ou agua,
o que fazia com que o leite escorresse sobre a cara do performer e contaminasse a agua,
criando uma imagem turva e nublada impedindo de se ver o fundo do tanque do lavadouro. O
elemento do leite, além da sua conotacdo, também possui uma plasticidade enorme alterando
o elemento que esta em maior quantidade no espago do lavadouro, elemento esse que também
ja ¢ um elemento plastico de grande importidncia. A plasticidade da agua ¢ também
evidenciada quando entra em contacto com o corpo humano, e com os tecidos, juntando os
figurinos colados ao corpo ou semitransparentes, salientando uma componente de certa forma
erdtica do corpo, também presente num dos textos utilizados — Antinous.

Por fim, a argila ¢ também um elemento plastico que serve para alterar o rosto dos

performers, como se tratasse do uso de uma mascara ou o aproximar a uma escultura/estatua

sem expressao.
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6- CRIADOR, DIRETOR DE ATORES E INTERPRETE

Onanismos foi fruto de um pensamento artistico desenvolvido ao longo de alguns
anos. Porém, foi o primeiro projeto performativo de minha autoria a titulo individual.
Formado em pintura e com afinidades com as artes plasticas em geral e ao pensamento
artistico, surgiu em mim o interesse de transpor essa realidade para um campo mais
performativo sem o separar da sua componente plastica, que considero fundamental e onde
julgo que este objeto ganha solidez e complexidade. A performance traz o fazer que sentia
falta no ver das artes plasticas. Onanismos tem como objetivo cimentar alguns pensamentos
estéticos e conceptuais e servir como ponto de partida a um pensamento artistico que se
concretiza numa deambulagdo entre as artes plasticas e performance.

Sendo o primeiro projeto deste cariz, existiram inumeras funcdes que desempenhei e
que julgo pertinente referir, nomeadamente o meu trabalho como encenador, diretor de atores,
cenbgrafo e produtor. E importante notar que, por se tratar de uma producio que nio possui
grandes meios de financiamento, foi necessario o acumular de fungdes, o que acarreta
algumas vantagens e, por vezes, algumas desvantagens.

O facto de ter de assumir o papel de encenador torna-se sem duvida um motivo de
interesse, onde a ldgica de atuacdo tem um pensamento bastante distinto do que acontece nas
artes plasticas. Apesar de existir a no¢ao de que uma peca de arte tem como um dos seus
objetivos ser exposta ou apresentada ao publico, ¢ na performance ou no teatro que a
perce¢do do publico ¢ maior. Neste caso, a relagdo com o publico ¢ mais forte e direta, e
coabita a0 mesmo tempo que a performance se desenrola, contrariamente ao caso das artes
plasticas que quando sdo expostas ja estdo finalizadas. A fun¢do de encenador acarreta esta
funcdo de levar a cena, de tornar visivel. Tendo em conta esta inevitabilidade do publico, foi
necessario adequar o meu pensamento para que tornasse visivel aquilo que acho pertinente. A
nocdo de publico leva o pensamento para um nivel diferente de visibilidade e faz com os

trabalhos ganhem uma dimensao aumentada.
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Em relagdo ao que pode ser encarado como diregdo de atores, neste caso especifico
materializa-se na relacdo estabelecida com a Maria. Ao longo da residéncia, isso permitiu-me
criar a no¢do de que o trabalho coletivo so6 pode acrescentar novas dimensdes ao pensamento
individual. A dire¢do existiu enquanto experimentagdo e sugestdo, com a nog¢do de
individualidade e de confronto com as a¢des praticadas.

A componente de cenodgrafo e figurinista pode ser aquela que mais se assemelha a
atividade plastica, embora eu ndo concorde inteiramente com essa ideia. Julgo que o
pensamento estd diretamente mais relacionado com o papel de encenador do que de artista
plastico, pois para mim a cenografia e os figurinos tém como objetivo ajudar o publico a
familiarizar-se ou a ter afinidade com o objeto artistico em questao.

Relativamente a fung¢do de producdo, foi aquela que maior desconforto me trouxe e
aquela que considero ser mais complicada, uma vez que mal gerida pode prejudicar todas as
outras fungdes de que falei anteriormente. A produgdo desta performance, ainda que apoiado
pelo Teatro do Siléncio, implicou um pensamento omnipresente em diferentes adreas como
logistica, comunicag¢do, divulgagcdo, mobilizacdo de meios técnicos e gestdo de contratempos.
A producao implica prever todas as questdes inerentes a construcao de um espetaculo e aliar a
ideia artistica ao pensamento de como sera possivel executar essa ideia em palco. A fungao
de produzir aliada a funcdo de criador e performer acresce o stress inerente a

responsabilidade de que um produto resulte e seja fiel ao seu processo de criagao.
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IV- CONCLUSAO

Atormentava-se por fantasia,

Nado vivia o que temos de viver,

SO tentava saber e ndo sabia,

e nem beijava para se esquecer.

(..)

Onanismos ndo dao bom resultado,
Sermos o sexo. De qualquer maneira

Procuramos cumprir o nosso fado

Antonio Botto

(Op.Cit Klobucka, 2018:210)

A estrofe acima referida faz parte de quarenta e quatro sonetos escritos por Antonio
Botto sobre Fernando Pessoa e encontra-se na pasta «Fernando Pessoa: a obra publicay,
referido por Klobucka no Livro O mundo Gay de Antonio Botto que tenho vindo a referir ao
longo de varios capitulos e que tanta importancia teve para este relatorio. Nestes sonetos,
Botto faz quase uma descricdo biografica de Pessoa, passando por uma mengdo a
personalidade timida de Pessoa e que lidava com os seus medos através da obra poética.
Refere-se ainda a relagdo entre ambos que deixara saudades a Botto e ainda a valorizacdo que
aconteceu com Pessoa apos a sua morte, facto que muito revoltou Botto.

A maior parte do conteudo deste soneto baseia-se numa comparagao que Botto faz de

si proprio com o seu amigo Pessoa. Essa comparagdo baseia-se numa diferenga: mente e
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acdo. Botto estabelece um discurso que nos leva a entender que algumas coisas que o proprio
vivia e experienciava na vida real, Pessoa vivia na sua cabeca, podendo-se subentender neste
ponto uma homossexualidade em laténcia de Pessoa. Essa fantasia vivida por Pessoa e essa
ndo agdo, a que Botto alude nos versos acima citados, remetem a ndo viver o que se tem de
viver, culminando com a frase Onanismos ndo ddo bom resultado, dizendo que precisamos
de ser o sexo, ndao vivendo a vida sexual apenas com masturbagdo, pois sé assim
cumpriremos o nosso “fado”(destino). Vivendo a vida e o “destino”, vivendo também a vida
real e a vida sexual.

O titulo da performance Omnanismos surge desta frase e surge da necessidade de
podermos viver a nossa vida sexual sem a reprimirmos. Por outro lado, esta palavra também
remete para uma pratica sexual nao-reprodutiva como ¢ o caso do sexo homossexual. Ideia
que julgo importante defender e desconstruir (ainda para mais numa época em que a
reprodu¢ao medicamente assistida dissocia progressivamente sexo de procriagdo): a
separacdo de sexo e vida sexual da ideia de reproducao pura e simples (algo que ¢ igualmente
valido, neste sentido, para os relacionamentos heterossexuais). E importante defender o sexo
aliado ao prazer e a vontade sexual e nao somente ao servigo da reprodugdo da espécie com
vista a continuidade social e economica.

Onanismos pretende exorcizar a culpa imposta ao sexo e especialmente a orientagdes
sexuais que ndo correspondem ao ideal heteronormativo. Esse livrar da culpa, de certa forma
uma purificacdo de sentimentos, liga-se diretamente ao ideal de liberdade de orientacao
sexual, de identidade de género e liberdade de vida publica, sem opressdes, sem
consequéncias e sem censura, seja ela individual ou artistica. Censura esta que nunca deveria
ter acontecido mas que serviu para impulsionar o movimento artistico queer que soube
utilizar as forgas opressivas como for¢a impulsionadora de motivagao artistica e de afirmagao
de visibilidade de corpos que tém o direito a sua existéncia. A existéncia ndo pode ser
legitimada pela padroniza¢do nem pela pertenca a uma maioria. Todos os corpos sdo material
de existéncia que fazem diariamente o seu percurso de libertacio de concegdes
pré-estabelecidas, que condicionam a existéncia de uma forma livre.

Que Onanismos possa ser encarado como o meu manifesto pessoal e artistico com
vista a defesa da liberdade e defesa de todos aqueles que foram censurados, oprimidos ou

negados. Que Onanismos seja 0 meu ataque pessoal e artistico & hegemonia patriarcal, a
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heteronormatividade estrutural e “obrigatoria”, e a dominancia de um padrdo relacional
impositivo. Onanismos foi a minha tentativa de dar visibilidade a esta tematica.

Botto deu visibilidade, Pessoa deu visibilidade, Antinous e Adriano deram
visibilidade, Klobucka deu visibilidade, Raul Leal deu visibilidade, Judith Teixeira deu
visibilidade, Paul B. Preciado deu visibilidade, Judith Butler deu visibilidade, Simone de
Beauvoir deu visibilidade, Miguel Bonneville da visibilidade, tal como Cesariny, Al Berto,
Bernardo Santareno, Pedro Homem de Mello, Marguerite Yourcenar, Natalia Correia, Maria
Teresa Horta, Antonio Variagdes, Ary dos Santos, Eugénio de Andrade e muitos outros
deram e dao visibilidade. E ¢ numa homenagem a todos, os nomeados ou anénimos, que este

trabalho e a presente dissertacdo devem também ser entendidos.
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VII- ANEXOS

1- TRAILER DE ONANISMOS

Trailer da performance Onanismos:
https://vimeo.com/402152923?tbclid=IwAR2MwpF7dA4XgeRJXavrBgwfDXU072J4GlJyyi
Wn3XegpCdsNarR6PX9U5Ug

2- SITE TEATRO DO SILENCIO

Site do Teatro do Siléncio, com divulgacao da performance Onanismos e galeria fotografica:

https://teatrodosilencio.pt/2020/02/04/onanismos/?fbclid=IwAR100thSBEPXxWMNVHiJ-0h
-whpSS8FrYSUFdkdKRC8J6-jtA187xR3iaKM
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3- REGISTO FOTOGRAFICO:

3 a. REGISTO FOTOGRAFICO POR MIGUEL BARTOLOMEU

-com iluminag¢do correspondente a apresentacdo noturna:
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3 b. REGISTO FOTOGRAFICO POR JOANA LINDA

-com iluminag¢do correspondente a apresentagdo diurna:
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4- CARTAZ ONANISMOS

- Feito por Liliana Mauriz:

LAVADOURO PUBLICO DE CARNIDE

(Estr. da Correia 3, 1600-584 Lisboa)

ACOLRIMENTO:

TEATRO DO SILENCIO u ﬁgﬂﬂ%ﬁm ({QARTES i

ULTURA
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5- FOLHA DE SALA

ONANISMOS

25 MAIO, 21h | 26 MAIO, 19h
LAVADOURO PUBLICO DE CARNIDE

"Por esse mesmo motivo separei-me das aguas, separei as aguas e fiz-me liquida fantas vezes.
Aguas n@o s@o dgua. Isso € outra coisa, algo diferente. Eu quis ser agua e é dificil nGo fazer
na pele esta limpeza quando tudo se bifurca d nascenca”.

Susano M. G. Siveric

A agua é o principol elemento e o elemento Criog6o de Eduardo Batata

fundamental. Onanismos parte da dgua e usa Criacdo coreogrdfica de Maria Lianderas

a agua. Onanismeoes parte da obra "O mundo gay _ .

de Antdnio Botto” de Ana M. Klobucka. Interpretagdo de Eduardo Batata e Maria Uanderas
Onanismos explora a construcéio daquilo Textos de Cclr!o_lc:_ J_crdim, Eduardo Euto?o,_

a que podemos chamar de "arméario portugués”. Susana M. G. Silvério, e excertos de Antonio Botto

e Fernando Pessoa.

Adaptagdo Musical: JoGo Caoeiro Farias,

a partir de "Lavag” de Liniker.
Acompanhamento de Armando Nascimento
Rosa, Maria Gil e Miguel Boneville
Agradecimentos: Miguel Bartolomeu,

Lilana Mauriz, Vitor Silva e Diogo Bento.

Cnanismos explera a censura feita a obras
de temdtica ou conteddo homoerdtico.
Cnanismos explora a consfrugdo de uma
identidade condicionada por mecanismos
de repressdo tanto politicos como sociais.
Cnanismos explora a ligagdo entre o intimo/

publico. Onanismos explora o ambiente Durag@o: aproximadamente 0min.
da Psicandlise. Onanismos & uma performance.
"Onanismos ndo ddo bom resultado™. M2

TEATRO DO SILENCIO EJ R clunrRTES e
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6- O ARMARIO

- texto de Carlota Jardim e Eduardo Batata

Texto resultante de escrita coletiva com Carlota Jardim (Licenciada em pintura,
desenvolve o seu trabalho pictorico, utilizando a linguagem como ponto de partida e como
ferramenta de organizagdo de parte do seu trabalho)

Este texto foi desenvolvido para ser interpretado por dois atores/performers, ambos
presentes na ac¢do porém a voz da personagem D surge como voz off, voz gravada. O texto
foi desenvolvido para esta performance e também para um espaco concreto, o lavadouro de
Carnide (Teatro do Siléncio).

A personagem P encontra-se sentada num cadeirdo dentro de dgua. A 4gua cobre as
pernas da personagem, esta personagem tem um livro na sua mao.

A personagem D esta deitada num colchao insuflavel que flutua sobre a agua.

P - Psico-terapeuta

D - Doente Social

P- “Ele” esta deitado. Imagino-o num colchao insuflavel dentro dum tanque. H4 uma
omnipresenca, pelo menos uma. Sente-se um cheiro abafado e na verdade parece-me que o
“consultério” ¢ uma mimica do armario ou de um confessiondrio € que a omnipresenca,
embora escute, tem o seu cariz de dominador social, de patriarcado. O facto de “Ele” estar no
consultdrio, ainda que seja para melhorar a situagdo, s6 vem sublinhé-la. E “Ele” apercebe-se
disso. Imagino que “Ele” ¢ s6 uma voz-off, e que a Uinica coisa que realmente se v€ ¢ apenas
o colchao, vazio.

Parece que experimenta a sua voz:

D- Eu ndo estou aqui enquanto subordinado.

P- Ele apercebe-se que ha uma audiéncia.
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D- Eu exijo uma relagdo horizontal. Comigo, com o sistema, convosco.

Vamos pensar ou ultrapassar a minha situagao fisica... Eu estou na horizontal, se me
mexo caiu na agua, € vocés nao. Para isto resultar, das duas uma: Ou vocés se deitam comigo,
o que me parece dificil porque ndo ha espago suficiente nem colchdes... serd que de um certo
ponto de vista estou numa situacdo privilegiada ou numa posicao deficiente? Podem tentar
deitar-se — ou levanto-me eu, molho-me todo, € vou-me sentar ai convosco.

Nesse caso o jogo acaba?

Estou a notar uma passividade condescendente, ndo percebo de onde vem. A vossa
passividade condescendente, paternalista ou Maternalista, tanto faz, incomoda-me. uma
opressao, uma oclusao, ocultacdo, um “nao”’nao-dito, ¢ algo que nao € psicologico, que nao &
mental, que ndo ¢ ideologico. Parece que o facto de eu ndo estar de pé anuncia a vossa
verticalidade. E se estar vivo € o contrario de estar morto, tal como estar deitado ¢ o contrario
de estar em pé, esta diferenga incomoda-me.

Caio no risco de estar a acentuar um lugar-comum de ndo-aceitacdo do julgamento
exterior a0 meu proprio corpo.

Entdo, estou deitado num colchdo. Encarando o colchdo como o armario, esse espacgo
de auto ostracizagdo confortavel, esse espaco do qual se sai, se sairmos do armario e
voltarmos ao colchao, se eu sair do colchdo caiu na 4gua, o que pode ser um problema porque
a agua ¢ um terreno perigoso.

Caio no risco de estar a acentuar um lugar-comum de nao-aceitagdo do julgamento
exterior a0 meu proprio corpo.

Ou seja, ¢ no armario ou no colchdo que acontece este lugar de ndo-aceita¢do, Tanto
num como no outro o meu corpo estd obrigado a manter-se numa Unica posi¢do, a

experimentacao € nula. Sera que vale a pena experimentar outras posi¢des?

P-(abre um livro ¢ 1€)

Arrancaram-me as penas
E eu sofro sem dizer nada:
- Sou ave

Bem Educada
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(pousa o livro) Ele vé-se obrigado a viver as coisas na sua propria cabega. Olhem para
ele, estd deitado assim e ndo pode estar doutra maneira! E tem de estar sozinho. Vive as
coisas na sua propria cabeca, sozinho, s isso. As suas sensagdes nao passam de imaginagao.
Quando se virou, experimentou a adgua. Quando se sentou, molhou as pernas. Quando se
colocou de pé, molhou-se todo. Soube-lhe tdo bem cair na 4gua, mas isso nunca aconteceu.

As vezes parecia-lhe vazio tudo. A premonic¢do da ac¢do assusta-o.

A imaginacao transforma-o em Pessoa. Ele também vivia as coisas na sua propria
cabega. Sozinho, s isso... Serd que ao escrever preenchia esse vazio. Que vazio ¢ esse de
que falamos? Chego ao ponto de pensar em loucura, mas entre maluco e reprimido vai um
bocado. Tentar emancipar-se através da obra. Antes de a obra ser ato. Através de um nado-eu,

de um nao-ele. No fundo, imaginar-se. (Pega novamente no livro e 1€)

Atormentava-se por fantasia,
Nao vivia o que temos de viver,
So tentava saber e ndo sabia,

E nem beijava para se esquecer.

Quem se prende a um corpo ou o possui
Nao tem tempo de andar nessa canseira

E ainda bem, que eu sempre assim nao fui.

Onanismos ndo dao bom resultado.
Sermos o sexo.

De qualquer maneira Procurarmos cumprir o nosso fado.

(Fecha o livro) Sermos o sexo. Como o imagino, assim deitado, ndo o sinto a ir muito
longe em ser, mas talvez o pensar desculpe a sua inércia. Fala-se de conforto. Do conforto da
auto ostracizacgdo. Ja falei disto? Os limites do armdrio sdo os limites da sua imaginagdo e da
sua consciéncia. Nao precisa de arriscar. Talvez ele nem quisesse estar a falar disto, no seu

papel de doente social.
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D-Isso para mim ndo ¢ suficiente! A legitimidade intelectual ndo invalida a
necessidade de acdo. Mandaram-me deitar num sitio preparado para o efeito, porque vocés
ttm a mania de se por de pé quando me deito. Estou deitado como ¢ suposto, para
supostamente falar com alguém que me vai ajudar a ultrapassar os meus alegados problemas.
Pelo menos estou deitado sozinho... assim ndo vos incomodo.

Esta exposicao, esta analise, esta sessao servem para qué? Para que passe a ter o vosso
horario de posi¢des fisicas e intelectuais? Para que me ponha na horizontal convosco ou ereto

quando me mandam?

P- (Pega no livro e 1€ mais uma vez)

Que eu tenha de o beijar ld onde eu venga
Aquela sua extrema cortesia

Que nunca lhe passou essa licenga

De Ele poder fazer o que sentia.

Vamos ficar neste ponto? Ou faco-o saltar dali? Vamos alterar as regras do jogo. Do
seu jogo ou do jogo social. Imagino que comeca a chover, e chovendo ja ndo interessa estar
em cima do colchdo. Mais vale atirar-se logo, visto que o resultado ¢ o mesmo. E o medo de
ser molhado ¢ superior ao medo de se molhar. A decisdo tem de ser sua, fazer a obra tornar-se
acto. Como ¢ costume nestas coisas, nao lhe vai doer tanto como aquilo que ele esté a espera.
Imagino-o a preparar-se para o mergulho. A compreender que hé algo mais para 14 do medo
do salto, algo para 14 do desconhecido da dgua. mas no fundo, ndo s6 eu também me farto de
falar, sem fazer nada, como nem eu nem ele sabemos como ¢ o mergulho. Estd-me quase a
parecer que se um de nds mergulhar essa omnipresenca condescendente de que se fala vai
apenas aplaudir e aproprid-la na sua passividade. Se calhar ndo faz sentido estar a prolongar
estas relagdes. talvez vocés saibam, vocés ou qualquer outra omnipresenga, nao faz sentido
estar a prolongar esta relagdo, nem a minha com ele , nem a minha convosco nem a vossa

relacdo com ele.
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7 - TESTEMUNHO LIQUIDO: A AGUA E INDISPENSAVEL A VIDA HUMANA

- texto de Susana M. G. Silvério

Comecei a ser dgua porque eu queria viver do modo da agua, com a sua fluidez, mas
sem a sua transparéncia. Por esse mesmo motivo separei-me das adguas, separei as aguas e
fiz-me liquida tantas vezes. Aguas nio sdo dgua. Isso é outra coisa, algo diferente. Eu quis ser
agua e ¢ dificil ndo fazer na pele esta limpeza quando tudo se bifurca a nascenca.

Eu lavei-me e corri da agua a pele, bravamente, sempre que esta desceu sobre mim:
esta ¢ a banalissima imagem de um corpo aberto que se imita a distancia do tempo.

As vezes fico de molho na banheira, esquecida, a bater com a mao direita na 4gua tal
como se estivesse a banhar-me nas aguas desses grandes rios batismais, esses onde
substituem os corpos por almas, deslizando tudo isto na correnteza entre dois mundos. A mao
direita a ser memoria das 4dguas talhadas por Moisés, dos bichos emparelhados por Noé. A
minha vida agora ainda vai nesta anatomia discursiva entre duas margens. E o que é.

Por ora, na minha vida agora, antes ser agua. outra. outro. outras. outros. a dgua
contorna. a agua lava, limpa, nutre, evapora, dilui, afaga, afoga, transporta, hidrata, elimina,

lubrifica, inunda, preenche. abundantemente.
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8- LISTA DE ACOES

-Publico entra com a agua a correr e com a Maria de olhos vendados, equilibrando um
conjunto de livros na cabeca e sobre a segunda divisao de pedra sobre o tanque.

-Eduardo recebe o publico.

-Quando o publico est4 todo sentado o Eduardo fecha a 4gua e senta-se na lateral do tanque.
-Ao fechar da d4gua, Maria da uma volta ao tanque na posi¢ao de equilibrio em que esta.
-Quando a Maria estd a terminar a volta, o Eduardo 1€ o texto “Testemunho liquido: a 4gua ¢
indispensavel a vida humana”, a partir do telemovel.

-Ao terminar o texto, Eduardo descalga-se e deita-se na divisao onde Maria estava no inicio
da performance.

-Eduardo agarra as pernas de Maria.

-Maria comeca a andar e vai deitando os livros que tem na cabeca para dentro do tanque, até
chegar a posicdo correspondente a terceira divisao.

-Nestas posi¢des acontece o texto “O Armario”.

-Durante este Texto, Maria procura livros na dgua, que usa para ler citagdes presentes no
texto.

-Na ultima fala de Eduardo, ele submerge os bragos na dgua e retira no fim da mesma.

-No final do texto Maria entra totalmente dentro de agua, tira a venda e junta-se a Eduardo,
colocando se no posicao sugestiva de que o vai atirar.

-Eduardo diz um poema de Botto “Palavras dum avestruz todo griz”

-Maria pde se em cima de eduardo em posicdo de flexdo e passa a segunda divisoria do
tanque.

-Maria ajuda fisicamente Eduardo a meter-se numa posi¢ao de equilibrio apoiando a cabeca
na segunda divisdo e os pés na primeira divisao do tanque.

-Entra a musica.

-Maria despeja uma garrafa com leite na cabe¢a de Eduardo, como se se tratasse de um ato
batismal.

-Maria sai do tanque e esvazia através do ralo metade da dgua que estd no tanque.
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-Eduardo levanta-se, despe a t-shirt até esta lhe tapar a cara, deita-se por baixo da torneira do
tanque e abre-a, ficando com &gua a correr sobre a t-shirt que cobre a cara.

-Eduardo tira lentamente a t-shirt, ficando com agua a correr na cara durante algum tempo e
de seguida fecha a torneira, levanta-se, veste o robe, sai e senta-se junto do publico enquanto
se seca.

-Baixa a musica.

-Maria junto da terceira divisdo, cobre a cara de argila e diz o texto “Testemunho liquido: a
agua ¢ indispensavel a vida humana”.

-Maria ao terminar, entra no tanque, abre os livros que estdo na dgua e comeca a rasgar,
pagina a pagina até ao fim da performance.

-Eduardo 1€ excertos de “Antinous”, quando termina abrem-se as duas portas do lavadouro,
Eduardo sai para o estendal, desaparecendo.

-Msica sobe.

-Maria continua a rasgar paginas até o publico sair todo.
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