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Resumo:

A arte urbana tem despertado o interesse da socie-
dade em geral por um modo de expressao que ganha
protagonismo na paisagem urbana das cidades, tor-
nando-as numa espécie de galeria aberta. A criativida-
de e o impacto visual de diversos murais pintados um
pouco por toda a cidade s&o reflexo de um movimento
artfstico e cultural que tem conquistado uma forte
visibilidade publica.

Neste artigo pretendemos analisar a criagéo da Unidade
Curricular Arte Urbana, no ambito do ensino superior
artistico, tal como a pratica pedagdgica desenvolvida

no decurso desta eletiva tedrica-pratica, oferecida pela
Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias da Escola
Superior de Educacéo de Lisboa. Abordaremos as
metodologias de ensino-aprendizagem aplicadas nesta
disciplina, bem como os contelidos disciplinares minis-
trados, entre os quais se destaca o projeto de concegéo

e produgédo de um mural para o espago urbano.

Palavras-Chave: Arte Urbana, Educacéo Artistica,
Unidade Curricular, Espago Urbano.

Abstract:

Urban art has aroused the interest of society in general
for a mode of expression that takes center stage in the
urban landscape of cities, turning them into a kind of
open gallery. The creativity and visual impact of several
murals painted all over the city are a reflection of an

artistic and cultural movement that has gained a strong
public visibility.

In this article we intend to analyze the creation of the
Course Unit Urban Art in the context of higher artistic
education, as well as the pedagogical practice develo-
ped in the course of this theoretical-practical elective,
offered by the Degree in Visual Arts and Technologies
of the Escola Superior de Educagéo de Lisboa. We will
approach the teaching-learning methodologies applied
in this discipline, as well as the disciplinary contents
taught, among which the project to design and produce
a mural for the urban space stands out.

Palavras-Chave: Urban Art, Art Education, Course Unit,
Urban Space.

Introducao

O interesse que a arte urbana tem suscitado junto da
sociedade em geral representa o reconhecimento de
uma corrente estética que tem marcado a paisagem
urbana das cidades. A multiplicidade de abordagens que
variam da instalag@o escultérica aos murais, passando
por intervencdes artisticas espontaneas, oferece ao
espetador a possibilidade de contactar com a arte con-

temporanea no seu quotidiano vivencial.

A cidade enquanto espaco social

As cidades enfrentam diversos desafios no séc. XXI,

n&o apenas em termos de urbanismo e organizagdo
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do espago urbano, mas ao nivel da mobilidade e do
desenvolvimento sustentdvel. Neste sentido, os espagos
publicos tém uma fungdo muito importante para gerar

a vida social nas cidades, por essa razdo devem ser
atrativos, confortdveis e proporcionar um sentido de

apropriagdo e descoberta.

Para Lynch (2002), “os elementos méveis de uma cida-
de, especialmente as pessoas e as suas atividades, sdo
tdo importantes como as suas partes fisicas e iméveis”
(p.11). Os habitantes contribuem para a construcédo da
identidade de uma cidade, ndo sé pela sua responsa-
bilidade na vida social, mas também pelo modo como
vivenciam o espagco fisico.

A diversidade e a multiplicidade de usos séo algumas
das caracteristicas principais das grandes metrépoles.
Na perspetiva de Jacobs (2000) é nestes espagos

de aglomeragdo que as pessoas “manifestam os mais
diferentes gostos, habilidades, necessidades, caréncia e
obsessdes” (p. 161). A arte urbana pode ser entendida
como uma manifestacédo dessa diversidade, o reclamar
de uma nova perspetiva da funcéo da arte na socieda-
de, em contraste com a retérica monumentalizante que
durante séculos se imp06s no centro das nossas pragas.
A comunidade ndo sé reclama o uso da cidade, como
estabelece novos modos de relagéo e apropriagéo do
espaco urbano. A vivéncia democrética da cidade pelos
seus habitantes permite a criagdo de sinergias coletivas

que se podem manifestar de diferentes modos.

Os “estimulos estéticos” que Lynch (2002) considera
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serem necessarios para potenciar a imagem de uma
cidade encontram na arte urbana um terreno fértil para o
crescimento de “elementos marcantes” na paisagem que
contribuem para a clareza do espagco vivencial (p. 90). A
originalidade e impacto visual desta forma de expresséo
enriquece o espago vivencial coletivo, com propostas
criativas que tornam a nossa vida coletiva mais estimu-

lante, apelando & imaginagéo e fruigdo do espectador.
Graffiti e Arte Urbana

O graffiti ¢ uma forma de expressao que foi iniciada por
jovens em Nova lorque durante os anos 70, sob a forma
de tags (assinaturas) e ‘imagens inspiradas em car-
toons” (Atkins, 2013, p. 137). Este tipo de inscri¢bes no
espaco publico foram, desde o inicio, entendidas como
transgressivas e ilegais, sendo fortemente combatidas
pelas entidades policiais. O fenémeno do graffiti revela
uma vontade de inscricdo no espago publico, revindi-
cando uma certa visibilidade para uma comunidade que
era alvo de segregacao social. Os writers apresentavam
uma linguagem visual de dificil interpretacéo para o
cidaddo comum, utilizando sinais e cédigos visuais que
se dirigiam a sua prépria comunidade.

A medida que este movimento ganha novos adeptos e se
expande internacionalmente, também comega a existir
uma maior preocupagao estética em desenvolver uma lin-
guagem propria e obter reconhecimento entre os pares.
Estamos a falar de uma pratica que se orientava por prin-
cipios de reputacéo e prestigio, pelos quais os diferentes
writers e as crews (grupos de writers) se debatiam para
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alcancar. Algumas crews, como é o caso do coletivo 1UP,
sediada em Berlim, desenvolvem o seu trabalho em todo
o mundo, convidando alguns artistas locais para integrar
as suas agoes em determinados espagos urbanos. Para
Campos (2007), “a crew surge como fonte de iden-
tidade, filiagao grupal e apoio local, facto que esboga
uma grande e fulcral diferenca entre o graffiti e as artes
convencionais, na medida em que o graffiti € geralmente
uma actividade colectiva (...)" (p. 279).

A arte urbana é herdeira de diversas influéncias esté-
ticas e dos conhecimentos técnicos que os writers de-
senvolveram, mas este termo compreende uma grande
diversidade de modalidades expressivas. A escultura,

a instalacéo, os murais, os posters, os stickers, entre
outras formas de arte desenvolvidas no espaco publico,
séo algumas das modalidades que podemos observar
no quotidiano das grandes cidades.

A desvinculacado de uma vertente mais clandestina e
ilegal (associada ao graffiti) contribuiu para que a arte
urbana se tornasse cada vez mais popular e reconheci-
da pelos habitantes das cidades, com ou sem literacia
visual. Em Portugal, existem diversos programas e
festivais dedicados a arte urbana, promovidos pelas
autarquias ou associagdes que procuram dinamizar e

contribuir para renovagao estética da imagem da cidade.

Paradoxalmente, alguns dos antigos writers e graffiters
portugueses, que comecaram a pintar nos anos 80,
tornaram-se profissionais desta drea, desenvolvendo

uma boa parte da sua atividade através de encomendas

publicas e privadas'. O reconhecimento da qualidade do
seu trabalho por diversas entidades artisticas abriu as
portas de galerias de arte e de museus, permitindo, em
certos casos, uma passagem gradual para o contexto
indoor?. Na atualidade, a arte urbana usufrui de uma
certa legitimagéo por parte do mundo da arte, sendo
objeto de alguma atencéo por parte de galerias e espa-
cos institucionais. A galeria Underdogs em Lisboa tem
contribuido de forma exemplar para a promogao e a di-
vulgacéo de diversos artistas ligados a este movimento
estético, organizando exposigdes regulares e desenvol-
vendo a curadoria de diversas intervencdes artisticas na

cidade de Lisboa.

Estrutura e conteudos da Unidade Curricular

Conceber o curriculo de uma Unidade Curricular (UC)
optativa € uma tarefa desafiante e apaixonante para um
docente, sobretudo quando se acredita no interesse

e na pertinéncia deste “corpo tedrico” para o enrique-
cimento de um plano de estudos que promove uma

formacao artistica abrangente.

A escolha de eletivas entre um leque de diferentes op-
¢des permite aos estudantes do ensino superior definir

1 - Encomendas publicas de diversas Camaras Municipais e privadas de particulares

€ empresas.

2 - Atitulo de exemplo, importa referir a exposicéo de Vhils no Museu da Eletricidade

(2014) e de Odeith na Galeria Artur Bual, na Amadora (2019).
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0 seu percurso académico de acordo com as suas
expetativas e interesses pessoais. A UC Arte Urbana
foi criada no ano letivo de 2017-2018, no d&mbito da
Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias (AVT) da
Escola Superior de Educacéo de Lisboa (ESELx), em
regime semestral, com uma carga hordria de duas horas
semanais. A UC é frequentada por estudantes de todos
os anos da Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias
e, em menor nimero, da Licenciatura em Mediacéo
Artistica e Cultural. As turmas tém uma natureza mista
e heterogénea, sendo um fator que contribui para o

enriquecimento da organizagao da turma.

Existem um conjunto de questdes que foram formula-
das durante a elaboragéo curricular desta UC, O que é a
arte urbana? O que representa este movimento cultural?
Quais séo as técnicas utilizadas? Como se elabora,
planifica e executa um projeto de arte urbana? A partir
destas interrogagdes, foi possivel definir um conjunto

de conteldos que se organizam em trés grandes eixos
teméticos: os principios e fundamentos da arte urbana,
0s processos técnicos e a producéo de um projeto de

intervencao artistica.

Desde o inicio que se procurou contrariar uma certa
tendéncia para abranger uma grande diversidade de
conteldos educativos que podiam tornar o curricu-

lo demasiado extenso, tendo plena nogéo de que a
eficacia do processo de ensino-aprendizagem depen-
de, também, desse equilibrio. Por essa razao, existiu a
necessidade de definir prioridades, através da selegéo

dos “conteldos curriculares” mais importantes para a
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aprendizagem dos estudantes (Bruner, 1999).

O primeiro desafio que o ensino da Arte Urbana levantou
foi colocar o estudante no centro de um movimento
artistico e cultural, através da contextualizacdo histérica
e da caracterizagdo do ambiente cultural que define esta
corrente estética. E importante referir que se trata de
uma matéria que suscita, em larga medida, o interesse

e a curiosidade dos estudantes. A grande maioria ja ob-
servou intervengdes artisticas em grande escala e revela
um certo fascinio pelo impacto estético destas obras.

Neste sentido, consideramos fundamental comecar por
conhecer a légica transgressiva e ilegal do graffiti, com
o intuito de compreender os fatores que estiveram na

sua génese e impulsionaram esta forma de expresséo.

O primeiro eixo tematico tem como principal objetivo
abordar o conceito de arte urbana, contextualizar a sua
prética e compreender as diferengas entre as diversas
terminologias — Arte Urbana, Graffiti, Street Art. Para
esse efeito, abordam-se diversas nocdes tedricas, tendo
em vista a caracterizacéo desta disciplina, como vimos
anteriormente, o graffiti e a arte urbana sdo conceitos
distintos que exigem clarificacao. O debate de ideias
em torno deste tema permitird descobrir as diferengas e
compreender o fenémeno que se propde estudar.

E habitual acompanhar a componente tedrica com
recurso aos expoentes deste movimento, artistas que
ganharam reconhecimento pela qualidade do trabalho

que tém produzido na esfera publica. Para esse fim,
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recorre-se a diversos recursos audiovisuais que ilustram

a sua pratica artistica.

O segundo eixo organiza-se em torno de quatro téc-
nicas de criacao artistica, a saber: o graffiti, o stencil,

os stickers (autocolantes) e os cartazes. Nas primei-

ras sessdes promove-se o debate em torno de cada
técnica, apoiada por uma recolha de imagens por parte
dos estudantes, visualizagéo de videos e apresentagéo
de referéncias visuais. Sdo criados diversos exercicios
individuais e em grupo que visam a exploragdo plas-
tica, a descoberta de diferentes solucdes visuais e a
compreensao das potencialidades expressivas de cada
técnica. O trabalho na sala de aula é intercalado com in-
tervengdes no exterior, durante as quais € possivel pintar
numa parede artificial preparada para o efeito (parede
com pelicula adesiva) e intervir em diversos suportes.

Fig. 1 = Primeiros registos visuais (Tags e Throw-Ups), Escola
Superior de Educacédo (Eselx), Lisboa, 2018.

O trabalho colaborativo e cooperativo desenvolvido no
decurso de alguns exercicios permite explorar a nogéo
de crew — grupo de praticantes — e estimular a cria-
¢do de parcerias criativas. Esta tarefa é essencial para
compreender o espirito de equipa que caracteriza esta
forma de expressdo e experienciar as vivéncias propor-

cionadas por um coletivo de artistas.

Na cultura da arte urbana é frequente a organizacéo de
grupos com afinidades estéticas ou outras, que desen-
volvem uma agéo em conjunto como forma de marcar o
seu territério de atuagao. As disputas entre grupos sao
frequentes e fazem parte da cultura do graffiti.

Por fim, o dltimo eixo promove a concegao, planificacio
e execucéo de um mural num espago publico. Esta
atividade, para além de ser a mais desafiante, permite
a aplicagé@o concreta de grande parte da aprendizagem
desenvolvida no decurso da UC.

Aqui podemos falar de trabalho de projeto e de trabalho
cooperativo, na medida em que envolve diversas fases
de trabalho de grupo, exigindo o envolvimento do gru-
po-turma na realizagdo da pintura mural. Esta atividade
tem uma componente de pesquisa, de elaboragédo de
propostas visuais e de execugao pratica de uma inter-

vencao artistica em contexto real®.
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Objetivos e Facetas da Aprendizagem

Para Paulo Freire (2012), “ensinar néo é transferir conhe-
cimento, mas criar as possibilidades para a sua produgéo
ou a sua construcéo” (p. 55). Esta nocéo, ja repetida por
diversos pedagogos ao longo do séc. XX, revela uma mu-
dancga de paradigma na educacao. Pede-se ao estudante
que tenha um papel ativo na educagéo e que construa

o0 seu préprio conhecimento em interagdo com os seus

pares e com o professor.

No ensino das artes visuais, e mais concretamente na
Arte Urbana, é fundamental que o estudante pense no
propdsito da sua criagdo, compreenda que a grande for-
ca de expressao deste movimento reside no questiona-
mento critico da sociedade. Nao € por acaso que Banksy
€ um dos mais interessantes artistas da atualidade, isso
deve-se em grande parte a pertinéncia do seu discurso
visual, a criatividade e ousadia das suas obras.

Atualmente, a arte urbana integra uma diversidade de
estilos e abordagens artisticas de grande amplitude,
que deriva dos interesses e das diferentes linguagens
dos artistas que as produzem. Estes artistas apresentam
formacdes muito diversas na drea das Artes Plasticas,
Design, Publicidade, Arquitetura, llustragéo, entre outras.

3 - Durante as restricdes da pandemia, nos anos letivos de 2019-20 e 2020-21,a
execucao do mural no espago urbano nao foi concretizado. Sendo substituida pela

planificacdo de uma intervencéo artistica para um determinado contexto.
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Na UC Arte Urbana, mais do que demonstrar como se
aplica uma técnica ou se concebe uma composicéo, é
fundamental proporcionar aos estudantes a experién-
cia em espagos concretos. A “gramatica escolar” ideal
(Cuban & Tyack) sé@o espagos abertos de vivéncia cole-
tiva, o quotidiano, os muros abandonados, as paredes da
cidade e alguns lugares disponibilizados para o efeito -
a Galeria de Arte Urbana de Lisboa (GAU) dispde de di-
versos locais para realizagéo de intervengdes artisticas®.

Apesar de uma parte do curriculo ser lecionado dentro
de uma sala de aula pouco convencional, uma oficina

com mesas de grandes dimensdes vocacionadas para
o trabalho de grupo, uma parte consideravel das aulas
decorreu no espago exterior, ora no campus da escola,

ora no Parque Adao Barata, em Loures.

Embora “educacéo artistica ndo seja manualidades’,
como refere Acaso (2009), pois “o ensino das artes e

da cultura visual” esta relacionado “com o conhecimen-
to” e resulta de “processos mentais” (p. 17), a aprendi-
zagem tem de oferecer uma relagéo equilibrada entre
as duas componentes. O ensino da arte urbana é um
processo que exige producdo de conhecimento através
da experiéncia, do saber-fazer, da aprendizagem de pro-
cessos de trabalho e do conhecimento de instrumentos

técnicos para a sua concretizagao.

4 - Existem diversos painéis no Largo da Oliveirinha, na Calgada da Gldria, entre

outros locais.
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Na aprendizagem desta disciplina, procurou-se valorizar
a dimenséo experimental do ensino, incentivando os
estudantes a descobrir as potencialidades expressivas

das diferentes linguagens visuais.

Acresce referir a valorizagdo do processo como pratica
educativa que favorece a descoberta e a procura do
saber. Para Bruner (1999), “o saber é um processo ndo
um produto”, no sentido em que deve ser construido
pelos estudantes, em vez de ser transmitido como uma
verdade definitiva (p. 96).

Desenvolvimento do Projeto

Entre o corpo de conteldos que foram ministrados na
UC Arte Urbana, j& abordados anteriormente, pretende-
mos dar relevo ao projeto artistico desenvolvido para o
espaco publico. Este projeto revelou ser enriquecedor

e estimulante para todos os intervenientes, sendo um
desafio para os aprendentes que tiveram que responder
de forma criativa a um problema e tomar diversas deci-

sdes operativas, estéticas e cooresponsaveis.

A primeira dimensdo que importa considerar € a par-
ceria institucional criada com a autarquia de Loures

e, mais concretamente, com o ndcleo das galerias da
Camara de Loures, que viabilizou a oportunidade de li-
gacao com a comunidade local. A colaboragao surge no
ambito de um protocolo firmado em 2017 entre as duas
entidades — Escola Superior de Educagéo de Lisboa e a
Camara Municipal de Loures - destinado a desenvolver

atividades conjuntas de promocao cultural. Para este

projeto a autarquia ndo sé mobilizou diversos recursos
materiais, como assegurou o transporte dos estudantes

e disponibilizou um local para a execugéo do trabalho.

Nesta primeira fase do projeto, foi apresentada a tur-
ma o tema do mural: A Liberdade. Para Krishnamurti
(2019) “a liberdade é um dos fatores mais impor-
tantes da vida’, mas ela sé é possivel quando existe
responsabilidade (p. 249). A abordagem a este
conceito foi realizada de modo abrangente, integran-
do uma grande diversidade de perspetivas — politicas,
filoséficas e poéticas —, com o intuito de enriquecer o
debate sobre o assunto.

A existéncia de um tema orientador para a intervengao
artistica ndo constituiu nenhum entrave criativo, muito
pelo contrario, foi bastante util para estimular a imagina-
¢é@o e o pensamento critico dos estudantes.

A primeira sesséo de trabalho foi precedida por uma
visita ao Parque Adao Barata em Loures, alguns estu-
dantes estiveram a oportunidade de conhecer in situ o
muro e todo o espago envolvente. Para aqueles que néo
tiveram presentes foram mostradas imagens do Parque
Adao Barata e caracterizados os aspetos visuais mais
relevantes do local. O conhecimento prévio do local é
fundamental para iniciar qualquer projeto artistico no

espaco publico.

Foi importante, na primeira sesséo, comegar por deba-
ter o significado do tema a luz do entendimento que

cada um fazia deste conceito. A criacdo de um mapa



Arte Urbana: da teoria a pratica em contexto real

concetual permitiu a organizacao de ideias e o desen-
volvimento de diversas nogdes a cerca das questoes

levantadas.

Para o desenvolvimento do projeto, os estudantes
comecaram por formar grupos “de aprendizagem
cooperativa” com dois ou trés participantes, de modo

a criar um “ambiente de interdependéncia” (Fontes &
Freixo, 2004, p. 42). A tarefa de juntar os elementos do
grupo decorreu de forma espontanea sem necessidade
de intervencao do docente. Foram os interesses e as
afinidades interpessoais que ditaram a organizag&o dos
grupos. Sem prejudicar a organizagdo desta primeira
etapa, trés estudantes demonstraram preferéncia por
trabalhar individualmente na primeira parte do projeto,
sendo posteriormente envolvidos no trabalho colaborati-
vo desenvolvido pelo grupo-turma na pintura do mural.

Na primeira etapa, na sala de aula, cada grupo desen-
volveu a sua prépria pesquisa visual, elaborando diver-
sos estudos gréficos. Tendo como matriz-base o forma-
to do muro, os estudantes formularam a sua proposta
de intervencao artistica, procurando associar diversos
aspetos visuais e simbdlicos que caracterizam o tema
proposto. Esta abordagem compreendeu o exercicio
de competéncias na drea do desenho e da arte urbana,
com énfase no vocabulario visual assimilado durante a

frequéncia desta UC.

No final de trés sessbes dedicadas a esta tarefa,
obtiveram-se catorze propostas finais para o desenvol-

vimento do mural que foram levadas a votacéo dentro
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Fig. 2 — Esbogos iniciais, Eselx, 2018.

da turma. Cada porta-voz fez uma breve descri¢do do
seu trabalho e, na sequéncia dessa tarefa, procedeu-se
a votagéo das propostas. A sesséo foi muito participada
e estimulante para os estudantes, na medida em que

se envolveram bastante no processo de apreciagéo
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p.71

Fig. 3 e 4 — Votagao das propostas finais na sala de aula, Eselx, Lisboa, 2018.

dos trabalhos. Deste modo, foi possivel promover a
participagéo ativa, o espirito critico e a responsabilidade
partilhada na selecao da proposta final para figurar no

espaco publico.
Planificacao e execucao do Mural

A pedagogia ativa tem sindo encarada como uma
metodologia muito eficaz para obter bons resultados
na educacao, uma vez que promove uma diversidade
de processos cognitivos, considerados por muitos
autores como um método de alto rendimento. Dentro
deste contexto, Lebrun (2008) destaca os seguintes
“métodos pedagdgicos”: a “aprendizagem por reso-
lugéo de problemas’, “a aprendizagem cooperativa” e
‘a pedagogia de projeto” (p. 152). Em certa medida,
o projeto de intervencao artistica no espago publico

que realizdmos procurou ir ao encontro de algumas
orientagdes definidas nestas metodologias. Vale a pena
distinguir as potencialidades educativas do trabalho
colaborativo e cooperativo dos estudantes, como refere
Bertrand (2019):

‘os estudantes aprendem mais quando podem
trabalhar em conjunto num trabalho comum [...] A

parceria deve substituir a competigao” (p. 139-140).

Ora o espirito deste projeto foi conduzido, desde o seu
inicio, por nogdes de cooperacéo e colaboragado entre
pares, da elaboragdo das propostas iniciais até a execu-
¢&o do mural no espago publico. A sala de aula foi trans-
ferida do seu lugar tradicional para um novo “espago de
aprendizagem”, estamos a falar da realidade concreta do

espaco urbano e da vida comunitéria. Neste sentido, vale
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a pena recordar o importante papel de Dewey na defesa
de um “sistema escolar” que promova uma relagéo efeti-

va entre a escola e a vida (Dewey, 2002).

A dltima etapa deste projeto consistiu na planificagéo e
execucdo do mural pelo grupo-turma. Para esse efeito,
foi necessdrio definir um plano de acao, que passou
pela listagem dos recursos materiais, a definigdo de
métodos de trabalhos e a criagdo de um cronograma
com as sessdes previstas. Inicialmente, foram progra-
mas sete sessdes entre 27 de abril e 11 de maio de
2018, nas quais participaram entre seis a oito estu-
dantes, que se distribuiram por duas ou trés sessdes.

A frequéncia de duas sessdes correspondia as horas

letivas das aulas da UC Arte Urbana (cerca de 8 a 9 ho-

ras), portanto cada estudante teria que frequentar pelo
menos duas sessdes de trabalho no local, para cumprir
as horas curriculares. A predisposicao para participar
no projeto e o espirito de grupo permitiu que, de uma
forma geral, todos se envolvessem na tarefa, assumindo
a responsabilidade de a concretizar. Importa referir que
alguns estudantes, por iniciativa prépria, frequentaram
mais sessdes, desempenhando um papel fundamental

na pintura do mural.

Em todas as sessdes foi necessario dividir tarefas e criar
diferentes grupos de trabalho, por vezes, um grupo fica-
va responsavel pela pintura do fundo do mural, enquanto
outro se dedicava a tracar as formas na parede, com
recurso a uma fotocépia do projeto original. O papel de
facilitador e orientador do docente surgia muitas vezes

nesta fase de distribuicéo de tarefas, tendo em conta a
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vontade dos estudantes e a necessidade de realizacao
colaborativa da obra. Em certos momentos, foi necessa-
rio sugerir tarefas concretas para determinados grupos
de participantes. Ainda assim, a organizagéo cooperativa
do trabalho tomou o seu rumo natural, revelando um

grande sentido de responsabilidade dos estudantes.

Fig.5 — Esbogo inicial no muro, Parque Adao Barata, Loures,
2018.

Sob o ponto de vista artistico, utilizou-se sobretudo o
graffiti e o stencil, mas também se recorreu a pintura
com rolo para preencher grandes areas e, pontualmen-
te, a trincha para representar alguns pormenores. A
aprendizagem tirou partido do caréater experimental da
manipulacdo destas ferramentas, da exploragéo das
potencialidades dos diversos instrumentos de trabalho e
de uma linguagem prépria.
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Durante as sessdes foram promovidos diversos momen-
tos de reflexao conjunta, de anélise critica do trabalho,
de tomada de decisdes estéticas e de alteracéo do
projeto com base em novas solugdes visuais. Apesar da
existéncia de um projeto & priori, procurou-se estimu-
lar a autonomia dos grupos e a sua liberdade criativa.
Muitas solugdes plasticas, quer ao nivel da forma, quer
ao nivel da cor, foram encontradas pelos participantes

durante a realizagdo do mural.

Procurou-se valorizar o processo de criagdo como uma
etapa fundamental da pratica artistica incentivando a
exploracao de diferentes linguagens visuais e a des-
coberta do potencial expressivo da arte urbana. Deste
modo, foi possivel complementar a aprendizagem que
tinha sido desenvolvida no contexto do espaco escolar,
propondo uma experiéncia pratica in loco. Recordando
as palavras de Bruner (1999), “o saber é um processo,
n&o um produto”. Acreditamos que a aprendizagem foi
construida pelos estudantes de forma individual e coleti-
va, através da vivéncia ativa deste processo (p. 96).

Leituras Interpretativas do Mural Libertatem

A concecao visual do mural Libertatem para o Parque
Adao Barata apresenta no centro da composigdo

o rosto de uma mulher que personifica a nogédo de
Liberdade. E a partir deste rosto, sereno e emoldura-
do, que se desenvolve toda a dindmica compositiva do
mural, os cabelos da figura assumem diversas formas,
num modelado expressivo que representa a conquista

da liberdade em Portugal. Do lado esquerdo, as formas

Fig. 6 — Execugao do Mural, Parque Adao Barata, Loures, 2018.

geometrizadas em tom cinzento, evocativas de um
passado marcado pela censura e pela falta de liberdade
de expressao, alusiva a uma heranga que deixou marcas
profundas na sociedade portuguesa. Do lado contrario,

observam-se formas curvilineas em cores vibrantes que

Fig. 7 — A Mural Libertatem, Parque Adao Barata, 2018
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Fig. 8 — Pormenor do mural, Parque Adao Barata, Loures, 2018.

aludem a conquista da liberdade e da democracia, nas
suas mdultiplas dimensdes politicas e sociais.

O discreto cravo vermelho que ocupa o centro da obra
apresenta uma clara intencionalidade simbdlica, na sua
alusdo direta a revolucado de abril de 1974, reforcando,
assim, o enquadramento tematico do mural. Este ele-
mento visual, recorrente das pinturas murais no pés-25
de abril, traz com ele o poder da imagética popular a

que os estudantes pretenderam aludir.

Para reforcar a dindmica compositiva, observa-se ao
longo do mural uma proliferagéo de formas geométri-
cas, que sugerem alguma profundidade e ao mesmo
tempo reforgam o ritmo compositivo da composi¢do. Em
termos de integragdo da obra no local, parece-nos ter
existido uma relacéo eficaz com o espago envolvente,
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Fig. 9 — Pormenor do Mural, Parque Addo Barata, Loures, 2018.

capaz de criar um didlogo esteticamente enriquecedor
com a prépria cidade, contribuindo, assim, para impul-
sionar da sua identidade cultural.

Loures é hoje uma cidade que se distingue no contexto
internacional pela riqueza e pelo impacto social da sua
arte urbana.

Conclusao

Um dos maiores desafios do ensino do séc. XXI é
preparar os estudantes para dar resposta a um mundo
em constante mudancga. Sabemos que “os estudan-
tes melhor preparados para o futuro sdo agentes de
mudanga’, ou seja, dispdem de um conjunto “conhe-
cimentos, capacidades, atitudes e valores” que lhes

permite potenciar as suas competéncias e transformar
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a sociedade (OECD 2018, p. 4). Para além da aquisi¢do
de novos saberes, é fundamental promover a autono-
mia, o pensamento critico e criativo, a capacidade de
resolver problemas e de inovar, o trabalho em equipa,
entre outras competéncias.

O ensino artistico tem uma missao estratégica no
futuro da nossa sociedade, na medida em que algumas
das mais importantes competéncias para o desen-
volvimento do ser humano resultam da aquisigéo de
certos saberes ministrados em curriculos artisticos.
Sobretudo se pensarmos que o jovem-adulto terd de
se adaptar a um sistema em constante mudanca, em
que a criatividade, a inovagao e a capacidade de adap-
tacdo a novos contextos sdo cada vez mais solicitados

num futuro profissional.

A UC de Arte Urbana promove o conhecimento de uma
rea artistica em forte crescimento, permitindo aos
estudantes conhecerem os conceitos e as técnicas
principais que caracterizam este movimento. A reflexao
em torno da cultura e da pratica da arte urbana, apoiada
em diferentes abordagens expressivas da arte, enrique-
ceu o plano de estudos do curso, ampliando as possibili-

dades expressivas das artes visuais.

Por outro lado, promoveu-se a aprendizagem ativa,
recorrendo a diversos processos que estimulam o
trabalho colaborativo e o conhecimento por descoberta.
A metodologia de projeto aplicada as artes visuais e o
trabalho em grupo estiveram na base de grande parte
dos exercicios propostos, com o intuito de favorecer

uma aprendizagem centrada no estudante. Em todos os
momentos, procurou-se estimular a curiosidade intelec-
tual, o espirito critico e a cooperagéo entre pares.

Entendida como uma boa préatica (UNESCO, 2006),

a criagao de parcerias entre o espago educativo e a
comunidade permitiu transferir a sala de aula para o
espaco urbano, proporcionando a aplicagédo de conheci-
mentos no contexto real. O projeto de pintura mural re-
velou-se enriquecedor em diversos aspetos educativos,
sendo potenciador da aquisicdo de competéncias diver-
sas e transversais. Para além de promover a autonomia,
a responsabilidade partilhada, a tomada de decisdes, a
criatividade, a interagdo com o meio, ja por si bastante
relevantes para aprendizagem, proporcionou uma apro-
ximagao ao contexto profissional. Nao podemos afirmar
que esta experiéncia foi determinante para criar artistas
de arte urbana, mas abriu novas perspetivas e possibili-
dades de entendimento da prética artistica, contribuindo

para potenciar a aprendizagem das artes visuais.

Para concluir, existem evidéncias que o desenvolvimen-
to de um projeto artistico no espago urbano torna o
processo de ensino-aprendizagem mais estimulante e
enriquecedor para os estudantes, permitindo uma rela-

¢éo mais eficaz entre a teoria e a prética curricular.
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