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AComunioda®& enos dias de
do paraiso perdido 8 mas a que esperamos ansiosamente retornar,
e assim buscamos febrilmente
0s caminhos que podem levar-nos até la.
(Bauman, 2003, p.9)

Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar
é ensinar a ver diferente.

E educar o olhar.

E decifrar os enigmas da modernidade

na moldura do espaco imagético.

(Lopes, 2007, p.37)

hoj e

ou

Somente homens e mul haberst oc®,mo
sdo capazes de realizar a complexa operacéo de, simultaneamente,
transformando o mundo através de sua acao,
captar arealidade e expressa-la por meio de sua linguagem criadora.
E é enquanto sdo capazes de tal operacéo,
gue implicademt®homano do murodgue muthbrgseet i vando

homens se fazem seres com o mundo.
(Freire, P. 1982, p.65 citado por Schwendler, 2001, p.112)

Texto em consonancia com o novo acordo ortografico, com excecdo nas citagcdes diretas, em que foi

respeitada a grafia original.
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RESUMO

AFOAQCi nema em A-«o! 0 foi um p roouaitira
que decorreu em trés agrupamentos de escolas do concelho de Torres Vedras, entre
outubro e junho do ano letivo de 2016/2017, envolvendo trés turmas: 7.°A da EB 2,3
de Freiria, 8.°C da EB 2,3 de Maxial e 8.°A da EB 2,3 Padre Francisco Soares de
TorresVedras. Como ponto de partida a quest «o
arte e a cultura, nomeadamente o cinema, no desenvolvimento comunitério, inseridos
num processo participativo, que mobiliza a escola para uma intervengdo junto do
seu(s) ter r i t - Uin desafig qud levou alunos e professores a questionar a ideia
de comunidade tendo por base o0 cinema.

Teve como principais objetivos:

1) Ampliar o sentido critico e a reflexdo dos alunos sobre a(s) realidade(s) onde
vivem, promovendo a aproximagéo da escola ao territério e as comunidades locais.

2) Capacitar os alunos e professores para o uso dos audiovisuais,
particularmente, do cinemal/video, na perspetiva da Educagéo Artistica.

3) Envolver os participantes em atividades decorrentes da Educacdo N&o
Formal, que promovam as Metodologias Participativas.

Contemplou cerca de 30 sessfes com cada turma, semanais, que foram

artzst.i

or

ent a

registadas e impulsionadas pela plataforma educacional online fEdmodod ( aces s oo

fechado).

Os grupos criaram um trailer, trés documentarios, trés exposi¢oes de fotografia,
um mural comunitario (Freiria) e um making of do projeto, que foram apresentados
publicamente em duas antestreias (Maxial e Freiria) e uma estreia oficial no Café com
Filmes, ciclo de cinema no Teatro-Cine de Torres Vedras. Os filmes foram
disponibilizados posteriormente na internet.

Ficou evidente a validade de projetos desta natureza, contudo, ainda existem
muitas lacunas, sobretudo na flexibilidade curricular e no apetrechamento tecnoldgico.

O projeto foi desenvolvido pela associagdo ATV i Académico de Torres Vedras

em parceria com as escolas e com apoio de diversas instituicdes locais.

Palavras-chave: Desenvolvimento e Intervengdo Comunitaria; Cinema e Educacao;

Educacao Artistica; Educacao Nao Formal; Metodologias Participativas.



ABSTRACT

AFOCCCi nema em( AFQGU& nema in Action! 0)

project of community intervention held in three school grouping from the county of
Torres Vedras, between October and June, during the academic year of 2016/2017. It
involved three classes: class A, of the 7™ year of EB 2,3 of Freiria, Class C, of the gt
year of EB 2,3 of Maxial, and Class A, of the gt year from EB 2,3 Padre Francisco
Soares of Torres Vedras.

The main question to beayiamand éuldheahave,
specifically cinema, in the community development, inserted in a participative process
which mobilizes school for an intervention on-site?0

A challenge which took students and teachers to question the community idea,
using cinema as basis. The main goals were:

1) To broaden the students critical sense and reflection about the reality where
they live, promoting school proximity to local communities and its territories;

2) To enable students and teachers to use audio-visuals in particular
cinema/video, from the perspective of Artistic Education;

3) To involve the participants in ongoing activities, from the Non Formal Education
field, in order to promote the Participative Methodologies.

During the projet, 30 sessions were undertaken in each class, on a weekly
basis. What is more, all the sessions were registered and boosted by the educational
online plattform "Edmodo" (closed access).

The groups created a trailer, three documentaries, three photography
exhibitions, a common mural (Freiria) and a making of from the project, which were
publicly presented in two previews (Maxial and Freiria). In addition, an official premiere
took place, in Café Com Filmes, a cinema cycle in Teatro-Cine of Torres Vedras.
Afterwards, the films become online available.

The validity of projects of such nature became evident, however, there are still
many gaps, mainly in terms of curricular flexibility, as well as, in technological
resourcing matters.

The project was carried out by a non-governmental organization, ATV 1
Académico de Torres Vedras, jointly with schools, with the support of several local
institutions.

Key words: Development and Community Intervention; Cinema and Education; Artistic
Education; Non Formal Education; Participative Methodologies.
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[face a] crescente tendéncia a fomentar uma cultura vazia, submetida aos rigores
da economia, da tecnologia, da industria, dos meios de comunicacdo ou do
turismo, qualquer classe de resisténcia I mais ainda, se vai acompanhada de
propostas de transformacdo ou mudanca social i supde adentrar-se na
possibilidade de alentar, ainda que seja minimamente e de forma provisional, um
novo modo de pensar a cultura e as culturas.
Também, sem que fazé-lo seja facil, poder construi-las com outros horizontes,
repelindo ativamente as armadilhas do seu mero consumo, para poder participar
do imenso potencial que amealham para nos mudar e mudar o mundo, individual
e coletivamente.

(Caride Gomez, 2015, p.2)






INTRODUCAO

fO essencial, com

efeito,

nN«o ® a doutrina ensinada,

Ernest Renan'!

Somos quotidianamente assolados por noticias e resultados de estudos que
nos dado conta de uma sociedade global em crise. Essa crise, que parece mais
acentuada na sociedade ocidental, ndo é s6 econdmica, é também, e talvez mesmo
principalmente, fruto de alguma desorientacdo e incerteza, face aos desafios e
problemas do presente, e a auséncia de visbes futuras, capazes de integrar a
multiplicidade de questdes que foram surgindo nos ultimos anos relacionadas com a
mobilidade, a emigracao, a desertificagcdo, o desemprego, o individualismo, a falta de
tempo. Todas estas questbes fizeram com que algumas comunidades se vissem
despojadas de gente, que levaram consigo a dindmica e, muitas vezes, a memoria, a
identidade, quase sempre transmitidas oralmente e através do exemplo dado e, por
acréscimo, levaram também as possibilidades futuras. Desta forma, houve um corte
geracional, um interromper no fluxo das tradicdes, da historia, das vivéncias e
participagbes comunitarias. E disso sintomatico um abandono ou decréscimo das
coletividades, dos pequenos clubes, das associagoes.

A tudo o que ja foi enunciado anteriormente teriamos de juntar, qual barémetro
dos nossos dias, um sistema de ensino demasiado tecnicista, burocratico, controlador,
fechado em si mesmo e distante das comunidades, funcionando em espacos cada vez
mais centralizadores, grandes demais para se relacionarem com a pessoa
individualmente e deparando-se com uma notéria escassez de recursos perante as
necessidades dos seus atores principais e face a evolucado cientifica, tecnologica e
artistica. A escola tornou-se, de uma forma geral, pouco inspiradora para os alunos,
pesada para os professores e presa a canones, grosso modo, que parecem advir
ainda das linhas de montagem da Revolucéo Industrial.

Os alunos, criangas e jovens que nasceram ja no seéculo XXI, sdo nativos
digitais. Com os seus smartphonest °m acesso a i nforma-«o

sociais, realidade virtual, tecnologias, a que nenhuma outra geragédo teve acesso, e

1 Ernest Renan - Escritor e fildsofo francés (1823-1892).



encontram pouco sentido para esta escola, reprodutora e ndo criadora, que lhes abre
(ou fecha) as portas todos os dias.

E importante que as escolas possam relacionar-se mais com os territorios e
instituicbes em que estdo inseridas, e que também estes possam constituir-se como
comunidades de aprendizagem. E necessario que os alunos saiam mais vezes para a
rua, fora da escola. Com a centralizacdo das escolas nos mega-agrupamentos, que
acolhem muitos alunos de lugares periféricos as sedes de agrupamento, a maioria dos
alunos e professores nem sequer conhece minimamente a terra em que a escola esta
situada. Uma grande parte limita-se a fazer os percursos casa-escola, viajando de
carro ou de transportes publicos, e raramente participa da histéria ou dindmicas
associadas a comunidade.

Quando escolhi o Mestrado de Educagédo Social e Intervengdo Comunitéaria fi-lo
de forma muito consciente e tendo em conta dois critérios nesta deciséo: i) poder optar
por um projeto de intervengdo, ao inveés de uma dissertagdo; ii) uma das suas quatro
areas tematicas, que figura no plano de estudos,s er preci sament e
e | ncl us «doi® elemdhtogs refaridos anteriormente fazem parte intrinseca da
minha motivacdo para este desafio pois, se € verdade que ja trabalho ha varios anos
na programacao de cinema, o ato de criar, neste caso de criar um filme, s6 mais
recentemente é que se tornou realidade. A hip6tese de um trabalho final de mestrado
gque apostasse nessa vertente foi algo que surgiu como um chamamento e com
naturalidade, mas, apesar disso, tinha consciéncia de que uma coisa é fazer um filme
individualmente (0 que na verdade nunca acontece, porque fazer cinema implica
sempre varias pessoas que dominem um grande numero de oficios diversos), outra €
encetar um processo coletivo com jovens (e professores) que nunca passaram por
esta experiéncia. Nesse sentido foi uma experiéncia nova para os dois lados i o dos
jovens e dos professores e 0 meu - pelo menos com esta magnitude.

O ano curricular do mestrado também foi importante, pois, ndo s6 permitiu
estabelecer as bases metodoldgicas e conceptuais do projeto, como também permitiu
aprofundar o conhecimento sobre a area social e comunitaria, um caminho que estou
a percorrer, paralelamente, a nivel profissional.

Outras motivacdes estdo por detras deste projeto, o facto de saber que as artes
e a cultura podem fazer (toda) a diferenca na(s) comunidade(s) e que para isso, é
importante, também, que haja uma promoc¢ao estrutural e consentdnea da educacéao

artistica nas escolas. Por outro lado, por acreditar ha importancia de descentralizar os



projetos das grandes cidades, para ir ao encontro de pequenos territorios, aldeias,
freguesias rurais, onde as oportunidades e as ofertas, sobretudo a nivel artistico, séo
menores e onde um projeto desta natureza ganha uma dimensdo e um impacto
totalmente diferentes. A minha histéria pessoal surge aqui como uma motivacdo
importante, pelo facto de ter crescido numa aldeia, onde a janela para o mundo era a
carrinha da Gulbenkian, que vinha uma vez por semana, ou ainda alguns livros que se
encontravam disponiveis na Casa do Povo. Ha uma narrativa interna, emocional, de
ligacéo afetiva, quase de missédo a cumprir, para que estes territorios, estas criangas e
estes jovens, possam descobrir outros mundos e possam também sonhar para além
das "nuvens" e as vezes de destinos "tracados” que a vida Ihes apresenta.

Na verdade, o projeto era para ter sido desenvolvido apenas na Freiria e
Maxial, territérios eminentemente rurais e de baixa densidade populacional mas, e
respondendo ao pedido de uma professora da escola de Torres Vedras, com quem ja
tinha trabalhado num projeto de cinema noutro concelho, para que também pudessem,
a professora e uma das suas turmas, participar no projeto, considerei que também
podia ser interessante, até pelo confronto de experiéncias e resultados, que Torres
Vedras (cidade), integrasse os grupos. Este aspeto tornou o projeto mais complexo,
mas trouxe uma diversidade tematica muito interessante e diferenciada.

Para as escolas e professores, a participacdo foi igualmente uma fprova de
fogood que obrigou, sobretudo os professores, a flexibilizar as suas disciplinas e a sua
atuacgdo, pois, de outra forma, teria sido impossivel realizar este projeto. Esse perfil de
resiliéncia, proatividade e interesse pelo tema/projeto foi condi¢cao imprescindivel para
0 SuCesso.

A questdo orientadora deste trabalho foi formulada tendo em conta ndo s6 a
parte pratica do projeto mas também a investigacdo que seria necessario realizar:

-AfQue papel pAotel e e Cultuear noraeadamente o Cinema, no
desenvolvimento comunitario, inseridas num processo participativo, que mobiliza a
escola para uma interven-«o junto do se

Em relagdo aos objetivos do projeto, pretendeu-se que os alunos pensassem
a(s) comunidade(s) a partir do cinema, ndo com a propost a de Aver f
Anfazer fil meso. No caso da Freiria, 0]
Comunitario.

Os temas e subtemas trabalhados em cada grupo foram sugeridos pelos

alunos, decorrentes da pesquisa inicial que fizeram e do conhecimento que tinham da

u(s)

t

er

i |l meso,

gui «o

d «



realidade, depurados em conjunto, comigo e com 0s seus professores, nas sessdes
realizadas. Este trabalho de pesquisa, ideagéo, planeamento e realizacdo deu origem
a trés filmes documentais, estética e narrativamente muito diferentes, o que s0
enriqueceu o0 processo e o projeto em si. No Maxial o filme teve por base um guido
mais ligado as profisses e vivéncias comunitarias rurais, a partir de atividades e
memoarias das localidades de proveniéncia dos alunos, que vém de varios pontos da
freguesia para a escola; na Freiria, o filme assentou nas questdes de identidade e
histéria locais e, por fim, em Torres Vedras, o filme andou a volta dos grupos
organizados de mascarados no Carnaval. Para além disso, foram ainda criados mais
dois filmes: um trailer promocional e um making of, este ultimo refletiu e acompanhou
todas as fases do projeto.

Numa altura em que, pelo menos nos meios relacionados com a educacao
artistica e a intervengcdo comunitéaria se fala tanto de intervencédo pelas artes, este
projeto foi igualmente muito positivo para a associagdo promotora, o ATV i Académico
de Torres Vedras, pois permitiu desenvolver um projeto comunitario, continuo no
tempo, com uma faixa etaria de jovens a que nem sempre é facil aceder e trabalhar,
devido, em parte, a barreira criada pela educacdo formal. Neste caso o trabalho
realizado proporcionou ndo sé a vertente de pesquisa, criacédo e reflexdo a todos os
envolvidos, mas permitiu ainda que o ATV ficasse associado a varios filmes, que serédo
a partir de agora legados de um patrimonio imaterial regional importante.

Este documento escrito encontra-se dividido em trés partes:

Parte | - i Pr e q uBmduadtamento tedrico

Parte Il - PA - « -0Gbrrespondente ao Projeto de Intervencao,

Parte lll - i S e q u-éApreséntacdo e discussao dos resultados decorrentes do
projeto

Em relacdo aos conceitos mobilizados no enquadramento tedrico (Parte 1), o
presente projeto €, assumidamente, de Intervencdo Comunitéria e, por iSso mesmo,
fez-se uma breve exposicdo dos conceitos de Intervencdo, de Desenvolvimento
Comunitario, de Educacdo Social e do papel do Educador Social, de Participacao,
Metodologias Participativas, Cidadania, Cidadania Cultural, Comunidade. Mas o
projeto também teve preocupagfes no ambito da educacdo artistica e dai estarem
presentes conceitos como Arte e Comunidade, Educacdo Artistica, Cinema e
Educacdo, Documentério, Educacdo para os Media, Ciberanimacdo, Foto-Voz,

Educacdo Nao Formal, Video Participativo, Comunicacao.



Na segunda parte do documento (Parte Il) apresenta-se a metodologia usada,
explica-se a origem do projeto, dos seus objetivos, ja em relacdo direta com as
escolas participantes, e quais os territorios em causa, bem como as instituicdes
parceiras. Em concreto sdo apresentadas as turmas, os professores, as disciplinas e
os horarios em que funcionou o projeto. Qual a importancia também do perfil (e qual
perfil), quer do coordenador, quer dos professores, para um trabalho desta natureza.
Que recursos e apoios foram necesséarios e, por fim, como se desenrolou e foi
avaliado o projeto de intervencao.

Na terceira parte (Parte Ill) sdo apresentados os resultados, que advém, ndo
s6 dos produtos finais obtidos (filmes, exposi¢fes, mural, exibicdes dos filmes a
comunidade), mas, como instrumentos de avaliacdo, de um inquérito por questionario
realizado junto dos alunos, das entrevistas para o making of feitas aos professores e a
alguns alunos e dos registos feitos com base nos comentarios obtidos apés as
exibi¢cdes, quer no local (conversas no final), quer posteriormente nas redes sociais
(online).

Adicionalmente, as minhas reflexdes tiveram também em conta os registos
efetuados quer no Diario de Campo que acompanhou o projeto, quer no Edmodo,
plataforma de comunicacédo partilhada, pela qual passou todo o projeto.

Ao olhar para tras, para o caminho percorrido, imagino uma trilogia (néo podia
deixar de fazer uma alusdo ao universo do cinema), em que o primeiro filme foi o ano
curricular do mestrado, o segundo foi o projeto de intervencdo e o terceiro, e ultimo
desta saga, este documento que agora vé nascer a luz do dia.

Cada um deles foi (muito) dificil mas, também, ao chegar ao fim, trouxe muito a
minha vida e memdrias, cumplicidades e afetos que irdo perdurar por bastante tempo.
Estou convicto de que a experiéncia de todos 0s que neste projeto participaram néo

serd muito diferente.






O encontro com a arte constitui uma oportunidade de desenvolver novas formas

de ver e pensar o mundo e a si préprio i do sentir ao olhar, do pensar ao fazer: é

importante colocar questfes, apontar possiveis respostas as questdes
colocadas, reformular as questdes iniciais.

Sofia Victorino, Coordenadora do Servigo Educativo de Serralves

(Leite & Victorino, 2008, p.13)
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1.1. Enquadramento tedrico

Nota introdutéria

Quando se inicia um trabalho desta natureza, ha toda uma profusdo de
conceitos, interligagbes, entendimentos, fontes e apropriagbes que, muito
honestamente, se assemelham mais a uma teia labirintica (Figura 1), na qual sabemos
onde é a entrada, mas estamos muito longe de saber onde se encontra a saida, ou

melhor dizendo, as saidas.

e Territorio 8
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Comunitaria - Documentario ﬁﬂnug[gag[ SWs Rt
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Figural. ANuvem de pal avr aue ibtegdam® prgjeion c ei t oS

Nota: Utilizando o programa wordle (www.wordle.net)

Assim, para a explanacdo dos conceitos e autores de referéncia do
enquadramento tedrico no texto que se segue, dado o chao que pisam ser comum, na
maioria das vezes, e entroncados numa mesma relacdo com o mundo e o outro,
podendo, por vezes, cair em redundancias e repeticdes, optou-se por ordena-los
segundo dois critérios:

1) grau de fimportanciaoe transversalidade, ou seja, do geral para o particular;

2) pelo facto de se tratar de um projeto final (de Mestrado) em Educac¢éo Social

e Intervencdo Comunitéria, considerou-se que estes dois conceitos (a Educacédo
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Social e a Intervencdo Comunitéria) seriam os fconceitos primeirosq a fAcadoa m«eo

gual derivariam todos os outros.

Em suma

Fundamentando o quadro tedrico que sustenta o trabalho desenvolvido, este
projeto tem como conceito central o Desenvolvimento Comunitario que, no entender

de Caride Gémez, Freitas e Callejas (2007), deve ser:

( € Wm processo educativo e formativo no qual a populacao local implicada aprende a ser
responsavel participando na resolu¢do dos problemas comuns. Mais do que uma pratica
quotidiana, o Desenvolvimento Comunitario conduz a ac¢des cooperativas e organizadas
num territério cuja especificidade é caracterizada pelo nivel de desenvolvimento de todos
0S seus sectores (econdmico, politico, social, educativo, cultural e administrativo) e que

cada um desempenha o seu papel. (p.125)

Ainda que, por vezes, surjam como sin6bnimos em alguma bibliografia,
Intervencéo Comunitéaria e Desenvolvimento Comunitario® ndo s&o necessariamente a
mesma coisa. Nao obstante, a base comum, defende-se aqui que Desenvolvimento
pressupde uma ideia de continuidade, ao longo de um tempo e transversalidade maior
gue a Intervencdo. A Intervencdo Comunitaria pode ser parcial, especifica para
trabalhar um determinado problema pontual. Talvez por isso se encontre mais vezes
indexada a projetos, a problemas sociais e a publicos vulneraveis (por vezes aparece
também como sin6nimo de Intervencdo Social). Pode, efetivamente, vir de fora da
comunidade (resposta institucional a um dado problema) e ndo ser resultante de um
processo endégeno. No entanto, e a isso ndo se podera escudar, deve munir-se de

um diagnéstico participado inicial e objetivar as necessidades da comunidade. Por

> Na pagina de internet da APTSES - Associacao dos Profissionais Técnicos Superiores de

Educacéo Social, no Codigo deontolégico do técnico superior de educacéo social (2011),
emprega-seotermofi Des env ol vi me n tpaa désigman umi dos§oniexdaos

socioeducativos de intervencao:

AiNo seu quotidiano pr oifrdesEslucardo &dcial, imervdn®do pontcde Super
vista pedagdgico, numa diversidade de contextos socioeducativos:

- Educacao e Desenvolvimento Comunitario (instituicdes educativas, autarquias, associacoes,

ONG, centros culturais, centros de actividades desportivas, lazer e turismo, centros de

forma-«o, etc.)o (p.3);
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esta légica, podemos colocar a hipotese de que pode acontecer um projeto de
Intervencdo Comunitaria dentro de um processo de Desenvolvimento Comunitério®. O
projeto pode terminar, mas o Desenvolvimento Comunitario deve continuar o seu
caminho, tornando a comunidade protagonista do seu proprio processo de
desenvolvimento (Marchioni, 2001).

O segundo conceito importante mobilizado foi o da Educacdo Social enquanto
Apl ataforma agregadora de peilestgsaeintereeacdo di sci pl
(...) (e que) estabelece a relagcdo entre o saberproprio do uni ver so dea pedago
a experi°ncia da ac-«0 no terreno do,p7yabal ho
e do papel do Educador Social (ES) neste processo.

Reforcando esse papel centralizador-descentralizador do ES, intrinseco a sua
acao, de capacitagdo também, sublinha-se que é o seu dever contribuir ativamente
para a dinamizacdo, mediagdo e valorizagcdo sociocultural do contexto no qual esta
inserida a sua intervencao, promovendo também a participacdo nas varias etapas de
realizacdo da mesma (Conselho Nacional de Educadores Sociais, 2001).

No caso deste projeto, considera-se, inclusive, que o mesmo contribui, a par de
outras ac¢fes, para um desenvolvimento positivo nos jovens poisiocorre na di n©mi
relacional de adolescentes com os contextos, relacdes e interacbes que constituem a
vida di 8ri a, incluindo a comunidade,20068 escol a
citado por Silva & Freire, 2014 p.161).

Espera-se, assim, que o ES proponha experiéncias que vdo também ao encontro
dos interesses e expectativas dos jovens, pois mesmo que nem sempre o0 expressem,
eesfiprocuram experi°ncimasdoecrignidocaeuvasessi meh
2006) pelo que, neste projeto, foi necessario fazer também um caminho de
conheci mento m¥%tuo para encontrar Aipontes e p
vivéncias grupais, a participacdo efetiva, a autonomia, na vontade de que esta
experiéncia do FOCO nos marcasse a todos. Sendo o desenvolvimento pessoal e
social, e a propria autonomia do individuo, r esul t ado de um processo
reflexdo-problematizagdo-i nt e r i o(Fdrreira, 2000, @.6) e que isso implica uma
i iervencdo-accao-problematizacdo nos e dos diferentes contextos de vida de cada

s uj e (ibtdeam) p.6), este projeto incidiu i nos processos mai s gue

*Enquadrados pela trilogia da @ a-PregrampRrojetn), o desenvol v
podemos hierarquizar a rela-«o0 entre desenvolviment
inicia-se com as Politicas de e para o desenvolvimento, que ddo origem a Programas de e para

o desenvolvimento e estes a Projectoso (Moreira, 20
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procurandoil i gar as aprendi zagens 7 s \ieressese i

necessi @biddng 9.6-7). Dai se conclui também que se deve enfatizar a

interacdo e a f i n-lox na8realizacdo de projectos do seu interesse, na sua

comunidade, implica-l os nas deci s»es, construir o]

(ibidem, p.7), na senda também daficonsci enti za-«00 dos

Paulo Freire.

Tudo isto enquadrado numa deontologia profissional em consonéancia, que sera

desenvolvido no ponto 1.2. (Roteiro Etico).

Uma palavra de reforgo para o importante papel do ES, pois é seu o dever de

Ainformarceesel apromover anos pligersosi ncomgnes &oo

processo pedag:- gHeqoed, sublinhando

Ser Educador Social é questionar praticas e reflectir sobre o seu préprio papel
profissional, ser capaz de se aproximar do seu educando e de lhe conferir um destaque
legitimo na constru¢do do seu percurso de vida, valorizando as suas capacidades de
aprender a ser, fazer e estar com os outros e valorizando as suas capacidades de
aprender a aprender, o seu repertorio de experiéncias. (Azevedo, 2011 citado por
Azevedo & Correia, 2013, p.9)

Quanto a Participagéo, outro conceito transversal, podemos defini-la a partir do

Conselho de Europa (s/d, p.7) como um ato ou processo em gque:

pessoas ou grupos de individuos que tém o direito, 0s meios, 0 espaco, a oportunidade
e ( € Y apoio para expressar liviemente as suas opinides, para serem ouvidos e para
contribuir na tomada de decisdes sobre assuntos que lhes digam respeito, sendo que
as suas opiniées sdo devidamente tomadas em consideracdo em conformidade com a

sua idade e maturidade.

A esta definicdo poderiamos acrescentar um dos Direitos da Crianca

(Convencao sobre os Direitos da Crianca), numa especificidade do projeto:

14

Os Estados Partes respeitam e promovem o direito da crianca de participar plenamente
na vida cultural e artistica e encorajam a organizacdo, em seu beneficio, de formas
adequadas de tempos livres e de actividades recreativas, artisticas e culturais, em
condi¢cBes de igualdade.

(UNICEF, 1989, art.31, 2, p.22).
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A participagdo ndo é no entanto i u ma Afcondi - «o0 bin8ri a: S
Participagdo € um continuumo (Bienkowski, P. citado por Carvalho, 2016, p.145) e ndo
devera ser paternalista, mas sim emancipatoria e por iSSO mesmo um processo em
gue alguns pressupostos devem ser tidos em conta para que se cumpra plenamente:
a) Ter-se acesso a informacdo; b) O sujeito situar-se perante a mesma; c)
Compreender-se; d) Tomar posicdo; e) Mobilizacao; f) Organizacao; g) Aceder a fazer
cultura; h) Participagéo ativa (Galinha, Lopes & Loureiro, 2010).
A participagdo estende-se também, cada vez mais, ao universo virtual,
ganhando corpo a ideia de iparti ciOp,a- €e@om2o0s f-runs, as vV 0
inquéritos online, 0O0sSs coment 8rios nas redes sociai s, 0sS
Se deixarmos de& I|ldedac ud pasf allesad rcunst ©nci a,
entdo porque nao participam mais os jovens? Os cidad&os?
Um modelo que procurou dar resposta a esta questdo foi o0 modelo CLEAR
(Lowndes, Pratchet & Stoker, 2006 citado por Inducar, 2007, p.16 e Cruz, 2015, p.47-
48), segundo o qual:
1) Can i Recursos: As pessoas envolvem-se e participam quando tém as
capacidades e as competéncias apropriadas para o fazer. (p.ex. se existe
alguma limitagéo fisica ou mental que impeca a participacao);
2) Like 7 Sentido de Pertenca: Quando se interessam e sentem integradas,
parte do grupo ou de alguma comunidade em particular;
3) Enabled i Possibilidade: Quando tém as condi¢cfes apropriadas para o
fazer (p.ex. se tém transporte para se deslocar ao local, tempo disponivel,
conciliacdo com vida familiar, condi¢cdes do espac¢o onde decorre a acao);
4) Asked 1 Mobilizagdo: Quando sdo motivadas e encorajadas, € solicitada a
sua opinido, participagao;
5) Responded i Impacto: Quando acreditam que o seu envolvimento faz a

diferenca.

Segundo Bordenave (1983), a participacdo tem duas bases complementares: a
afetiva, pela qual nés participamos porque sentimos prazer em fazer coisas com
outras pessoas e uma instrumental, que nos diz que o fazemos porque consideramos
gue dessa forma (fazer coisas com outros) torna-se mais eficaz e eficiente do que

fazé-lo sozinho.
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Daqui se depreende também que:

Participar ou ndo de um processo de mobilizagéo social € um ato de escolha. Por isso
se diz convocar, porque a participacdo € um ato de liberdade. As pessoas sao
chamadas, mas participar ou ndo é uma decisdo de cada um. Essa decisdo depende
essencialmente das pessoas se verem ou N4o cOmMo responsaveis e como capazes de

provocar e construir mudangas. (Toro & Werneck, 2007, p.5)

Idealmente, e na medida do possivel, tudo devera partir dos préprios sujeitos
envolvidos no processo®, dos seus conhecimentos, vivéncias, principios e valores,
vontades, da sua relacdo com o tema, e para que isso aconteca devera haver da parte

de quem organiza o processo, um cuidado especial na educacédo para a participacao,

estimulando o di 8l ogo de saberes, entr e

sobretudo escutar e serem facilitadores do processo (Hurtado, 2006).

Um exemplo recente, no dominio da democracia participativa, que parece
cultivar interesse junto dos jovens, é o da experiéncia dos Or¢camentos Participativos
(OPCJ - Orgamentos Participativos de Criangas e Jovens), o que podera ser
potenciado no futuro, uma vez que também aborda processos de criagdo de ideias e
projetos para resolucéo de problemas (cf. Tomas, 2008).

N&o obstante, nem todos os dispositivos participativos levam necessariamente

0s

participa-«o. £ o processo metodol -gico

®ti cas, pol 2ticas y met odoR00q ip.¢ly uepleva a
participacao efetiva, e ndo o facto de se utilizarem as técnicas participativas por si
mesmas.

Claro que isto pressupde diferentes pontos de vista, mudancas, e, mais cedo
ou mais tarde, conflitos (inerentes & condicdo humana). E entdo que a negociacio,
enquanto fator de encontro de possiveis consensos, de debate, toma o seu lugar,

estando fino centro das f or mas de ac-«o

g .

gi

col

(Guerra, 2006, p. 34). Em %%l ti ma ansg8l ass e,

trabal hem em conjunto para gerar contri

(Gouveia, 2016, p.87),

* Para aprofundamento tematico sobre os diversos niveis de participacdo dos jovens, consultar
a escal a (efpatripagdd dedRpgertdHart que define oito niveis de participacdo
(Costa, 2012, p.11-12).
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A participagdo € um ato de cidadania (um dos mais importantes) e o jovem sera
sempre um fAcidad«o em t rNonnesSse casoocondretor ¢la
manifesta-se de forma particular sobre a forma de Cidadania Cultural® como defendida
porChaui(1995), na qual a fAcultura foi pens
cul tur al como cidadania cul tural 0, imdantacaal

i nforma-«o, "’ mem- ri a e " Chauaintroduz ainplaa a
guestdo da consciéncia politica e defende também, por isso mesmo, o direito a
participacdo nas decisbes publicas sobre a cultura. Dos direitos enunciados,
destacam-se dois, pela ligacdo direta & propria Educagcdo Social e ao projeto de
intervenc@o desenvolvido: o direito a criacdo cultural, permitindo as pessoas serem
Asujeitos de sua pr-pria hisstomaos suit cutturalp
igr a- as iacdo da septido da cultura, criando para isso espagos informais de
encontro para discussdes, troca de experiéncias, apropriacdo de conhecimentos

artisticos e técnicos para assegurar a autonomia dos sujeitos culturais, exposi¢édo de

trabalhos ligadosaosmovi ment os sociai s e popul ares.

Este principio, que parece arredado do nosso quotidiano, € inclusive expresso

aga, 20

ada

com

uzida p:

« 0.

di

o (i

rei-t

(i bi

na Carta I nternaci on alTodaapessdaitem® iditeito gle tbatmma n o s f

parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no
progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam.0 Nagdes Unidas, 2001,
Artigo 27.9).

Tratando-se de um Projeto Artistico de Intervencdo Comunitéria, podemos
assumir que estamos no dominio da Arte e Comunidade.

Muito ja se disse (e escreveu) sobre o que é arte, o que é a cultura, e a sua
relacdo com a comunidade, e mais se poderia dizer, mas, de todas as assuncgoes,
aquela que ganhou protagonismo nesta reflexdo foi, sem divida, a que toma
como premissa a ftoncepcao de arte como profunda e iminentemente comunitariad
(Cruz, 2015, p.37). Se a arte transmite e imprime uma visdo do mundo a partir do
olhar de alguém, entdo neste caso o olhar € focado na comunidade e a partir da
mesma. Desta forma, definir farte e comunidad e seria uma espécie de redundancia.

No entanto, é importante realcar, no que diz respeito a criacdo de projetos
que pressuponham o envolvimento da comunidade, que a forma como esta é

incluida no projeto e nas atividades, de qual o ponto de partida e a relagédo

® A este proposito, considerar também um conceito analogo, o de Democracia Cultural, como
politica cultural de terceira geragdo (Lopes, 2009).
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estabelecida no decorrer do mesmo, darda necessariamente origem a termos
diferentes na sua identificagéo, no processo e resultados finais.

Desta forma, e com essa premissa, podemos ter entdo projetos que se
fazem para, com ou pela comunidade (Nogueira, 2007 citado por Cruz, 2015,
p.49).

Esta dialética entre arte e o real, entre arte e comunidade, tem
caracteristicas que a tornam Unica e de particular relevancia para a nossa

intervencdo, como ressalva Cruz:

A arte inspira-se e revela o real e o objectivo de forma poética e a comunidade precisa
da urgéncia do imaginario e do subjetivo que a arte transporta. Uma das caracteristicas
fundamentais da Arte e Comunidade é que ao mesmo tempo sujeito e objecto se
encontram nesta interseccdo em busca de outras formas de se construirem

significados individuais e colectivos. (Cruz, 2015, p.40)

Como nos dizem Caride Gémez et al., para um fmovo mundoq é necessaria
uma fnhova dorma de encarar a arte e um foutrod tipo de desenvolvimento

comunitario:

( é Ye foutradexisténcia, de foutrad globalizacdo, de foutras @omunidades, de foutrod
civismo € com o0 necessario e intransferivel protagonismo que corresponde as pessoas
como sujeitos da Histdria, as comunidades como actores colectivos, a educacéo e aos
actores educativos como agentes de mudancga. A reivindicagdo ndo € imprecisa mas
concreta na hora de fazer avancar novas esperancas, novas formas de estar e de
olhar em redor (para a arte, a técnica, a cultura, a paisagem, a tecnologia, a vida
guotidiana ) é de combater o pensamento U(nico e de recuperar os afectos, a
criatividade colectiva, a aspiragdo cooperativa, as empatias, o encontro, o dialogo nas

ruas e nas pracgas, o acolhimento é(Caride Gémez et al., 2007, p.144)

Quanto a mobilizagédo das artes como ferramenta de trabalho e de intervengéo

na comuni dade, ® i mportante real-ar que a dcri
sentrem-s e mai s capacitadas a intervir em quest»es
p.13) e que, para isso, é necessario sobretudo criar 0 momento e 0 espago, poisii ¢ a d a

um encerra em si uma visdo artistica do mundo, pronta a explodir quando se Ihe

apresenta a oportunidade; todas as formas de expressdo sdo validas e devem ser
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acarinhadas, independentemente de serem mais ou menos conseguidas, complexas
ou inovadoras. @l3Ferreira, 2016,
Avangando um pouco mais nestas ideias, Haft acrescenta:

A cultura 7 as tradicdes e as caracteristicas intelectuais, emocionais, espirituais e
materiais de um povo e das suas sociedades i é um agente poderoso para a
imaginag&o social e uma importante fonte de alegria para a comunidade. Expressando
a cultura através das artes e das humanidades encoraja as pessoas a acreditarem em

si préprias e nas suas comunidades. (Haft, 2016 citado por Vlachou, 2016, p.138).

Com todos estes aspetos positivos em mente, devemos no entanto estar
precavidos para os perigos da instrumentalizagédo da arte, da propaganda, da censura,
da autocensura ou mesmo para a criagdo de falsas expectativas junto da comunidade
e/ou de quem apoia os projetos, devendo o foco ser sempre a arte, como nos diz
Ferreira (2015):

Se as artes e a cultura sdo um mediador da relagdo das pessoas com o mundo, séo-
no, portanto, na medida em que lhes fornecem competéncias e experiéncias que, em si
mesmas, tém um poder simultaneamente didatico, capacitante e emancipatorio. O foco
central da acéo cultural deve ser a familiarizagdo e a aprendizagem da arte e pela arte
e ndo a resolucdo dos problemas sociais, que a pratica cultural pode no entanto ajudar
a enfrentar, tanto no plano individual como societal. (p.51).

Usamos (re)correntemente a palavra Comunidade, que podemos encontrar em
qualquer dicionario® e que, de forma geral, nos remete para uma vida em comum, num
espaco ou territério partilhado, em que ha um cuidado e uma atengcéo para com o
outro, onde existem tracos identitarios caracteristicos do grupo, mas na qual é
necessario também haver um respeito pelo individuo, sob pena da propria
comunidade poder ser uma afronta a liberdade ou a livre expressdo, como nos diz
Bauman (2003):

® Comunidade: Nome feminino; Participagdo em comum; Conjunto de pessoas que vivem num
determinado territério, sob um governo comum e partilhando uma heranca cultural e histérica,
sociedade; Lugar onde vivem estas pessoas; Qualquer conjunto de individuos organizado de
forma coletiva ou unidos por algum traco comum. (fonte: infopedia.pt)
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Se vier a existir uma comunidade no mundo dos individuos, s6 podera ser (e precisa
sé-lo) uma comunidade tecida em conjunto a partir do compartilhamento e do cuidado
mutuo; uma comunidade de interesse e responsabilidade em relacao aos direitos iguais

de sermos humanos e igual capacidade de agirmos em defesa desses direitos. (p.134)

Sublinhando esse mesmo perigo, Cruz (2015) diz-nos que a vivéncia da
comunidade abrange tudo, o bom, mas também o ameacador e o violento, podendo
mesmo chegar a situacdes extremas’ (e a historia da Humanidade esta cheia de
episddios negros que o confirmam).

Apesar de a escola fazer parte da comunidade e dela propria também ser uma
comunidade educativa, o conceito de comunidade aqui empregue, pretende designar
o territério no entorno, a aldeia, 0os grupos, as instituicdes, as pessoas, que se situam
geograficamente fora da escola.

Preconiza-se assim, na ligacdo dos alunos e professores a comunidade, uma
fla- «o0o educativa que i ndudbsccanhenedorets darsumaealidanie de i ndi
pr-xima e ativos na participa-«o0 %comunit§&riao (

Ainda antes de uma atuacdo no terreno, ou seja, antes de se partir para o
trabalho com e na comunidade, o projeto contemplou um periodo inicial de Educacao
Artistica ligada, maioritariamente, ao cinema mas também, a fotografia e as artes
plasticas (mural), um periodo intenso experimental, i f o r m,gtepasatorid da acao.

A Educacédo Artistca é consubstanciada na contribui-«o
educacdo que integra as faculdades fisicas, intelectuais e criativas e possibilita
rela-»es mais din©micas e frut?2({UMNESGS2086Nt re edu
Roteiro para a Educacdo Artistica, p.6). Estd também consagrada nos Direitos da

Crianga, enquanto processo criativo/expressivo:

A criancga tem direito a liberdade de expresséo. Este direito compreende a liberdade de

procurar, receber e expandir informacdes e ideias de toda a espécie, sem

"WEm comunidade partil hamos, constru2mos, sonhamos,
eaté matamos6 ( Cruz, 2015, p.55)
!iCom a comunidade e a cultura, deenwautbasnoescol as per

independente, ou seja, uma acc¢ao educativa que incida na formacéo de individuos

conhecedores da sua realidade proxima e activos na participacdo comunitaria, constituindo-se
estes como uma verdadeira alternativa ao conhecimento e insercdona r eal i dade. 0
(Caride Gomez et al., 2007, p.283)
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consideragdes de fronteiras, sob forma oral, escrita, impressa ou artistica ou por
qualquer outro meio a escolha da crianca.
UNICEF, 1989, Convengéo sobre os Direitos da Crianga, art.13, 1, p.11

Para além do valor intrinseco que possui’, a Educacdo Artistica pode ser
também uma poderosa aliada do processo educativo em si, trazendo valiosos
contributos no ©mbito das compet°®°ncias gerais
e de trabalho em grupo; a capacidade de coordenacdo e de autodisciplina; a
compreensao de si e dos outros; toleréncia e abertura para o dialogo intercultural; ( é )
espa-o0 privilegiado de experimenta-«o de novas
2015, p.51).

Para isso, a escola devera também (saber) adaptar-se a este ensejo, pois tera
de ser necessariamente uma outra escola'®, com mais espacos laboratoriais, de
experimentacdo, flexibilidade, com mais atividades praticas e de contacto com o
exterior, com a comunidade, que coloque os alunos a refletir criticamente,
desenvolvendo a responsabilidade e a autonomia, trabalhando também por objetivos,
sabendo trabalhar em grupo e em projetos, e isto, como sabemos, ndo é pratica
corrente no ensino em Portugal ( ai nda que @Afar-i socoheépontem
exemplo a escola da Ponte™).

A Educacéo Artistica poderd e devera ser usada e aplicada em todas as
disci plinas dit agex atemdticaaou potteggtiés)? @Qussdé em algumas?
Devera ser uma disciplina autonoma? Multidisciplinar? Ou dividida em vérias, cada
uma com a sua propria linguagem artistica (teatro, danga, musica, cinema)? Dentro do
horario curricular? Integrada em projetos? Em AEC i Atividades Extra Curriculares?
Ndo sendo este o cerne da presente investigagdo, estas questbes serdo,

necessariamente, reflexdes futuras.

A arte permite associar o conhecimento abstrato a pratica, pois é eminentemente
performativa e, por esta razdo, é facilitadora dos processos de aprendizagem; por um

lado, por ser um processo livre, que estimula a criatividade, reforca competéncias no

° fOs estudos psicopedagogicos sobre a formacao da personalidade, mormente os decorrentes
da psicologia dindmica, tém vindo a demonstrar a importancia da expressao artistica em todas

as idades, sobretudona evol utiva. o (Santos, 2008, p. 19)
Ycf. AJovens, escola e cidadaniao, (Matos, 2006)
“cf. HAEscol attp:dvavw.Bsoatatiapaite. pt/descricao.html (pagina oficial)

21


http://www.escoladaponte.pt/descricao.html

©mbito da resolu-«o0o de problemas e do @®@ncontro
0s seus praticantes, ndo s6 para a vida profissional, como para uma melhor cidadania
e participacdo na vida publica. (Gaspar, 2014, p.9)

Mas fazé-lo (reivindicar a educacédo artistica) também implica defender um modelo
determinado de sociedade, uma forma especifica de entender a vida e de a viver. Por

isso, a causa da educacdo artistica € a causa de um modelo de sociedade assente na

pessoa humana como humana, na civilizacdo e numa cultura baseada na relagéo e no
encontro. (é) poi s s o0 maosarteh (Lapasnh BeseirapoMiedes,e s om
2014, p.12)

Centrando a questdo nas imagens em movimento, no Cinema,que fin«o ® s -
uma lingua, mas uma lingua universal, ndo comparavel a mais nenhuma 6 ( Aumont &
Marie, 2009, p.52), e dentro deste, no Documentario, termo pouco dado a
consensos'?, mas que, numa tentativa de ter uma base de discussdo, podemos
considerar como tendo Aguase sempre um car 8cte
sobretudo restituir as aparéncias da realidade, mostrar as coisas e o0 mundo tal como
s«00 (Aumont & Mandoideixand@ dG& umapertza 8 f onstru- «o do
r e &,1dé um olhar pessoal, mesmo que coletivo, sobre essa realidade que se nos
apresenta, como de resto todo o cinema o é (ou deveria ser).

E a realidade também ¢ influenciada por muitos fatores. S6 o facto de estar
uma camara no local, de se tomarem op¢des para planos e enquadramentos, de haver
limitagcbes fisicas, técnicas, humanas, temporais, com as quais temos de nos
confrontar, de estar uma equipa de fiilmagens n o | oecsatlr,anfhao ao quoti di
pessoas, das questdes colocadas as pessoas entrevistadas serem umas e nao outras,
do perfil do entrevistador, d a c o ntido Bso aler@rd comportamentos, o que,
aliado as escolhas que se irao fazer posteriormente na montagem do filme (cortes,
ritmo, encadeamento, cor , mY.s criara éma ,narrativa final anica (com o mesmo
tema, no mesmo local, com as mesmas pessoas, podem-se fazer dois filmes
completamente diferentes). Haverd sempre filmes dentro de filmes e vérios para se

chegar a um final: um ffilmedinicial (planeado, no guido), um que se conseguiu filmar

“HA evol u- « asddsdfmsmak dosinema demonstra que as fronteiras entre
documentario e ficcdo nunca séo fixas e que variam consideravelmente de uma época para
outra e de uma produ-«o0 nacional para outrao (Aumon:

Bet . iDocumentiraredl & o(nGuirmar«we do& Saguenail, 2008)

22



(gravacdes) e um filme finalizado (editado). Acresce o facto de que, quando o
exibimos ao publico, ndo é o acontecimento filmado que estd presente mas o
Af ant as nrae adleissaade passadao (Lopes, 2007, p. 20)

Portanto, o mais correto é assumiro document 8§ri o como Auma i
criativa da realidade, que assume a intervengédo da camara e as op¢des de montagem
como um ol har subpo®xpli3vood (Candei as,

Abordando a questdo do Cinema e Educacdo, refira-se que este projeto,
perseguindo uma ideia de fAcinema em a-«o00, n «
andlise filmica ou de descodificacdo da linguagem, de acesso ao cinema enquanto
espaco fisico, de criacdo de novos publicos, de instigar uma educagéo do olhar ou de
promover o0 acesso a outras filmografias/cinematografias (e tudo isso seriam e séo
razbes e propositos validos, importantes e urgentes'®), mas a opgéo foi claramente a
criacdo no saber-fazer.

Explorando as potencialidades desta arte relativamente recente, comparada

com as outras que a antecederam™,Lopes (2007) formula um desejo

o cinema deve ser o agente de uma nova educacdo que dote o sujeito de uma razao
sensual, isto é, de uma razdo estética que saiba debrucar sobre si mesma e saiba
explorar as possibilidades de um mundo melhor, de uma sociedade de nao-excluidos.
(p.36-37)

Quanto ao uso dos audiovisuais na escola, Benavente e Ponte (1989, citados

por Santos, 2013, p.23) identificam os seguintes aspetos decorrentes do seu Uso:

1) fFacilitam da apropriacdo do saber e do saber-fazer, faciltam a relagdo com o
conhecimento para sectores importantes de publico escolar tradicionalmente

marginalizado e excluido do sistema de ensinog

“Ccf. APor deinQpraop edlo dfoi IGienema na escolado (Lobo, 2014
0s instrumentos de an8lise f2lmicad (Mateus, 2014);
pensamento dos al un)eddpes(206& queira, 2014

> O cinema é apelidado de 72arte (termo estabelecido por Ricciotto Canudo no "Manifesto das
Sete Artes" em 1912, publicado em 1923).
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2) i Of er epcotessor anwa diversidade de linguagens e dai, uma maior
diversidade de conhecimentos, no modo de os abordar e de os transmitir. Facilitam a

diversificacdo do processodeensino-apr endi zagem e a diferencia-«o

3) fAPossi bil i tesclarespainlaentp dislafastados da cultura letrada,

aligacdo com aprendizagensreal i zadas noutros espa-0s sociai so;

4) AiS«o um instrumento privilegiado de
elemento de democratizacdo das praticas da escola e relagdo com as préticas e

saberes dos meios sociais e culturais de

5) AA utiliza-«o activa dos audi ovisua
nomeadamente a formacgdo para a critica de informacéo e, para a sua seleccédo e
producdo. Numa sociedade mediatica e invadida pela informagdo, ndo sera este um
dos objectivos menores da instituicdo: o da formacdo para consumo critico e uma

participa-«0 criteriosa. oo

Houve ainda um cruzamento com a anunciada Educacdo para os Media®®

comuni c

refer °n

S cont e

Aiprocesso pedag-gico que ©procura caforma@itar 0s

critica e interventiva a ecologia comunicacional d 0 s n o s s oPRereird,i Pn®,0

Madureira, Pombo & Guedes, 2014, p.5), que a Direcdo-Geral de Educacédo pretende
generalizar no ensino e segundo a qual, entre diversos tdpicos, os alunos, deverao ser
incentivados a A compreender o mundo atwual o, fi
pesquisar e aprender a produzir contetdos6 e oOencorajados a
envolvendo-se num proces s o de expl or ar , ibigemamléd.p Modos
estes campos foram abarcados pelo projeto FOCO.

Ainda de acordo com o uso das TIC - Tecnologias da Informacédo e da
Comunicacao no projeto, Moriche e Badesa (2015) apresentam-nas como sendo um
complemento a prépria dinamizacéo social, permitindo assim a manifestacao de mais
um espaco que permita a comunicacdo e a participagdo. No mesmo sentido,
Gonzalez (2011 e 2012), propbs a ciberanimacdo, f undament ada no
partilhado em rede, na andlise interativa da realidade social e na tomada de decisdes

col abor at i vas ccompdstd fioR estragggias & réclirsos complementares a
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interven-«o sociocul tural Aif2sicao, de car8cte
por fim de caracter organizacional que incluem aspetos importantes e diferenciadores

como: 1) a criacdo de identidades mdultiplas partilhadas; 2) a comunicacao interativa;

3) a narrativa multimédia e hipertextual; 4) a autoria coletiva; 5) a participacdo em

rede; 6) o trabalho e os projetos colaborativos; 7) optimizacdo e qualidade: indicadores

(2011, p. 225-226).

Estes (novos) elementos, especificos da cultura digital, trouxeram importantes
possibilidades para este projeto como: a possibilidade de os alunos colocarem
diretamente conteldos online através da plataforma Edmodo; a possibilidade de
colocarem comentarios nos posts das sessdes ou inclusive, criarem 0s seus préprios
posts; criar um avatar em animacdo para a sua identificacdo no perfil; permitir a
confluéncia de diferentes linguagens expressivas (poderem escrever, colocar musica,
fotos, v pesh@isarseérpcar informagdo de forma mais rapida e acessivel; a
plataforma permitiu inclusive criar mini-grupos por escola. Ou seja, a informagéo
poderia ser partilhada com o projeto no seu todo (3 grupos) ou s6 com membros da
sua turma; permitiu também aos pais que assim o entenderam, poderem seguir 0
projeto; numa horizontalidade democrética, uma vez que o professor e o coordenador
tinham os mesmos acessos e possibilidades dentro da plataforma que os alunos,
permitiu, desta forma colaborativa, que os resultados finais fossem de autoria coletiva.
Por fim, as redes sociais como o Facebook, aquando da divulgacdo das exibicdes,
permitiram também comunicar de forma mais alargada e obter retorno,
implementando-se uma maior interatividade e a possibilidade de recolher indicadores
de participacao (p.ex. estatisticas como o n° de visualizagdes ou comentarios).

Perante esta nova perspetiva, face a imaterialidade da cultura digital, esta
questdo autoral é interessante (autoria coletiva), pois a tonica deixa de estar no
produt o, no autor, para estar agora no proce
comunicagdo como factor determinante das dinamicas sociocul tur,ai so ( G
2011, p. 215)

Poderemos também, nesta nova realidade, assumir que as TIC i Tecnologias
de Informag&o e Comunicacdo converteram-se em TEP - Tecnologias da Capacitacdo
e da Participagdo (Reig, 2012, citado por Moriche & Badesa, 2015, p.284).

Tendo em conta todos 0os conceitos enumerados anteriormente, concebeu-se e
materializou-se um projeto, operacionalizado por grupos de trabalho, com base nos

principios da Educacdo N&o Formal, defendida por Canario (2006, p.196), em que
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temos u ma Aaprendi zage msad ensiradas (s & qe rfia aedeceno
aos requisitos do model o e s c ol a rGohn (2@1d) aajescerita, destacando a

importancia para os jovens:

conjunto de praticas socioculturais de aprendizagem e producdo de saberes, que
envolve organizacdes/instituicBes, atividades, meios e formas variadas, assim como
uma multiplicidade de programas e projetos sociais’’ ( é) ® uma ferramenta i mp
no processo de formagédo e construcdo da cidadania das pessoas, em qualquer nivel
social ou de escolaridade, destacando, entretanto, sua relevancia no campo da
juventude. Pelo fato de ser menos estruturada e mais flexivel, consegue atingir a

atencgéo e o imaginario dos jovens (p.40,42).

Foit amb®m wuma forma de a e (@m adsaobjefivesa i r de
enunciados) e ir ao encontro do territério onde se insere, indo & procura de um outro
saber, inscrito e vivido na comunidade, valorizando-o, numa tentativa de
reconhecimento reconciliatério entre o mundoacad®mi co e a fHAGeec ol a da
nos diz Espiney:iA casa, a r ua, oacongunidagesd tapbémelesnt es n
produtores de saberes necesséarios, pois a educagdo, como processo de
desenvolvimento, deve centrar-se no grupo de insercéo do individuo e ndo apenas no
individuo" (Espiney,1995 citado por Santos, 2002, p.2).

Nesta linha de pensamento, uma possibilidade futura (que nalguns casos é
presente), podera ser também a de transformar as proprias comunidades em espagos
de aprendizagem mais estruturada, comoasficomuni dades da&®ompsr endi zag

fi r e d e cdaddseeducadorasd® ou ter a assuncdo de que qualquer local, pessoa,

YU m processo com v8rias dimens»es, dos quais destac

praticas que capacitam os individuos a se organizarem com objetivos comunitarios, voltadas
para a solugéo de problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de contetdos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de compreensao
do que se passa ao seu redor; a educacéo desenvolvida na midia e pela midia, em especial a
eletrtnicao-41).i bi dem, p. 40

'® icomunidade de Aprendizagem - A concepcéo e desenvolvimento de um projeto educativo é
um ato coletivo, tem sentido no quadro de um projeto local de desenvolvimento,
consubstanciado numa légica comunitaria e pressupde ainda uma profunda transformacéo
cultural." (Prof.J 0 s ® P a c¢ h &tp:/vvwe.ed@acaoviva.pt/comunidades-de-
aprendizagem.html

9 Cf. Rede Portuguesa de Cidades Educadoras: http://www.edcities.org/rede-portuguesa/
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situacdo, podera constituir motivo de aprendizagem, sobretudo aprendizagem né&o-
formal (cf. Nico & Nico, 2009). Note-se que 0s jovens parecem aderir mais facilmente a
aprendizagens desta natureza, porventura por serem mais significantes e por terem
possibilidade de participar ativamente, por vezes valorizando competéncias que néo
s«0 valoriz8veis num contexto de fdsal a
Para além disto (e em funcéo disto mesmo), a educacao nao-formal promove o
desenvolvimento de métodos de aprendizagem participativos, baseados na
experiéncia, na autonomia e na responsabilidade de cada aluno, sendo que, fem
educacao nao-formal, a forma é conteudoo (Pinto, 2005b, p.5), possuindo algumas

caracteristicas distintivas:

- Processo de aprendizagem social, centrado no formando/educando, através de
actividades que tém lugar fora do sistema de ensino formal e sendo complementar
deste.
- Voluntaria e ndo-hierarquica por natureza.
- Formatos diferenciados em termos de tempo e localizagdo, nimero e tipo de
participantes (formandos), equipas de formacgdo, dimensdes de aprendizagem e
aplicacdo dos seus resultados.
- O que ndo implica que ndo seja um processo de aprendizagem estruturado, baseado
na identificacdo de objectivos educativos, com formatos de avaliagdo efectivos e
actividades preparadas e implementadas por educadores altamente qualificados.
- Em educacéo nédo-formal, os resultados da aprendizagem individual ndo séo julgados.
Isso ndo significa, no entanto, que nao haja avaliagédo. Ela é, regra geral, inerente ao
proprio processo de desenvolvimento e integrada no programa de actividades. Assume
varios formatos e é participada por todos.

(ibidem, p.4)

A prépria Metodologia de Projeto, é fulcral num trabalho desta natureza com os

jovens, pois os projetos sao portadores de abertura, de ligacdes, da prépria turma

(Garnier, P., 2003 citada por Pinto, 2005a)%, e h8 um fAvalt@zidopocr escent

%% {Ds projectos sdo portadores de abertura, tanto ao nivel dos contetidos, quanto as

metodologias de aprendizagem e a pedagogia utilizada, quanto ainda ao nivel das relacées de
parceria que se estabelecem dentro e fora da sala de aula. Os projectos sao portadores de
ligacdes, tanto no &mbito do quadro escolar formal i potenciando a interdisciplinaridade na

aprendizagem 1 quanto na relacéo entre a escola e outros meios educativos i potenciando a
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um projecto, no qual os alunos se envolvam e através do qual descubram o prazer da
aprendizagem, o estimulo para o conhecimento e um conjunto de relagées novas com
0sS outros e consigo. pr-prios.o(ibidem,

A luz destes principios e na consecucdo deste projeto, utilizaram-se diversas
metodologias, com destaque para as que sao participativas. Foram selecionadas duas
técnicas participativas, Video Participativo e a Foto-Voz, que permitiram aos sujeitos
culturais ganharem voz e presenca atraves dos media, que lhes sdo comuns e de facil
acesso e, também, concorrer para o proprio desenvolvimento da sua Educacao
Artistica.

A Foto-Voz é, antes de mais, um processo para a recolha de informagéo sob a
forma de imagens as quais depois se fjuntamo comentarios orais ou escritos do
proprio(s) sujeito(s), mas também c o n st i t uestimuloupara due as criancas e
jovens envolvidos expressem através de uma linguagem alternativa e visual os seus
interesses, preocupacdes e questbes que os afetam diretamente através da producgéo
de fotografias como instrumento de manifestacdo e projecédo de voz. *b (Meirinho, s/d,
p.3).

Quanto ao Video Participativo, este consiste num conjunto de técnicas para
envolver um grupo ou uma comunidade no desenvolvimento e criagcdo do seu préprio
filme. Assumindo que hoje em dia é facil e acessivel a realizagdo de um filme/video
documentério, sendo este processo uma o6tima forma de juntar as pessoas para
explorar assuntos/questdes, preocupacdes/problemas ou, simplesmente, para explorar
a criatividade e a capacidade de contar histérias. Este processo pode ainda ser muito
empoderador, permitindo ao grupo ou a comunidade agir para resolver 0s seus
problemas e também para comunicar as suas necessidades e ideias aos decisores
e/ou a outros grupos e comunidades (Lunch & Lunch, 2006)*.

Sobre a Comunicagéo, muito j& se disse dado a sua transversalidade, mas néao

se pode deixar de referir que ela foi o fogo que alimentou continuamente o processo,

articulacéo entre a educacao formal, ndo-formal e informal. Os projectos sédo portadores da

propria turma, funcionando como um género de alavanca emocional, relacional e cognitiva que

permite transformar a pr8tica pe d@igte,g005aa.58)u ma

1 Mais informagdes: www.photovoice.org

2 Mais informacdes: www.insightshare.org
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pois para l& do car 8ter institucional (autori za- »es
operacionalidade (transmitir recados, combinar datas de gravagdo, fazer
t el ef one ma aséagem dd @onhecimento técnico (como funcionar com a
cOmara de fil mar, 0O que s«o0 planos e enquadram
que o grupo se motivou e criou a resiliéncia necessaria para levar este projeto a fbom
portoa Dada a sua importancia em todo o processo, 0 processo de comunicacdo com

0s participantes tera um desenvolvimento detalhado na Parte Il deste documento.

1.2. Roteiro Etico - Todos a bordo e informados

AO mais importante reside no respeit
na sua liberdade, dignidade e diferenca. 0
(Perdigao, 2003, p.487)

Sendo o ES, por excel °ncia o Aprofissional da
territérios de contacto e proximidade, ajudando a esbocar uma proximidade humana,
feita de | a-0s humanos e c 0,808 p9)&pardemas ( Azeved
evidente a importancia das questdes éticas e deontoldgicas no exercicio da sua
funcdo/profissdo e na relacdo que estabelece com o0s demais intervenientes:
participantes da investigacdo, comunidade de investigadores, com os estudantes e 0s
profissionais da educacdo, com 0s promotores e colaboradores da investigagdo e com
as comunidades e sociedade em geral (SPCE - Sociedade Portuguesa de Ciéncias da
Educacéo, 2014).
Em relagdo aos participantes da investigacdo (alunos), e na relacdo destes
com os restantes profissionais, alguns principios retirados da Carta Etica da SPCE
foram tidos em conta logo de inicio, dando origem a um Roteiro Etico, consolidado
pelos fatores:
1) Consentimento informado [ap0s a passagem de informacdo do que seria o
projeto, tiveram o direito a participar ou ndo, manifestando-se oralmente ou através da
declaracdo/autorizagdo que tiveram de preencher os encarregados de educagdo
(Anexo A e Figura 2), uma vez que se tratam de menores de idade]. No caso concreto
deste projeto, que passa pela captacdo de imagem e som, estas questbes sdo ainda
mais sensiveis, pelo que tiveram também de dar a sua anuéncia para esse efeito

(direitos de imagem) e a sua posterior partilha online.
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Figura 2. SolicitacBes de autorizacdo enviadas aos encarregados de educacéo

As pessoas entrevistadas nos documentarios, foram devidamente informadas
do teor do projeto e da sua finalidade, dando o seu consentimento sobre as varias
questdes.

2) Os participantes tém direito:

a) confidencialidade/privacidade, quer dentro do grupo, quer na selecdo da
informacédo que pretendem partilhar com o coordenador p.ex.;

b) acesso a toda a informacdo necesséaria a participacdo, ao longo do
projeto e ndo apenas de inicio;

c) a desistirem de participagcdo, em qualquer altura, se assim o entenderem;

d) beneficios e respeito pela integridade (SPCE, 2014, pp. 7-10).

A relagdo do coordenador do projeto com todos os participantes, tentou sempre
pautar-se por fatitudes de sensibilidade relacional e de profissionalismo, em
consonancia com os principios fundamentais da relagcdo pedagodgica, de
responsabilidade, respeito midilemo,13).i nt eg

No final do processo, envolveram-se 0s intervenientes na avaliacdo do projeto
de diversas formas (ver ponto 2.11.) e convocou-se a comunidade para 0s Varios
momentos de exibicdo dos filmes, numa l6gica de devolucdo. Para além disso, foram
divulgados publicamente os enderecos eletronicos de todos os filmes, podendo os
mesmos ser visionados ou descarregados gratuitamente da internet. Foi também
entregue uma coépia do filme a cada uma das escolas.

Sobre a autoria, o filme resultante derivou de um processo coletivo, de uma co-
criacdo, pelo que, se considera que toda a turma foi co-autora do resultado final,

intencao transmitida logo de inicio e inscrita nos créditos do filme.
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1.3. Mapa Conceptual
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Hoy en dia pocos participan en muchas cosas y muchos en ninguna.

El processo comunitario trabaja para que hayan muchos participando poco.
Decir o pensar que toda la comunidade participa no es una utopia sino una
estupidez.

(Marchioni, 2001, p.26-27)






Se nos fechamos sobre nds proprios, isso é terrivel. E quase como o fascismo.
N&o entrar em relacdo com o mundo n&o pode ser. IsSso empobrece-nos imenso.
Miguel Lobo Antunes, Programador cultural e

membro da administracéo da Culturgest23

Toda a abordagem (do cinema) documental é fundamentada na curiosidade por
conhecer e por dar a conhecer.
(Candeias, 2003, p.12)

Primeiro de tudo deixava-nos a vontade e depois procurava sempre adaptar as
aulas aos objectivos do curso, propondo-nos, por exemplo, que fizéssemos uma
peca de teatro ou um video a partir de excertos dos livros que sdo obrigatérios
no 12.° ano.

Marta Martins, 20 anos®

23 Excerto de uma entrevista a Miguel Lobo Antunes, concedida ao Diario de Noticias, intitulada
«Culturgest tenta contrariar "mercantilizacéo" da cultura» a propdsito da comemoracao dos 20
anos da Culturgest ocorrida em 2013 (Mourato, 2013).

24 Opinido de um estudante, a um jornal diério, sobre o uso das novas tecnologias no ensino, e
do professor que as implementava, e o quanto foi importante para si essa experiéncia no
ensino secundario (Viana, 2016).
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2.1. Metodologia

BN

Como ja foi referido anteriormente, este estudo recorreu a observacao
participante, pelo que, enquanto investigador, integrei o grupo que levou por diante
este projeto. Os demais participantes envolvidos foram, igualmente, sujeitos ativos,
uma Vvez que este proj et o caoerntiea e diberfadora,oque
reveja profundamente os modos de educar e de educar-se na sociedade, os papéis
dos educadores e dos educandos, as teorias e as praticas educativas, dentro e fora
das aul aso ( Car i d24). Reocume-ge,incedtiVat 4 sabepfazer, dentro
de uma realidade, trabalhando consciéncia social e cultural.

Trata-se de uma investigacdo exploratéria descritiva, aplicada em campo,
qualitativa, ancorada no paradigma sdcio-critico, de acordo com Coutinho (2011),
caracterizado por varios fatores, que considero terem sido pega-chave deste projeto:
iAiMai or dinamismo na forma de encarar a
proximidade do real pela predominancia da praxis, da participacdo e da reflexdo
critica, e intencionalidade transf or madorao (p. 312).

Os participantes desta investigacdo foram as turmas e respetivos professores
que aderiram ao projeto, constituindo-se 0s mesmos, nhuma amostra nao
probabilistica, intencional, por conveniéncia.

Quanto aos instrumentos e técnicas utilizadas na avaliagdo, constituiram-se
como um importante contributo para analise ongoing e final do projeto, contributos
esses, dados quer pelos alunos e professores, quer pelos membros da comunidade ou
pelos espectadores/publico que assistiram aos produtos finais (filmes, exposicdes de
fotografia, mural) ou que tomaram contacto com o projeto a posterior:

- Observacao direta;

- Conversas informais, individuais e em grupo;

- Entrevistas (semiestruturadas) para o making of;

(alguns alunos e professores);

- Inquérito por Questionario (todos os alunos);

- Conversas realizadas no final das apresentacfes (antestreias e estreia),
registadas em video;

- Comentérios registados no Edmodo;

- Registos video e fotografico, ao longo e no final do projeto;
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-ikr o de Me ns éegdbackicomentavion & apresentagdo do filme na
Freiria;

- Comentérios nas Redes Sociais ap0s a apresentacao dos filmes;

- Numero de visionamentos online dos filmes;

- Diario de Campo (Coordenador).

Sobre a questdo orientadora, objetivos, frazdo de ser do projetoq

encadeamento e plano de agdo do mesmo, falaremos nos pontos que se seguem.
2.2. O inicio de tudo: Uma histdria que vem de tras

A instituicdo promotora do FOCO i Cinema em Acao! foi o ATV i Académico
de Torres Vedras, associacdo que promove varias atividades, entre elas o cinema®.

Por diversas vezes, foi abordado em conversas informais com alguns
professores que participavam das atividades do ATV (sobretudo no Café com Filmes
Escolas®®) que seria interessante criarem-se Clubes de Cinema nas escolas. Ou, pelo
menos, dar a possibilidade aos alunos, ndo s6, de verem, mas também, de criarem os
seus proprios filmes.

A ideia foi sendo amadurecida e, com a conjugacdo de uma série de fatores,
entre os quais a frequéncia do mestrado objeto desta dissertacdo, foi possivel ser
lancada, permitindo que o projeto pudesse, finalmente, arrancar no ano letivo

2016/2017, com trés turmas, em trés agrupamentos de escolas distintos.

“Ver mais informa-»es sobre a associa-«0 no
institui-»es e comunidade(s) 0.

%% Atualmente inclui dois ciclos de cinema, de ambito pedagégico, no Teatro-Cine de Torres
Vedras, resultante de objetivos e parcerias diferentes:

-i0O CinemhodAjad&rescero, para escolas do 20U,
filmes sobre temas fraturantes (divércio, bullying, s exual i dade, raci smo
gual esta associada depois uma ficha de exploragéo, para trabalho em contexto de sala de

aula. Para além disso, nas escolas de 2° e 3°ciclo onde o0 ATV ja desenvolve o projeto Atitude
Positiva, os técnicos do projeto colaboram com os professores na dinamizagéo das teméticas
dos filmes com as turmas, nomeadamente através de Ac¢des de Informacgéo e Sensibilizacéo.
Atividade que resulta da parceria com a associacdo Zero em Comportamento.

- Existe depois uma segunda programacao, também para o 2°, 3°ciclo e secundario, que

iniciar4 em janeiro de 2018, mais vocacionada para a criacdo de novos publicos, resultante de

uma parceriacomoPNCi Pl ano Naci ona®O dien&€maebBat A" Tua

Programacéo 2017/2018 em:
http://www.atv.pt/ficheiros/documentos/cartaz_ccfilmes_escolas_2017_2018.pdf
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2.3. Problematizacao: Pontos de partida, questao orientadora e

objetivos

Houve desde o inicio duas forcas motrizes mobilizadoras, que funcionaram
como pontos de partida e que impulsionaram a intervencgao:

Por um lado, observa-se que a escola esta muito fechada sobre si mesma, seja
em virtude das forcas concentradoras resultantes dos mega-agrupamentos, que
obrigam a um aumento de articulagdo com as outras escolas, dai condicente um
aumento da carga burocréatica com reunides, distancias, relatérios e autoriza¢des, com
natural perda de autonomia.

Assiste-se ainda a um aumento das normas de seguranca (vedacoes, cartdes,
controlo constante sobre os alunos, medo que aconte¢a algo, pressdo dos
encarregados de educagdo), a falta de recursos, de energia, de tempo, de
desvalorizacdo do papel do professor, falta de solidariedade entre pares, da perda de
espacos vitais de trabalho em grupo e interdisciplinares c o mo a A Cr ejae
existia e que permitia anualmente o trabalho sobre um tema, com contributos que
eram aportados de vaérias disciplinas, mas funcionando de forma um pouco
diferenciada do dia-a-dia das escolas/disciplinas.

Chegamos entédo ao ponto fulcral em que temos a escola e a comunidade, dois

campos separados, e foi-se perdendo uma certa relacdo umbilical d e icami

conjunto e inter | e gespidavad natgrainentep que era neluliante
também da escala, sobretudo nos espacos rurais.

A individualizacdo da sociedade e, por ineréncia, da perda de espacos sociais
coletivos, também néo contribuem para este processo.

N&o obstante o facto de ser um agente de relacdo e intervencdo junto da
comunidade por exceléncia, foi crescendo o isolamento das escolas, como se nao
tivessem um lugar central a desempenhar no desenvolvimento, ndo s6 do territério
onde se inserem, mas também dos alunos, que se querem cidad&os de pleno direito e
n«o apenas fAn¥Ymer os. numa engrenagemo

Por outro lado, a Educacdo Artistica, que tem um papel importante de
mediagdo com 0 mundo, 0 outro e 0s universos internos de cada um, vai perdendo
terreno e lugar nos planos educativos, por faltadeval or i za- « o, de
s ocCi e ddaed et, e migpdisdplinas dialogantes e percursoras, com o0 consequente

desgaste dos professores, que alimentam ainda assim algumas atividades e clubes,
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por vezes por paixdo e a expensas do seu tempo pessoal, com o0s alunos
sobrecarregados com atividades e trabalhos, dentro e fora da escola, com pais sem
tempo para os acompanhar, com poucos recursos e dotagdes, com 0 menosprezo das
instituicdes oficiais, da obsesséo por rankings e desempenhos, que ndo espelham
esta realidade.
Com isto em mente, e o que vinha de tras, surge assim a questdo orientadora:
iQue papel podem ter a arte e a cul tur a,
desenvolvimento comunitério, inseridas num processo participativo, que mobiliza a
escolaparaumaint erven- «o0o junto do seu(s) territ-riof(s
O que levou imediatamente a uma série de pontos de interrogagéo,
desafiadores, relacionados com modo de funcionamento da escola, da relagéo entre a
escola/turma e a comunidade, bem como, entre a prépria turma, também ela uma
micro-comunidade.
Foi preciso perceber em que moldes poderia o projeto desenrolar-se na escola.
O que seria possivel e 0 que seria mais vantajoso: dentro do horario curricular,
autonomamente ou articulado com as disciplinas ja existentes? Ou extra curricular?
Quais as implicagdes de uma e outra opgao?
E a mesma coisa fazer este projeto com uma turma de uma escola na cidade

(Torres Vedras) do que num contexto mais rural®’

(Maxial e Freiria)?

Deve a arte bastar-se a si mesma ou pode efetivamente ser uma ferramenta
pedagdgica junto das escolas, numa logica diferenciada e ndo formal? Isso é
instrumentalizar a arte e ficorrompero0 O proces:

Os audiovisuais sdo uma realidade nas escolas? E como é que estes podem
contribuir para o processo educativo?

Estes foram alguns dos pontos de partida para esta reflexdo/criacdo do projeto
e que, sistematizados, originaram os seguintes Objetivos Gerais:

1) Ampliar o sentido critico e a reflexdo dos jovens sobre a(s) realidade(s) onde
vivem, promovendo a aproximacdo da escola ao territério e as comunidades locais.

2) Capacitar os alunos e professores para o uso dos audiovisuais,

particularmente, do cinemalvideo, na perspetiva da Educacgéo Artistica.

27Paraaprofundamentodestaquestz?\overoartigo: AA comuni dade sobeen-a? Refl ex
projetos de interven-«o0 art2stica em contextos rur a
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3) Envolver os participantes em atividades decorrentes da Educacdo N&o

Formal, que promovam as Metodologias Participativas.

E que mais tarde, desenvolvidos, deram origem aos Objetivos Especificos

(Tabela 1):

Tabela 1

Relagéo entre Objetivos Gerais e Especificos do Projeto

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Ampliar o sentido critico e a reflexao
dos alunos sobre a(s) realidade(s)
onde vivem, promovendo aproxima-
¢c0es da escola ao territério e as

comunidades locais.

O projeto pretende contribuir para:

1.1. Estreitar lagos entre a escola e a
comunidade.
1.2. do

Promover a preservagdo

patriménio material e imaterial local.

1.3. ldear, planear e realizar um filme por

cada grupo participante.

1.4. |dear, planear e concretizar um Mural
Comunitério.

1.5. Apresentar publicamente  os

Aprodut os Djetmy em espacos

comunitarios externos a escola,
incentivando o0s alunos a serem 0sS

anfitrides do evento.

2. Capacitar os alunos e professores

para o0 uso dos audiovisuais,

nomeadamente do cinemalvideo, na

perspetiva da Educacéao Artistica.

2.1. Utilizar o video de forma consciente,
refletida, apreendendo a linguagem e
técnica audiovisual, 0s equipamentos,
possibilitando e incentivando ao seu uso

para além do periodo temporal do projeto
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(trabal hos escol are

2.2.

(Edmodo) que, para além de permitir a

Utilizar uma plataforma online
comunicacdo e interatividade durante o
projeto, permitirA também que todas as
sessoes de trabalho, ferramentas,
tutoriais, etc. figuem disponiveis ao grupo

apos o término do mesmo.

2.3. Potenciar possiveis projetos/trajetos
de vida na area profissional do

audiovisual.

2.4. Criar um trailer e um making of do

projeto.

3. Envolver os professores e alunos
em projetos decorrentes da Educagéo
Nao Formal,

que promovam as

Metodologias Participativas.

3.1. Desenvolver competéncias pessoais
e sociais nos alunos (responsabilidade,
autonomia,

entreajuda, autoconfianca,

autoestima), potenciadas pela

metodologia de projeto e trabalho em

grupo.

3.2. Utilizar o Video Participativo e a

técnica de Foto-Voz,

3.3. Permitir aos alunos participar do
projeto através de media que lhes séo
familiares e acessiveis (fotografia e

video), com os seus smartphones.
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2.4. Dentro e fora da escola: Territorio, comunidade(s) e
instituicdes
2.4.1.Territério e comunidade(s)

z

Torres Vedras € um concelho essencialmente rural, com uma grande
componente econdmica, sobretudo ligada a agricultura, ao turismo, a inddstria e aos

servigos, como se pode verificar pela seguinte apresentagao:

Localizado a poucos quildmetros de Lisboa, encontramos no Concelho de Torres

Vedras terras ricas em Policultura (feijdo, batata, vinha) sendo até o concelho com

maior producdo de vinho ao nivel nacional, 20 Km de praia que nos torna um ponto

turistico de referéncia.

No concelho de Torres Vedras a atividade agricola (vinha e horticultura), a industria

agroalimentar e metallrgica e o comércio a retalho assumem um papel preponderante.
Fonte: http://'www.cm-tvedras.pt/municipio/concelho/economia-2/
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Figura 4. Localizacdo de Torres Vedras no mapa de Portugal Continental

e na Regido Oeste em particular (Fonte: www.cm-tvedras.pt)
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E limitado geograficamente pelos Concelhos: a norte, pela Lourinhd, a
nordeste, pelo Cadaval, a este, por Alenquer, a sudeste, pelo Sobral de Monte Agraco,
a sul, por Mafra e a oeste pelo Oceano Atlantico (Figura 4).

Pertence ao distrito de Lisboa e estd inserido na regido (Comunidade
Intermunicipal do) Oeste, sendo mesmo considerado um dos seus principais
concelhos. Tem no Carnaval uma das principais imagens de marca.

Quanto aos territérios propriamente ditos, nos casos das freguesias de Freiria e
Maxial (agora em unido de freguesia, UF, com Monte Redondo), sdo freguesias no
limite, na fronteira do concelho (Freiria faz fronteira com Mafra e o Maxial com
Alenquer, ver Figura 5), que ao longo dos tempos, de diferentes maneiras, sofreram

com o isolamento e a falta de comunicacgdes.

Figura 5. Localizagdo dos territdrios a que pertencem as escolas

(Fonte: mapa em www.cm-tvedras.pt, adaptado pelo autor, 2017)

Tém um numero reduzido de habitantes (em 2011, a freguesia da Freiria tinha
2461 e a UF de Maxial e Monte Redondo 3546 habitantes, sendo que se ajustarmos
os dados®®, o lugar do Maxial tem 464 e a Freiria 671 habitantes) e uma baixa
densidade populacional, com excec¢do de Torres Vedras (UF) com 25.717 habitantes

(dos quais 17.837 na cidade) como se pode constatar pelo infograma (Figura 6):

28 Fonte: http://www.cm-
tvedras.pt/assets/upload/paginas/2015/12/22/0302quadropoprestotalporlugarsegcensos200120
11/0302quadropoprestotalporlugarsegcensos20012011.pdf
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Figura 6. Populacdo Residente e Densidade populacional

(Fonte: mapa em www.cm-tvedras.pt, adaptado pelo autor, 2017)
2.4.2. Instituicdes

Para que este projeto se realizasse, foram necesséarias e constituidas varias
parcerias com instituicdes, enquadradas nas seguintes tipologias: Entidade Promotora,

Entidades Parceiras, Apoios.

Entidade promotora: ATV i Académico de Torres Vedras

O ATV é uma associacao de utilidade publica sem fins lucrativos, fundada em
1995. Nao obstante, o voluntariado ser a principal forca motriz, por forca da sua
atividade, o ATV tem um quadro de recursos humanos profissional.

Atualmente, tem cerca de 550 sd6cios e constitui-se como uma referéncia
nacional no contributo para o reforco da cidadania participativa. Estd sediada no
Forum das Associacdes Culturais de Torres Vedras (no centro historico, junto ao
castelo, onde estdo mais trés associagfes, ver Figura 7), mas dinamiza atividades por
todo o concelho, na regido Oeste e nalguns casos, sobretudo na area desportiva, 0s

associados participam também em provas nacionais e por vezes internacionais.
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FORUM DAS
ASSOCIAGOES
CULTURAIS DE

TORRES VEDRAS

Figura 7. Localizagao do Férum das Associag8es Culturais de Torres Vedras

Dinamiza atividades de ambito social, cultural, artistico e desportivo, tais como
Teatro, Cinema, Fotografia, Xadrez, Ciéncia, Hip-Hop, Escalada/Montanhismo,
Percursos Pedestres, Orientacéo e BTT.

Na educacao, o destaque vai para trés areas que se materializam em projetos
nas escolas: Atividades de Enriquecimento Curricular (Expressdo Dramatica e Inglés i
Projetos Ser a Brincar e YES - Young English Students respetivamente);
desenvolvimento de competéncias socio-emocionais e promo¢ao do sucesso escolar
(Projeto Atitude Positiva); cinema enquanto veiculo de aprendizagem (Café com
Filmes Escolas).

Em concreto na érea do cinema, o ATV tem um longo historial ligado a
programacdo e exibicdo de filmes, com a realizacdo de varios ciclos ao longo dos
anos, quer regulares: Café com Filmes (desde 2010, de Setembro a Junho, quinzenal,
Teatro-Cine de Torres Vedras), 9 graus oeste (desde 2012, quinzenal, Julho e Agosto,
Santa Cruz), Café com Filmes Escolas (desde 2014, varios filmes ao longo do ano
letivo, Teatro-Cine de Torres Vedras), Cineforum (mensalmente, 2009-2010, sede do
ATV) quer pontuais: Invasdes e Resisténcias (comemoracdo do bicentenario das
Linhas de Torres), Novo Olhar Portugués, Manga Anime, Ciclo de Cinema Japéo

(integrado no FNI i Festival Novas Invasfes), Medeia Filmes (parceiro). Desenvolveu
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ainda uma série de acdes de formacado na area do video: Oficina do Olhar, Cineforum
nas Escolas, Making of, Deixa-te de Fitas, Cinema nas Férias®.

Entidades parceiras:

Escolas

- EB 2,3 de Freiria, Agrupamento de Escolas Sdo Goncalo;

- EB 2,3 de Maxial, Agrupamento de Escolas Henriques Nogueira;

- EB 2,3 Padre Francisco Soares, Agrupam. de Escolas Madeira Torres (T. Vedras).

Observando o mapa abaixo (Figura 8), a localizacéo das escolas selecionadas,

acabam por descrever uma espécie de eixo entre si:

MUNICIPIO
0 TORRES VEDRAS| P
Apos 2013 o,
A FOCO UF Campeloz e Outeiro da Cabeca
Ry
UF A dos Cunhados @ Maceira Ramatha E
4
. MAXIAL
UF maxial e Monte Redondo
Silveira
TORRES VEDRAS
upas
ponte do Rol _
UF Torrer Vedras e Matacier
530 Pedro da Cadeira UF Carvoeira e Carmbes
Ventoza
i ul.l"" Tk Twdtal UF Dok Portoz € Runa
FREIRIA )
s O Ao
ESCOLA BASICA 2,3DE ESCOLA BASICA 2,3DE ESCOLA BASICA 2,3DE
FREIRIA PADRE FRANCISCO SOARES MAXIAL
(Torres Vedras) |
3 A . E: Henri N i
(Agrup. Escolas S3o Gongalo) (Agrup. Escolas Madeira Torres) (Agrup. Escolas Henriques Nogueira)

Figura 8. Localizacdo das escolas participantes no territrio
(Fonte: mapa em www.cm-tvedras.pt, adaptado pelo autor, 2017)

Ambas as escolas (Freiria e Maxial) sdo casos sui generis, pois cada uma, a
sua maneira, foi inovadora no seu tempo e motor de desenvolvimento, em territérios

essencialmente rurais, com necessidades sentidas e visiveis de variada ordem.

% para mais informacdes sobre o ATV e as atividades que desenvolve, consultar www.atv.pt
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A EB 2,3 de Freiria ja tem antecedentes de trabalho com o cinema. Aderiu ao
PNC i Plano Nacional de Cinema e costuma participar regularmente na Festa do
Cinema Francés e ja fizeram inclusive visitas de estudo a Cinemateca. Possui também
um Clube de Fotografia que promove ocasionalmente desafios e concursos, bem
como, numa area afim, a construcao de brinquedos 6ticos.

No Maxial também ja foi feito um projeto de cinema (O Mistério da Europa, em
2013/2014), inserido no programa Comenius, em conjunto com varias escolas
europeias.

Ambas as escolas sempre foram muito dindmicas, com varios projetos, em
virtude do seu corpo docente proativo e também como estratégia pedagdgica
diferenciadora, lidando com o isolamento face ao centro. Quer a escola da Freiria,
qguer a do Maxial, identificam alguns problemas de comunicacdo/relagdo com o0s
agrupamentos sede localizados em Torres Vedras, considerando que 0s mesmos sao
por vezes distantes das necessidades sentidas ou que tém pouca celeridade nas
decisfes, perdendo-se alguma autonomia no processo.

Quanto a EB 2,3 em Torres Vedras (Padre Francisco Soares), também tem
internamente bastantes projetos e clubes, mas o facto de ter muitos alunos, de se
situar na cidade, onde a oferta da sociedade civil € muito maior, faz também com que
muitos dos alunos dispersem ou ndo se sintam tdo motivados para projetos exteriores.

Para além da parceria com as escolas, este projeto contou com o apoio de
varias instituicbes e pessoas, que, a diversos niveis, globalmente ou a nivel local,

contribuiram para o0 mesmo, nomeadamente:

Apoio Geral:

Céamara Municipal de Torres Vedras / Teatro-Cine de Torres Vedras

Apoios Especificos:

MAXIAL

Casa do Forno-Casa da Paz (Monte Redondo);
Sociedade Filarmoénica Ermegeirense;

Sociedade de Instrucéo e Recreio do Maxial;
Unido de Freguesias de Maxial e Monte Redondo;

Vérios apoios a titulo individual.
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FREIRIA

Freiria Sport Clube

Gaiteiros de Freiria

Grupo de Cavaquinhos da Freiria
Junta de Freguesia de Freiria

Lar da Casa do Povo de Freiria

Varios apoios a titulo individual

TORRES VEDRAS

ADCR Orjarica e Catefica

Bochas Carnaval Club

Folides Céa do Sitio

Grupo Carnaval Marco Santos e Amigos
Real Confraria do Carnaval de Torres
Promotorres E.M.

Varios apoios a titulo individual

Nota: O tipo de apoio especifico dado por estas entidades e pessoas, encontra-se
explicitado, mais adiante, no capitulo Recursos e Apoios (2.7.)

Entidade académica (enquadramento no d&mbito do mestrado):
Este projeto de intervencdo constitui-se como o trabalho final de Mestrado em
Educacao Social e Intervencdo Comunitaria e é enquadrado academicamente pela

ESELX - Escola Superior de Educacao de Lisboa (Instituto Politécnico de Lisboa).

2.5. Participantes: Que professores? Que turmas?

Em primeiro lugar, era necessario identificar os professores com o perfil
adequado a um projeto desta natureza (vontade/motivacdo, empenho, flexibilidade,
paciéncia, proatividade, sentido critico, disponibilidade). Por experiéncia propria, é
mais importante encontrar o professor com o perfil certo, do que propriamente a
escola ideal. Estava, assim, definido a partida que o trabalho seria com uma turma por
escola. Esta parte ndo foi dificil, pois a vontade partiu, em grande parte, dos préprios

professores e alunos. Ainda assim, os contactos iniciais partiram do fprofessor de
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contactoo tendo sido esse que reuniu 0s restantes colegas que acabariam por formar
0s grupos de trabalho. No Maxial, o fprofessor de contactoo foi o Prof. Paulo
Carocinho, na Freiria, a Prof2. Elisabete Silva e em Torres Vedras, a Prof2. Niki
Paterianaki.

Reunido o corpo docent ¥ efien%onpitd core @s
mesmos, foi necesséario definir as turmas que poderiam estar interessadas e/ou
motivadas para o projeto, uma vez que envolveria trabalho extra face as atividades
letivas planificadas. Foi necessério também definir-se como se articulariam as diversas
disciplinas e respetivos contetidos com as atividades e propostas do préprio projeto,
assumindo-se que este se desenrolaria inserido no plano curricular.

Paralelamente, numa segunda linha de atuagdo, alguns professores
mostraram-se também interessados em colaborar com o projeto.

A opcdao podia ter sido outra, a do formato de clube, p.ex., ou de atividade extra
curricular, mas apés reflexédo, considerou-se que seria muito dificil poder contar com o
total de alunos envolvidos, até porque estes tém poucas horas livres e assim que
terminam as aulas, no caso do Maxial e Freiria, tém de apanhar autocarros (fretados,
e por vezes sO tém mesmo aquele horario para o regresso a casa). Este formato seria
também mais dificil para se poder contar com a colaborac¢ao dos professores.

Uma vez que as conversas prévias comecaram em Abril de 2016 e o projeto s6
se iniciaria no ano letivo seguinte (2016/2017), em Outubro, a pesquisa das turmas foi
feita diretamente pelos professores dentro da escola, ja com base no conhecimento
direto que possuiam das (possiveis) turmas ou por sugestdo de colegas que eram
professores delas no ano letivo transato (2015/2016). Houve também algumas
conversas exploratérias com alunos e pais.

Estando também definido, a partida, que o projeto desenrolar-se-ia com turmas
do 3° ciclo, optou-se por colocar o foco nas turmas de 7° e 8°anos, por se considerar
qgue no 9° ano, em virtude dos exames e da preparagdo para 0s mesmos, seria dificil
encontrar disponibilidade horaria consentanea com o projeto e/ou que 0s grupos de
trabalho tivessem a calma, a energia e o0 envolvimento necessarios a um desafio desta

natureza.

% |nfelizmente havia uma segunda professora (de educacao fisica) no grupo de Torres Vedras,
que se lesionou com alguma gravidade antes do projeto comecar, pelo que ndo pode dar o seu

contributo, ficando apenas a prof® Niki Paterianaki.
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Chegou-se, assim,” fsel e-«00 das tr ° spotintegraradbs qu e
projeto: o 7°A na Freiria, o 8°C no Maxial e o 8°A em Torres Vedras (Figura 9).

Figura 9. Turmas participantes do projeto: 8°C do Maxial, 8°A em Torres Vedras
e 0 7°A da Freiria (respetivamente, da esquerda para a direita).

Quanto a caracterizacdo dos alunos, as turmas selecionadas tinham idades
compreendidas entre os 12 e os 17 anos, sendo que no caso da escola Padre
Francisco Soares, eram maioritariamente de Torres Vedras, com excecdo feita a
quatro alunos, que eram de locais vizinhos.

Ja no Maxial e Freiria, curiosamente, nenhum aluno era da localidade sede da
escola, o que n«o deixa de ser sagnupmeint osoda
ou da forma como sao constituidas as turmas.

Com os dados recolhidos, construiu-se a Tabela 2 que sintetiza a relagéo
criada entre os objetivos e os participantes, enquadrando a operacionalizagdo do

projeto nas escolas:

Tabela 2
Turmas, Professores participantes e Disciplinas envolvidas no projeto
FOCO Territorio
U< INEMA EM ACAQI
MAXIAL TORRES VEDRAS FREIRIA
(cidade)
EB 2,3 Maxial EB 2,3 Padre EB 2,3 Freiria
ESCOLAS Francisco Soares
Agrupamento de Agrupamento de Agrupamento de
Escolas de Henriques Escolas de Madeira Escolas de S&o Gongalo
Nogueira Torres
TURMAS 8°C 8°A 79A
N° ALUNOS 21 alunos 22 alunos 22 alunos
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PROFESSORES | 2 professores 1 professor 3 professores

diretamente Prof2 Elisabete Silva
envolvidos Prof. Paulo Carocinho [Prof® Niki Paterianaki | Prof2 Cristina Antunes
Prof2 Paula Lavanco*
Prof. Jodo Batalha
1 professor

no apoio direto
ao Mural

Prof. Henrique Mata

DISCIPLINAS
envolvidas Educacéao Visual Direcdo de Turma |Apoio a biblioteca*
Histri e pontualmente na aula Portugués
Di:Se Oz?llﬂoade Turma de Espanhol PIEITEE
¢ . Educacao Visual
Outros
Professores 1 professor que fez a 1 professor que apoiou | 2 professoras que
iaram mediacdo proxima pontualmente apoiaram pontualmente
que apolara com sede do Agrup. (sala de informatica) (cedéncia de horas das
Escolas suas disciplinas: EMRC -

Educacao Moral e
Religiosa Catdlica e
Diregao de Turma)

*Nota: O projeto na Freiria, ficou simultaneamente enquadrado dentro do plano de atividades
de cinema j& existente, ligado ao PNC i Plano Nacional de Cinema, dinamizado pela Prof2

Paula Lavanco, professora que da apoio a biblioteca.

Pensando-se em publicos do projeto, podemos dividi-los entre publicos diretos
do projeto (alunos e professores) e os indiretos (pessoas que foram entrevistadas, que
colaboraram de alguma forma, espetadores que assistiram aos filmes no final ou que

viram as exposi¢oes de fotografia e o mural).
2.5.1. Grupos de trabalho

Um dos pressupostos iniciais do projeto foi a criacdo de Grupos de Trabalho,
num incentivo a delegacdo de tarefas, responsabilizacdo, autonomia e valorizacdo
pessoal/autoestima, pelo que, indo ao encontro dos interesses dos proprios alunos,
criaram-se 9 tarefas (Tabela 3) passiveis de serem executadas (adicionalmente mais

uma na Freiria em virtude da criagdo do Mural Comunitério).

54



Tabela 3

Grupos de Trabalho, descricdo de tarefas e nUmero de alunos envolvidos em cada tarefa

Grupos de Trabalho

Descricao

N° de alunos
(proposta adaptada

a turma)

M.

F.

T.V.

1

Producéao

Organizacdo geral do projeto.

Estabelecimento de contactos com a
comunidade.

Apoio a coordenacéo dos restantes grupos de
trabalho: reunir informacéo e zelar pelo
cumprimento dos prazos estabelecidos.

Autorizacdes e condi¢Bes para filmar nos locais
(luz, ru2do, espa-o0¢é)

Pesquisa

Investigacdo de informacdes, registos, espagos
e informantes relevantes para o guiéo.

Nota: Uma vez que esta tarefa tem maior intensidade na
parte inicial do projeto, e conta com o apoio do grupo todo, a
medida que for sendo finalizada, irdo dar apoio a outros
grupos, consoante a necessidade.

Entrevistadores

Apoio a criagdo dos guibes para as entrevistas.

Contacto com pessoas a entrevistar (articulado
com Producéo).

Entrevistar pessoas.

Céamara
Principal

Plano principal dos entrevistados
(mais estatico, gravacdo continua).

Making of

23camara. Registo de making of do projeto.
Pode (e deve) funcionar também para o registo
de imagens de apoio & caAmara principal, para
edicdo posterior. Procura de pormenores,
planos diferentes é ( mai s | i vr e,
posicéo).

Fotografia

Registo fotogréafico do projeto, quer para a
Exposicéo final quer para o making of. Imagens
ilustrativas da sesséo para colocar no Edmodo.

Exposicéo

Pensar nos expositores que irdo ser
necessarios, no formato e materiais necessarios
(papel cen8rio, col as,
impresséo das fotografias, informacgfes
adicionais que deverdo constar nos expositores
(legendas p.ex.).

Nota: Uma vez que esta tarefa sé ganha maior intensidade
na parte final do projeto, no decorrer do mesmo,
paralelamente, d&o apoio a outros grupos, consoante a
necessidade.

Edicéao

iTodos 0 {gmpos de trabaho,b
consoante a oferta de computadores e
interessados na tarefa, disponibilidade no
momento).

Td

Td

Td

Criacdo de registos de cada sessao para
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colocar no Edmodo. Articulagdo com equipa de
Divulgacéo Producéo e Fotografia. 2 2 2
Coordenar noticias de imprensa, convites

(exibicbes) e distribuicdo de materiais graficos.

10 Idealizar mural (articulado com prof. Henrique e
restante grupo).

Mural Transpor para a parede os esbogos
Comunitario graficos/visuais.

(apenas na Freiria) | Pintar mural.

Nota: Pelo menos 4 pessoas, mas idealmente o maior
ndmero de pessoas possivel.
(dependendo da disponibilidade no dia)

TOTAL | 21 | 22 | 22

Legenda:
M. T Maxial / F. T Freiria/ T.V.1 Torres Vedras / Td - Todos

Foi também uma forma de cruzarmos a experiéncia que os alunos ja tém de
trabalhar em grupo, com o processo de criacdo de um filme, fazendo uma ligacdo as
profissées e ao mundo do cinema.

Nas saidas ao exterior para filmar (Figura 10), os grupos que se constituiam
eram rotativos, para dar oportunidade a i t o dde ter@m essa experiéncia, Ou seja,
havia uma rotatividade nos Entrevistadores, entre a Camara Principal (mais estatica) e
a do making of (mais livre, criativa), entre os elementos do grupo de Fotografia ou o0s
gue faziam a Produgdo (estes menos). Grosso modo, cada sessdo com entrevistas,
era constituida por 7 a 10 elementos: 1 ou 2 entrevistadores, 1 Camara Principal, 1

Making of, 1 Fotografia, 1 ou 2 Producéo, 1 ou 2 professores e eu.

Figura 10. Grupos de trabalho durante as filmagens

Essa decisdo (de quem eram os elementos que saiam em cada ocasido), foi
gquase exclusivamente decidida em autogestdo, com algum apoio dos professores. Um
dos critérios adicionais era de que, os alunos que tinham feito o contacto com as
pessoas para agendar as entrevistas, convinha que estivessem, para que houvesse

uma pessoa de referéncia, um fio condutor (contexto).
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O numero de alunos envolvidos nas tarefas de Pesquisa, Exposicdo e Mural,
apesar de estar sugerido um numero, foi-se alterando consoante a disponibilidade e o
volume de trabalho no momento.

N&o sendo propriamente um grupo de trabalho, aquando das Exibicbes dos
filmes, os alunos foram envolvidos também na Apresentacdo das sessdes e nha

Conversa no final.
2.5.2. O papel e perfild o 7 ¢ o adorgdreomitor, mediadoré o

Da mesma forma que o perfil do professor, também ele um mediador, era
essencial ao sucesso do projeto, o perfil do coordenador, simultaneamente monitor e
mediador, também o foi. Face as expectativas criadas e aos objetivos que estavam
tracados, e uma vez que ndo se tratava de uma equipa multidisciplinar (situagéo
ideal), mas sim de um individuo apenas, foi necessério reunir varias caracteristicas,
nem sempre faceis de gerir, numa s6 pessoa, que aqui se partilham*:

- Capacidade organizativa, de planeamento e de reunir 0S recursos
necessarios (humanos e logisticos) para a concretizacéo do projeto;

- Disponibilidade de tempo;

- Autonomia e mobilidade (ter transporte proprio, neste caso, foi importante);

- Conhecimentos técnicos sobre cinema e multimédia;

- Sensibilidade estética e artistica;

- Resiliéncia;

- Flexibilidade;

- Vontade e empenho;

- Empatia, capacidade para envolver e motivar o grupo;

- Criar confianga no processo e no grupo;

- Comunicativo;

- Partilhar, sempre que possivel, a informacéo e os documentos de trabalho,
pessoalmente ou online, de forma a que todos participem, o maximo possivel, das
decisbes, nos grupos de trabalho e no crescimento do préprio grupo;

- Registo das atividades (texto, fotos, video), backups do material gravado;

%1 A estas caracteristicas podemos juntar outras, que as complementam, como é o caso das
gue ja foram enumeradas na Parte |, quando foi abordado o papel do Educador Social.
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- Criagcdo de um ambiente informal de trabalho, ndo hierarquico, colaborativo,
com boa disposi¢éo;

- Criativo;

- Capacidade para gerir relacdes e processos a diversos niveis: institucionais
(escolas, associagfes, espacos), com a comunidade, incluindo informantes, pessoas
entrevistadas, publico(s), com o0 grupo, entre os alunos, dos alunos com o0s
professores e o inverso;

- Imprimir uma dindmica positiva e de incentivo a participagcdo, para que o
projeto ganhasse vida propria, com entusiasmo e proatividade, solidariedade entre os

elementos do grupo, apostando na delegacéo de tarefas e responsabilidades.

2.6. Caminho em frente: Entre propostas, horarios, davidas e

acertos

A implementacdo deste projeto pode-se dividir em duas fases essenciais:
planeamento (Pré-Projeto, Figura 11) e intervencdo, propriamente dita, que sera
analisada no ponto 2.9.

U w

| Elaboragdo do Pré-Projeto + Envio para os professores | | Maio | 8 E %
S 31

L35

2

‘ 3 i

5

| Conversas com Professores (parceiros) > feedbackinicial + “Selecdo” das Turmas | | Maio | ©

pe

| Reformular/ Adaptar projeto |

&

| Apresentacdo em Conselho Pedagégico (Agrupamentos de Escolas parceiras) | | Junho |

pe

| Reformular/ Adaptar projeto | Julho

Agosto

| Saida dos Hordrios | | Setembro |

e e

ETAPAS PRE-PROJETO (Maioa Out. 2016)

Avaliacidio tnicial/

| Reformular/ Adaptar projeto || Setembro |

| Inicio do Projeto | | Qutubro |

Figura 11. Etapas do Pré-Projeto: Maio a Outubro 2016
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Analisando o processo, depois de reunidos 0s grupos/participantes no projeto,
foi necesséario de segui d a, Afconvencero as dire-»es dos
Para isso, voltou-se a reformular a proposta inicial, incluindo j& as turmas e os
professores participantes e 0s ajustes sugeridos ao projeto. Posteriormente, esta
proposta (versdo 2 do documento) foi apresentada nos Conselhos Pedagogicos de
cada agrupamento de escolas. Com base no feedback recebido, e nos horérios
disponiveis/concedidos para o projeto, atualizou-se o documento para a sua versao
definitiva (terceira)®*

Com a saida dos horaérios, foi necessério fazer também uma analise da carga
horaria, disponivel por grupo, e da sua planificacdo no tempo, com base nas
disciplinas dos professores e na relagéo entre escolas (para ndo haver sobreposicao
de horarios e permitir a deslocacdo de um espaco para outro no mesmo dia,
rentabilizando os recursos e o transporte).

Uma pequena nota, para dar conta de que a disponibilidade para este projeto
n«o era exclusiva nem tot al da minhaopar mej oe
tempo na associacdo. Optou-se entdo por concentrar os dias, cruzando com a
disponibilidade das turmas/professores, no final da semana e idealmente com mais do
que um grupo no mesmo dia. Por este motivo, optou-se por juntar o Maxial e Torres

Vedras no mesmo dia (5%feira), como apresentado na Tabela 4.

Tabela 4

Distribuigdo da carga horaria do projeto nas escolas

FREIRIA MAXIAL TORRES VEDRAS
43feira: 10h30-12h00 5% eira; 13h30-15h15 5afeira: 16h50-17h40
(1h30) (1h45) (50 min)

(alternado)
6%feira: 10h30-11h15
(45 min)

Nota: Caso houvesse
necessidade, a hora de direcdo
de turma, a 63feira as 15h45,
podia ser disponibilizada ou

%2 Documento disponivel em:
http://www.atv.pt/ficheiros/documentos/foco_cinema_em_aa_aao_v_3_escolas_outubro_2016.
pdf
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ainda, pontualmente, estender a
hora de 63feira até a aula de
Religido e Moral (até ao 12h).

DISCIPLINAS AFETAS AO PROJETO

Apoio a biblioteca Educacao Visual Direcédo de Turma
Portugués e pontualmente na aula de
Francés Historia Espanhol

Educacéo Visual Dire¢édo de Turma

Para podermos ter dois blocos seguidos no Maxial, uma vez que o horario ndo
tinha mais horas por semana de Educacdo Visual, o grupo teve de negociar e
implementar uma solugéo alternativa: o professor cedeu todas as horas, mas em

contrapartida, criou uma comunidade online, no Facebook onde ia partilhando

trabalhos, tutoriais, etc e os alunos tiveram de fazer trabalhos f or a das aul

Na Freiria, ndo foi possivel ter sempre os dois blocos, pelo que, as sessbes
foram alternadas: uma semana, a 43feira, tinhamos mais tempo (na aula de Educacédo
Visual) e na outra semana, tinhamos menos tempo (a 6%eira, nas aulas de

Portugués).

As outras horas/disciplinas adaptaram-se ao fAhor 8ri oo do

horas livres dos professores) e serviram também para reforco no periodo de
filmagens.

Claramente a situacdo encontrada em Torres Vedras foi a menos feliz de
todas. Tinhamos pouco tempo, ao fim do dia (cansaco acumulado), uma turma mais
exigente (a nivel de comportamento) e com uma sala que, pelas suas caracteristicas

fisicas, também né&o ajudava.
2.7. Recursos e apOiOS para fazer acontecer

Para a implementacao deste projeto, foi necessario reunir um importante
conjunto de Recursos e Apoios, antes, durante e depois, quer por parte do ATV, quer
das escolas, da ESELX, entidades parceiras e até de varias pessoas a titulo individual
(Tabelas 5 e 6):
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Tabela 5

Recursos Necessariosi ATV e

Escol aso

Entidades

ATV ESCOLAS
Recursos
A Coordenador e Formador do Alunos das turmas participantes
HUMANOS projeto .
5 Professor(es) envolvidos no
A Designer grafica projeto
A Apoio de secretariado
OGISTICOS A Computador Portatil Sala com projetor de video e
L ISTI , 7 . P p a
A Equipamento Audio e Video colunas de som (formag&o).
TECNICOS, e Sala com computadores para
A Equipamento Audio e Video a!gnos trabalharem na edicdo dos
E para projecao do filme a videos
MATERIAIS comunidade Maquina de filmar/fotografar
A Criac&o de imagem gréfica e (adicionais)
impressdo de materiais para Smartphones que permitam
fc:lvulg)agao do projeto (cartazes, fotografar/gravar video (alunos)
yers). )
; . : ; Exposicéao (Impresséo das
e notas de imprensa. Expositores)
A Divulgagéo: distribuicéo de Quando necessério, providenciar
orelha flmagens e exibicdes dos filmes
A Automovel para deslocacéo (e/:nvolw_mer:fotdos ,professores
aos diversos espacos (do e [pals): Ao E.E.
coordenador). Inclui transporte Producéo e Envio de convites e
de material técnico notas de imprensa.
(filmagens).
Divulgacéao: distribuicdo de
cartazes e flyers, online, boca a
orelha
A Pagamento das deslocagées
FINANCEIROS para as escolas durante o

projeto (coordenador)
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Tabela 6
Apoios Gerais e Especificos ao Projeto

APOIOS GERAIS

LOCAL / Instituicéo / Pessoas Tipo de apoio
Teatro-Cine de Torres Vedras Cedéncia de espaco e apoio técnico
Cémara Municipal de Torres Vedras (estreia de todos os filmes, exposi¢éo

de fotografias)

Informantes e Entrevistados nos diversos locais. Todas as pessoas que se
disponibilizaram para dar informacdes,
fornecer documentos ou conceder
entrevistas, foram imprescindiveis a
concretizacdo deste projeto.

Musicos e grupos que constam das bandas Cedéncia de musicas.

sonoras do filme.

Professoras Katia Sa e Natalia Vieira Orientacgéo cientifica do projeto
(mestrado)

Nota: Seria injusto e incorreto ndo referir toda a colaboracdo e suporte, a diversos niveis,
gue a minha rede de apoio familiar deu a concretizacdo deste projeto, e que foram cruciais
para 0 sucesso do mesmo.

APOIOS ESPECIFICOS

LOCAL / Instituic8o / Pessoas Tipo de apoio
Casa do Forno-Casa da Paz Apoio as filmagens.
Sociedade Filarménica Ermegeirense Apoio as filmagens, cedéncia de
musicas para banda sonora.
Sociedade de Instrucéo e Recreio do Cedéncia de espaco e sistema de som
Maxial para apresentacéo do filme (antestreia).
- Unido de Freguesias de Maxial e Monte
< Redondo
X - - -
< Anténio Laureano Apoio as filmagens.
= Cedéncia de excerto de filme sobre
azenha de rio.
José Laureano Transporte dos expositores (fotografia)
para o Teatro-Cine de T. Vedras.
Riben Santos Cedéncia de excerto de filme sobre
azenha de rio.
LOCAL / Institui¢cdo / Pessoas Tipo de apoio
Freiria Sport Clube Cedéncia da parede exterior do campo
de futebol para mural comunitério;
< Pintaram a parede em torno do mural.
o Cedéncia de espaco (sede do clube) e
w apoio técnico para apresentacéo do
14 filme (antestreia).
T A .
Apoio a divulgacéo.
Gaiteiros de Freiria Apoio as filmagens, cedéncia de videos
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e musicas para banda sonora.
Atuacdo, na estreia dos filmes (a
entrada, Teatro-Cine de T. Vedras).

Grupo de Cavaquinhos da Freiria Apoio as filmagens, cedéncia de
videos e musicas para banda sonora.

Junta de Freguesia de Freiria Tintas para mural.
Lar da Casa do Povo de Freiria Apoio as filmagens;
Ana Paula Franco Mediacdo com a comunidade

(contacto com sr. Anibal)

Ana Maria Machado, Elsa Costa Cedéncia pontual de horas das suas
aulas para o projeto.

LOCAL / Instituicdo / Pessoas Tipo de apoio
Cedéncia de filme efotosdofi Car n
de Torres 20160

Cémara Municipal de Torres Vedras

& 2 ADCR Orjarigca e Catefica Apoio as filmagens
o ¢ | Bochas Carnaval Club Apoio as filmagens
14 a Folides Cé do Sitio Apoio as filmagens
E S | Grupo Carnaval Marco Santos e Amigos Apoio as filmagens
Real Confraria do Carnaval de Torres Apoio as filmagens
Promotorres E.M. Apoio as filmagens

2.8. Plano de Acéao: Equilibrio fragil entre estratégias, processo

e resultados

Como vimos no ponto 2.6., entre Maio e Outubro de 2016, foi o tempo de
preparar o projeto e fazer os ajustes necessarios (Pré-Projeto), entre a ideia inicial e a
adaptacdo as escolas, nomeadamente aos horarios e a carga horaria disponiveis.

O Projeto propriamente dito, foi pensado para ser quase um reflexo dos
periodos letivos dos alunos, acompanhando-os ao longo do percurso: no 1°Periodo,
seria o tempo da Formagéo, no 2° Periodo as Gravagdes e no 3° Periodo a Edicéo e
consequentes Exibicoes.

Como se pode constatar pela Tabela 7, poucos desvios aconteceram face ao
inicialmente previsto. Ainda assim, hd que reconhecer que se a Edi¢do tivesse

ocorrido exclusivamente na escola, o desvio teria sido muito maior.
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Tabela 7

Planificacao inicial e execucao do projeto

DESENVOLVIMENTO PROJETO | 2016 | 2017
Tarefas a Realizar Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov DezlJan Fev Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez

PRE-PROJETO

Erwio de Propastas, Reunides, Construgdo e
Planeamenta da Projeta

PROJETO

Inicio do Projeto

Obter “Autarizagdes/Consentimenta”™ dos encarregados
de educagio e alunos [participag o projetafimagem)

Exercicio Foto-Voz

Formagia Inicial, Exercicios, Construgdo da Guifo,
Constituig&o dos Grupaos de Trabalha

Gravagies

Edig&o dafilme e Preparagio da Exposigio

IntervergSo na Comunidade (Mural Freiria).
Inauguragio.

Apr tago dos resultados 4 C A
(filmes, exposigdes)

Aualiagio do Projeto (Inicial, Intermédia e Final)

FINAL DO PROJETO

Disponibilizagdo dos filmes online
Redagio do Relatdria final

UFOCQW l:l Planificacdo Inicial

Execucdo do Projeto (alteragdes face ao planeado)

Nota: Para melhor visualizag&o deste Cronograma, consultar Anexo B

Este foi talvez o ponto de maior clivagem e divida interna, pois foi necessario
arranjar um equilibrio entre a ténica no processo, e, sob este ponto de vista, se as
escolas ndo tinham computadores que suportassem a edi¢cdo o projeto podia acabar
ali. Ou por outro lado, havendo tanta expetativa, esforco ja realizado e desejo em volta
dos filmes, uma vontade imensa por vé-los no mundo (ténica no resultado), podia-se
ver de que forma podiam os alunos e professores colaborar nesta tarefa, investindo
p.ex. no making of e num trabalho de pré-e d i - « 0  fem &odteedos regigtos video
em bruto, assumindo eu maioritariamente a edicdo dos filmes em casa. Acabou por
ser esta a decisdo tomada pelo grupo (reflexdo que merecera espaco préprio e
desenvolvimento no capitulo 3.2.).

A disponibilizacdo dos filmes na internet, devolvendo-os & comunidade,
ampliando o seu alcance, fiibertando-0osq sendo este um dos pontos que revelou
maior interesse nas pessoas que estiveram ou ndo estiveram presentes nas exibi¢des,
também sofreu um atraso. Isto porque aconteceram exibicfes posteriores a 18 junho
(quando fizemos a estreia no Teatro-Cine Torres Vedras), que ndo estavam previstas,
resultantes de pedidos de parceiros (exibicdo na festa da Freiria em Julho e no Férum

das Associagbes Culturais em Torres Vedras em Setembro, organizado pela Camara
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Municipal de T.Vedras, Anexo C) e portanto, julgou-se sensato s6 colocar os filmes
online apos esses momentos (final de Setembro e Outubro 2017).

2.9. O Projeto de Intervencao, finalmente!

Era muita a expectativa de todos os envolvidos, por isso, foi dificil passar o
més de Setembro e a primeira quinzena de Outubro, mas era importante fazé-lo, ndo
s6 para dar tempo de fazer a adaptagédo aos horarios, como ja foi dito, como também,
para dar tempo da escola e as turmas estabilizarem as suas rotinas e procedimentos.

O projeto decorreu durante 27 semanas, entre 19 de Outubro de 2016 e 18 de
Junho de 2017, se considerarmos a estreia no Teatro-Cine como ultimo momento
oficial. As Ultimas sessfes nas escolas ocorreram a 8 e 9 de Junho.

Todas as sessfes foram sendo registadas, quer no Diario de Campo (pessoal),
qguer no Edmodo (partilhado com os grupos). Da sintese desses dois documentos, foi
criado posteriormente o fiRegisto das Sess»eso,
encontra no Anexo D e que contém: o Resumo das Atividades, em que dia ocorreram,
em gue escolas e um pequeno registo fotografico dessas mesmas atividades.

Apresenta-se abaixo, na Tabela 8, uma versdo reduzida, destacando os

principais momentos que decorreram do projeto de intervengao:

Tabela 8
Projeto de Intervencdo (principais momentos)
FASES Datas Observacfes
12 Fase
7 semanas | Formagdo inicial 19 Outubro a
25 Novembro6 1 6| Em dezembro
ndo houve
projeto.

4 e 5Janeiro6 1 7 | Euestivede
Licenca Parental e,

paralelamente,
foram os feriados
de 1e8Dez. eas
férias de Natal (19
Dez. a 2 Jan.)
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22 Fase

3semanas | Planificagcdo do filme, criacdo do 11a27de
Guido, constituicdo dos Grupos de | Janeirod 1 7
Trabalho
8 semanas | Filmagens/Gravacgdes 1 de Fevereiro a Férias da Péascoa:
31 Margod 1 7 5 a 18 Abril
32 Fase

5semanas | Edic&o dos filmes

_ 27 Abril a
Producéo das Exposi¢cdes de 25 Maiod 1 7
Fotografia
Criacdo do Mural
2 semanas | Preparacéo das Exibicdes* 31 Maio e
1Junhob6 17 )
Escola terminou a
A 16 Junho
Avaliagéo 8e9Junhob 1 7 | (fim do ano letivo)
42 Fase Exibicoes* 3 Junho (antestreias)
(*incluindo apresentacao das 18 Junho (estreia)

fi2 semd Exposicoes,inauguracdo do Mural e
Conversas no final)

Fonte:Adapt ado a partir de fiARRroD) sto de Sess»esod (

Numa andlise mais personalizada e fazendo uma viagem no tempo, o projeto
teve inicio na 323semana de Outubro e, na primeira sessdo, desafiamos os alunos a
fazerem as Ahabituai so aprfetegafimttimda»porselea  partir
proprios, que os identificasse. Perante todo o grupo, e com a foto projetada (Figura
12), estes diziam o nome, referindo o local de residéncia, explicando, de seguida, o
porqué da escolha da fotografia, que histéria contava e a sua importancia (Foto-Voz).
Foram ainda questionados sobre as experiéncias anteriores em producdo/edicdo de
video, que equipamento possuiam para filmar (podia ser simplesmente o telemoével e
isso quase todos tinham) e 0 que esperavam do projeto. Das respostas mais ouvidas,
destacaram-se: "que possa aprender mais sobre video"; "que seja divertido"; "que faca
a turma unir-se mais".

Foi também interessante perceber que apesar de serem todos da mesma

turma n&o se conheciam assim tdo bem, quanto muito, haveria maior conexdo entre
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subgrupos de amigos. O exercicio permitiu ainda, quebrar o gelo, comecar do zero,

colocando todos no mesmo nivel de conhecimento.

=

TORRES
VEDRAS

894

Figura 12. Exercicio do Foto-Voz com a turma de Torres Vedras

A primeira sessdo serviu também para apresentar a plataforma Edmodo e
explicar como se efetuava o registo, como funcionava, etcé

Depois, entramos num processo mais formativo, tendo comecado por abordar
a Historia do Cinema. Como comegou o Cinema? Quais as origens da 72 arte?
Como eram os primeiros filmes? Que inventos, inventores e realizadores se
destacaram?

De seguida, abordamos os géneros e especificamente o documentario. O que
o distingue da reportagem? Vimos varios excertos, com abordagens muito diferentes
ao documentario e analisdmos a sua importancia, do ponto de vista do autor no filme
(Figura 13).

HISTORIA DO CINEMA

Figura 13. Histdria do Cinema e Introducdo ao Documentario

O cinema tem a sua prépria linguagem e nés fomos a procura dela e dos
nomes empregues no meio profissional para que também nds, aos poucos,
entrdssemos, cada vez mais, nesse mundo. Houve assim espaco para perceber o que
sdo: Planos, Enquadramentos/Escala de Planos, Movimentos de Camara, Angulos,
Montagem, entre outros.
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Entretanto, era importante comecar a experimentar tudo isto na pratica e tirar
partido dos smartphones®, que eu tanto queria mostrar que podiam ser melhor
aproveitados (passamos até um tutorial especificamente sobre como filmar com
smartphones).

Com isto presente, os alunos realizaram um pequeno exercicio onde criaram
uma pequena histéria, inventada por eles, em que tinham de juntar/usar 10 planos
(ndo necessariamente todos diferentes) e 2 movimentos de camara (Figura 14). Foi
um primeiro momento de edi¢do criativa, que permitiu aferir competéncias e sentir o

pulsar dos grupos.

Figura 14. Exerc2cio dos fil0O Planoso

Como fonte de inspiragdo para o nosso filme, analisamos também varios
projetos que, a partir de areas artisticas diferentes, fazem/fizeram intervencdo na
comunidade.

Antesdeirmospar a fAf ®r i as Mdxal puve lpgartpara satisfazer
um pedido, seguindo a tendéncia que se fazia sentir na altura, realizando um
mannequin challenge®*. Este exercicio permitiu ao grupo divertir-se, explorar o espaco,
ndo deixando de integrar alguns dos conhecimentos adquiridos, nomeadamente a
introducéo do plano-sequéncia.

Quando regressdmos em Janeiro, comecamos por fazer um balanco do que
tinha acontecido na 13fase e, juntando as varias ideias que foram surgindo no decorrer
do processo, fez-se uma sintese dos temas que se queriam explorar, para cada um

dos filmes a produzir, dando origem aos futuros guibes:

% Telefones inteligentes, com sistema operativo e capacidades muito mais avancadas que um
telemével convencional, capazes de fotografar e filmar com grande qualidade.

% Fenoémeno viral da internet, que consiste em fazer videos de grupo, com poses e acdes

encenadas, est8ticas, oOcongeladaso (da2? o manequi m)
a mistura e onde a camara de filmar ou telemovel, percorre as diversas posigcdes imoveis e

normalmente editado/acompanhado com alguma musica de fundo.
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Freiria: A pesquisa centrou-se mais na prépria localidade onde esta sediada a
escola, na sua historia e elegeram-se 4 temas principais: 1) Toponimia (tentar
perceber a origem do nome fiFreiria dos Chap®u
histéria e as pessoas ligadas as Casas Centenarias que existem no largo
principal; 3) Festas e Romarias (quais sdo e porque sdo importantes para a
dindmica da aldeia); 4) Personagens importantes no historial da aldeia. O sub-
tema das coletividades e grupos musicais, que poderiamos associar as festas
e romarias, acabou depois por ganhar o seu préprio espaco, com 0s capitulos
do filme dedicados ao Freiria Sport Clube, aos Gaiteiros da Freiria e ao Grupo
dos Cavaquinhos. Ao i nv®s, 0 t ema das fcasaso a (
i nf r utTodoresteséemas deram origem aos elementos visuais presentes
no Mural Comunitério, que resultaram da transposi¢ao para a parede, do nosso

guido de referéncia do filme, da pesquisa efetuada.

Maxial: Dada a dispersao geografica, ndo sendo nenhum dos alunos do Maxial

(lugar), os temas, em virtude das suas proprias experiéncias e conhecimentos,

ainda assim, acabaram por se aninhar debaixo do chapéu de chuva da

i Ru r ad eiddsgmbfissdes e atividades antigaso . Foi uma pesquisa e
do patrimoénio material e imaterial, das praticas ancestrais, pelas diferentes

localidades de onde s&o provenientes os alunos.

Deu origem aos seguintes temas agregadores: P&o; Agua; Vinho e Outras

Coisas Mais (Oleiro, Igreja, Vivéncias comunitarias, Banda Filarménica).

Torres Vedras: Primeiramente, elegeu-se como tema geral o Carnaval de
Torres, como maior simbolo da cidade e da regido. Depois, em concreto, e
cruzando com o conceito de comunidade que se queria trabalhar, foi sugerido
ser a volta dos Grupos de Mascarados (organizados), pois sdo eles que ainda
manifestam vivéncias comunitarias bastante fortes (convivio, entreajuda,
participa-«o, rel a-»es i nt-ser qaro gwpo® nai s é) .
(Bochas Carnaval Club, Folibes Ca do Sitio, Grupo da Orjarica/Catefica e
Marco Santos e Amigos/ 0 Ma g)@ueeadompanhamos, dentro dos possiveis,

nos periodos antes e durante o carnaval.
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Cumprindo com um dos propdsitos iniciais, foram criados os Grupos de
Trabalho, permitindo assim que todos pudessem comecar a dar um contributo efetivo,
mais autbnomo, rumo ao objetivo final. Se na 13fase do projeto, ainda estdvamos um
pouco sob a algcada de um modelo mais classico, de formador e formandos, a partir
daqui, foi claramente um processo em andamento com Varias pessoas, em
simultaneo, a fazerem coisas, ndo necessariamente mais ou menos importantes do
gque as outras, mas todas essenciais ao sucesso da empreitada que se queria levar
adiante. Nesse sentid o , os fAgraus hier8rquicoso de
foram também eles um pouco dissolvidos, e integrados nos grupos de trabalho como
facilitadores ou mediadores do processo.

As tarefas fAdi s p onicddasee gaua turrhao(Figuna 15¢ ® o8 u
alunos, apos a descricdo do que se pretendia em cada uma delas, inscreveram-se
naquelas que se sentiam mais interessados/motivados, por vezes, onde estavam ja

colegas com quem gostavam de trabalhar ou amigos préximos.
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NOTA: Edi¢do do Filme > Todos!

Figura 15. Apresentacdo dos Grupos de Trabalho, consoante as turmas
(Nota: os diapositivos com as tarefas por turma, poderéo ser vistos em pormenor no Anexo E)

Foi exibido um filme/projeto, em tudo semelhante ao que era pretendido

profes

concretizar, i ntitul ado 0Ol hieaguestdnacRyupos®queria queds 0 g u

entrevistadores surgissem dentro ou fora de campo, com microfone de mao ou de
lapela. As respostas foram diferentes: o Maxial decidiu que apareceriam o0s
entrevistadores no écran, enquanto que a Freiria e Torres Vedras optaram por ndo o
fazer, aproximando a experiéncia a ideia de cinema.

Comecou-se, entretanto, a fazer contactos e a agendar entrevistas.
Paralelamente, houve alguma formacgdo sobre equipamento técnico e fizeram-se
alguns treinos. Num desses momentos, no Maxial, os alunos criaram, de improviso,

uma situa-«0 bastante engra-ada, com uns

Aipor ali, sentados n(igaglé)co dos cordil hei
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Figural6.At ua- «0o espont ©nea e improvisadd) AO Banco

Chegados a Fevereiro, deu-se o0 momento mais esperado pelos alunos e
porque néo dizé-lo, dos grupos (incluindo-me eu e professores). Foi 0 momento de
perceber se tudo 0 que andamos a imaginar e a preparar, todo este tempo, resultava,
ou nao.

A recolha de imagens, o nervosinho das primeiras entrevistas, o testar dos
dispositivos, a adaptacdo aos espacos, o feedback das pessoas na rua, as saidas ao

exterior, foram a prioridade (Figura 17).

Figura 17. As primeiras entrevistas, em Torres Vedras e no Maxial

Em Torres Vedras, sentiu-se ainda mais, pois a janela de tempo do Carnaval,
fi s - 0 riaduma semana e havia que aproveitar todos 0s momentos a acontecer em
simultdneo, distribuidos pelos varios grupos carnavalescos, obrigando a um
desdobramento das equipas de filmagem.

De Fevereiro até ao final de Marco, foi uma viagem vertiginosa e alucinante por
todo o concelho (Figura 18 e 19), deixando-nos encantar por histérias antigas ou

recentes, por pessoas que sSd0 mananciais de cultura, saberes, curiosidades,

descobrindo l ugar es e espa-o0s desl umbrantes

patriménio, por dindmicas de amizade, convivio e festa.
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Figura 18. Em filmagens (em cima: Maxial; ao meio: Freiria; em baixo: T. Vedras)

Obrigou a uma grande organizacdo de todos, a uma responsabilidade
acrescida para os grupos de Producédo e Entrevistadores, tentando conciliar agendas
de muita gente e, sobretudo, testando o compromisso dos grupos, pois foram
necessérias sessdes de trabalho a noite e aos fins de semana, as vezes, varias no
mesmo dia (ver Anexo F com registo detalhado das filmagens).

Para cada entrevista, foi elaborado um guido que continha perguntas gerais
sobre o tema que pretendiamos tratar, seguido de algumas perguntas direcionadas a
pessoa em questéo (Anexo G).

Como podemos observar pela Tabela 9, o local onde decorreram mais
entrevistas foi na Freiria, mas o nimero de entrevistados no final é quase idéntico,
pois em Torres Vedras, p.ex., entrevistamos Varias pessoas dos grupos de

mascarados, a0 mesmo tempo, na mesma entrevista.

Tabela 9
Nuamero de Entrevistas e Entrevistados
MAXIAL FREIRIA T. VEDRAS
ENTREVISTAS 10 14 7
ENTREVISTADOS 13 15 14

Para além disso, face ao pouco tempo disponivel em Torres Vedras (45 min.
por sesséo) o que manifestamente era insuficiente, todas as filmagens do grupo foram

feitas fora do tempo letivo.

72



O que é certo é que se conseguiu fazer o pretendido. E ficamos todos a
conhecer também um pouco mais do nosso concelho, dadas as incursbes que se
realizaram por bastantes locais (Figura 19). Fica aqui, uma palavra também para os
professores e pais que se disponibilizaram para a parte logistica (automoveis e

1\ ~
Casal o Selno  Casal da Serra Serpigeira Vel plgeira Nova Vi Ra T,  Cosats @anm
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Figura 19. Locais onde decorreram filmagens do projeto

(Fonte: mapa de Torres Vedras em www.cm-tvedras.pt, adaptado pelo autor, 2017)

Seguiram-se as férias da Pascoa, que foram boas para recuperar as energias.
No regresso, comecou-se por instalar o software para a edicdo, o VSDC (software
livre) nos computadores existentes. Foi aqui, que comecaram 0s problemas e as
frustracdes. Os computadores eram poucos (no Maxial, por exemplo, sé havia 2) ou
entdo ndo funcionavam devidamente ( | ent os, bl.ogqueavamé)

Em Torres Vedras, sendo a sala partilhada, os computadores foram formatados
mais do que uma vez, sem 0 nosso conhecimento, tendo-se perdido algum do trabalho
ja feito e, inclusive, houve necessidade de instalar de novo o programa.

A edigao tornou-se assim 0 nosso elo mais fraco.
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Figura 20. Edicdo dos filmes (da esquerda para a direita: Freiria, T.Vedras e Maxial)

Os problemas persistiam, o tempo fugia-nos das méaos e foi necessario tomar
uma decisdo: eu editaria os filmes em casa, pelas razées ja expostas anteriormente,
no ponto 2.8., e os alunos fariam pequenos excertos do filme principal (0 que
conseguissem), o making of (dentro do possivel) e adiantariam servico, fazendo uma
pré-edicdo em papel (Figura 21), com tempos de entrada e de saida (timecode in e
out), do que consideraram mais importante, por temas e pessoas entrevistadas.
Sobretudo na Freiria, onde havia mais pessoas entrevistadas, esta op¢do mostrou-se

crucial e é de referir a grande ajuda dos professores nesta tarefa.

Figura 21. Montagem em cartolina, a partir da pré-edicéo feita em papel (Freiria)

Mas tinhamos tamb® m, ao mesmo tempo, mai s quest »es
para resolver: as Exposicdes de Fotografia nos trés locais e o Mural Comunitario® na
Freiria (Figura 22). Para ndo falar nas exibi¢cdes, entretanto ja com data marcada: 3 de
junho (antestreias no Maxial e Freiria) e 18 junho (estreia dos 4 filmes: 3 das escolas e

0 making of geral, no Teatro-Cine).

% para consultar todo o processo e etapas de constru¢do do Mural Comunitario e das
Exposicdes de Fotografia, consultar Anexos H e I.
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Figura 22. Planificacdo da Exposicao de Fotografia, a criacdo do Mural Comunitario

e as filmagens em time-lapse de todo o processo (mural)

Adiantando-me na historia, s6 se resolveram de facto, porque estes alunos e
professores foram excecionais, dando muito do seu tempo e generosidade pessoais.
No caso dos professores, muitas vezes, do seu tempo livre e fora de horas.

Seguiu-se a edicdo, uma maratona gigante, quando a energia jA comecgava a
escassear, com prazos apertadissimos para terminar cada um dos filmes (ocupando
em média 5 dias de edi¢do para cada filme), mas mais uma vez cumpriu-se o destino
e fez-se.

Pelo meio, trabalharam-se os materiais de divulgacao, distribuiram-se cartazes
por locais, pelas pessoas que tinham colaborado com os filmes, convidaram-se outras
tantas, reforcou-se toda a comunicacdo online (ver ponto 2.10.) e o resto acabou por
surgir naturalmente pelas redes de contacto dos préprios alunos e escolas (pais,
familiares, amigos).

Em relacdo as Exibi¢cdes, de inicio previstas para acontecer nas escolas, mas
cumprindo com a ideia de sair de muros, acabaram por acontecer nas coletividades
(ainda bem, pois envolveu ainda mais a comunidade e os parceiros).

Era chegada a hora de celebrar (Figuras 23 a 26) e os Gaiteiros da Freiria

ajudaram a festa (na estreia em Torres Vedras).
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Figura 25. Conversas no final (Freiria e Maxial)
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Figura 26. Estreia dos filmes no Teatro-Cine de T. Vedras

2.10. Comunicacao acima e abaixo, para os lados. A toda a

hora

Desde o inicio, a comunicacdo foi, assumidamente, uma das componentes
essenciais do projeto. Teriamos até que considerar que a comunicagdo comecgou
antes de haver projeto, durante as reunides preparatorios com os professores. Tomou
diversas facetas, interna e externamente, desde logo a comunicagdo humana,
presente nas sessdes de trabalho, nas entrevistas, nas apresentacdes e conversas no
final das exibi-»esé Quest»es t«o fAsimplesod c
para agendar entrevistas obrigaram, logo a partida, a que os alunos tivessem de se
apresentar a si e ao projeto, antes de fazerem a proposta. Essa também é uma
imagem que passa para fora e segue o0 seu proprio caminho. As redes sociais, 0s e-
mails que se trocaram e a plataforma Edmodo sdo também uma extensdo dessa
interatividade humana, em verséo digital.

Por outro lado, os materiais gréficos sdo uma face mais visivel, dessa
comunicagao do projeto para o exterior. A comecgar pelo proprio logotipo (Figura 27),
presente em todos 0s materiais, que teve na sua génese, a ideia de diversidade, de
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muitos mundos reunidos sob um interesse especifico (comunidade), enfatizando a
componente artistica pela presenca das cores.

Por outro lado, a palavra Foco remete para um duplo sentido: o técnico, de
focar a lente, fazendo uma ligacéo 6bvia ao cinema; e o de criar um foco sobre um
assunto, tornar claro aquilo que antes estava enevoado.

ACi nema em A-noo pata orfactmaelé 8do ser um projeto de
vi sionamento de fil mes, mas antes de Afazer
e mudan-a e ® a palavra de ordem para se
claguete 6 p. e x.

O subtitulo explicita a conjugacao das diferentes componentes, referindo-se ao
ambito e ao contexto do projeto.

QFOCO”

CINEMA EM ACAO/

Figura 27. Log6tipo do projeto

O logo6tipo acabou porii s e r v i r dQard atbenda®asdiferentes imagens dos

espagos e pessoas (selecdo) que serviram de base a criacdo dos cartazes (Figura 28):

o
‘9 g
)

P&o, Agua, Vinho

£ O Nosso Carnaval,
e Outras Coisas Mais

3 A Nossa Casa

i3 JUN'17 18 JUN'17
‘MAXIAL “TEATRO-CINE
;ﬂs “a ode de Instru ca] 6:{00 % DE TORR.ES VEDRAS

Figura 28. Cartazes das apresenta¢gfes a comunidade (individuais)

Fez-se um cartaz individual para o filme de Torres Vedras (Figura 28 e Anexo
K), ainda que a exibicdo/ estreia no dia 18 de junho fosse uma sessdo destinada a

apresentacdo de todos os filmes, mas para que a turma de Torres Vedras ndo se
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sentisse diminuida face aos outros grupos que tiveram antestreia e para poderem
entregar/ convidar em nome proprio os entrevistados, fez-se um cartaz s6 com o seu
filme.

Paralelamente, para esse dia, fez-se um segundo cartaz (Figura 29),
integrando todos os filmes, na imagem habitual dos cartazes individuais do Café com
Filmes.

= filnes

Pao. Agua, Vinho Para Além dos O Nosso Caraval,

s CthéUS A Nossa Casa UFOCO

7°A| 68 23 Freiria EMA EM ACAO)

Ay

FOCO - cINEMA EM AGAO!

1 8 JU N§ 16h | DOMINGO il e

f /ATVCafecomFilmes

Figura 29. Cartaz da estreia de todos os filmes

Os cartazes individuais foram distribuidos maioritariamente pelos préprios
alunos, tendo-se constituido um grupo de trabalho para o efeito. Foram deixados nos
cafés, nas escolas, nas coletividades (Figura 30) e, na rua, apelou-se também aos
convites pessoais e espontaneos, ao passa palavra. Para além deste grupo de
trabalho, os alunos que tinham sido pessoas de referéncia nas entrevistas, levaram

também pessoalmente a informac&o aos entrevistados.

MAXIAL mm
)

Figura 30. Distribuig&o de cartazes dos filmes
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A sessédo do dia 18 de junho foi ainda divulgada nos folhetos do Café com
Filmes (1500 exemplares) e no book do Teatro-Cine (Figura 31).

Pttt memmwmum o T

;"‘I‘:EE?:."

1
SESSADBSIIIIJUNW Domingo . 16H00
FOCO - CINEMA EM AGAO!
cortos ety

Figura 31. Divulgacgédo no folheto do Café com Filmes e book do Teatro-Cine de Torres Vedras

Na versdo online, houve ainda lugar ao envio de e-mails, a publicacdo de
noticias no site do ATV (Figura 32), ao envio de newsletter do ATV, a colocagédo de
informag&@o no Facebook do ATV, do Café com Filmes, do Teatro-Cine, da Camara
Municipal e em contas pessoais, tendo sido igualmente observadas referéncias no

jornal #APiropo Onlineo (Maxial).

= QEQQQ

o

B =] Hzﬂé:é‘

Figura 32. Noticias publicadas no site do ATV

Saiu também, a posterior, uma noticia no jornal Badaladas (14/07/2017) e na
Torres Vedras Web (6/7/2017) sobre o trabalho feito na Freiria (Figura 33 e Anexo L),
englobado numa perspetiva maior (o cinema na Freiria).

A G C Tombmbainy (| Compenre () MANGONCANS (D et Peimon

= TORRESVEDRA

El Festa do Cinema na Freiria

Figura 33. Publicacdo de noticias na Comunicacao Social local
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Para além dos materiais gréficos, das Redes Sociais como o Facebook, e da
comunicacao pessoal com os grupos ou entre eles, a plataforma Edmodo (Figura 34),
foi um auxiliar precioso, pois permitiu: registar todas as sesstes, pedir opinies,
promover a interatividade, partilhar ou solicitar informagé&o adicional sobre determinado
assunto (texto, fotos, videos), selecionar os grupos especificos para quem se queria
partilhar informacgé&o (todos os grupos ou so a Freiria p.ex., porque era uma pesquisa
especifica que so interessava a eles), partilhar links, estender o tempo das sessdes
para |4 da escola, permitir aos pais que pudessem seguir o projeto (ainda que nao
tenha havido muitos inscritos), permitir uma relacdo ndo hierarquica entre todos os
elementos do grupo (coordenador, professores, alunos), sendo que todos tinham os
mesmos privilégios de administragdo da plataforma. Tudo isto, com seguranca e com
acesso fechado (havia um cédigo para se aceder a plataforma). Permitiu também que,
para os mais inibidos (ou mais criativos), pudessem criar um avatar no seu perfil de

conta (Figura 35).

[ep—

Bem-vindo ao Edmodo

A s o 134 ¢ g pars wacadres

Ba e

Figura 35. Alguns avatares de alunos participantes do projeto
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A nivel gréafico criaram-se mais alguns materiais interessantes, tais como:

- O placar construido por alunos e professores do Maxial (Figura 36) que
acabou por estar presente também nas apresentacdes da Freiria e Torres Vedras.

- Os cartdes dos Apresentadores, que tinham o logétipo na capa (Figura 37).

- Os convites que foram enviados as pessoas e grupos que foram

entrevistados e/ou apoiaram o projeto (Anexo J).

Figura36.0 fipl acar do Maxi al o

Figura 37. Os Apresentadores e os cartdes

O facto dos Gaiteiros da Freiria terem tocado a porta do Teatro-Cine (Figura
38) também foi uma forma de divulgagéo, pois chamou a atengdo dos transeuntes.
Durante este momento, foram distribuidos flyers a quem passava e convidando as
pessoas a entrar, para assistirem a apresentagdo dos filmes. Era para ter sido uma

arruada pelo centro historico, mas infelizmente néo foi possivel.
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Figura 38. Atuacdo dos Gaiteiros da Freiria na estreia, a entrada do Teatro-Cine de T. Vedras

Ainda um outro aspeto da comunicagéo relevante: publicou-se primeiramente o
trailer a 29 de Margco no YouTube (por ser mais conhecido), mas, por se considerar
que o Vimeo tem melhor qualidade, menos publicidade e estd mais associado ao
mundo artistico, optou-se por republicar o trailer, bem como todos os restantes filmes,

neste canal (Vimeo).
2.11. Avaliacao: Instrumentos, momentos e procedimentos

Tal como a comunicacdo, a avaliagdo também foi continua, uma vez que o
projeto foi criado de raiz e em cada sesséo havia uma reflexdo pessoal/ autoavaliagéo,
uma partilha com o grupo sobre a forma como o projeto ia decorrendo e sobre
eventuais ajustes que eram necessarios ir-se fazendo em cada semana. Fez-se
igualmente um pequeno balango, apds as férias de Natal/ inicio do 2°periodo,
recapitulando o caminho feito e preparando os guides e agendamento de entrevistas.
Ficou claro que era necessario encurtar o periodo preparatério e comecar rapidamente
a filmar sob pena de desmotivagéo coletiva.

Para além disso, houve trés momentos em que essa intencdo foi mais explicita
e estimulada (ver Anexo B, pontoi Aval i a- «xo do Projetoo):

- Em outubro, apés o exercicio de Foto-Voz, percebendo as expetativas e
desejos do grupo, fez-se uma avaliacdo inicial do que poderia ser 0 projeto, com a
incorporacgéo desta informagao.

- Avaliacdo intermédia, apos o término do segundo periodo letivo (margo 2017).
Fez-se um balan¢co do que tinha sido o periodo de formacdo e das filmagens,
preparando-se a ultima etapa (edi¢cdo e apresentacdo dos produtos finais).

- Por fim, fez-se uma avaliacéo final do projeto, em junho 2017.
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Avaliacéo do Projeto (instrumentos e participantes)

Alunos e Professores

1 Informagdes recolhidas no exercicio do Foto-Voz (alunos).
Avaliagédo/Balanc¢o no ultimo dia registado em video (Figura 39).

Inquéritos por Questionério (alunos, Evidéncias, Anexos M e N) (Figura 40).

Conversas informais, quer individuais quer em grupo.

= =4 =4 =4

Entrevistas (semiestruturadas) para o making of (quatro a seis alunos por turma,
professores envolvidos, Anexo O) (Registo em video, Evidéncias, Anexo P).
Observacéo direta.

Comentarios registados no Edmodo.

Registos video e fotogréfico, ao longo de todo o projeto.

Figura 39. Avaliacdo/Balanco na Ultima sessédo do projeto

LU -
Figura 40. Inquéritos por Questionario

Comunidade

1 Observacao direta.

T ALivro de Me nfeedbgak/nomentarioso anapresentacao do filme na
Freiria (Figura 41 e Anexo Q).
Conversas informais.

Comentarios nas Redes Sociais, apds as Exibicbes (Evidéncias, Anexo Q).
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1 Numero de visionamentos online dos filmes (Anexo R).

1 NUmero de espectadores.

Figura4l. Livro de Mensagens (filivro de honrao

Coordenador
91 Diéario de Campo do Coordenador (Figura 42).

1 Autoavaliacéo.

Figura 42. Diario de Campo do Coordenador do projeto
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Eu n&o acredito que a arte salve o mundo 8 se salvasse ja h&d muito que

tinhamos sido salvos 8 mas pode, pelo menos para alguns, aprimorar uma série
de coisas.

E se acredito que tem esse potencial, sinto a responsabilidade de partilhar
instrumentos que permitam o acesso a ela.

Magda Henriques, diretora artistica das Comédias do Minho®

®*Magda Henriques, a prop-sito da apresenta-«o p¥bl i
(Ribeiro, 2017). Para mais informag8es sobre este interessante (e Unico) projeto das Comédias

do Minho (CdM), com forte pendor participativo e comunitario, consultar:

www.comediasdominho.com


http://www.comediasdominho.com/
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Continuidade, Créditos Finais e Estrelas
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3.1. Apresentacao dos resultados

AO produt o c ul-geuwrpartir deaypma elgpk rperspectiva, a percepcdo

material funcionalista enquanto obra de arte, evento cultural ou projecto de intervencao,

ao mesmo tempo que partilha uma leitura identitaria e significativa que lhe da sentido

no interior da vida quotidiana da comuni dade de
(Gonzalés, M., 2011, p. 215)

Para além dos aspetos que ja foram sendo referidos ao longo desta reflexao,
apresentam-se aqui algumas evidéncias do que foram os resultados finais deste
trabalho.

Um dos resultados mais evidentes, prende-se com o0s produtos finais que
foram criados:

- 3 Filmes Documentais, um por cada grupo/turma:

"P&o, Agua, Vinho e Outras Coisas Mais" / Maxial / ver: vimeo.com/235532058
"Para Além dos Chapéus" / Freiria / ver: vimeo.com/236721055

"O Nosso Carnaval, a Nossa Casa" / Torres Vedras / ver: vimeo.com/2355410683
- Exposi¢bes de Fotografia, uma por cada grupo/turma;
- 1 Mural Comunitario (Freiria);
- 1 Making of geral do Projeto / ver: vimeo.com/236727930
- 1 Trailer geral do Projeto.
Estes filmes, nas suas apresentagfes a comunidade, deram origem a varias

Exibi¢cdes, seguidas de Conversas/Reflexdes com o publico:

- 2 Antestreias na Comunidade (Maxial e Freiria, 3 de Junho 2017);

- 1 Estreia, com a exibicdo dos 3 filmes documentais e o making of (Teatro-
Cine de Torres Vedras, 18 de Junho 2017).

Em relacdo ao publico que assistiu as Exibicdes publicas, os dados que
estimamos®’ s&o os seguintes: 40 pessoas no Maxial, 150 pessoas na Freiria e 200 no

Teatro-Cine de Torres Vedras.

%" Sendo uma estimativa, dado gue os eventos eram de entrada livre e, portanto, ndo foi
possivel contabilizar bilhetes vendidos p.ex. tendo sido contabilizado o nimero de cadeiras
ocupadas.
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Nas ExibicGes, valorizando as mesmas, contamos com a presenca de alguns
orgdos publicos representativos da comunidade, como sejam, presidentes da Junta de
Freguesia (Maxial e Freiria) e vereadores da Camara Municipal de Torres Vedras. Em
Torres Vedras, contdmos ainda com varios elementos da direcdo da ESELX, as
professoras orientadoras e outros professores ou colegas do mestrado.

Na Freiria, antes da exibicdo do filme, ocorreu a inauguracdo do Mural
Comunitario. Ndo estando previsto, ndo deixou de ser revelador da rececdo e
apropriacdo positivas que este projeto teve junto da comunidade, os filmes terem sido
exibidos, posteriormente, em mais dois momentos:

- Festas populares da Freiria, 29 julho 2017 (Anexo C);

- Forum das Associagfes de Torres Vedras, 15 a 17 setembro 2017 (Anexo C).

Quanto ao processo e trabalho desenvolvidos com 0s grupos, para registo
futuro, ficam as 30 sessdes que, em média, se realizaram em cada uma das escolas,

totalizando 92 sessdes, distribuidas da seguinte forma (Tabela 10):

Tabela 10
Numero de sessdes realizadas em cada um dos grupos

\ © RS N° SESSOES

SESSOES Maxial Freiria T. Vedras
REGULARES 22 Sessbes 24 Sessbes 22 Sessbes
(incluido nas
aulas dos
professores)

EXTRA
Filmagens 5 Sessbes 3 Sessodes 8 Sessoes
(fora das sessfes | Casa do Forno, Moinho a | prof2 Anabela e José | Monumento
regulares) moer , @A Vi nho| Carvalho, Cristina Carnaval,
Maestro Ei r asé, Ga i Bochas/Folides x3
Cavaquinhos (construcgéo fatos,
preparativos para o
COrso noturno,
desfile corso diurno),
Magone, Rei,
Orjarica, making of
3 Sessoes
Mural Freiria - (sessdes autbnomas, -
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alunos com o prof.
Henri queé
outras professoras)

EXIBICOES 2 Sessoes 2 SessoOes 1 Sesséo
(fora da escola, (antestreia (antestreia (estreia)
outros dias) e estreia) e estreia)

Sessdes realizadas ao longo de 27 semanas,
durante o ano letivo de 2016/2017, entre Outubro e Junho.

INTERRUPCOES no projeto:
Nas Férias Letivas, Greve dos professores, Festas de final de ano letivo (63feira),
Licenca paternidade do coordenador e Feriados.

Outro aspeto relevante, para além da valorizacdo imaterial das comunidades e
consequente registo efetuado (video e fotografia®®), foi a valorizacdo material do local
onde foi implantado o Mural Comunitario na Freiria. O muro do campo de futebol (que
se situa numa das entradas da aldeia) ja apresentava algum desgaste e sujidade e,
face a nossa intervencédo, que de alguma forma ainda evidenciava mais a situagéo, o
clube acabou por pedir um apoio e pintou todo o0 muro a volta do Mural. Na Figura 43

podemos observar os varios momentos do processo e resultado final.

Figura 43. Muro do campo de futebol da Freiria, antes e depois da intervencao (Mural)

%8 para além das fotografias que constaram das exposi¢cdes, foi feito um registo fotogréafico das
Exibi¢des, cujos links podem ser encontrados no Anexo S.

93



Sobre valorizacdo, penso ter sido também importante para as comunidades,
para as escolas, e para o préprio ATV, terem tido algum eco na comunicacdo social
local (Anexo L), nas redes sociais (Anexo Q), e, hum meio mais especifico, na
newsletter do PNC - Plano Nacional de Cinema (Junho) e em "NOESIS - Noticias da
Educacao”, Boletim da Direcdo Geral da Educacdo (més de Julho) (Anexo S).

Como reflexo ao projeto e garantindo a continuidade, indiretamente, do
trabalho feito, embora nunca tenha sido este o propdsito do mesmo, a escola de
Torres Vedras decidiu aderir ao PNC i Plano Nacional de Cinema, no qual, o ATV
passou a ser também parceiro e promotor na regido. Para além disso, havendo esta
referenciacdo de professores interessados em cinema por via do nosso projeto, houve
uma outra atividade promovida pela Camara Municipal de Torres Vedras, intitulada
AfArte ao Centroo, gue |l evou realizadores, i |l us
trabalhar, este ano letivo, com os professores e uma das turmas que participaram do
FOCO.

Para além destes resultados, que se consideram ser 0s mais visiveis,
apresentam-se, no ponto seguinte, os decorrentes da aplicagcdo dos varios

instrumentos de avaliacao.

3.2. Discussao dos resultados

Os resultados deste projeto foram avaliados tendo em conta 0s varios
participantes do mesmo: alunos, professores, comunidade e coordenador do projeto.

Como referido no ponto 2.11., foram aplica
junto dos alunos * e registadas AEntrevistaso junto d
coordenador (para o making of). Em resultado da andlise das respostas e das
evid°ncias encontradas (Anexos N e P), acres

exi bi-»eso, mai oritariamente efoalihau(dngxo ®), pel a co

% Dos questionarios aplicados, responderam: na Freiria, de um total de 22 alunos,
responderam 21; no Maxial, dos 22 alunos, responderam todos e em Torres Vedras, dos 22
alunos, responderam 16.

Nota: Os alunos do Maxial e Freiria, responderam aos questionarios na Ultima semana de
aulas, ja depois de terem ocorrido as antestreias dos seus filmes (0 que constitui mais um fator
de apreciacao suplementar), enquanto que os de Torres Vedras sé viram o filme, em virtude
dos atrasos ocorridos e por nao estar prevista nenhuma antestreia, ja depois de terem
respondido aos inquéritos na escola. Quando o filme estreou (18 de junho), o ano letivo ja tinha
terminado.

94



da prépria autoavaliacao que foi feita a todo o projeto, triangulando toda a informacéo
com os objetivos gerais, o diario de campo e os conceitos mobilizados, o processo de
pesquisa e os produtos finais criados, chega-se aos seguintes resultados:

No geral, considero que este projeto correu muito bem, uma vez terem sido
atingidos os objetivos a que se prop0s, superando as expetativas da maioria dos
participantes. E 6bvio ocorreram alguns sobressaltos e algumas etapas ficaram aquém
do que era expectavel, como foi o caso da edi¢do, em virtude de varios fatores, como
a falta de tempo, mas sobretudo, pelo facto de ndo dispormos dos recursos
tecnolégicos necessarios (falta de computadores e/ou nado terem capacidade para
editar video). Da parte da comunidade, os filmes foram recebidos com entusiasmo e
vieram preencher um papel importante na histéria, autoestima e valorizagdo da
identidade local.

Analisando em concreto algumas das questdes:

1) O papel dos professores no projeto e o papel do projeto na vida dos alunos.

Balanc¢o geral.

Este projeto s6 foi possivel porque os professores envolvidos se interessam por
estas tematicas e queriam muito que o0 projeto acontecesse, tendo um perfil
condicente a essa mesma vontade. Esforgaram-se imenso e conseguiram inserir 0
projeto nas suas disciplinas e respetivos conteudos, Unica forma de poder leva-lo por
diante. Adicionalmente, para além da carga horéria afeta as disciplinas, deram muito
mais horas ao projeto do que o planificado inicialmente. Seja por via de outras
disciplinas, que também eram suas com a mesma turma, despendendo do seu tempo
Ou recursos pessoais (sobretudo no periodo das filmagens) ou tendo de criar
alternativas pedagdgicas para poder lecionar a matéria que ndo se inseria no projeto
(no Maxial, o projeto ocupou as horas todas da disciplina de educacéo visual, pelo que
os conteudos foram passados por outras vias, incluindo trabalho fora das aulas e
partilha de informacdo online entre o grupo), esta foi a Unica forma de podermos
terminar os trabalhos. Estes professores tém também uma relacdo diferente com os
alunos e isso sente-se no ambiente criado, condicdo importantissima ao estimulo da

criacdo e participacdo. O facto de Torres Vedras ter tido menos tempo e menos
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professores integrados no projeto, acrescido de outros constrangimentos®® fez também
com que o processo nao fosse tao profundo e envolvente. Foi ainda assim, durante o
periodo das filmagens (Carnaval), muito intenso e gratificante.

Existe a consciéncia de que nos dias que correm é complicado, com tanta
pressdo para se cumprir com rankings, objetivos e prestacfes escolares, sobretudo
gquantitativas, poder implementar-se projetos deste teor, sendo o professor de certa
forma, um resistente dentro da escola, inclusive, perante os seus pares.

Os alunos criaram uma grande afinidade com o projeto, com 0 percurso que
fomos fazendo e envolveram-se de forma real e fantastica, para além das horas do

projeto (7 noite, aos fins de semanaé¢)

Ni ngu®

funcionasse, queriam fil mar, gueri aasprmal ar com

0 projeto, organizaram boleias, queriam (muito) ver os filmes, saber como iriam reagir
as pessoas entrevistadas ao trabalho feito. Queriam poder sentir orgulho no resultado
final e, por isso mesmo, alguns deles, referem que nem todos se empenharam da
mesma forma e consideram claramente que esse foi um dos fatores que poderia ter
corrido melhor. Mas face aos desejos iniciais, manifestados no exercicio do Foto-Voz,
para que o projeto fosse divertido ou unisse a turma, isso foi bastante evidenciado
como um feito alcancado. E dificil, nos dias de hoje, os alunos terem uma relacéo
aprofundada com a comunidade onde a escola se insere quando, na maioria das
vezes, ndo sdo naturais da mesma (como era o0 caso) e tém de sair a correr para
apanhar os autocarros. Portanto, a realidade que conhecem € a da escola e pouco
mais. Isto ficou também claro para alguns professores e contribuiu para criar uma
relacdo mais igualitaria entre os jovens e os adultos, todos participantes, menos
centrada na habitual hierarquia professores-alunos. Estavam de tal modo motivados e
apropriam-se de tal forma dos filmes, que a titulo de exemplo, uma aluna do Maxial,
passou o verdo a mandar-me mensagens, ansiosamente, para saber quando € que 0s
filmes ficavam disponiveis online, para poder rever o filme e mostrar a amigos e

familiares que, por alguma raz&o, ndo tinham assistido & antestreia ou a estreia.

9 Alguns dos constrangimentos sentidos em Torres Vedras, pese embora a prof2 Niki ter
tentado contraria-los: menos tempo para o projeto, apenas 45 minutos semanais, hum horario
ao fim do dia, onde imperava um maior cansaco, por vezes ja com a luz exterior a desaparecer,
ndo permitindo saidas ao exterior para filmar, o que poderia ter ajudado a descomprimir, ao
convivio. A propria configuragéo da sala nao ajudava, nem o comportamento de alguns
elementos da turma.
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O facto dos pais também compreenderam que apesar dos seus filhos terem
menos aulas fAditas convenci onatesnias deengthav am a
forma, ajudou o projeto, quer nas restantes disciplinas, quer a nivel motivacional, quer
na relagdo com o meio envolvente (integragédo). Deste modo, este projeto acredita que
a escola ndo pode ser s6 uma prestadora de servigos de disciplinas avulso, devendo
de ser muito mais do que isso. Se ndo for um dos essenciais suportes e incentivo a
cidadania, a cooperagdo, a relagdo com a comunidade, entdo, algo ndo esta bem.
Nesse sentido, acreditamos que os alunos tiveram oportunidade de aprenderem
também competéncias sociais fundamentais para o seu dia a dia e para a vida,

presente e futura.

Algumas Evidéncias (extraidas dos Anexos N, P, Q):

ALUNOS (Anexo N)

-iN«o estava ~ espera de (RBO¥YOQ@A T, thidictoo edd ate@d pPr @jseptea (
projeto fosse tRDTVIQE M shiuncceod iedsctdava a esper(Bl de ser t
M Q6); ANo in2cio do projeto, achei gue o fil me e
acabamos, fiquei muito surpreendida, porque o nosso trabalho ficou espetac u | @4 B Q6);

iN«eo estava ~ espera que ficasse t«o bom (sem ofens

ano ® mesmo muite3M@hci onante. 0 (

-facho i mportante haver este tipo de projectos nas
(P1TVQ10); nAFoi muito divertido e foi uma exPgEri °nci a
Ql;AObrigada por me ter PAMOW), a i®Pmwo mtuwen i®d egduee! G st o | §
(P2 F Q10).

- A Apr e Mmatr comapessoas de foraquen«o conRETVIQHOANAprendi gue se no
esfor-armos consegui mos o0 bR2dw Q4p s firDo snsao ss oshijgenci tfii vcoast
real mente descobrir guem s «o0P4dsQ9)mfe Tirs a baari hgaonso sn ac otmu |
colegas que nunca tP5MMYW@andieriti oarba hre&sdbsoaoP4uQlma o (

-0 que mais gostei foi a amizade e a codpBra-«o quce

Q2;ivou guardar as pessoas [/ col egas alosmomentogessor es qu
as divernP3%6%.é0
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PROFESSORES

-fofacto de eles terem acesso a este tipo de projetocs
acrescenta-lhes muito em termos de curriculo, das competéncias que eles adquirem e das

coisas nhovas que eles descobrem, das motiva-»es que

(Paulo Carocinho, professor envolvido no projeto, Maxial, Anexo P)

-fbs alunos at® trabal haram muito, e | e spoiozinlo, ®é ou s €
mas até acabamospor n«o sermos n-s a fazer as coisas, el es

(Cristina Antunes, professora envolvida no projeto, Freiria, Anexo P)

- fb projeto traz-nos tanto, que nds ndo nos importamos e andamos com este ar aqui feliz e
contente a fazer tudo, independentemente de ultrapassar o tempo disponivel.o

(Elisabete Silva, professora envolvida no projeto, Freiria, Anexo P).

COMUNIDADE

-fitudo isto vos ensina a pensar, VoS ensina a tomar
€ Matematica, e tudo isso é Portugués na comunicagdo, e tudo isso é Geografia quando

estudam o mei o,(Anexo & nEd B, prefessorm)o

2) Conhecimento e valorizagdo da comunidade, aproximacgéo da escola ao
territorio.

Foi muito interessante, como, a partir de um conceito inicial comum de
comunidade surgiram abordagens e objetos artisticos tdo diferentes. O Maxial
explorou mais as questdes a volta da ruralidade, das profissbes e saberes antigos,
num territério muito disperso. A Freiria, mais emtornoda swua Apr -priao ald
origem do nome, das tradigcbes, das personagens importantes, e por fim, Torres
Vedras, elegeu os grupos de carnaval como simbolo de uma experiéncia comunitéria
bastante ativa, traduzida na criacao coletiva dos fatos, no convivio, na criatividade da
abordagem aos temas, naquele que € o maior simbolo do concelho.

No caso do Maxial, foi muito interessante conhecer e participar neste processo
de conhecimento dos proprios alunos sobre a sua regido, das terras uns dos outros,
pois tinhamos uma turma na qual p.ex. ndo havia ninguém do préprio Maxial. Estas
pessoas, no geral mais velhas, transportam em si todo um saber antigo que foi

agrupado por teméticas que, de alguma forma, criaram um fio condutor entre si.
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A Freiria, foi onde o projeto conseguiu ir mais longe na pesquisa, na realizagédo
de entrevistas e nos produtos finais alcancados (sem avaliar de melhor ou pior) onde,
para além do filme e da exposicdo, conseguiu-se criar uma intervencdo de arte
publica, um mural, com os elementos recolhidos, legando, fisicamente, um elemento
visual que agora integra a vida da comunidade. Penso que isto também aconteceu,
porque foi onde tinhamos um corpo docente maior, quatro professores a colaborar
ativamente no projeto.

Em Torres Vedras, tendo o Carnaval surgido quase instantaneamente como o
tema a abordar, por ser o0 seu evento mais emblematico, decidiu-se, ainda assim, dar
a conhecer um lado menos conhecido, o dos grupos de mascarados. Para além do
evento gigantesco em que se tornou o carnaval, com bastantes problemas atualmente,
sobretudo na sua versdo noturna, € ainda uma faceta onde o espirito da comunidade
subsiste, das pessoas se unirem por algo, por se juntarem em garagens, ou na casa

de uns e de outros, para criarem, colaborativamente, algo em volta de um tema.

Algumas Evidéncias (extraidas dos Anexos N, P, Q):

ALUNOS (Anexo N)
-AAprendi um pouco sobr &P3dV Qlt);fiao aq udei amadi oss gaonsttiegio sf o i
porque foi mu i (Pt M iQ®2)st ieM uedsosua nad emanei ra de como eu ol h

(para m@ELk@bB).) . 0

-(o que te surpreendeu) fas pessoas da comuni dade t i
gostado de (BMQE) c i Par p-mmeqadudas pessoas nos queiram oferecer
materiai s(PEFQ@6);d@®@uodo guardar na mem-ri a) ifAsS entrevi :

outras pessoas (B2IVOQY.muni dadeo
-ina comuni dade aachvoaigufeazoe rm(@BBUFIQB)a di feren-ao
- AiNunca tinha percebido porque é que as pessoas ca em Torres Vedras viviam tanto isso do

carnaval e porque ® que ficavam o ano todo ~ espera

(Beatriz M., aluna Torres Vedras, Anexo P);
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PROFESSORES
-AFoi uma f orma excelente de mostrar o qQque SsS«O0 estae
nossos antepassados, a nossa hist-riabo
(Jodo Batalha, professor envolvido no projeto, Maxial, Anexo P)

-fifé eu n«o conhecia bem a Frgeaquida camoavenhe pachad e , por q!
escola, vou at® ao caf®, volto para a escolaé n«o c

(Elisabete Silva, professora envolvida no projeto, Freiria, Anexo P).
-Af ol a minha parte preferi ddatodees falarent carh pesscaem a ¢ o mu
que n«o conheciam de | ado nenhum, porque é.n«o pod
cultura de medo. 0

(Niki Paterianaki, professora envolvida no projeto, Torres Vedras, Anexo P).

COMUNIDADE

-AAdor ei o f i | me! ntafa higtonia deiumandla eqquanto fa histéria na vila.

Expde a sabedoria das suas gentes de maior idade e gera sabedoria nos mais novos que se

envolveram no filme. Os mais velhos forneceram as sementes e 0s mais novos fizeram-nas

germinar nestefime.Des cr it o e interventivo. Emotivo e intelig
(Anexo Q, E10 LMF).

- fé possivel dinamizar jovens, menos jovens e médios jovens em torno de um foco comum,
gue terd muito que ver com o sentido de pertenca e identidade local.o
(Anexo Q, E1 LMF).

- A F cantastfco ver como a escola serviu para criar uma dindmica prépria e envolver toda a
comunidade! Estas sdo as verdadeiras aprendizagens, as que se levam pela vida fora. Isto é
uma comunidade, que se junta e une em torno de objectivos comuns. Inspirador!! Obrigada por
estes moment dmexonQ GileMR ! 0

-A® assim qgue vale a pena ter a escolaé ® tamb®m pa
apartar da comunidade, mas para estar relacionada com ela, conhecé-la e ser-se fruto da

comunidade eachoquea? este tr abal(Anexo®,d&? TVfprofess@a)t i c 0 0

-AEu, como moradora da Freiria, gueria dar os parab
bonito n-s vermos passar pela rua um grupo de al unc

s6dizerqueosj ovens andam a fazer mal é ® de | ouvar este ¢
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belissimo trabalho. Parabéns! E continuem com muita forca. Foi maravilhoso. N&do sé para a

escola mas pdec5&) a Freiria.o

3) Educacdo Nao Formal e Artistica. Capacitacado para o uso dos audiovisuais,
especialmente o video e a fotografia

O elemento diferenciador e que mais expetativas criou desde inicio foi a
possibilidade de os alunos criarem um filme para outros verem, saindo a rua rumo a
incerteza do desconhecido, para entrevistas ¢ o m i e sdrganzadbsces) grupos
de trabalho e aprenderem coisas que nao se referem s6 aos conteudos das disciplinas
do curriculo.

De inicio, a formacéo foi o que menos entusiasmo gerou, porque a ansiedade
para filmar era muita, mas, ainda assim, varios alunos, quando questionados,
responderam que gostaram de ter aprendido histéria do cinema. O exercicio d 0 s
pl anos o t euwdastame lewm,rpois levou os alunos a filmar pela primeira vez
historias da sua autoria (ficcdo), tendo por base uma consciéncia filmica do que é um
plano, para que serve, intuindo, ao filmar, uma pré-edicdo mental de como se cria uma
narrativa, pela juncdo de planos.

Também foi interessante que no caso do Mural tenha sido destacado que
alguns alunos, normalmente pouco interessados nas aulas e que manifestam alguma
dificuldade e/ou pouco aproveitamento escolar, tenham sido dos que mais se
destacaram nesta tarefa. Fica claro, pelo menos para mim, que nés ndo somos de
facto todos iguais e que ha, de facto, pessoas que sdo mais praticas/operacionais e
que lidam mal com um método de ensino sobretudo expositivo. Numa escola inclusiva
e mais atenta as diferengas, esta igualdade de abordagens (serd que com a criagdo
do Mural também ndo estamos a abordar contetdos a lecionar?) tera de ser um
caminho a percorrer com muito mais afinco.

Um dos propésitos iniciais foi o de os alunos potenciarem mais 0 uso dos seus
smartphones, utilizando o video e a fotografia de forma mais consciente e objetiva,
podendo inclusive, de futuro, aplicar estes conhecimentos em trabalhos escolares ou
em areas de interesse e exploracdo pessoal. Julgo que esse intento foi conseguido,
em grande parte (Figura 44) uma vez que os smartphones foram utilizados como 22
Camara durante as filmagens, para a realizacdo de Exercicios, para o Registo

Fotografico das sessfes e pesquisa inicial durante a Pré-Producéo.
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Figura 44. Uso dos smartphones no projeto

Ainda em relacdo a Freiria, e voltando ao periodo formativo, notou-se que que
alguns destes alunos ja tém nocfes interessantes sobre filmes, sobre a histéria do
cinema e um sentido estético mais apurado uma vez que ja tém vindo a participar na
Festa do Cinema Francés, ou em visitas de estudo a Cinemateca, terem aderido ao
PNC i Plano Nacional de Cinema, no ano anterior, e usufruirem de um Clube de

Fotografia na escola.

Algumas Evidéncias (extraidas dos Anexos N, P, Q):

ALUNOS (Anexo N)

-Aaprender algumas <coisas que muito provavel mente I
projetoé de f (Pl mMaQlygi Aleirviid@waoum pouco a rotina e a p
escolPAa.TY Q8); faprendemos coi sas novas e qgque n«o 2 amc
di sci p(PL Ma@®8);0i Conhecemos pessoas novas, Vi sitamos

coisas/pessoas que nao teria conhecidoant éPR2E Q5A® bom ter algo diferente

aprende sem ser n@EdgRQy;dINcod&® aul a.sd ar al i a ouvir
tamb®m podemos dar i dei as, (Martd &malsna Toadsad/edraa ber t amen
Anexo P).

- O g u eu ntethor fomm as aulas que o professor nos deu, foi o que gostei mais, pois

ensinou-nos mai s sobre a HWPA6IY Q2)iflan «dbo tdintheamaodei a de que
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demorado f az@2TVud), i NMd anegpost ei mai s da exposeii - «0, port
cumprido e gost oP3mRUQ2t MCadm dwttedosmproj eto aprendi a r
aprendi v8rias t®cnicas (PAFQ@fimndouaaffaemaucmomoreal O\

um filme daqui para a frente e deu-me vontade para fazer coisas novaso(P3 F Q5).

- Gost ei ma i 1l VaQ2lerdg r- xwad- »es, f oi 0O que mais gostei
(P3TVQ2;AMudou a minhpemaaei sabde o AAtr8&8s das cOmar a:
f8cil comd3 pVaQsp dgoet €i de o apgreod RBava@®8) ;(d AEst ava
espera de que fossem sé quase os professores a fazer tudo e afinal fomos nés a fazer tudo

menos a @P3FQepON«o sei, mas eu gosto muito destas
entrevistar, entdo, se calhar um dia olho para ist o eé nunca se sabe, pode

coi sag€l@amé um in2ci o, (BedtrizgMa,lona Toares ¥edras, Anexo P).

-fEu acho que o projeto foi assim uma coisa diferente, foi um ano em que nds viemos para a

escola com outra razéo de vir sem serolharpar a os | i v-nos a &@nhecerdirauFreiria
di ferente, n«o ® a Freiria do figue seca mais uma di
vou descobrir outra vezo. HE sempre uma coisa por d

(Anexo Q, E1 F, Aluna Freiria).

PROFESSORES

-A® muito importante qgque se consiga estabelecer es
entidades externas a escolaé (precisamos) de um novo modelo de escola, mais plastico, mais

capaz de se adaptar as comunidades onde esta inserido e as realidades e a oferta cultural que

as pessoas que estdo no exterior da escola, tém para lhe oferecero .

(Anexo Q, E4 M, professor envolvido no projeto, Maxial,)

-AAgqui é homavoemaddpassar aos mi “sdos tamb®mé como pl ani

comoorgani zar é pronto, e ifiesem teanoshde futgro, paraGudd) mbo &so
para isto, mas como para tudoo

(Jodo Batalha, professor envolvido no projeto, Maxial, Anexo P)

- from o PNC, tinhamos feito uma acéo de formacéo e ficamos com muita vontade de aplicar o
que se tinha aprendidoé E este projeto veio resol v
ndotinha-nos dado, em termos de forma-«o e que permitiu

(Paula Lavanco, professora envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)
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- fi £ aoto de nés sairmos da sala de aula e de podermos estar com os miudos fora daquele
contexto certinho, em que eles t°m gque estar sent af
eles aprendemo

(Elisabete Silva, professora envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)

-M® giro conhecer o0os mi“dos noutro ©mbito, portanto,
que nos surpreendem imenso, que pouco trabalham na aula e depois sdo o0s primeiros.o

(Henrique Mata, professor envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)

- feu ndo mando em tudo, tu ndo mandas em tudo, ninguém manda em ninguém, isto & um

dialogo, e ® umaé talvezé digamos, o partilharé eu
experi®°ncias, partil har opini»esé e a2 este§, n«o f ¢
mandaram em tudoé"

(Niki Paterianaki, professora envolvido no projeto, Torres Vedras, Anexo P)

COMUNIDADE

-fE i mportanteé Eu acho que eles assim tamb®m apr enct
conhecemé H8 muita profiss«o anéem@gangmet emmesot amb®m
existem.0(Anexo Q, E1 M, mae de um aluno)

-AFoi a primeira vez que oOoUuVi al gu®m di zer fdaprendi
que é uma mensagem forte que pode ficar para vocés, para continuarem a aprender e

confiarememvocés pr - prios e n«o ficarem (Anexe®@,k&@M)a de serem

- fee calhar os professores podem nado pedir s6 trabalhos escritos, podem comecar a pedir
trabal hos f 21| mbdAme® QUER eVvinprafeasora)é

4) Plataforma Edmodo

A plataforma Edmodo acabou por ser uma extensdo natural e importante do
projeto, o nosso GPS, o meio privilegiado para partilhar pesquisas e estabelecer a
comunicagdo com 0S grupos e inter-grupos, tendo sido também uma forma de
promover a interatividade, por certo, uma ferramenta importante & posterior, pois os
documentos, links e ferramentas de trabalho, ficaram todos disponiveis para os
participantes usarem como bem entenderem. Os alunos foram, contudo, usando a
plataforma ndo tanto como desejavel e com pouca interatividade na parte final do

projeto, por diversas razbes, como a perda das passwords ou, simplesmente, por se
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esquecerem de o fazer. Os professores utilizaram a plataforma com regularidade e
para diversos fins: para comunicar com os alunos ou comigo, partilhar informacédo ou
seguir 0 que estavam a fazer os outros grupos. Tivemos quatro encarregados de
educacao que aderiram a plataforma, mas néo foi registada qualquer acdo da sua
parte, deduzindo-se que o fizeram movidos pela curiosidade, para avaliagdo do que
estavam o0s seus educandos a fazer ou para averiguacao do que era concretamente 0

projeto.

Algumas Evidéncias (extraidas dos Anexos N, P, Q):

PROFESSORES

-AAcho que o0s mi %dos se serviram da plataf
também de tudo o que estava a acontecer através da plataforma. Fui tendo também alguma
no-«o do que as outras escolas estavam a f a

(Paulo Carocinho, professor envolvido no projeto, Maxial, Anexo P)

-AN«O reagem, nNn«o se | e mantoampisa ataba povndmter b Bnpacte
que noés gostariamos, porque os alunos nao associam essas plataformas a aprendizagem, ao
trabalhoé ® s- para a divers«oébo

(Paula Lavanco, professora envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)

5) O que correu melhor? O que correu pior? O que irdo recordar?

De todos os topicos sobre a avaliagdo, nomeadamente sobre o que ndo correu
tdo bem, aquele que é transversal aos trés grupos prende-se com a questdo da
edicdo. De facto, apregoa-se a escola do século XXI, mas, efetivamente, as escolas
ndo estdo preparadas tecnologicamente para projetos de edigdo de video, algo que
consome bastantes recursos informaticos, de software e hardware. A falta de tempo
também foi outro dos fatores referidos com insisténcia. Por outro lado, a dada altura,
os grupos de trabalho deixaram de funcionar tdo bem, porque todas as pessoas ja
queriam fazer tudo ou porque néo tinham nada para fazer ou porque lhes faltava
autonomia e orientacdo para imaginar 0 que poderia ser feito, na auséncia das
equipas de filmagens. Entre pares (alunos), também foi referido a falta de empenho de
alguns elementos. E de referir ainda que, cumprindo com a norma de que ninguém era

obrigado a permanecer no projeto, trés elementos da turma de Torres Vedras
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decidiram sair quando confrontados com a responsabilidade espectavel perante o
projeto (faltaram as filmagens mais do que uma vez, prejudicando todo o grupo).
Para o ATV, este projeto também foi interessante, pois permitiu trabalhar junto
do publico adolescente, aoqualexiste di fi cul dade em Achegar o.
Por fim, positivamente, é referido que este projeto pode muito bem ser o inicio

de um futuro Clube de Cinema na Freiria.

Algumas Evidéncias (extraidas dos Anexos N, P, Q):

ALUNOS (Anexo N)

-ipodia haver um pozalax-0« omap ar dpea rot(Rg BvhQ@ly; NaluamaoHo
alguns iam entrevistar, v8rios(P5M @®;vishnouva PpPadlud osen
empenho por parte @®=TVald3)gfiAs edl unroso Porque o compu!
aguentR3¥FI.

- fDeve ser engragado depois daqui a uns anos voltaravereé ver de outra forma agq
nds estamos a fazer agora, e acho que isso vai ser muito interessa n t éMaréa, aluna Torres

Vedras, Anexo P).

-AEu acho que foi dos proj ect os lag(Datana alwna Magdl, s gozo f :
Anexo P).
-AE o balan-o0 deste projeto foi dlhesé comoesgetifaei

al gumas (@enricque, aluno Freiria, Anexo P).

PROFESSORES (Anexo P)
- fse tivéssemos computadores melhores, teria sido interessante os alunos participarem na
edi -«0 de uma outra forma e n«o esta t«o manual . 0

(Paula Lavanco, professora envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)

- feu vou continuar este trabalho com eles, portanto é algo que eu levo do projeto também. Eles
aprendem como se faz, eu também estou a aprender, porque eu ndo tenho formagao nenhuma
em cinema, apenas gosto, e ao |l ongo dos anos vou cCO|

(Elisabete Silva, professora envolvido no projeto, Freiria, Anexo P)
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CONSIDERACOES FINAIS

APgue ® que isto j§8 ac

Aluna participante do projeto, Freiria

Come-o0o esta reflex«o final pel o mueé dado p
qgue isto j8 acabou?o0. Estes sete meses e meio
de 2016 a junho 2017, com pausa em dezembro, nas férias de carnaval e da pascoa),
passaram a fAvoar 0. Aok @icnt @ema ee mer Ado<orpdedieo
raiz, fez com que néo tivesse havido muito tempo para amadurecer cada uma das
etapas de que se constituiu o projeto. Agora, que chegdmos ao fim, ficAmos todos com
a sensacao de que estdvamos prontos para iniciar uma nova caminhada, mais
preparados, mais conscientes, mais capazes de olhar objetivamente. Pergunto-me, no
entanto, se na auséncia das incertezas e das ansiedades, motor criativo para muitos
de nos, e que tdo bem funcionam como catalisador da adrenalina dos grupos,
teriamos chegado a este sentimento de missao cumprida, que nao fica apenas em
nds, mas que irradia e que continuard a chegar a quem vir os filmes que ficam como
testemunho do trabalho realizado. O cinema tem esse condao, de perpetuar no tempo
o olhar e a efemeridade dos momentos. E o certo é que gostariamos que sobrasse
sempre mais tempo para o essencial, a motivacdo maior: filmar e editar.

Passar toda esta experiéncia coletiva para o papel tornou-se uma tarefa
complexa, algo ingrata, pois parece-me agora que corre o risco de ndo conseguir
revelar na totalidade o que realmente se passou, as mudancas que se operaram nos
grupos, o entusiasmo, 0s pequenos sinais dificimente mensuraveis em escalas
avaliativas de objetivos especificos. Felizmente ficam os filmes e o making of, que
ajudam a imergir no espirito do projeto e a ter um vislumbre do que foi o desafio, os
seus resultados, os espacos, as emocdes vividas. Como é constatavel nas opinides
transmitidas pelos espectadores aquando das exibicdes (Cf. Anexo Q), por quem
esteve nos locais, a melhor andlise, visivel, que se poderia ter da avaliacdo do projeto,
era ver a alegria estampada na cara dos alunos (foi notério que se divertiram muito no
decorrer do projeto, principalmente no processo de filmagens) e o orgulho pelo
trabalho feito, pela apropriagdo e aprovacgéo, superacdo das expetativas até, por parte

dos entrevistados e pela comunidade geral. O projeto foi de facto impactante para
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muitos alunos, evidenciado de forma emblemética pela opinido de uma aluna do
Maxi@aé :cdl har foi a mel hor (vddoexosPa do ano

Das conversas, entrevistas e outros registos, emerge também a certeza de que
para os professores, a possibilidade de participacdo no processo e nos produtos foi
encarada com muito orgulho, por verem os resultados e sentirem que todas as turmas
cresceram com esta iniciativa, bem como, eles proprios, tendo sido gerado um
sentimento de pertenca e de maior inclusédo, face aos territorios onde se inserem as
escolas. Para além disso, pessoal e profissionalmente, sentiram-se mais cidadaos e
professores, no sentido lato, ligados a educacdo de homens e mulheres para o
amanha, e ndo apenas como ministrantes de contetdos obrigatdrios. Ao longo deste
projeto, adquiriram importantes ferramentas de trabalho para o futuro, para poderem
utilizar nas suas disciplinas, noutros projetos. Foi uma troca, uma partilha, como dizia
uma professora, muito rica para todos. Estou convicto de que a devolucao dos filmes a
comunidade, com a sensac¢do do dever cumprido e dessa irradiacdo de que ja falei,
marcou positivamente e nos engrandece a todos.

Pela minha parte, fiquei a conhecer muito melhor o concelho e as suas gentes
e desenvolvi amizades com professores exemplares e inspiradores, uns que ja
conhecia, outros que ainda ndo conhecia, e outros fiquei a conhecer ainda melhor. Em
suma, depois de muitos anos a viver fora, passei a sentir-me mais parte do todo que €&,
afinal, tamb®m a Aminhad comunidade tor

Quanto aos filmes produzidos, estes, permitiram refletir e registar um
importante patriménio imaterial concelhio, ligado as tradi¢cdes, a Histéria, as praticas, a
identidade local, mas também, como objetos artisticos, tém a capacidade de poderem
ser apreciados por um publico mais vasto e viajarem para outras paragens, servindo
inclusive de inspiracéo para projetos similares.

Foi no entanto importante deixar repousar o trabalho, os filmes, e agora, com
trés meses de distancia (comecei este documento em outubro de 2017), refletir e
analisar a empreitada tomada em outubro de 2016, mas idealizada desde finais de
2015. Regresso entédo aos objetivos gerais propostos para este projeto, apresentando
o balanco que faco de cada um deles:

- Os alunos ampliaram o seu sentido critico sobre as realidades em que vivem,
mesmo que, no caso da Freiria, essa formulagéo seja relativa, ou melhor, tenha de ser
ampliada, porque, efetivamente, o correto seria dizer que ampliaram o0 seu sentido

critico sobre o local onde estudam, pois ninguém era natural da Freiria, mas sim de
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territérios contiguos dos quais se deslocavam para irem aquela escola. J4 no caso do
Maxial, apesar de ninguém ser natural do Maxial propriamente dito, o filme versou
sobre as localidades de proveniéncia dos alunos, cumprindo assim com este
proposito. As escolas aproximaram-se dos territérios e das suas gentes, facto
reconhecido pela maioria dos envolvidos.

Frederick Wiseman *

refere que "Quando faco um filme descubro o que
penso", o que considero ser uma ideia bastante interessante e valida para as varias
etapas do processo ocorrido, ha medida em que os grupos descobriram mais coisas
sobre o(s) tema(s) e os territérios quando refletiram sobre ele(s), quando fizeram a
pesquisa inicial e o planeamento, criando o guido. Depois, nas filmagens, aumentaram
esse conhecimento, através dos depoimentos obtidos nas entrevistas que realizaram.
Mais tarde, ja com os registos filmados mas ai nda em Abrut
estabelecer uma relagdo narrativa na montagem, um fio condutor, e isso obrigou a
uma reflexdo ainda maior entre e sobre os temas, os entrevistados, destacando
informac0des, pessoas e lugares, possiveis conclusfes, a relacionar imagem e som, a
guestionar o que é de facto importante permanecer na edicédo final, e por conseguinte,

no filme a exibir. E por ultimo, esse sentido critico, foi ainda confrontado com as

opini »es do Aoutrood (conver sas oning -radaca@ s

estabelecida entre os vérios filmes do projeto).

- Em relacdo a capacitacdo dos alunos e professores para o0 uso dos
audiovisuais, este € um objetivo que fica incompleto, sobretudo pela reduzida
experiéncia de edi¢do, agravada pela auséncia de material técnico qualificado para a
concretizacao desse trabalho. Quanto ao recurso da plataforma Edmodo, esta poderia
ter sido mais utilizada, tanto por alunos como pelos encarregados de educacéo,
tirando-se maior partido das possibilidades de acompanhar e/ou organizar o projeto a
distancia. No entanto, mostrou-se essa possibilidade e, ainda que com menor adeséo
do que a esperada, serviu o seu propdsito de registo e impulso para a continuidade do
projeto.

- Quanto as questdes relacionadas com a educacéao ndo formal e artistica, com

base na participacéo, considero terem sido atingidas e muito valorizadas pelos grupos.

“! Frederick Wiseman (1930-...), documentarista americano e uma das maiores referéncias do
género (documentario) ainda no ativo.
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Por tudo isto, a questdo orientadora i @e papel podem ter a arte e a cultura,
nomeadamente o cinema, no desenvolvimento comunitério, inseridos num processo
participativo, que mobiliza a escola para
encontra resposta nas evidéncias registadas, bastante positivas, e na vontade
expressa pela comunidade educativa formada por alunos, professores e pais, mas
também pelas restantes instituicbes parcerias, expressas na vontade de haver mais
experiéncias desta natureza no futuro.

Foi notério para todos os envolvidos que os alunos cresceram imenso,

uma

autonomizaram-s e cada vez mais no decorrer do projet

vérias situagfes, improvisando, propondo, responsabilizando-se, questionando.
Tiveram de contactar, agendar e entrevistar pessoas que ndo conheciam, tornando-se

mais ageis também no uso das tecnologias (ndo deixo de salientar como, apesar de
muitos smartphones hoje em dia poderem gravar com uma qualidade similar ou até
superior a da camara de filmar usada, muitos referiram, com orgulho, que gostaram
muito de fil mar com a fic©Omara principal o)
eles os apresentadores de servico nas exibicdes ao publico.

Importa deixar aqui uma palavra de apreco e reconhecimento pelo esforco
titdnico e generoso de todos os professores envolvidos no projeto.

Surgiram varios imprevistos e contrariedades, sobretudo na reta final quando
percebemos que nao poderiamos contar com os computadores (in)existentes nas
escolas para fazermos a edicdo dos filmes. Todos aprendemos que, no meio dessas
contrariedades, o espirito de grupo, companheirismo e acreditar no projeto,
independentemente dos lugares ocupados por cada um, acabariam por fazer a
diferenca. E fizeram! No entanto, tenho consciéncia de que a minha formacdo em
cinema, a par da minha formagdo pedagdgica, foram essenciais para conduzir o
projeto a bom porto. Lado a lado com os professores de outras é&reas de
conhecimento, a presenca de especialistas (em artes) neste tipo de projetos €, a meu

ver, fundamental para acompanhar o desenvolvimento de competéncias técnicas

espec?ficas, est®ticas e art2sticas. Foi t amb@

f orao, de ser externo °© escola e ”© tur ma,
relacdo diferente entre 0 grupo e para quebrar com as rotinas, papéis e funcdes
exercidos por cada um, facilitando o desenrolar do projeto.

O tempo e a planificacdo seriam outros dos fatores que poderiam ter sido

melhorados. Sentimos falta de mais tempo para tudo. Quanto a planificacdo, poderia
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ter havido um mai or i nvesti mento no faprender

expositivas e formativas dentro de sala.

Ainda dentro dos constrangimentos sentidos, neste caso a nivel pessoal e néo
tanto do projeto, a minha funcdo dentro do ATV é ser Assistente de Producéo, a meio
tempo (paralelamente, fui professor externo numa escola profissional até setembro de
2017), das varias &reas de atividade. N&o sou realizador ou coordenador de projetos
no exterior, e isto obrigou a um desdobramento de funcdes e a solidariedade entre os
elementos da equipa de trabalho, sobretudo do secretariado, pelo facto de, durante
este ano letivo, nao ter estado tanto tempo, fisicamente, na sede do ATV.

A esta distancia constato que talvez este seja também um dos aspetos que,
objetivamente, e noutras circunstancias, poderia ser diferente. Um projeto desta
dimenséo requeria mais uma pessoa, pelo menos, para a partilha de esforgos e
complemento da acgdo no local, permitindo uma atengcdo maior as duvidas e
dificuldades dos alunos, de forma mais personalizada e atenta. Permitiria, porventura,
gue houvesse uma maior rotatividade ou até a presenca de duas equipas de filmagens
em simultédneo no terreno, ganhando-se a posterior, tempo para a edicéo.

Ficou claro que também é preciso, porque € um esforgo tao grande ao longo de
um ano letivo, ser flexivel e estar recetivo para o que vem ter connosco, seja numa

conversa com um aluno que muda a nossa perspetiva das coisas ou huma mensagem

gue nos chega num pacotinhodeacicarque um di a me fi@guasemrwoc e U 0

inicio do projeto, e que desde entdo, qual mola impulsionadora, passou a
acompanhar-me para todo o lado na carteira (Figura 45). E saber dancar com a

mudanca, contornando os obstaculos, deixando a criatividade fluir.

Quando
i visitas uma
: comunidade,
i caminha,

hado voes.

Provérbio popular
- Papua Nova Guiné’

Figura 45. O tal pacotinho de acUcar
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O que fica do projeto? Ficam os filmes, a experiéncia, o facto de,
impulsionados peloi F o <®i ne ma e ma &seoka de! Torres Vedras ter aderido
ao PNC i Plano Nacional de Cinema, o ATV ter-se tornado parceiro do PNC para a
regido, a possibilidade, cada vez mais expressa, da Freiria vir a criar um Clube de
Cinema, a formacao no dominio filmico que todos tiveram e poderdo usar, quer nas
suas vidas, como espectadores, quer como realizadores de filmes amadores, quem
sabe antevendo algum percurso profissional na area (uma aluna de Torres Vedras
referiu que tinha ficado com vontade de seguir jornalismo), e ainda na escola, nos
trabalhos académicos ou como registo de eventos realizados. Ficaram as ligacdes
pessoais e a referenciagdo destes professores participantes como sendo interessados
em cinema e, em consequéncia disso, este ano, jA foram desafiados para novas
colaboracdes nesta area, através da Galeria Municipal de Torres Vedras e do projeto
AArte ao Centrodo (ver HARApresenta-«o0 dos

Para isso, o sistema de ensino também ter4 de se preparar, criando e
integrando estas possibilidades nos seus curriculos e conteudos, aparelhar-se de
mel hor equi pamento t®cnico, para fazer
necess 8r i o sa@ professorade Tdrieg Vedras.

Havendo essa vontade, poderdo surgir possibilidades interessantes a partir da

continuidade fidest eod o0 ycomomawctiacdo de upa TY Esedlao s

ou Comunitéria, a participacdo em festivais de cinema escolar, estabelecendo um
trabalho em rede entre as escolas do concelho.

Como material de apoio (como ponto de partida para outro projeto?), considero
qgue os anexos deixados por este trabalho, mereceriam uma analise e sistematizacéo
mais apurada, pois sdo também eles ricos de informacédo, significado e sugestbes de
melhoria que, aplicados, poderiam indicar caminhos e possibilidades futuras, quem
sabe constituindo-se como um manual, uma bussola, para desenvolvimento de
trabalhos desta natureza nas escolas.

Espero que a viagem tenha sido do vosso agrado e que os filmes possam ser
apreciados, independentemente da ligacdo afetiva aos locais. A ndés deu-nos uma

alegria e um orgulho tremendos poder fazé-los e partilhid-los com o mundo.

resul t e

face a

ifDeve ser engr a-aaduon sd eapnooiss vdoalgtuair a ver

aqguilo que n-s estamos a fazer agor a,

Aluna participante, Torres Vedras
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Anexo A. Solicitacdes de autorizagéo para participagado no
projeto e cedéncia de direitos de imagem

{Foco at

CINEMA E."-TI.CJ!C;I Ano letive 2016/2017 ——

T FTIS Sy PR ar = il e ke

Eurnas. Encarregzdos de Edumgio,

0 ATV — Acad=mico de Torres Vedras [www.abpt] iniciow neste ane letive um projeto piloto em 3 escolas
co nosso concelho [EB 2,3 de Freiria (72A8); EB 2,3 Maxial (E2C) = EB 2,3 Padre Francisco Soares {828) &m
T.Wedras), gue pretende aliar a srte, neste caso o dnema, 3 intereencao comunitara [FOC0 — Orema am
Artsl]. Conts com =5 seguintes entidsdes parceiras: Agrupamento de Escolss 530 Gongalo |Freiria):
Agrup. Ezcolas Henriques Nogueira (Maxial) & Agrup. Escolas Madeira Torres |Padre Francisco Soares).

E um Cesafio enorme que ird pér os alunos, os pais 2fou encarregados de educacgio, os professores e 2
comunidade envolvente, a quastionar os seus territorios & = propris ideiz de comunidade, pretendendo.
cepois de um diagndstico participative [video, fotografia), imtervir jurto da mesma.

Depois de um periodo de formagio inicial 2m cinema, &m Junho, 5= tudo correr como previsto, teremas
um filme por escola, umz intervencio [pratica] na comunidade, ume exposigio do projeto & exibigbes
dos filmes nas escolas seguidas de conversas no final. Os 3 filmes serip depois esibidos numa sessio
especisl do Cof# com Fikmes (dclo de cinema no Teatro-Cine de Torres Yedras) & mais tande
disponibilizados orline.

Pars que hajs um registo de todo o projeto, das secstes, partilha de informagbes, inclusive entre 2 varias
turmas anvolvidas, criou-se ums pagine no EDMODOD, uma platsforma educativa digital safine, onde todas
o5 intervenientes |slunos, professores, pais efou encaregados de educacio] podem scompanhar =
comentsr z5 atividzdes realizzdzs o projeto. E ums plataforma fechads, ou seja, ndo ests sberts a0
publico em geral, & so & possivel aderir-se =0 grupo por convite com um codigo ssseciado.

Se pretenderem aderic Svamos muita). devern:
1)  Entrar am wanw.=dmado.com e oriar uma conts comao “Pai ou Mae"
2]  Depois, clicar em *Faga parte d= um grupc” {mnto superor direito] & Inzerir codigo /| N

Este projeto & simultancaments o projeto final de Mastrodo em Eduvcacde Sodial @ intervansdo Comunitdria
{MESIT] ng Eseola Suparior de Educacio de Lisboa {instituts Politéonico da lishog). Nessa sentids, serco
recolfidos dados @ informactes foncnimas) gue sarfo trotedss com um fim estritoments srodemino.

Presendemos assim utilizsr as fotoprafias e registos Sudiofvideo nz referida pagina efou pars fins
aczdemicos, pars os quais solicitamos & vosss autorizagdo.
Apradecemos desde j 2 wosss atengio e colzborscio & despedimo-nes com os melhores comprimentos.

0 coordenader do prejeto, Gongels Glivaina
T e

C Autorizo a participacSo do meu educsndo &m todas as atividades do projeto, guer dentro da escola,

guer nas saidas crasionais ao exterior.
C Autorizo a utiliz= g de fotografias, videos = ficheiros Sudio do mew educando na platsforma EBM QDO

C Autarizo a utiliz= (i c= fotografias, videos = ficheiros Sudio do mew educando ros resultzdos finais do
projeso (Filmes, ExposicSo = Relatorio Final de Mestrado)

O[a) Encarregadola) de Educagio

Escola: Aluna:

Caso nio autorize nenhum dos formatos, sssine & devolva a folha sem assinalar nenhuma das opodec.

Nota: Por razdes de privacidade do grupo, o cédigo de entrada no Edmodo foi oculto
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Anexo B. Cronograma do projeto (planificacdo inicial e execucao final)

DESENVOLVIMENTD PROJETO

2016

2017

Tarefas a Realizar

Mar Abr Mai Jun Jul

Ago Set Out Nov Dez

Jan Fev Mar Abr Mai Jun Jul

Ago Set Out Nov Dez

PRE-PROJETO

Erwio de Propostas, Beunides, Construgdo e
Planzamenta do Projeto

PROJETO

Inicio do Projeto

Obter “Autarizagdes/Consentimenta™ dos encarnegados
de educagfo e alunos [participagdo projetolimagem)

Enercicio Fato-Vaz

Farmagio Inicial, Exercicios, Construgdo do Guida,

Constituigio dos Grupos de Trabalha

Gravagdes

Edig 3o dofilme & Preparagio da Exposicac

Intervengda na Comunidade [Mural Freiria).

Inauguragio.

Apresantacdo dos resuftados & Comunidade
{filmes, exposigdes)

fualiagdo da Projeto (Inicial, Intermédia e Final)

FINAL DO PROJETO

Disponibilizagdo dos filmes online

Redagio do Relatario final

UFOCOW I:l Planificacdo Inicial

CINEMA EM ALAC - Execucdo do Projeto (alteracdes face ao planesada)

125







Anexo C. ExibicOes posteriores (parceiros)

- Orand osos Festejod em Honra de
T W Sra. da Concaljlo Padrosiro 8§ Locas

- Exibig 30 do Filme 'Para Além dos Chapéus®
(Resultado do projecto FOCO cinema em
acgdol Promovido pelo ATV - Académico de Torres
Vedras em parceria com a EB 2 3 de Freiria (T°A)

GRUPS VIPS

Vies

15-17 SETEMBRO

&

FORUM
DAS
£ TORRES VEDRAS

18h00 | FOCO - Cinema em agZo! Para além dos chapéus
ATV - Académico de Torres Vedras

—
o e
R

L7 T,

| | AUDITORIO

18h00| FOCO - cinema em agio! O nosso Carnaval, a nossa casa
ATV - Académico de Tomes Vedras

|21h30|F000—Cinemaemaqio! Péio, agua, vinhuemmmceisasnw’sl
ATV - Académico de Torres Vedras

Forum das Associagfes de T. Vedras, 15 a 17 setembro 2017 (folheto)
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Anexo D. Registo das Sessdes

{Foco

CINEMA EM ACAOI

REGISTO DAS SESSOES

Ano Letivo 2016/2017

FREIRIA
(F.)

TORRES
VEDRAS

MAXIAL (T.V)

(M.)

SEMANA

RESUMO DAS ATIVIDADES

LOCAL

DATA ,
09. HZ(

Registo Images Sessad

1

Apresentacado do projetocomo ira funcionar o
SaLJ) .23 2 FYOASY(lSs 2
Expetativas, incentivo a Participacao.

O projeto é de todos e héa lugar para todos!
Apresentacdes pessoais.
Alunos utilizaram dindmica d#toVozpara se
apresentarem.
Foi apresentado o funcionamento da plataforma
digital (Edmodd: como se faz o registo, publica
contetudos, comentarios, etc.
 dzl 2 NAT | cep S &

R2&a Syol

19/0ut
4af
20/0Out

I GF2NYIF eMIRé R?2
Historia do Cinema

O PréCinema, os brinquedos 6ticos, as invencd
O Cinema Mudo.

As inovacdes ao longo do tempo:

A Pelicula, 0 Som, a Cér, os Espacos, os Ecran
9FSAG2a 9aLISOAI AAX
Géneros e Protagonistas (Paises, Realizadores
Atores, Estudios)

(visionamento e reflex@o conjunta de excertos de
filmes).

2t KI

YR - NN

O que é o Documentéario® que o distingue da
reportagem? A importancia daonto de vistado
autor no filme...

Analisamos excertos de varios tipes documentario (e

I dzi 2 NBaov S Gavyza Gl yYosSy 2
5A3AdGFAaés O2Y 2 (GNiGdZ 2Y b
Colocacao n&dmodadoslinksdos filmes (excertograilers,
apresentacdes, sites oficiais)

Notas:Foi explicado amo € que ndEdmodg podemos
criar para imagem de perfil, um avatate nds préprios.
O Rodrigo, da turma de T. Vedras, trookgetos

antigos de cinemdj dzS Sy O2y (4 NB dz y 2
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Linguagem Técnica e Estética
Audiovisual/Cinematogréfica

Planos, Enquadramentos/Escala de Planos,
a2@AYSyid2a RS / NYI N} Z
Exibicdo de Videos Pedagdgicos sobre o tema.
Exercicio de contagem de Planos (video curto).

Visionamento de tutorial do YouTube:
Dicas para filmaraen osmartphone

Exercicio dos 10 Planaatunos (em grupo)
criaram uma pequena histéria, inventada por eld
em que tiveram de usar 10 planos

(ndo necessariamente todos diferentes) e 2
movimentos de camara.

Uns ainda conseguiram fazer na escola, outros
fizeram em casa.

9/Nov
43f

10/Nov
baf

Foco e

Visionamento e comentérios sobre os videos
criados no exercicio dos 10 Planos.

Algumas historias foram bastante criativas e
nalguns casos, 0s amigos de 2 e 4 patas foram
umas auténticassrelas de cinema.

Na Freiria até houve lugar a um video coletivo,
com a turma toda a participar (professores
inclusive), a propésito de uma aula/trabalho de
Francés.

Ficamos também a conhecer melhor os espacgo
das escolas envolvidas (muitos dos videoarfor
filmados em vérios locais dentro da escola).

17/Nov
5af
18/Nov

A Intervencao Social e Comunitaria atraves das
Artes.

Como fonte de inspiracdo, analisamos varios
projetos que, a partir de areas artisticas diferent
fazem/fizeram intervenc&o na comunidade.
Visionamento de excertos de videos sobre os
projetos.

Colocacéo dos links dos projetosBdmodo

Nota:No Maxial, a pedido dos alunos, fizemos mmannequin
challengeFoi publicado posteriormente nedmodo

24/Nov
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Balancodo que foi o projeto no 1°periodo e 4/Jan

sintese das ideiag@ existentes para cada um dog 4
guides/filmes. SHan

5f
Breve resumo dagrofissdes ligadas ao mundo d{— ————
cinemae das suafungoes dentro do progsso de 2| R
producdo de um fime.
Planificacaado filme (Guiéo, Storyboard, Rré _—

Producéo e PéRroducédo)Softwares de edicédo

Equipamento®® + NRS2 3 {2YZXI [ dz

lluminagao(natural e artificial) e diversoEpos e
utilizacdes dos microfones

Alguns conceitosmportantes:

Foco, Velocidade€oom Abertura, Balanco de brancos, Groco
Continuidade, Profundidade de campo, Temperatura de c|  swcunseserrosusacos euvioso
Timecode TIME LAPSE STOROTION

Alguns efeitos e técnicasiast eSlow motion
Time lapsgStop motion
(visionamento de excertos com exemplos prasic

SLOW MOTION FAST MOTION
(Chouana enTa) (Chousaa RAPIDA)

Constituicdo dos Grupos de Trabalho.

Aprofundamento do Guido.

Estivemos também wisionar um filme/projeto
(Olhar em Roda), construido igualmente com
jovens da regido, para servir de inspiragdo
referéncia.

Ferramentas, vlogs e dicas Uteis sobre a
construcao de documentarios.

Alguns grupos comecaram ja a trabalhar:
Making of Producao, Divulgagéo, Pesquisa.

Aprofundamento do Guiddcontinuaca®)
Freiria:surge a ideia de cruzar os temas a explorar no fil
0¢2LIR2YNYALFY 2NA3ISYya Rz y2
centenarias; Personagens importantes; Festas e Romari
com a transposi¢do para o mural dos mesmos, huma
espécie de guido gréafico dilme. Legado da escola para a
aldeia, contributo para a memdria e identidade coletiva.

Maxial: Tema foi consensualizadB&o, Agua, Vinho e
QOutros Alguns alunos vao fazer trabalho de pesquisa par
exterior, com fotos e videos de (possiveis) pessdasags a
FTAL Y] NX
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Aprofundamento do Guiddcontinuagao)
Identificacdo de pessoas a serem entrevistadas. Re(
contactos. Averiguar interesse e disponibilidade pard
gravar posteriormente (agendar dia/hordJossiveis
locais. Condicdes.

Sé&o s6 informantes? Ou n&o se importam de ser
filmadas?

Fazer planificacdo com os alunos que ficaram
responsaveis por esta tarefa.

Torres Vedragxplorou varias possibilidades de temas ligad
ao Carnaval de Torres. Grupecitle trabalhar em concreto o
Grupos de Mascarados

Inicio dos "treinos" com as camaramicrofones.
Simulacéo do trabalho dos entrevistadores:

Qual a abordagem? Micro de méo ou lapela? Presen
ou fora de camp@

No Maxial, os alunos criaram de improwisima situacéo
SYaNl el RFZ 02Y dzya a@StK2i
I 2 NRA f K&staid Fez0SP dzYl  SRA en 2

26/Jan
5af
27/Jan
6°f

11

Inicio das Gravacdes:

Em Torres Vedrggo Sabado dia Fev):
1) Inauguracdo do monumento do Carnaval.
2) Entrevista a membro da Confraria do Carnaval*
3) 9y iNBogAalra + GNYyaSdzyi
LI £ @NIF 2 1jdzS S LI NI aah
NOTA: Sairam 3 alunos do projeto neste @faDiario de Campo

No Maxial:
1) José Luidvioleiro(Ereira)
2) Herminio OliveiraQleiro(Vila Seca)
3) DaMaria Adelaide (Ermegeira)
Dentro da sala, o resto da turma ficou a desenhar um
plano de comunicacao para a divulgagéo do filme.

Na Freiria (exploragbesjsita ao Lar para reunir

informacdes e informantes. Visita de reconhecimento ao
Largo principal. Exposicao de fotos antigas no Freiria Sp
Clube. Ficamos a saber que uma pessoa esta a escreve
fAONR a420NB || CNBANRI XAY D

12

Continuacéo das Gravacdoes:
NaFreiria no dia 15 Fev. no Lar*; no di& Fev(63f) na
Escola* e no Museu/Biblioteca Prof*t Emilia Charola*.

No Maxial, dia 16 Fev., com os tanques da Ereira* e no
Domingo (ia 19 FeV), foi a vez de Monte Redondo e da "C4
do Forno, Casa da Paz"*. Fomos também a casa da D? Lu
Filmagens do almogo comunitério com telemével (aluna).

EmTorres Vedrasdial2 Fevo 52 Y®0 O2Y 3 NH
I G§STAOI ¢ A7 Fevpdom grispaly MaganeS(Marco
Santos)* e Sabadb8 Fevcom grupo "Bochas Carnaval

Club"* no Sobreiro Curvo e os "Foliées Ca do Sitio"* no S4

*VerGi I 6 St I & GdnhoMidd3 Stybvistadds/locais.

15/Fev
4af
16/Fev
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Continuago das Gravacgoes:

23/Fev
5af

Freiria:entrevista a Anibal Silva,
que sabe bastante sobre a histéria da terra, das instituicde
isY R20dzySyiiza AYLRNIIFy({Sa

NoMaxial e Torres Vedras ndo houve sessdes regul;
mas:

No Maxial, serviu para captar o moinho a masa Ereira
(quando foi a entrevista ndo havia vento).

EmTorres Vedrasja em pleno Carnavé®§ Fev Sabado),
acompanhamos e filmamos os preparativos, para a ida paf
corso, dos grupos "Bochas Carnaval Club" (Sobreiro Curv(
"Folides Céa do Sitio" rigarge.

No Domingd@6 Fev foram filmados no corso alguns dos
INHzLI2 & 2t §peloshbinids, telémowel a X

14

Continuagao das Gravagoes:

Depois da intensidade do Carnaval, esta semana na
houve filmagens erforresVedras Aproveitamos para
fazer um ponto de situagdo sobre o filme. Ver se faltd
Ff3dzyl O2Aal X

No Maxial, entrevistamos a D? Beatriz e a D Maria q
y2a FILEFNYY RIF&A RAYNYAOI
Quanto aFreirig, fizemos duas sessfes no mesma didg
uma a tarde em que entrevistamos 2 alunas da esco
(que séo simultaneamente "gaiteiras") e a noite,
acompanhamos o ensaio dos gaiteiros e fizemos a
entrevista a Reinaldo Maia d@aiteiros da Freiria
Visitamos/gravamos também o seu grupo "irmao", o
dos Cavaquinhos.

15

Esta semana foi a vez 8eeiriafazer uma pausa.

No Maxial, estivemos a fazer um balanco e a combin;
as ultimas filmagens.

Por fim, emTorres Vedragstivemos também a fazer
um balanco e juntar os ficheiros (fotos, audio, video
gue estavam dispersos por varios alunos.

16

Continuacéo das Gravacoes:

No Maxial fomos visitar (a turma toda) uma azenha de rio ¢
foi recentemente recuperada. Entrevista a Antohaureano
(proprietario).

EmTorres Vedrascoube ao rei do Carnaval o papel de
entrevistado 14 Mar)

Ja naFreiria, tivemos dose tripla: com a D2 Lurdes
(proprietaria de uma das casas centenarias), a prof? Anabd
gue em menina foi chamada a declamen poema que teve
um importante papel na construcdo da escola e por fim, Jo
Carvalho que esta a escrever uma monografia sobre a Fre

16/Mar
5af
17/Mar
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Continuacao das Gravacoes e Inicio da Edigcao
Esta semanéicou oMaxialem modo "pausa”.
NaFreiria quem teve em destaque foi o Freiria Sport

22/Mar
42f

23/Mar
5af

Clube (Aguias Brancas) com a entrevista ao Anselm
Cardoso, antigo jogador, natural da Freiria, que jogo
em varios clubes nacionais (alguns da primeira Liga)
internacionais e a Susana Santos presidente do club

EmTorres Vedraglistribuiramse as pastas dos
ficheiros pelos grupos, ja na sala dos computadores,
e deuse inicio a edicao.

18

Fim das Gravacgoes:

NaFreiria osr. Anibal teve a gentileza de nos ir visita
escola, para nos mostrar mais uns documentos e
fotografias sobre a histéria da terra e outras memorig
interessantes...

N&o houve sessdes regulares &orres Vedrag no
Maxial.

Mas noMaxial, tivemosdose dupla de filmagerfsra
das aulas (s6 com 3 alunas), com a entrevista ao
maestro Alvaro Reis (Sociedade Filarménica
Ermegeirense) na 43feir@9 Mar) e no Sbaddl(
Abr.), entrevista ao srs. Torcato e Marco,
respetivamente sogro e genro, a propdsit@ producao
de vinho entre geracoes.

Nota: Trailerpublicadoonlinea 29 Marco(YouTube)

31/Mar
62f

19

Edicdo do filme:

(alunos instalaram software gratuito VSDC)

Agquilo que era no inicio uma suspeita, vaioonfirmar
se: temos um problema tecnolégico.

No Maxial, s6 temos 2 computadores a trabalhar em
condic¢des, n&reiriatemos 8, mas tém uma idade
avancada e ndo tém a capacidade necessaria para
editar video e enTorres Vedrasapesar dos
computadores erem mais recentes, também estamos
ter algumas dificuldades (computadores que bloqueij
p.ex.).

Agendararrse as datas para as exibi¢cdes dos filmes:

ANTESTREIAS
DIA 3, 16h, Sociedade de Instrucéo e Recreidaxal
DIA 3, 21h30FreiriaSport Clube (ates inaug. Mural)

ESTREIA
DIA 18, 16h, Teatr@ine deTorres Vedras
(exibicdo dos 3 filmes em conjunto)

27/Abr
5af
28/Abr
6f
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Edicéo do filmgcontinuacéo), preparacdo da
Exposicace pintura doMural (Freiria)

NaFreiria finalmente iniciamos a pintura do mural.

Depois de varios locais pensados/possiveis, o local final fo
parede lateral do campo de futebol.

Os outros grupos de trabalho estiveram de volta da seleca
das fotos para a exposi¢ao e também na-edido dos
videos (selecionar, a partir dbsutos as melhores partes).

No Maxial, trabalhouse igualmente nos preparativos para a
exposicao e inclusive fee ja uma simulagdo do numero de
fotos que caberiam no expositor previsto. Os outros grupog
estiveran a editar anaking ofe a selecionar as fotos. Escold
ir4 ceder os expositores para as trés escolas do projeto.

EmTorres Vedraglguma desilusdo, pois varios
computadores foram formatados sem o nosso conhecimen
e portanto perdeuse algum trabalho jéeito (para além de

termos que ir instalar de novo o programa). Noutros pc's
também desapareceram pastas com ficheiros do projeto.

Nota: sala dos computadores é usada por vérias turmas.

3/Mai
43f

4/Mai
baf

21

Edicdo @ filme, preparacéo dd&xposicae
pintura doMural (continuacéao)

A medida que nos aproximamos do fim, o ritmo e a
intensidade vao aumentando, o0 que, juntando ao
cansaco e a ansiedade/dispersédo proprias de final dé
ano letivo, ndo ajuda a focarmus.

Motivar grupos para a recta final € uma prioridade.

NaFreiria 0 Mural esta atrasado (e a chuva também
ndo ajuda), mas o grupo esta muito empenhado e te
ido pintar nas horas livres.

No Maxial decidiram fazer umaxposicaeteste (ainda
ndo é a definitia), no atrio interior da escola, servindg
simultaneamente para divulgar o projeto e as exibicd|

EmTorres Vedrasos problemas informaticos
O2y GAydzZlY | GNI &l NJ YdzA

10/Mai
4af
11/Mai

22

Edicdo doifme, preparacéo dd&xposicae pintura do
Mural (continuacao)

Face aos diversos problemas informéaticos, tegale mudar
RS SadN}{iSaAlLY 2a rHakiglaR tazer§
uma préedicdo dos restantes videos na medida do possivd
Criacdo delocumento de anotacao para os cortes. Restant
videos editados por mim (em casa).
Indicagéio déinksRS & A (S a
alunos usarem. Colocag¢édo Bdmodo
Cartazes individuaif estao prontosCombinar distribuigao
entre os alung e professores.

OMuralO2y G AydzZ | G2RI | @St 2(
Gravacdao de entrevistas paraaking of (alunos, professores

O02Y Ygaaol

17/Mai
43f

18/Mai
5af

)

Chapeus
FREIRIA

MAXIAL

L TR - ik
L ea
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Esta semana estivemos em varias frentes em simultaneo:

NaFreiriacontinuaseavidamente a pintar o mural: para alé
da sessao na 4%feira, ja tinham estado também na 3?feira ¢
o prof. Henrique.

Estevese a alinhavar algumas ideias para a montagem do
filme, a selecionar fotos para a exposicdo e fizesgmumas
fimagens adicionaRS bA Yl 38y a LI y2 NN

No Maxial, fezse um ponto de situagdo das varias tarefas d
os alunos tinham ficado de desempenhar (divulgacéo,
expositores, exposicao).

Viuse em conjunto o filme, entretanto ja editado. Para alén
disso, os alunofinalizaram amaking of

EmTorres Vedrasfizeramse as entrevistas paramaking of
na 42f .4 Mai) e 58f. Para além disso, os alunos tiveram d
finalizar o trabalho nos computadores, pois ja ndo sera

possivel, até final do ano, voltar a usar a sleanformatica.

24/Mai
43f
25/Mai

24

Preparacgéo das Exibigbes

Exposicadpara estar a entrada, nos locais das exibicGes)
Preparacgdo dos expositores, afixar papel cenario com foto
ver questdo do transporte, montagem e desmaggan.
Alunos séo os apresentadordsl & aSaapSa
R2& | fdzy2ad at NBLI NIChIes(
Convites(envio ou pessoalmente) para pessoas que
F2NIY SYyGNBGA&GlIRIFAY AYy3
Reforgo divulgacd¥ ordinetambém).

AtividadesLJr N» £ St & yla 02t Si
(Ex. Freiria Sport Clube quer fazer pequeno espetacl
de abertura com os seus alundanche partilhado no
final, organizacdo dos pais dos alunos).
Prepararinauguracdo do muraha Freiria.
Exibicbesprepararmaterial técnco AT\{video e som).
Placar FOC¢®ito pelosalunos do Maxial.

Fazerregisto fotograficoe emvideodos eventos.
Ultimar tudo!

25

Esta foi a Gltima sessao e serviu sobretudo para
fazermos unbalan@ geraldas Atestreiast, do

proprio projeto e para opreenchimento dos inquéritos
de avaliacdado mesmo.

Agradecimentos e despedidgalguns alunos ndo
podem ir ao TeatreCine no dia 18 Jun.).
Combinarcoisas para &streia : exposicdes, conversa
no inico e no final, atuagéo dos Gaiteiros da Freiria,
refor¢o da divulgacéo (cartazes, folhetosrdineX 0 ®
Confirmarconvidados(e horas a que chegam).
FazelSeparadoregpara projetar na tela:

G. SSYAYR2aé¢ 3 AaLYOGSNIDIf2¢3
ColocamMusica ambiete, enquanto convidados entrat]
Combinaraspetos técnicogom técnico do Teatr€ine.

Celebrar!

il
|

es
0c0

¥ | FOCO - anomenacion
B | 18IUNL tonioonmco ===
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EXIBICOES

ANTESTREIA
MAXIAL

ANTESTREIA
FREIRIA

ESTREIA
TORRES VEDRAS

Dia3 Junho P17

as 16h
Sociedade de Instrucéo e

Recreio do Maxial

- Apresentacgao pelos alunos

- Exibicéo dos filmes

- Conversa com o grupo no final

<

Dia3 Junho 2017

as 21h,
junto ao campo de futebol

Inauguracédo do Mural
- Apresentacgao pelos alunos

as 21h30
Freiria Sport Clube (FSC)

- Apresentacgao pelos alunos

- Atuacéo de grupos do FSC

- Exibicéo dos filmes

- Conversa com o grupo no final
- Lanche partilhado

Dial8 Junho 2017

as 16h,

Teatro-Cine de T. Vedras
- Atuacéo dosGaiteiros da Freiria
- Boas-vindas, presidente do ATV
- Apresentacgdo pelos alunos de T.
- Exibicao dos filmes:

12 parte

Filmes do Maxial e Freiria

Intervalo (10 min.)

22parte

Filmes de Torres Vedrasraking of
- Conversa no final com os grupos
todos que participaram do projeto
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Anexo E. Grupos de trabalho

GRUPOS DE TRABALHO - -0
QFOCO TORRES VEDRAS (22 alunos) Mm
()
T & |
x: (3 X

Pesquisa/Investigacdo (x2)
Produgdo/Organizacdo Geral
Relagao com a Comunidade (x3)

C)
>
Jo

Entrevistadores (x3)

v.\/. -
Cémam Principal (x2) ° w \ Making of (x2)
Guido Entrevistas +

)

o

Fotografo 54 T
[Exposi¢do + Making of] ] T P b Exposigdo (x6)

(x2)
NOTA: Edicao do Filme > Todos!

GRUPOS DE TRABALHO 2 a0 F
UFQQQ MAXIAL (21 alunos) Mm
(J
e > e
X X’
Divulgacdo (x2)

Pesquisa/Investigacdo (x2)

[,

Prodnt;aolorgamzacao Geral
Relagdo com a Comunidade (x3)

Jo

@)

]
\\ Camara Principal (x2) (] \ Making of (x2)
Guido Entrevistas +

[

Entrevistadores (x3)

Fotografo R @
[Exposi¢do + Making of] PR PE P TR i (x5)
(2)
2

NOTA: Edicao do Filme > Todos!

QFOCO GRUPOS DE TRABALHO Mmﬂ
14 EM ACAO) FREIRIA (22 alunos) 23
()
wi Tzf ya
{ k fmvulgado (x2)

Pesquisa/Investigagdo (x2)
Produgdo/Organizacdo Geral
Relagdo com a Comunidade (x3)

=/
o2 My
CAmara Principal (x2) Guido Entrevistas + \ Making of (x2)
Entrevistadores (x3)

N

i <, 2,

[Exposicio + Making of] Muréi (x4.)
(x2)

-]

O
Jo

Exposi¢do (x2)

NOTA: Edicdo do Filme > Todos!
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Anexo F. Registo das

Filmagens

Moinho de vento Ereira José Luis (moleiro)
Processo de moer a farinha. (moinho) 2 Fev. 2017
Tradicdo dos moinhos no
concelho e no Oeste.
Casa do Forno, Casa da Paz | Monte Redondo José Gomes
(forno comunitario) 19 Fev. 2017
Processo de fazer o péo.
Angariacdo de fundosé
Almog¢o Comunitéario. Monte Redondo Luisa Cardoso
Angariacéo de fundos para o | (Casado Forno) 29 Jan. 2017
. . , (alunos, pesquisa)
restauro da igreja através da Casa particular)
venda de pao e dos almocos. ECasa go Povo, filmar 19 Fev. 2017
almoco)
A relagdo da Igreja com a Ermegeira Beatriz Reis e
comuni dadeé Maria da Assuncéo 2 Mar. 2017
Tradicdes religiosas. (66Do Al cin
Dar a hostia aos acamados.
AGUA
Tanques (lavar roupa) Ereira Felisbela Lopes e 16 Fev. 2017
construidos pela comunidade. | (tanques) Teresa Ricardo
Locais de enco
Azenha de Rio Casais de Santo Anténio Laureano
Como foi Antonio 16 Mar. 2017
construida/restaurada. (visita & azenha e
Como funciona. também_ao canal de agua
gue a alimenta)
VINHO
Lagar tradicional, Ermegeira Torcato Bray e
as vindi mas, a Marco Passos 29 Mar. 2017
Producéo de vinho entre (sogro e genro)
geracoes.
E OUTRAS COISAS MAIS
Vivéncias comunitérias, Ermegeira Maria Adelaide 2 Fev. 2017
togues do sino, Broeira
Fazer pecas em barro Vila Seca Herminio Oliveira 2 Fev. 2017
Vida de oleiro antigamente (oleiro)
Sociedade Filarménica Ermegeira Alvaro Reis (maestro)
Ermegeirense (SFE) (sede antiga da SFE) 1 Abr. 2017
A importancia da musica
numa comunidade, da
culturaé
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TEMA / subtemas
TOPONIMIA / Histéria / a Escola/ Curiosidades

Local
(sempre na Freiria)

Data
Entrevistados Entrevista

Histdrias antigas. Lar Maria do Rosario 15 Fev. 2017
As personalida Martins
Historias antigas. Lar Artur Miranda 15 Fev. 2017
As instituicbes, a escola, as
personal i dades
Histdrias antigas. Junto a papelaria e Emilia Fernando 17 Fev. 2017
Importancia da escola no em passeio pelo AiDU Mil ao
desenvolvimento da Freiria. atrio da escola. (funcionaria da escola)
Historias antigas. Sala da direcédo da Maria do Carmo 17 Fev. 2017
Importancia da escola no escola Ferreira
desenvolvimento da Freiria. (pertence a dire¢do da
As institui-»e escolaetar_nbém a Junta
de Freguesia)

Como foi 0 nascimento da Sala de aula Anabela Albino 17 Mar. 2017
escola (fpoema ao sr. ministrod). (professora)
Importancia da escola.
Os famosos p«e
Esté a investigar e vai fazer Biblioteca da escola | José Carvalho 17 Mar. 2017
um livro sobre a Freiria
PERSONALIDADES
Importancia da escola no Museu Prof¢ Emilia Cristina Eiras 17 Fev. 2017
desenvolvimento da Freiria. Charola (professora e antiga aluna
A ProfU Em21li a da Prof2 Emilia Charola)
A criacdo do Clube, as Casa particular do Anibal Silva 23 Fev. 2017
instituicbes da terra, as préprio.
condicdes de vida (mostrar documentos
antigamenteé ?”gglosﬁ fgt‘t’sbc";‘”a; o d 31Mar. 2017
Documentos histdricos, fotos... Escola (documentos)
A vida de um jovem na Freiria Sport Clube Anselmo Cardoso
Freiria, a importancia das (junto & exposicéo de 23 Mar. 2017
coletividades, da escola. fotografias)
A carreira futebolistica.
CASAS CENTENARIAS
Familias antigas da Freiria, Casa particular da Lurdes Santos 17 Mar. 2017
com poder econdémico. propria
Vida antigamen
FESTAS E ROMARIAS / coletividades
Alunas que pertencem aos Biblioteca da escola | Carina Soares e 3 Mar. 2017
Gaiteiros da Freiria. Carolina Silvestre
Experiéncia e importancia do grupo.
Gaiteiros da Freiria Freiria Sport Clube Reinaldo Maia 3 Mar. 2017

(ensaios) (direcéo da associagao)
Grupo dos Cavaquinhos Museu Prof2 Emilia Lina Maia 3 Mar. 2017

Charola (ensaios) (direcéo da associagdo?)
Freiria Sport Clube Sede clube e Susana Santos 23 Mar. 2017

também Campo fut.

(direcéo do clube)
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Data

TEMA / subtemas Locais Entrevistados Entrevista
GRUPOS MASCARADOS
grupo Marco Santos e Torres Vedras Marco Santos
Amigosfi Magoneo (loja Magone) 17 Fev. 2017
Bochas Carnaval Club Sobreiro Curvo Sandro Anjos
Historia do grupo (Clubinho) Pegro Anjos 18 Fev. 2017
O Carnaval de Torres Jo&o Reis
Os grupos de mascarados Noel Sarreira
Folides Cé do Sitio Sarge Idalia Gomes
istori (Escola Priméria, cedida [ Jo&o Paulo Teodoro | 18 Fev. 2017
Histdria do grupo para o grupo realizar Rui Sant
O Carnaval de Torres preparativos para o ul > antos
Os grupos de mascarados Carnaval) Rogeério Duarte
ADCR Orjariga e Catefica Orjarica Juliana Patricio
Historia do grupo (casa particular) Sofia Ribeiro 26 Mar. 2017
O Carnaval de Torres Viviana Valente

Os grupos de mascarados

INSTITUICOES CARNAVAL

Real Confraria do Carnaval Anténio Ventura 4 Fev. 2017
de Torres Torres Vedras
(Edi f2ci) fABa

Histéria do grupo
O Carnaval de Torres

O Rei do Carnaval ) Ricardo Miranda 14 Mar. 2017
Praia Azul dos Santos
(restaurante do Hotel
Praia Azul)
OUTROS
Inaugura¢do do monumento Torres Vedras Varias pessoas que 4 Fev. 2017
do Carnaval (Praca da Republica, frente| se encontravam no

pal a a Havaneza / Hotel Stay)

iDi ga numa local

para si o Carna
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Anexo G. Guides das entrevistas (Freiria, selecao)

Guido de Entrevista — Anabela Albino

1. Ha quanto tempo vive na Freiria? Tem aqui familiares?

2. Ha quantos anos trabalha nesta escola?

3. Soubemos que, em crianga, tera feito parte de uma
comissao de recec¢do ao entdo ministro da educacdo, Veiga
Simao, que se encontrava de visita a Freiria, tendo
inclusivamente recitado um poema. Pode contar-nos como
tudo se passou?

4. Do seu ponto de vista qual é a importancia da escola para a
comunidade de Freiria?

5. Encontra-se ainda ligada a uma outra memaria que os
habitantes de Freiria partilham até hoje: o dos paezinhos
de leite do seu pai. Pode contar-nos como tudo se passou?

6. Pode partilhar a receita connosco?

7. Querera contar-nos mais alguma(s) histéria(s) que ndo
tenha partilhado connosco?

Guido da entrevista — Anselmo Cardoso (Jogador)

. Andou na escola da Freiria em que anos?

. Que recordagoes guarda desse tempo?

. Onde comegou a jogar futebol?

. De que forma é que isso o influenciou para seguir a carreira
de futebolista?

5. Depois da Freiria, qual foi o seu percurso a nivel dos

estudos e da carreira futebolistica?
6. Tendo em conta que passou de um meio pequeno e rural

B W N

como a Freiria para outros totalmente diferentes, como foi
essa transicdo?
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Guido de entrevista — D2 Lurdes

1.
2. Gosta de viver ca?

3.

4. Pode contar-nos algo da histéria da casa e das pessoas

%,

Nasceu na Freiria? /Ha quanto tempo?

Ha quantos anos vive nesta casa?

que a habitaram?

. Sabe falar da histéria das outras casas do adro?

6. Sabe contar algo das outras casas centenarias?

. Que principais diferengas notou na terra ao longo dos

anos?

Guido de Entrevista — Gaiteiros

. A tradicdo dos gaiteiros em arruada pela Freiria é ja antiga.

Pode contar-nos como comegou?

. Qual a constituigdo atual do grupo (idades, nimero de

elementos, etc) e como funciona a angariacdo de
membros?

. Que instrumentos musicais fazem parte deste grupo?
. Qual a origem do repertério musical que usam?
. Conte-nos como funciona o grupo atualmente e que

atividades desenvolvem.

. Sabemos que mantém uma relagdo especial com a cidade

geminada de Villenave d’Ornon. Podem contar-nos como
funciona essa interagdo?

Guido de Entrevista — Cavaquinhos

. Como e quando surgiu este grupo?
. Qual a constitui¢do atual do grupo (idades, niimero de

elementos, etc) e como funciona a angariacdo de

membros?

. Qual a origem do repertdério musical que usam?
. Conte-nos como funciona o grupo atualmente e que

atividades desenvolvem.



Anexo H. Processo de Criacdo do Mural Comunitéario

Foco

CINEMA EM ACAOI

PROCESSO DE CRIACAO DO MURAL COMUNITARIO
FREIRIA // MAIO - JUNHO 2017

1

Cedéncia de parede
para pintarmos
Mural

(exterior campo futebol
Freiria Sport Clube)

2

Pesquisa de
elementos que
dever&o constar

3

Criacdo de esboco
(final) do que se
quer fazer

4

Reunir grupo de
trabalho cheio de
vontade e materiais
necessarios
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CINEMA EM ACAOI

PROCESSO DE CRIACAO DO MURAL COMUNITARIO
FREIRIA // MAIO - JUNHO 2017

NOTA:

Registar todo o processo
em time lapse

5

Escovar/limpar
parede e
pintar base branca
(aprox. 8 x 3 mts)
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Foco

CINEMA EM ACAOI

PROCESSO DE CRIAGAO DO MURAL COMUNITARIO
FREIRIA // MAIO - JUNHO 2017

6

Ampliar e passaro
esboco para a parede

7

Criara
“pelicula do filme”.
(base de todo o
mural)

Transferir elementos
para os frames
(os 4 temas
principais do filme)
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CINEMA EM ACAOI

PROCESSO DE CRIACAO DO MURAL COMUNITARIO
FREIRIA // MAIO - JUNHO 2017

Fazer stencil
(com spray )
e pintar restantes
elementos

PADRE ENGENHEIRO PROFESSORA PERSONAGENS
ANTONIO ESCUDEIRO MARCOS DA SILVA EMILIA CHAROLA IMPORTANTES

CASAS TOPONIMIA
CENTENARIAS A FREIRIA DOS CHAPEUS

5 -
by

A IMPORTANCIA DA
ESCOLA NO
DESENVOLVIMENTO
DA TERRA
(moinho>logotipo)

A IGREJA DA FREIRIA
E o centro da aldeia
(largo) e uma das
imagens de marca.
Representa também a
relacdo da Igreja,
instituicdo, na vida e
historia da comunidade
(muito importante)
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CINEMA EM ACAOI

PROCESSO DE CRIACAO DO MURAL COMUNITARIO
FREIRIA // MAIO - JUNHO 2017

FESTAS E
ROMARIAS
AS COLETIVIDADES
R B 1 3% A IMPORTANCIA DO FSC
"»‘KP-" NOAY% NA HISTORIA €
| DINAMICA DA TERRA

|

LB

“FICHA TECNICA”
do mural

5 b

GRUPOS MUSICA
(Gaiteiros, Cavaquinhos...)
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