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ni sso, um di a a men

(Pessoa, 2011n.179)



RESUMO

Este relatérigprocura expor criacdo da pega Ac h o q u em RandlogeE qué ,

flui por teméaticas com@ soliddo, a morte @ necessidade humanae as suas
problematizacdes coadjuvantEsum exercicio de reflexdo, ndo apenas sobre a peca em
si, mas sobre o papel de se EacenadoiCriadorProdutore as dificuldades e asfixias

gue isso poderd trazéxqui se analis® desafio de stazerfuncionartodas as areas de
produgdo (menos interpretacédo), explorando os limites individuais, testando a fusao do
tedricopratico visando criar uma obra coesa, onde todos os eleniestiosplastia, luz,

figurino, cenografia, texto dialogam entre si, em conjuntom a dirg&o do ator.

Palavras-chave: Morte; Violéncia; Identidade; Revolta; Criacdo teatral, Encenador

CriadorProdutor Processo;



ABSTRACT

This report aims t@xposethe creation of the playAtho Que Faledi(l think | died|
guess | died on direct translation), a monologuethat flows through themes like
loneliness, death and human need nd i1t 6s supporting issues
reflection, not only on the play itself, but also on the role of being a Dir€rteator
Producerand the difficulties and suffocation that it may brincatialyseghe challenge

of covering all areas of productiand making them worKexcept acting), exploring
individual limits, testing the fusion of theory and practice with the aim of creating a
cohesive work, where all the elementsound design, lighting design, costumes design,

set design, textinteract with each other, all along together with the direction of the actor.

Keywords: Death; Violence; Identity; Revolt; Theatrical creation; Diree@reator

Producey Process;
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AOut beyond ideas of wrongdc
There is a field. I'll meet you there.
When the soul lies down in that grass,
The world is too full to talk about.
Ideas, language, even the phraseh other

Doesn't make any s

(Rumi, 1997p. 36)
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INTRODUCAO

A criacdo de uma peca de teatro € um processplexoque exige a harmonizacao de
multiplos elementos criativos e técnicddeste relatdrig exploro o percursode
desenvolvimento da peca autdi@tho Que Faledi, uma obra que, alénadua estrutura
monologaré munida dantegracao de varias disciplinas artisticas, como a dramaturgia,
cenografia, figurino, iluminacéo e sonoplastia. Ao longo da criagdo desta peca, assumi
diversas fungbes no processo criativo, o ouepermitiu uma visao singular e coesa da
obra, mas também trouxe desafios substanciais, tanto no plano arttstioonas

guestdes praticas e logisticas.

A escolha de integrar tantas areas diferentes nao foi apenas um ato de necessidade, mas
também uma proposta artistica delibera&anultidisciplinaridade reflete umarocura

pela construcae limitesde uma experiéncia teatral em que todos os elementos dialogam

de maneira organica, reforcando a unidade narrativa e estética da peca. A dramaturgia,
por exemplo, ndo se limita ao textibo, mas também se estende a forma como os objetos

de cena, o figurinas efeitos sonoros musicas originaisomunicam e paicipamna
construcdo de sentido. Cada decisdo criasta interligada, contribuindo para uma

atmosfera sensorial que amplifica o impacto da obra.

Contudo, ao longo desse processmgiramas realidades pragmaticas do teatro, que vao
além da simples execucéao técnica de ideilgamas das quais comentareiproducao

teatral, especialmente quando realizada com recursos limitados, envolve uma negociacéo
constante entre a ambicao artistica e as restricbes materiais e financeiras. O teatro, como
forma de arte que exige coordenacédo coletiva e recursos palpaveis, traz desafios que
muitas vezes forcam o criador a reavatianstantementasescolhasa adaptaisee a
readaptaiseas circunstanciafuestdes como a gestdo de orcamento, a organizacéo de
uma equipatécnica e oplaneamentale cenografia e figurireotornaramse aspetos
centrais do processo criativo, destacando as tensdes entre o ideal artistico e as condicbes

reais de producdo.

Assim, o presenteelatériondodocumentaapenas processo criativo d8Acho Que
Falecio, mas também reflete a natureza do teatro contemporéaneo, no qual a criacdo

multidisciplinar, muitas vezes impulsionada por limitacdes financeiras e de recursos, se
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torna uma oportunidade para a experimentacaopesaibilidade deénovacdo. Este
processo de criacdo, ainda que desafiador, revela o potencial de uma abordagem

integrada, na qual diferentes elementos contribuem para a coeséo e a profundidade da
obra.

Portanto, esta tese propde uma reflexdo sobre o papel do criador multifacetado no teatro

contemporane@s suas responsabilidadesassuas limitagdeslissecando a obra e as
véarias areas criativas nela contidas.
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DESENVOLVIMENTO

As palavras sao o inicio de uma dramaturgia; sdo o principio de um processo criativo que,
embora surja no siléncgritantede uma folh@&m brancocarrega ja em si a possibilidade
infinita daquilo que pode vir a sgrara quem aleQuando essa pagina se enche de ideias,

de frases, de dialogos, ela comeca a teseaalgo mais do que o simples suporte fisic

finito. Ganha formaganhavida, expandese e cresce para além do autor, para akgi,d

para além das suas palavr@sesce, crigse, €. O proceso de escrita €, em si mesmo,

uma transformac&o. A medida que a dramaturgia se desenha, o texto passa de uma ideia
estatica para uma entidade em evolucaastante criada a partifido nada, mas
direcionada para algo imensuravel, algo que se realfg@tamentena leitura, na

interpretacéo, no palco.

Ao escrever, por mais que a inspiracdo advenha de experiéncias pessoais ou de
observacdes do meu proprio percurso enquanto humano, ha um distanciamento
obrigatérioi para que ndo se torne biografic® ato de escrever transcende a
autobiografia, pois ao colocar no papel as minhas vivéncias ou reflexdes, traraformo
como Fernando Pessfez nas suas obrasm varios eus, que sou e que nao gas,quis

ser, que nunca serassim sucessivameniieento converteo particular no universal, o

pessoal no coletivo. Este distanciamenta Bfheu verfundamental para que o texto nao

se esgote em mim, mas possa falar de e para outras vidas, outras realidades, ressoando

em diversos contextosperspetivasSendode outros ou aténesmode ninguém.

No caso especifico da pe¢écho Que Faled, procuro explorar um conjuntde
dualidades e tensdes que, para mim, sdo fundamentais ao pensamento e a criacéo artistica.
A sensacdao dieorror vacuié um centro dalramaturgiaenquanto sensacéoeste medo

do vazio, da auséncia de significado, da falta de propdsito que permeia ndo so6 a vida, mas
a prépria estrutura da existéncia humana. E uma reflexdo sobre a forma como tentamos
preencher esse vazio, seja com palavras, acdes, simbolos ou @ coes siléncios
ensurdecedoregste jogo dialético entre a vida e a morte, o real e o ilusério, 0 movimento

e a estagnacasdomotoresqueme movan e consequentemente tangem agressivamente

a peca.
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Assim,fiAcho Que Faledi ndo é apenas uma narrativa sobre o fim, sobre a morte como
ponto final. E, antes, um questionamento profundo sobre os extremos que habitam a nossa
realidade. A imoralidade e o narcisismo que moldam comportamentos, a polaridade do
dia e da noite que dividenossa percecéo do tempo, a estranheza de um mundo onde o
sentido se confunde constantemente corarsense o nonsense passa facilmente a ser

ou a dar mais sentidA peca articula ¢as tensdes de forma qu&echtiang com una
estranheza quee torna o espaco @xploracao das limitacdes da linguagem corpo e

do humano Bertolt Brecht, criador do Teatro Epicexploravao efeito de estranheza e
distanciamentoefeito essajue permite analisar uma realidade familiar por meio de
recursos como o uso da histéria ou de parabd@lessanciamento esse qte&mbém se
aplica a relacdo entre o ator e a personagem. Brecht tefgprdo ator deve manter uma
consciéncia critica sobre o "gesto social" da personagem, explorando as suas contradi¢cfes
e transformacdes, mas sem se fundir completamente coastdabordagem acentua as
diferencas entre a personagem e 0 comportamento real que ela repr€senta.
distanciamento deve ser mantida relagdo entre o ator, o publico e a narrativa
apresentada, reforcando o caréter ficticio da histéria. Esse efeito de realidade e
autenticidade ajuda o espectador a perceber que esta a assistir a uma obra de ficcao,
incentivandeo a adotar uma atitude texiva e critica face aos eventos que se desenrolam

em cena.

O seuwconceito de teatro dramatidoi criadocomo uma alternativa ao teatro aristotélico,
propondo um modelo que, ao mesmo tempo que provoca emocdes e sentimentos,
promove também uma atitude critica. Através da técnica do "distanciamento”, o Teatro
Epico procura envolver o espectador na analisiaruento da sociedade, incentivando

uma postura de compromisso e reflexdo critica. Este modelo teatral combate o
individualismo e estimula a consciéncia em relacédo ao sofrimento alheio e as dindmicas
sociais. ©m uma forte orientacao didatica, vigglucad os espectadores, incitands a

agir contra a injustica e a opressao, alertando para a necessidade de um olhar critico sobre

a condi¢cado humana.

Ao trabalhar com esses extremos, procuro desafiar ndo apenas o espectador, mas também
a minha criagdo enquanaramaturgce criador Como representar o siléncio? Como
tornar visivel o vazio? Como transformahnarror vacuinuma experiéncia estética que
provoque desconforto, mas também reflexao?d@giwmasperguntas que atravessam o
inicio doprocesso criativo e que guiaram a construcao destaffsea um espaco onde
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a incerteza, a ambiguidade e a auséncia de respostas definitivas assumem um papel

central mas acima de tudo: as palavras.

I. A VIOLENCIA DAS PALAVRAS. A VIOLENCIA DAS IMAGENS. A
VIOLENCIA DE VER. A VIOLENCIA DE PENSAR. A VIOLENCIA DA
ACEITACAO.

Comeco este capitulo com um excerto de uma Crénica de José Saramago, presente no

| i vreos the Mundo e do Outroo, em "Asphlavraxx 0 com
sdo boas. As palavras sao méas. As palavras ofendepalé&gras pedem desculpa. As

palavras queimam. As palavras acariciam. As palavras sdo dadas, trocadas, oferecidas,
vendidas e inventadas. As palavras estao ausentes. Algumas palavras abss;vein

nos deixam: sdo como garras, vém nos livros, nos jomassmensagens publicitarias,

nos rotulos dos filmes, nas cartas e nos cartais. As palavras aconselham, sugerem,
insinuam, intimidam, imp&em, segregam, eliminam. Sdo melifluas ou 4cidas. O mundo

gira sobre palavras lubrificadas com azeite de paciénciaé@bros estdo cheios de

palavras que vivem em paz e em harmonia com suas contrarias e inimigos. Por iSso as

pessoas fazem o contrario do que pensam crendo pensar o que fazem. Ha muitas palavras.

(...) Porque as palavras tém deixado de comunicar. Cada palavra é dita para que nao se
ouca a outra. A palavra, até quando ndo afirma, se afirma: a palavra é a ervafresca e verde
gue cobre os dentes do pantano. A palavra ndo mostra. A palavra distdrgasiite

urgente podar as palavras para que a plantacdo se converta em colheita. Dai que as
palavras sejam instrumento de morte ou de salvacdo. Dai que a palavra sé valha o que

vale o siléncio do ato(Saramago, 1997)

fAchoQueFaled ® uma pe-a que faz parte de uma qu
cujo t2tul o se i fHenhoicano pevero mdtéd dehpensaentoo a

Il ncerteza; e peganddsemalsoluismesgemeedezagdarad,e fiac
sem algo finito e intransigenieconferese que a expressao tem diversas qualidades e
nuances, influenciando a percecéo e tarpretacdo do que podera ser a obra. E uma
expressao de subjetividade enfatizada, indicando que essa construcdo linguistica pode
indicar que a experiéncia ou opinido apresentada € uma interpretacdo, ndo uma verdade

absoluta. H4 a presenca de uma inceréeambivaléncia que me interessam, pois tudo
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pode ser tudo e nadasimultaneamente. Dge nestas palavras a sensacéo de opinido ou
reflexdo, que é outro estimulo que procuro enquanto criasem perder uma veia de

vulnerabilidade.

As obras que ¢ omp»Aeho @ue Eram lcagrien@sy | § we | fao is «@u I |
este ano (2024) Aphe RQue Fiedii pegarqae edfamostaahordar;f
fiAcho Que Eram Risos #&chofQue Me Esqueti.

A melhor sintetizacdo de essénciestis pecas, sera todas terem presente a dor, a
existéncia e as suas probleméticas e o sofrimento humamentanto em abordagens

dispares tanto em contetdo como forma.

Esta peca € uma CONVOCACAO A REVOLTRevolta a qué? A quem? Porqué? S&o
perguntas que precisamente se procuram responder, sem quereremsdeichar
chamemosdhe retdricas ou em aberto. Talvez, se procure nesta pe¢a, uma convocacao a

revolta para com o comodismo, para com a indiferenca, para com a vida.

Convocar arevolta, sem ser explicito ou ntiemsativa mais subconsciente é uma falacia,
porque a indiferenca ao que se assiste pode ser sempre uma possibilidade. No entanto esta
peca é uma tentativa de incbmodo e incitacdo ao pensamento. Nao é revolucionaria, nem
0 procura ser. Incitar a revoltanto em contextos artisticoemo em contextosociais,
representamatentativa de sehamara acado contra sistemas ou estruturas percebidos
COMOo opressivos, injustos ou estagna@agestionanse rotinas, vidas e probleméaticas
humanas e de PortugaEsta convocacdo manifestase como uma forma de
guestionamento e resisténaiaormas estabelecidas, incitando o publico a refletir sobre

asua prépriarealidadeidealmente a que algo possa mudar em si € no seu pensamento.

Artisticamenteestaconvocacéo a revolta pode ser observada em obras que, ao expor as
tensdes e contradicdes da sociedade, estimulam o publico a reageligpapel dentro

dela. Autores como Bertolt Brecht, Jel@aul Sartre e Howard BarkerHeiner Muller

por exemplo, usaram o teatro para propor questdes filoséficas e politicas, desafiando o
status quo gritam poruma acao critica do espectador. Para Brecht, a "revolta” ndo era
apenas um ato politico, meambém umantitude intelectual: o espectador deater,

como referido nas paginas anterioestranhez@ara cona narrativa convencionglara

poder veras falhas e injusticd@mimanaso seu redor questionandas formas de poder

estabelecidag& néo sq)
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No campo social e politico, a revolta muitas vezes surge em respgstesado, a falta

de representacdo ou a repressdo dos direitos individuais e coletivos. Histérias de
revolugdes populares, desde a Revolugéo Frape&ade Abrilatéaos movimentos de
libertacdo colonial, mostram como a convocacéo a revolta pode unir grupos sociais em
torno de um ideal comum, mesmo em face de adversidades aparentemente insuperaveis.
A revolta, neste caso, emerge da insatisfagao coletiva, da frustiagéode sistemas

gue perpetuam desigualdades e injusticas.

No fundo, a revolta € uma afirmacdo da videssuas multiplas dimensdes: politica,
social, cultural e pessoal. Convocar a revolta é, em Ultima instancia, convocar a agao
consciente @ossivelmentéransformadoragecusand@ passividade e a apatia em prol

de una vivénciaativa e criticmacom o mundo ao nosso redor.

A VIOLENCIA DO SILENCIO. Em prol deste mote, voltando a cita¢&o da Crénica de
Saramageno iniciodeste capituloa c i t a - « o0..)pd, mwmkEm, g siléncid ©
siléncio €, por definicdo, o que ndo se ouve. O siléncio escuta, examina, observa, pesa e
analisa. O siléncio é fecundo. O siléncio é a terranegra e fértil, 0 himus do ser, a melodia
calado sob a luz solar. Caem sobre ele as/pas. Todas as palavras. As palavras boas e

as mas."(Saramago 1997)H4& uma relacdo imensa do siléncio, com a morte, com a
revolta, com o sofrimentaom o luto, com a perdapm o sentii apesar de sempre se
poder relacionar mais diretamente com o estridexta, o grito, com o audivel. O

siléncio pode impor reflexao.

Propdese entdo, nesta pecama reflexdo profunda sobre a identidade, a morte e a
obsesséo, explorando a complexa relagdo entre um ser humano e o cadaver que acredita
sero seu proéprio reflexo. A figura centrglrocurouincessantementeo seunome em
campasle cemitério, em lapidesimbolizandoa luta existencial por significadsentido

de pertengcaguestionando a esséncia da individualidadentradizendese, perdendo

se, divagando e fragmentando o que diz e pensa.

Pode ser feita uma ligacéo direta ao mondlogo da pessinapresente na dramaturgia

fiAcho Que Eram Lagrimas, n Astrgestr@buchandoexigp AS FLORES TgM DE
SER PARA O S\Vascbnedds, 2024. 36) Justamente, de acordo com esse

pedido de socorrbumanitaria e mAcho Que Faled- ao invés de flores vivas féito

um percursopelo cemitério, para uma camgam um ramo de flores mortas.
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O ato de dar flores aos vivos ao invés de ofertar os mortos, ressalta a importancia de
valorizar as pessoas enquanto estao presentes, nas nossas vidas. O ato de reconhecer as
pessoas. De reconhecer a existéncia. Infelizmente, muitas vezes, a apreci@cédo so
expressgost mortemo que pode gerar arrependimentos e uma sensacao de perda que
poderia ter sido facilmente evitada. Além disso, a pratica de valorizar os vivos ajuda a
cultivar a saude emocional e mental, que € de facto um dos maiores problensas atuai
Tanto para quem da quanto para quem recebe. As flores mortas sdo como um lembrete
da fragilidade da vida e da importancia de expressar reconhecimento e gratiddo enquanto

ainda ha tempo.

A figura prolixalutaconsigo mesmasontra a fragmentacao da sua propria existéncia,
engquantajueo cadaver, por sua vez, se torna um simbolo do que se perdeuwque a
figura poderiadeseja. O confronto com a mortalidade € amenizado com a verborreia

verbal que corre e respira da boca desta figura.

Uma das intencdes nesta peca € que nao se perceba realmente quem € aquela figura. De
onde veio. E uma reencarnacéo? E um lunatico? E um ddfiriola metafora? N&o

procuro ter uma Unica resposta para estas perguntas, se bem que a meu ver, nao é
necessario haver respostaredito que muitas das vezes, o0 menos compreensivel ou

acessivel é o que incita

Como é evidenciado pelo titulo, a tematicaronda a morte, a vida, o existir, a natureza do
ser, 0 narcisismo, a possessao, a procura de identidade, a procura de algo, a absessao,

condicdo humana inevitabilidade do fine acima de tudo a incerteza

As frases AA vida n«o ® sobre esperar que
na chuva. 0 de uwalveracomoonretafédran pana ia womdicdo humana.
Sugeren que em vez de procurarmos fuga na dor e na desilusdo, depeocosar e
encontrar maneiras de navegar por ou através dé&ssno no meio de tempestades, ha
espaco para a resisténcia e transformagamnvite a revolta € subtil, e por certo como
sempre na arte e no teatro a interpretacdo do publico serd sempre diversa e por vezes

longinqua do que se pretende.

Fernando Pessoa, sob o heterénimo de Bernardo Soares, aborda estes temas de uma forma
e X U b e rAdilmetdade é dipossibilidade do isolameri{toé $e te é impossivel viver

S, nasce $Pewmoa281dyr2ddyHa endtoda a peca, um eleessoanonao
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intencionalHa uma critica vincada a apatia da sociedade contemporanea, onde o conforto
da inacao se torna uma forma de autossabotagem. A tenteaefletir essa tensadge
uma formaHamletianaentre o desejo de acao e a paralisia provocadapsttes a falsa

lucidez.

N&o considero quse possa denominar deanifestg porquena verdade ha muita

dispersdo e confusdo de interesses. A tentativa de desvinculo da apatia € coberta por

l magens quase cinematogr8ficas, que podem A
jornada metafdrica desta figura que parece procurar uma ideatioeantendo ainda

assim isso em aberto, possivelmente estimulando a uma reflexdo continuauoum

confrontq uma critica a complacéncia da sociedade. A falsa lucidez, que impede a acao,

é um temarelevante em tempos de crise social e identitarisa®ndees que vociferam

por mudanca muitas vezes séo sufocadas pelo medo ou pela apatia. A ideia de que somos
apenas "fantasmas do que restou" evoca uma sensacao de desamparo, mas também uma
tentativa dehama a reacdo. As memodrias, por mais dolorosas que sejam, sdo os pilares

que sustentam a procuraas quando nos esquecemasque nos resta?

AS«o 0s nomes a Ynica coéana frgsgpesenteenal ment e
d r a ma t Acho Qued-algti um dos objetos desta reflexdo discorre sobmeaypa

donome queéum elemento central daidentidade, simgwque a figura esta presama

luta interna para se defimum mundo que a considera morépesar de ela mesma se

referir como tal.Este desejo de resgatar a propria historia, atraeememaorias
desenterradas do cadaver, revela uma tentativa de reconciliacdo entre passado e
presenteA interrogacdo sobre se ambos sdo a mesma ppssiezvoca um dilema

existencial: somos o que lembramo®aue os outros lembram de n6s(h&o)presenca

do cadaverfuncionacomo um eco do que feiquestiona a continuidade do ser.

A figura tornase cada vez mais consumida pela ideia de p@ss@ao apenas da
identidade do morto, mas tambéastia propria imagem. Esdesejo de se apropriar da
memoria alheia é uma critica a forma como a sociedade contemporanea muitas vezes se
torna autocentradarocurandaa validacdo em reflexos distorcid@bsesséo esspie
culminanum apogeu dramaético, onde a linha entre 0 eu e o outro se torna indistinta
Voltando a Pessoa, no séuivro do Desassossego d e sse beemwma das linhas

presentes nesta pe¢® meupassado é tudo quanto ndo consegui ser. Nem as sensacdes
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de momentos idos me sdo saudosas: 0 que se sente exige 0 momento; passado este, ha um

virar de p8gina e a hi 9gRessoal281pcl6Int i nua, mas

Ha também presentey 8§ r i 0's confrontos mor ai s e 0 i n
perigosamentegeral. Apropffai di cul ari za o seu pr-prio doc
colocandea numa posicao de maior dificuldade de empAfiamando ser egoista e que

tudo é sempre com um fimm propdsitoprincipalmente a bondade, sendo ndo haveria

sentido logico.

A metéfora da danca descompassada elementae celebracao do corpo, da morte, da

vida, do movimento, da procura de sensacaadaCmovimento pode sdanto
harmoniospcomo no balletjuanto desarticulad® desajeitaddNovamente, ja o disse
Pessoa, no ALivro do desassoaspereegéam@porque sSsegui
a naopodemos ter; repugra-iamos se a tivessemos. O perfeito € o desumano porque o
humano ® i(Pegsa,201%.i288)e .a danca final tenta ser isso mesmo, uma

procura de libertagéo perfeita que se acaba por tentar tornar desumana.

Il. PORQUE?

No primeiro encontro com o Orientador foram levantadas questdes que me fizeram
levantar outras questdes e assim sucessivamente. Creio que 0 que se deve procurar

sempre, por mais passivel de deriva e desencaniestionail levantar perguntas.

Como disse Clarice LispectdQuem fez a primeira pergur@uem proferiu a primeira
palavra? Quem chorou pela primeira vez? Porque é tdo quente o Sol? Porque se morre?
Porque se ama? Porque hd o som e o siléncio? Porque ha o tempo? Porque h& o espaco e
o infinito? Porgue existo eu? Porque existes tu?(...) Eu maupergunta.(Mendonca,

2016) E que somos, na verdad@ds- mais que perguntas e procura de pensamento?

PENSAR E UMA TAREFA SOLITARIA, mas ndo desacompanhddiase Hannah
Arendt: "E esta dualidade de mim comigo mesme converte o pensar numa verdadeira
atividade, na qual sou tanto o que pergunta como o que responde. O pensar pade tornar
se dialético e critico porque passa por este processo de perguntas e respostas.”
(ARENDT,Hannah (1999) como citado p@omes, (2013) O ser faz companhia a si
préprio. Um palco nu ndo é um palco solitario. Um ator sé, ndo esta sozinho. Um

intérprete a dancar consigo mesmo nao esta ausente. SO se estd desacompanhado quando
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se esta s6 sem se ser capaz de dividir o interior do exterior, sem nos darmos a hipotese de
nos fazermos companhia a nés proprios. De sermos plurais. O homem existe no plural,
no sentido em que mesmo sozinho somos dois (ou mais que dois) em um, sore@s atore
espectadores de nos préopricsem nunca na verdade nos verradalvez senmuncana

verdade sermos vistos

Il PORQUE FAZER UM EXERCICIO FINAL E NAO APENAS UMA TESE?
PORQUE ALGO MEU E NAO DE OUTRO AUTOR?

Estando num Mestrado fame sentido aprender na pratica, ndo apenas de formateorica
Tendo enconsideracdque o teatro pode e deve ter varias bases tedricas, ndo acredito,
no entanto, que se consiga fdaéfifuncionanb, sem a pratica que em si traz
inconsequentementeerro, 0 momentaneo, o irrepetixekexperiénciga construcao e a
afinacdo Sem a pratica ndo ha teatro. Sera outra coisa, tpéréarmancetalvez um

happening

Ha mais de dez anos que desenvolvo uma linguagem propria, issadiod @scrita, no

mundo profissional € mais provavel fazermos textos de outras pessoas do que nossos,
logo quis aproveitar a mesma oportunidade para desenvolver e arriscar no que crio,
mesmo que a partir dos outros como foi o caso de uma das pecas quedgundo
semestre do primeiro ano de Mestrado (a partir de Shakegp¥eje aqui uma

oportunidade maior de arriscar, procurar, desafiare falhar.

I.II PORQUE UM MONOLOGO?

No mestrado de Encenacéo, pude experienciar criar pecas de diferentes tipos. A primeira

f ol tamb®&m de mi nhachaQue Bram L&grimas. t Umai d dawcha 0
gue continha em si varios episédios, desde mondélogos mais pequenos a dialogos e cenas
conjuntas com varias personagens. No segundo semestre escrevi e encenei uma peca, a
partir do fAOtel o, A Trag®di a Domgica cao de
Com®di a0 uma opereta que transbordava s8t.i
experimentade forma mais densa um mondlogo. Como aguentar a densidade de um
monologo? Como manter o publico presente do inicio ao fim, sem se perder, sem se

distrair? E necessario o publico estar sempre atento? Nunca se garante nada, nem nas
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interpretacfes, nem nas atencdes, mas como se pode tentar agarrar o publico? Sem ser

cliché, ébviq peloshock valugsé aprazivel ou aliciante

.l PORQUa FAZER ATUDOO?

A razao pela qual decidi investir e desenvolirer no teatro foi precisamente pela unido

de varias artes. A musica, a escrita, a voz, o video, a fotografia, a plasticidade, o som, o

vi sual etcé Por sempre ter ti dgianteaolongot er es s
da minha vida, fui de encontro ao teatro para poder explorar e explenagsses meios,

fundindo-os com a performance, com o teatro, com o performativo efémero.

O fazer fAtudoo deriva da necessidade de ent
guest«o de no Mestrado n«o me envolver engqu
criacdes, para estar de fora sempre que possivel erficam pleno nas restanggsas

e poder analisar a interpretagdo como exterior e ndo como participante. Claro que o
encenador de varias formas participa no que encena, no entantentefao estar em

cena literal que pode impossibilitar a observacéo de fora da obra.

Ja antes de experimentar a area teatral ja escrevia, ja compunha, ja criava cenarios e
figurinos, fotos e videos, entre outras coisas que inicialmente (pela idade) eram
brincadeira. Fui comecando a desenvolver a minha experiéncia e competéncia nas varias

artes, sendo que ja trabalhei e trabalho atualntantbéncomo Técnico de Som e Luz

Desenhador de Luz e Sonoplagtara além de intérpretglando como exemplo alguns
trabalhowariados e dispares que efetweimo Técnico de Soman p &ma é uin fogo

que ardesemsever de H®l der Mat eus da Costa e Mar.i e
deSom e Sonopl ast i PALIDRSEST® oqué se apags papaescraver N
denov@ 0 de Lucas Fran-a e DEYREDADa ddoor cdoel eltu zv «

Fressureirascomol® c ni co de L u ZreridlaH® odne nRe ¢preoe aBliiec k d

Ser EncenadeCriadorProdutorpode, no entanto, acarretar varmestos positivos e

negativos, omo por exemploo desenvolvimento de uma maior coesa unificacéo

de varias areas permite uma linha unificada, resultando numa obra com viséo estética e
coerente do universo do Encenador; A potencializacdo de expansédo¢iiatva nt r ol ar o
todos os aspetos, possibilita uma maior liberdade criativantigite e de possivalto

inovacgdo A possibilidade (crucial) de Desenvolver o conhecimento das vériasi areas
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Estar no papel das varias areas permite que se entenda alguns problemas e questfes que
normalmente ndo sdo compreendidos por quem sO e apenas encena, dando também
conhecimento e entendimento. Pode também facilitar a Agilizacao de decRdgsm

ser feit® ajustes em tempo real de forma rapida.

Em contrapartida pode tee ®brecarga de responsabilidaddsacumulacéo de funcdes

pode resultar na falta de foco em aspetos especificos, podendo comprometer a qualidade
da mesma e dos varios elementos que a comfpdde haver umaiséo limitada-
Trabalhar de formaisolada em todas as areas pode restringir a diversidade de perspetivas.
E também passivel de havaith de reconhecimento acadéniiddormalmente todos os
fatores envolvidos ndo séo tidos em conta na avaliagdo e normalmente desvalorizados ou

Ai gnor adoso.

1.V PORQUE PSEUDO-SINOPSE?

Nas pe-as que tenho escrito n«o me faz sent
ou que introduz uma ideia da peca. Creio fazer mais sentido cliaaREeudeSinopse

Por mais 6bvio que possa parecer, nada é exatamente o que afirma ser. Varia entre
perspetivas, interpreta-»es, opini»esé Na
interpretacdes de algo que #ma sinopse odera seem si um errpisto, da maneira

como normalmente sdo construidas e definidas. Por vezes pode ir completamente em
desacordo do que o espectador interpretou do que viu, pode condicionar o que 0
espectador vé ou pode simplesmente ser algo que ndo complementa a cengh&Naaia € a

ou s6o que afirma semuitomenos uma sinopse. Uma obra é sempre mais do que a obra

em si. Podendo até, anulse, deixando de ser o seu propdésito idealiZas® o houver

Ill. REVERBERACOES E DIALOGOS

No meu trabalho costuma haver uma ressonaeciam dialogo quando crio
dramaturgicamentddeiner Muller, apesar de 0s seus textos serem normalmente mais
acutilantes e dissecados, a esséncia de revolta e vontade de mudancga sao abordagens com
gue me identifico criativamente de forma vincaddasinopse do livro da sua dramaturgia
fiQuartet@ p o d e hicesD nhee impulso fundamental no trabalho € a destruicao.

Partir o brinquedo dos outros. Acredito nessa necessidade dos impulsos négativos.
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destacando assim um dos varios pontos que me interpelam no seu tr@bako
pessimismo (filosoficamente falando e ndo da forma a que normalmente se associa o
pessimisma@ejorativamentgvai de encontro ao pensamento que tenho e desenvolvo
perante os temas que me séo proximos e/ou import&uesder-se, neste excerto de
AAcho Quef @apcesiitoi, vi smo n«o no®uantoamais | evar

fugamos numa ideia de que tudo eventualmente vai ficar bem: nadadmuda.

Em termos estilisticosextudmente,influencioubme a por exemplo: marcar frases ou

palavras especificamtencionalmentesom CAPSLOCK(Letras maiusculas)embroe

me que da pri meHAMLETMAEHINEE mi s @ MMé fBeBA um sent
A fragmentacgéo, que associo tambéroavard Barkerquanto mais li e pesquisei sobre

iISso, mais me identifiquei e mais sentido me fez relativamente a sua abordagem teatral.

Heiner Muller € um dos dramaturgos mais influentes do teatro contempoh@&meo.
Brietzske apresenta peculiarmente de forma bastante descritivéd e i Miiker, 64

anos, aleméo, dramaturgo e diretor de teatro. Figura instigante do mundo das artes
cénicas. Feio, magro, miope, bebedor de whisky. No minimo, o maior escritatovivo
teatro alemao. Talvez do mundo inteiro. Dono de uma obra poderosa, magistral e
controvertida. Um nome que causa impacto cada vez que pronunciado. Uma espécie de
vampiro que suga o sangue do passado e retira dos classicos a sua substancia (...) um
canibacomedor de classicos, que ataca o coragdo da decadéncia c{BRHETZSKE,

Irene, (1993)omo citado por Tablado, 1994.10)

A presenca da morte nos seus textos é literal e simbolica, refletindo ndo apenas a
fragilidade da vida humana, mas também as questdes sociais e politicas d8&miea.
maioria delas ainda (demasiado) atuddsiller utiliza a morte como um dispositivo
narrativo para explorar a condicdo humana em contextos deHaigma visdo da morte

gue transcende o individua@ morte é apresentadauitas vezesdo apenas como um

fim, mas como uma transi¢cdo, uma forma de resisténcia e transforrAagé@ote, nas

suas obras, serve como meio para investigar temas como o poder, trauma e a
inevitabilidade da perda, ressoando de forma universal com questdes de hoje. Reflete
acima de tudo uma preocupacao profunda com a condicdo humana num mundo em

constante mutacao.

Além da morte, ha também uma presenca forte da perda de identidade, a brutalidade das

palavras, a representacao da dor, a incerteza e a perda (como referido anteriormente).

26



Como di z: Ao homem ® sanguk,isexceemtorte: hdimasidadee mi t ®
despida (desie porsParaMuilleri ( é) a f - rmul a do teatro ® s
efeito do teatro, o seu impacto, éredo da mudanca porque a ultima mudanca é a

mo r (MULLER, Heiner, (1982) como citado pGomes, (2012).8) e disse Hannah

Arendt em concordancia com MUll& homem vive neste intermédio, e aquilo a que ele

chama presente é uma luta de uma vida inteira contra o peso morto do passado
empurrandeo para a frente com a esperanca, e o medo de um futuro (cuja a Unica certeza

€ a morte), puxando para tras para aranquilidade do passado» com a nostalgia da

Unica realidade de que pode estar céff/&RENDT Hannah (1999) como citado por

Gomes, (2012).15. Estas linhas de pensamento estédo de varias formas presentes no texto

desenvolvido para a peca, dialogando claramente com Mdller.

E quase impossivel ndo dialogar também dadeusz Kantoe oseui O Teatr o da
Mo r tCejaabordagem teatral aborda atransformacéo e decadéncia do teatro tradicional

propondo uma transformacao as convencoes estabeldealakantofi O t eat r o ® u
lugar em que as leis da arte defrorsme com o car 8t e(KANBOR] dent al

Tadeusz, como citado p{Bablet,p. 2).

Tadeusz Kantonasceu d915e imortalizouse eml99Q Foi um dramaturgo, diretor e
cenografo polonés que tal como Millefluenciou o teatro contemporaneo. Estudou na
Academia de Belas Artes da CracOvia onde comecou a sua carreiracomo artista plastico.
Foi também veterano da Segunda Guerra Mundial, experiéncia a qual impactou

significativamente as suas obrtamas e visao.

Kantor acreditavgueo teatro tradicional estavaortono sentidemaqueassuas formas

(do teatro convencionat)técnicas convencionaisham sigesgotads Ele via o teatro

convencional como um espaco que ndo conseguia captaiara complexidade da

experiéncia humana e a realidade do-gdgsrraaNo ent ant o, a fAmort e
convencional ndo erasta comaim fim, masantesum ponto de partida para a renovacao

e reinvencaokKantor areditava que o teatro poderia renascer através do experimentar

radical e na procura por novas formas de expresséloisiveHappeningse Manifestos

Abordava e explorava temas como a morte, a memoria e o trauma. O publico era visto
como participante ativo e tinha uma interacdo mais direta com 0 mA&ssna.narrativa
nao é linear nem realista, tenta usar o teatro para explorar a memoria, o trauma e a

experiéncia subjetiva. As suas abordagens envolviam muitas vezes a criagdo de cenarios
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gue evocavam o passado, o sofrimento e a condicdo humana de maneira menos

convencional.

A peAChsséMorta refl ete a mem-ria, adeosog e e a
vestidos com roupas escolares, retornam a sala de aula das suas infancias. Os personagens
carregam marionetes que representam 0S SeuUSs
de nostalgia e tragédia. As personagens revivem momentos de memoéria e trauma e

encontramse presos num ciclo.

O espetaculo é um comentario sobre o impacto do tempo, a inevitabilidade da morte e a
impoténcia diante a perda do passado, criando uma atmosfera sombria e existencial.
Kantor usa uma estética visual de decadéncia e desgaste, reforcando a ideia de um mundo

em decomposicao, no qual os personagens ndo conseguem escapar da prisdo do passado.

A utilizacdo de marionetas, da qual Kantor faz uso, € algo que inicialmente se interligava
c o mAadho Que Faled , p o r q estavaqinda a dksenvolver o texto inicialmente

o cadaver seria uma marionete e haveria um dialogo concreto entreuinorto

Para Kantor o manequim era fia mani festa-«o
de transcendéncia, um objeto vazio, um logro, uma mensagem de morte, um modelo para
o ator.o Ironicamente, ter constru2do o ma

uti | i z AdhoQueFaligci parece uma ironia do destino.

Kantor via o artista como ndo apenas criador, mas também como testemunha, que
documenta a experiéncia humana. Nas suas pecas eram incorporados elementos
autobiograficos e historicos, criando um espaco de reflexdo e investigacdo pessoal e

coletiva.

Como referido no inicido capitulooutro dramaturgo com que identifico o meu trabalho

criativamente é Howard Barker.

Howard Barkeré um dramaturgo britdnico contemporaneojo trabalho tem sido
descrito como desafiador e subversivo, sendo uma das figuras centrais do movimento
teatral conhecido como "Teatro da Catastroid. no seu trabalho um rompimento
deliberado das convencdes tradicionais do teatro, rejeitando a ideia de que dedrama
servir a propositos morais, politicos ou sociais claros. Ao invés disso, ele defende uma
estética de complexidade moral e ambiguidade, ondesens personagens sao

frequentemente coraditérios e impulsionados por desejos irracionais ou violentos.
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Howard Barkerexplora temas como o poder, a sexualidade, a identidade e a violéncia,
em contextos histéricos e mitolégicos, muitas vezes sobrepondo o sublime ao grotesco.
A suaescrita é caracterizada por uma linguagem densa, poética e filosbica,de
interrupcdes de discurso e fragmentacd®@s' Teatro da Catastrofe” propde uma
experiéncia de choque estético e intelectual, que desestabiliza o espectador e cria uma
espécie de crise de interpretacao, incentivandoa reflexdo continua sobre a natureza

da humanidade assuas contradicoes.

HowardBarker também desafia as convencdes da dramaturgia politica, rejeitando a ideia
de que o teatro dewferecer solucdes ou espelhar as realidades do mundo de forma
didatica. Ele vé o teatro como um espaco para o questionamento profundo e intransigente

da condicdo humana, sem concessdes a narrativas redentoras ou moralizadoras.

N&o procura consensmas confronto e desconforto, oferecendo uma visdo sombria e
complexa da existéncia humanaando um espaco de incerteza e abismo moral, onde o
publico é compelido a confrontas suas propriapercecfede justica, desejo e

destruicao.

Outro recurso estilistico que tem, € a escrita em maiusculas, como Heiner Miller, ha
também como em alguns trabalhos de Saramago (por exemplo) a auséncia de pontuacéao,
amplificando a ideia de continuidade ininterrupta (exceto pelas pausas), de discurso que

se cria, constantemente e interpela.

Como se pode observar no segui ntidAl gxu®enr t o
morreu(Pausa) Alguém(Pausa) Alguémmorreu ndo elma pequena campa euwa

bocejar num café o jornal a escorrejae da mao e manhaisto erade manha o sol entrava

pela cortina e a boca dele era oh uma gruta e o seu cabelo por lavar a cara por barbear
sem colarinho marcas de um jantar na manga soflf@sescuras cabelo escuro ele esta

morto esta € a sua canjida estica um dedo e enf@no monte de terra. Para no funylo.

SimSim£ EL E N gRarkdt,2@16, p. 45, 46)

O dialogo comautores como Heiner Miller, Tadeusz Kantor e Howard Barker sobre o
meu trabalh@ode talvezefletir-se na minha abordagem criativa e na exploracao de
temas universais como a morte, a identidadeetativa de metamorfogéada um ddss

dramaturgosrevela na sua singularidagiedessobre o teatro e a condigdo humamae
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me interessantujas ideias se entrelacam com as minhas proprias exploracdes artisticas

e vontadesmoldando o modo como desenvolvo a narrativa e a estética ninabalho.

Heiner Muller, com o seu pessimismo filosofico e a sua exploragédo da destruicdo como
impulso criativo, foi uma figura central na mindantificacaaartistica. A sua abordagem

de escritanfluenciaram profundamente a minha esatitamatargicaO pessimismo de

Miller n&o deve ser interpretado como passividade ou resignacao, mas como uma forma
de resisténcia e de reflexdo critica sobre o mundo contemporéneo. A sua capacidade de
desconstruir o passado e reconfiglo@m novas formas teatraissea com o medesejo

de explorar a mudanca e a transformacao, tanto na forma quanto no conteddo.

Tadeusz Kantor, por outro lado, introdome a ideia de que o teatro tradicional estava
esgotado e precisava digum tipo deenovacgao. O conceito de "Teatro da Morte" de
Kantor, que explora a memoria, o trauma e o passado, reselpuofundamente
significativo para mim, especialmente na sua estética de decadéncia e desgaste, onde 0
teatro ndo apenas apresenta a vida, masestiga, questiona e transcende. A sua
exploracdo da morte e da perda de identidade, com personagens presos em ciclos de
memoria ertauma, dialoga com os temas de desintegracao e reconstrucao que permeiam

0 meu trabalho.

Howard Barker, por sua vez, contribuiu para a minha exploragcao da ambiguidade moral

e da fragmentacao textual, desafiando as convencdes tradicionais do teatro ao abracar a
incerteza e a complexidade. O s#&leatro da Catastroberejeita solucbes faceis ou
narrativas redentoras, propondo em vez disso uma crise de interpretacao que desestabiliza
0 espectador. Esta abordagem ressoa com o0 meu interesse em criar espagos de confronto
reflexdoe questionamentonde o publico ndo é apenas um observador passasoim

participante ativo na construcdo de sentido.

Assim, o meu trabalho &astante influenciado postes trés dramaturgos, que partilham

uma visado critica e desafiadora do teatro e da vida. Ao abracar o pessimismo filoséfico
de Mdller, a radicalidade transformadora de Kantor e a ambiguidade estética de Barker,
tento criar pecas que procuram ndo apemkEsconcertarmastambémadesconstruir
convengdes e explorar a complexidade da experiéncia humana num mundo em constante

mutacace autodestruicao
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IV. DISSEMINACAO DE UMA OBRA TEATRAL

Uma peca de teatro é constituida pufmeras partes, a meu ver, todas cruciais e da
mesma importancia. Tomemos as bases como, Texto/Partitura/Movimento, Sonoplastia,

Figurinos, Luz, Cenografia e Producéao.

Esta abordagem as varias areas permite que haja uma visao holistica sobre a obra, onde
os elementos se fundem de forma sinérgica narrativamente e esteticamente. Ao escrever
o texto, nNn«o se estabel ece apenas o0 desenyv
idealizacdo e entendimento das dindmicas visuais e sonoras que potencializam as palavras
da pecaA cenografia, por exemplo, ndo se limitaa criar o espaco fisico: € uma extensao
da propria narrativa. O uso de materiais, cores e formas pode evocar estacionais

e contextos, amplificando a rececao do espect@sdigurinos, por sua vez, Sao cruciais

para a caracterizacao e individualida8leluz desempenha um papel fundamental na
criacao de atmosferas e na construcdo de tensfes dramaticas, influenciando a percecéo e
a experiéncia do publico sobre a acdo em cArsonoplastia, ao introduzir elementos
sonoros, estabelece um ambiente sensorial que complementa a cena, evocando emocdes

e intensificando.

IV.I SONOPLASTIA

A sonoplastia desempenha um papel crucial na criagdo e na perce¢ao de uma peca de
teatro,sendeme fundamental para uma construcdo de atmosfera, de narrativa e das
emocdes que a encenacao pretende transmitir. A sonoplastia contribui para estabelecer o
ambiente da cena, seja através de sons naturais, musica de fundo ou efeitos sonoros, mais
concretos oumais abstratos. Isto ajuda a transportar o publico para um contexto. A
escolha e 0 uso adequados do som permitem que o espectador se aproxime ou distancie

da narrativa de forma mais imersiva.

Os sons tém um efeito emocional e sensorial. A musica e os efeitos sonoros podem
intensificar os sentimentos dos personagens e do publico. Por exemplo, umatrilha sonora
melancolica pode acentuar um momento dramético, enquanto que sons abruptos podem
causa surpresa ou susto. Esta manipulacdo sonora cria uma resposta sensorial que

complementa a performance.
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A sonoplastia ndo € apenas um acompanhamento, mas pode ser uma parte integrante da
narrativa. Sons e musicas podem funcionar como simbolos ou até mesmo como elementos
narrativos que indicam mudancas de cena. Podendo também a mesma influenciar o
préprio ritmo da peca. O ritmo e as frequéncias podem ser ajustados para acelerar ou

desacelerar a tensdo da cena, guiando as emocdes do publico.

No CapituloV.ll e noAnexo Il deste documento encontrasa links para os audios
concretos originais criados para a sonoplasiipeta.

IV.Il F IGURINO

O figurino contribui significativamente para a cena, a caracterizacao dos personagens e a
construcdo da atmosfera da peca. Ajuda a definir e a caracterizar os personagens,
transmitindo informagfes sobre a sua personalidade, status social, época e contexto

cultural ou passando uma imagem e tornando a cena mais credivel.

O figurinoserveme comaum dos elementos que situam a histéria no tempo e no espaco.
Roupas que refletem uma época especifica ou um local determinado ajudam a criar a
verossimilhanga da narrativa. Ao utilizar figurinos adequados, podemos transportar o

publico para diferentes riédades e universos.

O figurino contribui para a estética geral da peca, influenciando o estilo visual.
Interagindo com a cenografia, a iluminacdo, a sonoplastia e o intérprete

simultaneamente.

No Anexo Il deste documento encontrage registos relativamente ao processo e testes

dos figurinos da peca.

V. L uz

A luz vai além da sua funcao prética de iluminar. H4 uma contribuicdo expansiva para
toda a cena. A luz ajuda a delinear o espaco cénico, definindo areas distintas do palco e
orientando a atencdo do publico. Por meio da iluminacédo podem ser criadostesiferen
ambientes, sugerindo mudancas de cena ou transi¢des temporais e espaciais. Diferentes

intensidades, cores e angulos de luz podem evocar uma ampla gama de emocdes e
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sentimentos, como alegria, tristeza, tensasumpenseA escolha da iluminacdo molda

a percecao do publico, influenciando como experienciam o que assistem.

A iluminacao pode reforgar a narrativa ao refletir as mudancas de estado emocional das
personagens ou as transformacfes de cena. Cores especificas podem representar
sentimentos, relacdes ou conceitos, permitindo que a iluminacdo dialogue com o

conteudo.
A luz émeum componente vital no teatro.

No Anexo Il deste documento encontresa registosalscuese o desenho de luz da peca.

IV.IV C ENOGRAFIA

A cenografia naane é somente decorativa,responsavel por criar o ambiente visual.
Definee aumenta fisicamente o espaco onde a narrativa acontece, delimitando areas de
acaoce estabelecendo a geografia da cena. A cenografia contribui significativamente para

a criacdo da atmosfera da peca. A escolha de elementos visuais, como cores, texturas e
formas, influencia a percec¢éo visual do publico. A forma como os objetos e o ambiente
sdo organizados pode reforcar ou contrastar com o didlogo e a acéo.

Elementos como estruturas, objetos e constru¢cées podem indicar a época e o local da

acdo, permitindo que o publico compreenda e visualize o contexto.

Uma cenografia bem elaborada pode imergir o publico, possibilis@adma suspenséo
da descrenca. Quando o ambiente visual € convincente e coerente, o publico é incentivado

a envolvefse.

No Anexo Il deste documento encontrasaregistos da construcdo da cenografia desta

peca.

IV.V O RCAMENTO

Por dltimo, mas ndo menos importante, o orcamerdgtatzoracdo de um orcamento em
teatro é fundamental para a viabilizaggmoténciale criacdes artisticas. Um orgcamento
bem estruturado permite o planeamento financeiro adequado, assegurando que todos 0s
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aspetos da producao, como cenografia, figurinos, intérpretes, marketing e espaco cénico,

sejam contemplados.

Primeiramente, o orgamento oferece uma viséo clara dos custos envolvidos, aproximados
ou maximos. Nas outras duas pecas que realizei no primeiro ano de Mestrado, gastei
sempre por volta de 30 6uéfeliziGente edelie dan &®d Odqiu e

contoque se gaste paraddos 8 00 U .

Ao definir limites orcamentéarios, os produtores podem priorizar recursos e tomar

decisdes que influenciam diretamente a qualidade da montagem, exstasdipresas.

A diferenca entre fazer uma pecga de teatro com dinheiro e sem dinheiro é significativa e
sendo este um meio ja em si tdo precario, exploratério e sendo os mesmos da area os
primeiros a explorarerae uns aos outros (e nas varias artes, na verdade), impexti

maximo de depender de alguém de forma gratuita. Isto € uma questao que ja me deixava
desconfortavel ha bastante tempo, logo reecosea fazdo mais uma vez. O trabalho

das pessoas tem de ser valorizadene deter algum tipo de compensacao.

Com dinheiro, € possivel investir em cenografia, figurinos e material necessario para o
desenvolvimento concreto da peca. Para além disso é possivel contratar pessoas de cada
area especifica necessaria. Tudo assim, elevaitlealizacaartistia

Sem dinheiro, ndo ha (ou muito dificilmente) meios, 0s recursos sao limitados, a méo de

obra tem de ser voluntaria e para além disso ficamos sempre numa posi¢cao de ndo poder
exigir nada porque humanamente ndo ha o que exigir a quem esta a trabalhar de boa
vontade de graca. Ficando sempre a depender de um sim que pode virar ndo a qualquer

momento. Criand@e na verdade, instabilidade dificultando o avanco.

A presenca ou auséncia de recursos financgiooke determina a qualidade e o
profissionalismo da peg¢aéo significando que a existéncia de recursos financeiros torne
a peca em si melhor ou pior, porque uma peca que viva sem recursos pode efetivamente

ser algo significativpinovadore que funcione.

Ha também(geralmenteacademicamente, um olhar redutor ao trabalho desenvolvido

pelos alunos. Nunca fiz ufexercici®@ ( com uma conota-«0 negati.
gue nor mal ment e as s o,dizsamprdoastesdiémot aoig anosii e s ¢ o |
pecas obras que tentam funcionar como obras e nao calgo intencionalmente

inacabado ou menos sériA Unica coisa que me condiciona € 0 esp@aneios)
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disponivel que tenhd que em si ja traz diversas problematicas de material, de
disponibilidade e segurancas quais foram tentadas a todo o custo ser contornadas ou
trabalhadas a partir de. Foi um trabalho de meses continuos, entre trabalhos paralelos,
mudancas, projetos, constipacoes, exaustdes e (incontornavelmente, mesmo que nao se

queira) vida e problemgsessoais.

V. O TEATRO E UM CINEMA SEM ECRA

Nos capitulod/ 1l , V.IV e V.V analiso alguns dos filmes que se tornaram influéncia e
didlogo indireto durante o processo de criacao e construcao da peca. Qual é a relacdo entre

teatro e o cinema? Cruzase? Sao iguais? Servese um do outro ou um para o outro?

Embora tanto o teatro como o cinema trabalhem com narrathaggnspersonagens e
emocoes, o teatro distingise pela auséncia tarreirafisica entre o publico e a acdo

0 ecra. A existéncia da chamaglzarta paredeé simbdlica e é um termo que ao longo

dos anos foi sendo desconstruido, jogado ou até destruido. A experiéncia de se ver algo
num ecra é completamente dispar da efemeridade de algo irrepetivel como uma peca, que
por mais que aconteg¢ando se repete da sm@a formd nunca é igual. H4 aspetos como

o ritmo, o timing, a fluidez do texto, a presenca de mais ou menos publico ou até mesmo
por exemplo o ator esqueese ou alterar o texto, que influenciam a maneira como a
propria peca pode progredir. A falha éiseminente, se um figurino se rasga tudo muda,

se a luz entra na altura errada tudo muda, se 0 som ou musica entram no sitio errado tudo
muda, se uma fala é alterada tudo muda, se a cenografia se desfaz tudo muda etc, etc,

et cé

Podese concluir nesta comparacgéo que se iluminam aspetos fundamentais do teatro em
termos da sua imersao, presenca corporal e imedsedgperiéncia € ao vivo, com atores

e plateiaa compartilharera mesmo espaco fisiddad uma diferenca na relacao temporal,

onde ndo sencapsula tempo e o0 espago dentro de uma moldirauséncia de uma

tela ecrd, ou edicapermitanuma troca direta de energia, onde os corpos dos atores e a
presenca fisica sdo elementogciais Ja no cinema, o ecra funciona comofitro que

cria uma separacgao entre a audiéncia e os acontecinfeao®s ver apenas aquilo que

guer que se veja, ndo o restante que o rodeia e o compde. Podendo claro, uma peca ser

feita de um angulo fechado como por exemplo a boca de Samuel Beckett na sua peca
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fiNdo ew , gue nos fecha s- e apenas numa boca

escuridao.

Como dito anteriormente, o teatro é uma criagdo efémera, em constante mudancga. Cada
apresentacdao é diferente, Unica, influenciada pelo tempo, espaco e pelo publico presente.
No cinema, uma vez filmado e editado, o contetdo é fixo, reproduzido de maneira
uniforme e repetivel, sem variacoper se O espacgo cénico, no teatro € real, quase
palpavel e compartilha a tridimensionalidade com o publico. A cenografia, a iluminacgéo

e a interpretacdo sdo concebidas de maneira continua, sem a necessidade de cortes e
enguadramentos cinematogréaficos, dandeaacao integral do todo. Ha também o fator

de no teatro, o publico estar livde escolher onde@afocar a sua atencéo, enquanto que

no cinema o diretor guia a visdo por meio de enquadramentos e montagem, mesmo
podendo ter uma multiplicidade de pontos/d#a. No teatro, a multiplicidade de pontos

de vista é simultanea, no cinema recebaima visao Unica (sempre passivel, ¢ldeo

interpretac6emdividuaig e editada.

Ter filmes comanfluénciapara uma peca de teatro € crucial por permiha fusdo de

duas formas de arte distinta3.cinema oferece uma riqgueza de linguagens visuais,
narrativas e técnicas que podem s@ropriadase reinterpretadasanarte teatral
ampliando as possibilidades expressivas da encenagdo. O uso de elementos
cinematograficos, como montagem narrativa, ritmo e estilo visualacdo de quadros
visuais, entre inUmeras possibilidadesjen potenciam experiénciateatral, conferindo

um dinamsmo e uma estétidiferentes, alargando o olhar criador e proporcionando

possibilidades.

Além dissq a sonoridade e a trilha sonora dos filesn dos grandes potencializadores
para o publico. 8dem servir como uma referéncia valiosa para a criacdo de atmosferas
sonoras no teatro. A utilizacdo de musicas, efeitos sonoros e até mesmo a manipulacéo
do siléncio poden aumentar a carga emocional e a intensidadgegda A meu ver, a
sonoplastia e a luz de uma peca, funcionam simbioticamente como num filme. Potenciam
a acdo, mas ndo sao apenas o foco printipahdo simultaneamente, com tudo o que

acontece em cena.
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V.I COR E SIMBOLOGIA

A simbologia das cores no teatro é uma ferramdat@ompreensao @émunicacao
emocional subconsciente narrativa. As cores podem evocar sentimentos, estabelecer
atmosferas e refletir caracteristicas dos personagis temas ou das situacdes
especificas de cada ceAdgunsaspetosmportantes sobre a simbologia das ca®&s a
associacao emotiva universal, como por exemplo o vermelho que pode simbolizar paixao
ou raiva, enquanto que o azuhgsociado a calma ou tristeza. A escolha de cores em
figurinos, cendriose luz pode intensificar a experiéncia emociomal imersivado
espectadoPodem ser utilizdas cores especificas para definir tracos de personalidade:
uma personagem que vista roupas escuras pode ser entendida como sombria, misteriosa
ou séria, enquanto que uma roupa colorida pode sugerir, vivacidade, alegria ou até

excentricidade dependendosdaoiveis.

A transicdo de cores ao longo de uma peca pode representar a evolucdo de uma
personagem ou mudanca de ambientagdos quentes podem evocar um ambiente
acolhedor, enquanto que tons frios podem criar uma sensacéo de alienacéo ounensao.

cenario que comece com tons frios pode gradualmente ir aquecendo ou como acontece

n oAclio Que Faled em t er mos de | uz: of qeeotestvai-§8r i o, (Q

se convertendo para cores frias de noite.

O uso de paletas de cores especificas pode alinhar a obra a movimentos artisticos ou a
épocas historicas. As associacdes de cores, no entanto, podem variar entre culturas e
locais. O branco é frequentemente visto como simbolo de pureza em culturas zzidenta

enquanto que em algumas culturas asiaticas estd associado ao luto.

Foram utilizadas como paleta de cores da peca tons outonais e de luto. O figurino tem
tonalidades escuras como preto, cinzento e azul peir@endo a camisa bord, cor de
sangue seco. Em termos de cenografia como referido foram utilizados tons owtonais,
castanho da terra, o preto das estruturas e o castanho escuro com tons pretos do verniz do
caixao. O ramo que o ator transporta € de flores secas que rondam entre o amareloe o

| aranja. Os ol hos azuis do at oubtidestagider e est a

Em termos de luz, como referido anteriormente, comeg¢amos com tonalidades amarelas
elucidando a manhé, progredindo para uma maior intensidade de amarelo dando a ideia

do apice do sol. Segtse lentamente para azeisbranquicadanisturados com amarelo
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simulando a penumbra da nqitgpie termina com a adi¢cdo de mais azuis esbranquicados

e a auséncia de amarelosimulando a luz do luar. Sdo utilizados contras amarelos de

luz na parte da coreografia dando uma ideia de pensamento, de mente, de interior, como
se estivessemos na cabelgapersona da peca, seguirgiona adicdo de vermelho no
momento de loucura assumida e intensificasdaom apenas vermelho na cena em que

a persona desenterra o caixdo de forma animalesca. Tesmmato com pouquissima

luz sobre o caixdo, quando egteaberto, uma luz azul esbranquicada quase amarela
devido a pouca intensidade, terminando com luzes azul esbranquicadas com a intensidade

no maximo, expondo o caixao vazio sem ninguém em cena.

V.l ECOS SONOROS

De maneira n«o muito extensiva falAéghoei sobr
Que Falecd . £ mashminbas eaiacbes (e para outras que ndo minhas), ha varios

anos, a criacado e desenvolvimento de uma sonoplastia especifica para cada objeto teatral

ou performativo. Por vezes opto (ou optam) pela sonoplastia ao vivo, que implica mais
dificuldades de tiring, simplificacdo e estrutura. E mais geral optar por fazer uma
sonoplastia digital, que possa mais facilmentdéasgyadado que recriada na altura da
apresentacdo. Que foi o caso nesta pégativamente feane sentido que a cadéncia e

escalas rondassem dentro do mesmo, criando uma espécie de variagcdo da mesma musica,

com meios sonoros diferentes. Ha semelhancas, no entantoisemadsicas diferentes,

mesmo tendo bases quase iguais.

A primeira musica criada para a ambientagcdo do publico fEiNTRANCED, a qual
pode ser ouvida no linkeguinte:

https://www.youtube.com/watch?v=5mFgg XsiJU

Nesta TRACKI podemos ouvir um loopmbiente, baixinho, de rececao do publico. O
loop iniciase numa sensacao flutuante, a primeira vista meditativa e contamea
sonoraquase New Agei misturadacom um synth de 8Bit 1 desconstruindase

progressivamente entrando em parafernalia, voltando a calma inicial.

Seguese a musica de inicio de cefi&AZOOS + INICIOd, a qual pode ser ouvida no

link seguinte:
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https://www.youtube.com/watch?v=5mFgq_XsiJU

https://www.youtube.com/watch?v=sJ4eBRMpB5M

Nesta TRACK Il temosaideiadeumockupc om v 8r i os kazkunesal que cC:
Marchd @hepin, seguida de uma sonoridade grave e coral que conumrorgrego

mas sem falaydo guiando a persona da peca na sua viagemoacemitério

A disparidade dos kazoos com 0 que se segue era uma tentativa de estranheza (que mais
tarde acabou por ser removido das apresentacGespecar uma peca com um
componente deomic reliefé uma estratégia que pode estabelecer um tom leve e
Aacordaro o p¥%blico desde o0 in2cidnada pe- ¢
verdade)ara algo posteriormente dispar dando alguma congdire aque realmente

vao assistirO humor ajuda a relaxar o publico, sendo criada uma leveza que seria
imediatamente destruida, criando um contraste que amplifica o impacto do drama todo

que se sucedera. O publico aog#&, conectae mais facilmente e disponibiliza uma
melhorpré-disponibilidadeao que vai assistiBendo registos intencionalmente opostos

poderd assim decorrae quebra de expectativa.

O momento sonoro seguinfeS1 NOS Lpode Guwieseno link:

https://www.youtube.com/watch?v=yD3UZn5STpw

Nesta TRACK lll, emos um exemplo de sonoridade de localizacdo. Tocam sinos ao
longe que ndo se sobrepdem ao atnas ecoam pelo espagm geral, os cemitérios
localizamse perto de igrejas ou capelas e um dos efeitos sonoros presentes € o marcar
das horas de um sinBe se tomar atengao, as notas que 0s sinos tocam sdo dentro da
mesma melodia em que ronda a sonoplafisée som ajuda a expandir a ideia de

espacialidade e imaginacéo do publico.
O som seguinte, AHSGEnoA&GUMDMOIOk: pode ouvir

https://www.youtube.com/watch?v=IUYHSdpcb14

O tituloda TRACK IV é literal, ¢ um som agudo que de forma volatil vai crescendo quase
ao ponto de se tornar incomodo. Este som simboliza as frequéncias emitidas pelos
televisores antigos e a associacdo que se costuma fazer ao sormadaitonde sinais

vitais de hospital quando um paciente morre.

A mais complexade todas,éamusicRe UGE NI O + S H,lquesdpade bukit 0

no link:

39


https://www.youtube.com/watch?v=sJ4eBRMpB5M
https://www.youtube.com/watch?v=yD3UZn5STpw
https://www.youtube.com/watch?v=IUYHSdpcb14

https://www.youtube.com/watch?v=6UygvYWPZBQ

Nesta TRACK Vcomegamos com a narracdo do suposto morto Eugénio, que se funde e
interpela com a voz do ator ao vivo. Segeauma sonoridade descompassada com varias
vozes e uma cacofonia ordenada da desconstrucao dalirtkata Ga NajQue significa:

nada pode ser feito, traduzido diretamente do Japonés). As vozes e 0s instrumentos vao
crescendo, de formatensa repetitiva e quase ritualistica, amplificando uma possivel
sensacdo de angustia, libertagcdo, niilismo e prodiganinando com um outro som

agudo cuja nota ® a mesma (noutra oitava) da
A Ultima masica, que pode ser ouvida no seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=UCXvHOXdY

Esta TRACK VI tem uma similaridade a TRACK |, de forma mais dissonante e mais
calma, inicialmente. A musica vae desconstruindo até uma reversao subtil da TRACK
V se juntar Esta desconstrucdo foge da escala musical e da légica construida na

sonoplastia, como se um cidlgor fim1 fosse quebrado.

Por ultimo, foi criada umaBONUS TRACKO em estilo 8bit, onde se pode ouvir uma
recriacdo da TRACK V.

Pode ser encontrada no seguinte link, comvisualizerdo ator a correr em loop

https://www.youtube.com/watch?v=2vilIKScRXyU

Tanto no teatro como no cinen@asom ndo é apenas um elemento de fyedonao
deveria sef s0), mas um componente ativo que colabora diretamente na construcdo de

significados e sensac@aserecendo pistas sensoriais além do visual e verbal.

O publico ndo assisteemouveapenasmas senteatravés dos sords uma experiéncia
sinestésica que pode evocar tensdtranhezalivio, confusapclareza profundidade.

A sonoplastia atua como uma linguagem por si s6, capaz de sugerir significados invisiveis
ou inominaveis, manipulando aresposta emocional e a perceqéerh assiste, podendo

também impulsionar e ajudar na interpretacéao

Uma outra | inguagem AcboQueniralect iqg uiez andoar mal mpen te
utiliza no cinema é o tridngulo visualma abordagem técnica e estética utilizada para

compor aimagem no enquadramento cinematografico, concensamadadisposicao dos
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elementos e a sua organizacdo no espaco de uma cena para criar significado, equilibrio e
impacto. Esta técnica de composicdo é baseada em principios de geometria visual que

guiam o olhar do espectador.

O triangulo visual tem varios componentes, como a composicao triangular onde se utiliza
uma distribuicdo de elementos triangular com os elementos principais de unia cena
personagens, objetos, cenario. Esta técnica sugere profundidade, equilibrio endinamis

A disposicéo triangular concede uma sensacéo de equilibrio visual natural, que é mais
aprazivel ao olhar humano. Geralmente o ponto de interesse ers®mtcavértice
superior do tridangulo, onde decorre a acao principal ou esta a personagem mais
importante. E também uma ferramenta que cria a ilusdo de profundidade numa imagem
bidimensional, ganhando dimenséo, sugerindo espaco, profundidade e perspetiva. O
triangulo visual pode expressar relacdes de poder ou hierarquia entre personagens, a
pessoa posionada no topo pode simbolizar dominancia ou centralidade em relagdo aos
outros, enguanto que as personagens nas bases laterais podem ser vistas como

secundarias.

Pegando nest a fAehoQueiraedit, a 0 na ipPen-gaulfio vi sual
espelho que reflete (de diferentes perspetivas, dependendo de onde o publico
individualmente se senta) no topo do triangulo, na base esquerda maioritariamente
encontrase o ator, no centro o caixao e no lado direltpéde, para onde se dirige com

imensa frequéncid&sta hierarquia visual entre estes trés elementos dialoga ao longo de

toda a peca, dando inimeras interpretacées metaforicas e possibilidades a quem assist

O tridngulo visual no cinema é uma ferramenta que ajuda a organizar visualmente a cena,
transmitindo significado ao espectador, equilibrando o espaco, sugerindo movimento e
tensédo, guiando o olhar do publico de maneira natural. O cinema, sendo uma tmguage
altamente visual, beneficia da composicao triangular para melhorar a estética e reforcar a
narrativa por meio de um uso consciente do espaco e perspetiva. Creio que, de formas
diferentes, o teatro também pode beneficiar desta constru¢cdo, como acreditase

desta peca.

Um tridngulo tem trés vértices e como tal escolhi trés veértices visuais para possiveis
influéncias ou inspiracdes filmografic&scolhio s f i Nean Beath Exfperiencede
Benoit Delépine e Gustave KervefnL 0 o n g B o0 veh mE€ lede Apiahatpong

Weerasethakwdfi O F a n tdaJedmRedro Rodrigugsara me guiarem ediferentes
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possibilidades visuais e criativas, influenciando ou ndo a minha visao critica e teatral em
termos delerivac6es deaminhosfornecendtipoteseslereferéncias e imagéticsobre

a mortea existénciga obsesséo e o desefjo p eAcho Quie Faled(como é possivel
visualizar nos links das respetivas apresentagiesenteso Anexoll p.143 e p.145.)

padece de tempos visuais lentos, como o passar do tempo do dia para a noite, a natureza
morta presentea construcdo céni@na disposicdo longa dgiadrosque se criam ao

longo da peca.

V.III NEAR DEATH EXPERIENCE (2014)deBenoit Delépine Gustave Kerverré

um drama psicolégico e filoséfico que explora temas de desespero, solidao e a procura
pelo sentido da vida. Acompanhamos Paul, um homem deidagla que trabalha num
emprego banal e sufocante como operador de uma empresa de telecomunicacdes. Esta
emocionémente exausto e tem uma profunda crise existencial. Paul decide abamdonar
sua vida quotidiana, deixando a sua casa e a sua familia para trds, com a meta de cometer
suicidio nas montanhas. Ao longo de um dia, enquanto vagueiaipaggas desoladas,

Paul reflete sobre o sentido da vida, a morte e as banalidades da existéncia humana.
Durante o seu soliléquio interage com as suas proprias ideias e pensamentos filosoéficos.
Pondera sobre a sua insignificancia no mundo, a alienagdomapdetesencanto com a

vida urbana e o capitalismo.

As caracteristicas que me chamam a atengéste processgao: ofilme serde ritmo
lento, contemplativo, introspetivo, sem grandes magias, refletindo a crise emocional e
existencial, oferecendo um olhar cru e melancélico sobre o existir e a procura de propdésito

na aparente futilidade da vida.

V.IV LOONG BOONMEE RAL UEK CHAT (2010)de Apichatpong Weerasethakul

€ um filme que mistura misticismo, espiritualidade e elementos do fotalaedés com

uma abordagem contemplativa e experimental. A narrativa, transmeada de simbolismos,
exploratemas como a morte, o ciclo de vida e a transmigracédo das@lpmatagonista,

Tio Boonmee, € um homem que est4 a beira da morte e que sofre de insuficiénciarenal.
Vive numa quinta rural na qual decide passar os seus Ultimosddes vai eceb@doa

visita de apari¢des de entre queridos, como a sua esposa e filho. Quanto mais se aproxima
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da morte, reflete sobre as suas vidas passadas, acreditando que esta doente como resultado
karmico. HA uma viagem entre presente e passado, misagdiguras humanas e

animais, sugerindo que a reencarnagao é ciclica e interligada.

As caracteristicas que me chamam a atengéiste processgao:aborda-se a relacéo
entre homem e natureza, com uma grande presenca do budismo e do mundo espiritual.

Interessame também a questéo denarte nacservista como fim, mas como transigéao.

A estrutura narrativa do filme é repleta de planos estaticos e estética meditativa,
proporcionando uma imerséo sensorial e emocional onde se reflete na aceitagdo da

impermanéncia, o tempo, a memdria e a coexisténcia do visivel e invisivel.

V.V O FANTASMA (2000) deJoao Pedro Rodrigueé um drama psicologico que
explora temasomo asoliddo, desejo e alienacatravésle uma narrativa minimalista
sexuale provocativaO filme protagonizaSérgio, um lixeiro que desenvolve uma
obsess&o voyeuristica por um homem que encoaaa rotina de trabalho noturna. A
medida que essa fixacao cresce, Sérgio atesta contato humano entranuma espiral

de comportamento transgressivo, que mistura erotismo e viol&cidme é uma
meditacdo sobre o vazio existencial, onde os limites entre o desejo e a obsesséo se
confundeme fundem obtendeseuma transformacao simbdlica que reflete uma critica

ao isolamento contemporaneo e as relacdes interguedsagmentadas.

Neste filme interesseme a construcdo dema atmosfera sombriaietrospetivaque

utiliza a cidade noturna de Lisboa como pano de fundm pam jornada de isolamento

e desumanizacaalo protagonista. O corpo e a sexualidade sdo centrais a nagrafiva
retratados de forma crua e explicita, refletindo a exploracédo de identidade e desejo
reprimidoem ascensdd auséncia quase completa de diadlogos intensifica o impacto
visual e emocional da obra, enfatizando a expresséo fisica como meio principal de

comunicacao.

Os planogsontemplativoséo redimensionados pelas acées em si, ao cordofdmes
anteriores O minimalismo presente e a quase falta de dialogo sdo um contraponto
i nNnteressante, comshoQueFaledda @quéeé ava apé¢ogancor

visual.
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Interessame também a oferta da critica sobre a marginalizacdo e a procura desesperada
por i dentQFhdadnea, cqoueet sEDmde se utiliza uma transgresséao dos
limites sociais e morais como metafora passa alienacdo. Sérgio enage aos
impulsos e instintos, ignorando as fronteiras da normatividade, ascenséo a qual procuro

no término da pecga
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ANEXO |

Neste espac@plocoa v er s«o f i naAchoQeae Faledaumadcumergoi a
basepara o entendiment@d relacdes presentes nasiatorio e do proprio objeto em si.
Diferenciese no entanto, sinteticamentgexta do concreto dse fazer ao vivovisto

gue varias partes sdo alteradas consoante quem o interpreta (intencionalmente ou ndo) e
tendo em conta queram cortadaalgumas frases finato textonas apresentacoes, tal

como afiCena Zero - que foi removida quase na sua totalididem prol da
experimentacéde possivel melhor funcionamento do objeto teatral (e ndo cbnacque

se |ée imaging.
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ACHO

QUE
FALEC



para sempre dedicado a ti,
tudo o que criar, Ivania.

a Luis Alonso

ao Vasco Vasconcelos
ao Fernando Cardoso
ao Jodo Rocha

Obrigado por existirem;
e a ti, quemelés.
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PSEUDOSINOPSE

Uma figura procura ao longo da sua vida o seu nome em campas de
cemitério. Finalmente encontra o0 seu suposto nome. Desentegram
informacdes e memodrias desse cadaver, através da voz dessa figura, que
proclama serem a mesma pessoa. Sao questionados m@sblem
existencialistas e de carater humano e desumano. Uma relacaonersiee

e cadaver desenvohse. A obsessdo torfs® 0 apogeu do narcisismo, da
conquista e possessao. Sao estes realmente a mesma pessoa? Quem é esta
figura? Quem é este corpo?

A vida é uma danca descompassada e o ritmo é respirado por nés. Mas uma
orquestra ndo vive s6 de um violino e no ballet os solos também tém fim.

ARA vida n«o ® sobre esperar
£ sobre aprender a dal

I Anonimo (mais recentemente atribuido a Vivian Greene)

Nesta correnteza de vendavais em que viveneegltemenos contra o que
achamos incorreto, revolucionistas de s&&ossa falsa lucidez impede
nos de agir.

Realmente s6 estamos bem sentados.

Um fantasma € o que resta de nés.

Adiemos.
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ATOR DO MONOLOGO
morto

PERSONAS
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ZERO

fake GREETINGS

Frente de Sala entregam a folha de sala, recebendo as pessoas com variadas
expressoes de funeral, com olhar cabisbaixo.

Ex: Afos meus p°sameso; Aas minhas con
Asinto mMuitobe Macosepaintheont oo; Al amen
Avai tudo correr bemo;

Publico sentase. Portas fecham. Entram Frente de Sala, mantendo a
expressao cabisbaixa, pela lateral de cena com um televisor que transmite
em modo televendas um video de HOW TO: desligar o telemdvel ou colocar
em modo aviao. Com um visual de anuncioaget

Frente de sala saem levando o televisor.

KAZOOSTOCAM EXCERTO | NI CIl AL DA NnFUNER/
CHOPIN

50



EUGENIO RORIZ BELGRADO

E de manha. A luz vai sendo alternada MUITO suavemente entre manha
tardepenumbra da noitduz de lua, respetivamente. Dando a ideia de que o
tempo passa finatural menteo.

Ator do Mondlogo aproximae do monte de terra, lentamente. Leva um
ramo de floresmortasna mao. Observa. Sorri. Fica sério. Sorri. Tempo.
Reflete como se sonhasse acord&luoserva. Pousa o ramo sobre a campa.

ATOR DO MONOLOGOi Finalmente.
PAUSA

Hoje finalmente me encontro.
Estou aqui.
PAUSA

E bom ver que n&o imaginei isto. Que nio te imaginei. Depois de tantos anos.
Tant cPAESAHoje € 0 meu diasemisorriso Estamos aqui. Que
paradoxal € £ daquelas situa-»es em qu
alguma coisa e a proculae quando finalmente a encontras ndao sabes muito

bem como lidar com isso. Estou relativamente cansado. Quando se procura
algo uma vida iteira s6 quando a encontramos é gque entendemos o quéao
cansados estamos dessa procura. E um bom cansaco. E quente. {Desperta
Bom, ja nasci cansado.

Percorri todos os cemitérios dentro do meu alcance. Percorri quildmetros a
procura. A tua procura. Do meu nome. Em campas. Em lapides. Nas letras
douradas, prata, bronze, sujas, polidas, com véarios tipos de fontes de escrita.
Cada uma mais foleira que at@udevo admitir. Em geral até aceito, menos
Comic SansComic Sanslevia ser abolido da face da terra, é hediondo, &
infantil, ®é Descul pa, n«o fazes idei
texto. A forma das letras. O contorno. O design de cada, ndo? Enfim.

Vi caras e rostos. Milhares de caras e rostos. De familias, irmaos, tios, primos
e tias, avoés, criancas, corpos antigos, corpos vividos, vividos. Fotografias
apagadas com o sol e o tempo. Talvez como a memoria das pessoas. Que se
desvanece como nuvem nuiml de sol. Desgastadas pela chuva. Pintadas de
ferrugem. Flores mortas, frescas, cera, ramos e velas. Velas eletronicas, velas
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de promessa, velas grangesquenagjigantes, com cheiro sem cheiro,
derretidas, queimadas, chamuscadasm de enjoo, acha fascinante
Apeteceme vomitar. Curioso.

Sempre me guestionei se, receberam, essas pessoas alguma vez na vida flores
- enquanto vivas, claro. Se o dinheiro e tempo que se gasta a relembrar as
pessoas foi 0 mesmo ou equivalente, enquanto vivas. Porque € que insistimos
em viver na memoria mais qum presente? O presente € o0 que vai criar
novas memdarias, no entanto focamms sempre no que ja passou, ho que ja
nao € e no que poderiater sido. E isto € milenar, € mais velho que tudo, desde
que existimos. Esta memdéria da memadria que melhora tudovdNadizer

gue natua altura as coisas eram melhores. Agora esta tudo um bocado menos
pior. semiriso Que redundancia engracada.

Tenho alguma coisa nos dentes?-ig, tenho alguma coisa nos dentes?

Na verdade, com o tempo uma pessoa comeca a relativizar as coisas. As
amizades, as distancias, as auséncias, a solidao, as dores, as ilusdes desta
vida e as desilusfes também.

Acho que a Unica coisa que realmente a idade nos da é a inércia e a aceitacao.
O aceitar ficar. Se bem gue isso € um efeito meio cancerigeno. O habito de
permanéncia cresce dentro de nés, como um tumor. Primeiro aqui e depois
pelo corpo todo. Tu sonhavasmgs viajar quando eras mais novo, querias
estudar fora, querias ir a varios paises s6 de mochila as cemtasiso E

nem aos Acores fostBra mais complicado na verdade, poderes fazer isso
na tua altura, mas nao duvido que herdei isso de ti. Nao de ficar no mesmo
sitio, mas de perder a vontade de explorar fora deste pais. No entanto viajei
inimeras vezes pelas palasrdos outros. Pelos livros. De viagens, de
estudos, ensaios filoséficos, poesia eroética, dramas e policiais.

Alias! Até jali todos os livros de autoajuda que havia para ler, em portugués,
em portugués do brasil, em espanhol, em italiano, em sites; blogs; féruns e
até ja assisti a palestras budistas e cultos de igrejas evangélicas. Sim,
daqueles em que até o aawferecem a paroquia se isso significar algum

tipo de salvacéo.

E tudo uma falsa sensacdo de sentido. De pertenca. Uma camada fina que
tenta proteger o medo de ndo sermos realmente nada. A falta de propaosito.
O falso positivo. O positivismo ndo nos vai levar a lado nenhum. Quanto
mais fucamos numa ideia de que tudongwalmente vai ficar bem: nada
muda. Nao é noticia que o mundo esta perdido de qualquer das formas e nos
nao queremos realmente saber, porque confiamos que ja ndo sera na nossa
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altura, nem nas préximas geracadésNI-PAUSAAcham vocéstiso Nesta
frivolidade desnecessariamente apressada ha cada vez mais possibilidades
de tudo virar adubo. Fertilizante, esterco, estrume, excremento, lama,
dejetos, merda. Matéria organica. A terra ndo precisa de n0s para seguir a
sua vida. Pelo contrario. Quanhais depressa formos, mais depressa ela se
rejuvenesce. Claro. Ha sempre tempo pra mudar. Para repensar. Para fazer
diferente. Para ser diferentglINI-PAUSAEuU acho que na verdade somos
todos muito preguicososiso Até é bom refilar na verdade. Mas por favor,
revolucdes de sofa ndo nos levam a lado nenhum.

Acho que ninguém quer na verdade ir a lado nenhum. L& esta, voltamos ao
mesmo. Até ja ouco suspiros de aborrecimento de me repetir. As pessoas sao
assim. j ogo d Repetiveis.s Repeteise. Refazem. Reproduzem.
RRRRRRR. Reduzem. Tomamos tudo como garantido, mas n&o temos nada.
Ter temos.Temos medo. Medo do vazio. Do para la disto. Do que ja néo
existe. Do para la da poca desta vida. Desaguamos em nenhures e tememos
isso. O né&o lugar. O pos isto. Isto o qué? No entanto essa € talvez a esséncia
da nossa exiéncia. Sermos nada para nenhures. Estamos sempre em
nenhures por n&o sermos realmente nada.

E la estou eu outra vez COM OS PLEONASMOS! Que transtorno. Que
chato. O problema das coisas € que quanto mais as usamos mais usadas elas
ficam. E eu uso palavras, nés usamos demasiadas palavras.

Quanto mais uso algose em abuse mais depressa se rasga, se suja, se
desgasta, se destroi, se desmonta, se desfaz. Quantas palavras é que repetiste
nos teus dias?

O dono da mais valor ou desvaloriza? Ja disse que ndo somos donos de nada,
mas em hipdteseos outros vao abruptamente julgar o objeto sem saberem

a sua histéria e por isso desvalofiad As pessoas sd0 assim como um
objeto? Como as palavras? Porcas endas da boca de todos? Farrapos?
Quanto mais estamos com alguém mais a pessoa se torna gasta? Quanto mais
estamos com alguém mais 0s outros veem a pessoa com que estamos como
algo velho? E nés? E necessario substituimos constantemente? Ou
somos autontwamente sem abrigo? Sem teto. Sem abragco. Sem porto de
abrigo. Sem colcha de aconchego. Nascemos assim escravos da duavida,
escravos dos outros, escravos da ideia dos outros, dos objetos e da
objetificacao.

E estranho sentime abandonado sem nunca me ter afeicoado a ninguém.
Tenho a memoaria do que tu sentiste, no entanto parece que ndo me pertence.
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Quase como o tipico dizer que so6 se percebe realmente quando sofremos algo
na nossa pele. Mas tu sofreste, portanto tecnicamente eu também sofri. Mas
parece que falta uma memoria fisica. Algo de visceral. Quase como se
faltasse uma peca neste puzzle. Sm® mal resolvido. Mas n&o ha nada
para resolvemNao tenho quem me va enterrar. Nao tenho quem venha chorar
por mim ou pela minha memdriaFui um fantasma nesta vida. E isso
estranhamente dae paz.

Desculpa, desculpa, desculpa. Estou a ser chato. Ok.
PAUSA

Ha uns meses passei num prédio com bombeiros a subirem para uma janela.
N&o, a sério ouve, é curioso.

Uma vizinha num prédio no piso de cima morreu. Sozinha. Msgoomo

tu. Fotse fundindo com os &caros no colch&o da cama. Disseram 0s outros
vizinhos que era ja habitual raramente ser vista e s6 passado meses de
decomposicdo é que comecaram a sentinargc que saia das pregas das

portas. O quao morbido € isto? Até no teu proprio prédio és um véu gue
existe num espaco. Disseram que ela tinha um irmdo. Eu nunca tive um

i r m«o, ou i r m«. Nunca tivemos. Quer d
nostivemoss m ao outro. A n-s mesmoseE

Meio possessiva a palavra ter. Conseguir abandonar sangue comum.
Conseguir deixar no esquecimento alguém que fez parte da tua vida por um
longo periodo de tempo, com quem partiiharam inumeros episodios,
felicidades, t ri st ez asangue ddmesme sasgue d e s i
tem muito que se lhe diga. Talvez ironicamente vivemos obcecados com a
linhagem. Talvez n&o. Vivemos. Obcecados com as marcas que queremos
deixar de nds mesmos. Com a ideia de presenca. Com a ideia de existéncia
futura pds nos. Quemos que a hossa heranga nesta terra seja a continuacao
de uma parte do nosso ADN gue se vai desfragmentando mais e mais. Que
na verdade eventualmente sera so6 resquicio do resquicio da réstia de quem
fomos. Mas este medo de ndo sermos nada infenmigadanos crises e
ansiedades e nao nos deixa dormir. Por vezes. Ha quem passe a vida inteira
sem pensar nisso. H4 quem tente fugir a esses pensamentos. Ha quem se
consuma e ha quem consuma para ndo ser engolido pelos seus medos. Ou
talvez pela realidade. Prtgenos os nossos sonhos perdidos e vontades nos
nossos filhos considerando que € obrigacéo eles serem quem nés achamos
gue eles devem ser. Quem néo fomos. Quem queriamos ter sido. Sera que é
por isso que eventualmente nos abandonam? Por nunca o0s deixarmos
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realmente serem o que eles querem? Fazemos isto por sermos uma memaoria
traumatica de obrigagdo e anulacdo do. &erpetusse também,
normalmente, de geracao em geracao esta disfuncionalidade de vontades
impostas e chamamdsh e educa-«0é MAFui educado
sempre a tempo de mudar. RnJ8 sou mui't
pra mudar , s dORRGRsSeiestanqu&AB8Er utd calhau que se
recusa a rebolar colina abaixo? Resigma a passividade infinita? Sem

ofensa. Estamos demasiado emnstante mutacdo para pensarmos que nao
somos diferentes todos os dias.

Desculpa. Eu pereme demasiado. Desculpa.

Vérios velhos me abordaram, para falar. Para inventarem sobre as suas vidas
ou simplesmente para barafustarem e sentirem que a sua opiniao foi ouvida.
Que entre o bafo a café com cheirinho foram escutados. N&o procuram
entendimento, procuram escuta. Pratisem que as suas raizes ainda podem
brotar e dar fruto, mesmo que momentaneo. No entanto o abandono é a
verdadeira raiz. Sera que estou a ser como eles neste preciso momento? Um
velho a querer ser ouvideemiriso amargo

Senteime em varios jardins a ler os livros que querias terminar. Nao, nao foi
nessa altura que comecei a ler. Nunca precisei de companhia senéo literaria.
PAUSAN&O sei se esta afirmacéo € absolutamente veridica.

Este pais esta envelhecido. Nos pensamentos, nas geracdes, nas vidas. As
pessoas ja nascem cansadas e com preconceitos gentrificados. Somos o
espelho atrasado das Américdesenha na terra, agarra a terra, observa a

terra a cair Somos todos piacabas a rebolar na merda que € a vida. A
rocarmenos em tudo a pensar que limpamos quando somos nés que sujamos
tudo.

Nao te vou falar de problemas de agora, continua tudo mal, numa ou noutra
coisa. Somoseus de tempos diferentes. Uma espécie dbsevolucao
continua.

Provavelmente matavds mais depressa.

Vou tentar o inverso. SO tenho esta idade e, no entanto, entendo melhor, cada
dia que passa, o0 porqué de teres feito 0 que fizeste. Vou tentar quebrar este
ciclo vivendo até a vida ndo querer ter mais nada a haver comigo. Velho ou
novo. Usado ou seminov@omo um carro.

PAUSA

observa o vazi@nvelhecer € esquecer e eventualmente ser esquecido.
PAUSA
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Observel muitos velhos que vinham ver esposas, maridos, amantes, filhos,

i r m«os, pai s, tiosé Ou que s- Vvinham
palavras. Como eu estou a fazer. Contigo. Comigo. Neste Buffet de piedade
enterrada. Falarmos sozinhos para lgu@m que nao é ninguém. Nao tenho
memoaria alguma de te terem agradecido uma Unica vez em vida por existires.
Certo? Certo. Tomamos as pessoas por certas ao ponto de nem lhes
agradecermos por simplesmente existirem na nossa vida. Todos somos
mortos de ced maneira até alguém saber que existimos, passamos a fazer
parte da realidade dessa pessoa. £ es
ent «xo0o n«o deverei exi stir real menteé
existo. Sinto que existimos. Mas quem € que samagalidade? A maneira

como nos vém ou a ideia que tém de nds € sempre tao disforme, tao relativa,
t«o alter8vel, t«o incompletaé Descul
de merda. Mas eu veje como és. Bom. Nao literalmente. Mas entendeste

0 que quidglizer. Ou talvez sim, literalmente.

Passaste a vida a procurar as pessoas e nunca te procuraram a ti, por ti.
PAUSA

Sei que isto pode parecer o enredo bacoco de um romance fatalista barato de
sciHfi, mas o bom de falar com um morto é que nao preciso que acredites em
mim. Porque estaria a duvidar de mim préprio clasmiriso

brinca com a palavraMe. Mo. Mé. M4. Memoria.
PAUSA

Quando era crianc¢a saltava numa espécie de danca e impulsionava os bracos
para baixo como se fossem propulsores e o tempo ddat&va e € eu v oav
Isto € uma memoaria absoluta. JA me questionei se era uma memoria real ou
ficticia criada pelas deformacdes meis ou romantizacbes do tempo. No
entanto tenho a certeza de que aconteceu. Varias vezes. A planar, por
segundos. No ar. Como se fosse um sin@eb6i. Uma ave a descansar na
correnteza do vento. N&o gosto de sthimmbis. Antagonistas... vildesiso

Esses sim, sao mais interessantes, com mais Sgoy,com umje ne sai

quoi de veracidade humana. Sdo maus. Sao verdadeiramente maus. Nao
colocam mascaras na sua maldade. Sdo. De forma infantil, quase porgque sim.
As pessoas cada vez menos estédo preparadas para que se seja bom. Bondoso.
Bombom! Boa pessoa. E tedioso. E demasiagim bara ser real. Utopico.

E demasiado cinematogréafico. Um filme de domingo a tarde. N&o aceitam
gue nao haja segundas intencdes. Tem de haver um fim, uma meta. Procura
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Se essa imagem por precisamente ser inacessivel-seentdpa. O habito

da insuficiéncia. O ego ferse.

Ego é uma palavra nojenta. Ego. Ego. E Gi. Gil. Vem da garganta. Um
vomito falso. Uma farsa.

O altruismo tem de ter um fim para que tenha sentido logico.

Uma vez disserarme que na verdade nunca comunicamos. Estamos so
constantemente a tentar ser ouvidos. Queremos chamar. Queremes sentir
nos no que dizemos. Somos um grito constante de "compreenséo", de
confirmacéo exterior de que existimos. Tu ouwes logoeu existo. No
entanto ndo concordo que isso seja sempre assim, ndo com toda a gente, ha
bons ouvintes, ha pessoas que se anulam para ouvirem 0s outros, ha esponjas
que engolem toda a informacédo que as rodeia. Ha pessoas que existem pelos
outros. Eu nuncaonseguiria ser assim. Estar neste mundo sem ser egoista
desumano. E sese masoquista. Na pior das hipéteses é acreditar que
eventualmente seremos relevantes. Quando nunca seremos. Nao adianta ter
sindrome de personagem principal porque continuarenses ama mera
formiga que caminha sob ordens conscientes ou inconscientes. SIGA PRA
FRENTE. MAIS UM. VAMOS LA. EM FRENTE. Para onde? Nunca
sabemos na verdade. Sdo camadas. Somos auténticas cebolas, cobertas por
camadas. E as vezes sem miolo. Sem saber quelemos chegar, onde
iremos, onde isto ird dar. O viver. E importa realmente? N&o pensemos
demasiado nisso. Nunca se deve pensar demasiado nisso. NAO AS
DEPRESSOES. Crises existenciais? NADA DISSO! NO! NEIN! NI&sd

grande Nao adianta dizer que a maior pandemia do nosso seculo é a
depresséo certo? NOs ja nascemos deprimidos e depois entendi porqué. Nao
tiveste uma vida facil. Varias guerras exteriores que te atrofiaram
completamente por dentrBAUSAG U e r rrigos é

Todos sabemos que as guerras nao vao acabar, que as diferencas sociais nao
vao acabar, que o preconceito nao vai acabar, que a maldade n&o vai acabar.
Somos assim. Somos esta necessidade visceral de infantilidade adulta, somos
qguerer. IN DIVI DUAL MENTE.

Quando és crianca ninguém te leva a sério porque €s uma crianca, quando és
adolescente €s muito novo para saber alguma coisa e tens muito para viver,
guando és adulto seras sempre muito novo para quem for mais velho que tu
e teras sempre muito pela frerfiedizem que tens sempre uma revolta que

€ normal da idade. Entdo é melhor aceitar, ficar calado. Nao te dares ao
trabalho e que nada mude, ciclicamente. E uma luta de escuta e credibilidade
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de uma vida. Quando és velho, muito vivido, ndo te levam a sério e dizem
qgue estas senil. O jogo inverRortanto envelhecer é aceitar em siléncio?

Ninguém quer saber se estas mal, se estas absolutamente traumatizado, é
como a policia, s6 algo é realmente feito se alguém morrer ou quase.
QUANDO fazem alguma coisa claro. Porque ndo estamos num policial em
que as forcas superiores querem descobrir orgalenente aconteceu e 0s
porqués. A vida real ndo é uma série da Netflix. Percebes? Pois, esquece.

Mas foi giro, imagino, que quando finalmente morremos e acabaste com as

tuas dores, as pessoas todas que apareceram, maior parte mal conhecias...
Até os teus filhos de certeza apareceram e ai arrependerdm te terem

ignorado da face da ternaoniza as citacdoes com imensogéz&r a t «o0 b o
pessoa. o0 ACoitadinhoo Asofreu tantoo
coisao fAdevia ter estado mais presen
ARdevia ter validado os seus pedidos
at en- «00 N« ais hip&critd do mue @ valorizacgost mortem

Até as pessoas que te abusaram e maltrataram ao longo da vida, quando
souberam que morreste tiver&dAUSAuns 5 minutos de pésames por ti.

Passas a ser um mito. Passas a realmente existir. Mas SO quando morres.
Como muitos escritores por exemplo, que s6 quando morrem, depois de uma
vida de rejei-«0 ® que s«0 artistas
i~ frente do s®di ttesnp osd Bl A xiidaE BIA b
pornogréafico. E exploratorio. Os numeros crescem. A relevancia é
finalmente entregue. E execravel. Nés somos vivos s6 depois de morrermos.

E é efémero esse momento. Dura umas semanas, talvez meses e uma ou outra
pessoa vase lembrando anualmente no\asario da nossa despedida,
desejada ou néo. Isto claro, nés que somos escoria da ralé. Nirggdém

da sociedadeSem nome. Sem relevancia. Somos NPCS. P&hirseros

de um sistema que néo quer saber de nds, mas para o qual vivemos.

-

Vivemos todos em realidades demasiado diferentes. Nem € preciso ir a
grandes discrepancias, do rico para o pobre, podemos pegar no exemplo de
um professor que ndo anda de transportes publicos e, portanto, ndo tem nocéo
do gque o aluno passa. O ter transpqntoprio € nao ter, a possibilidade de
escolha entre ter e nao ter ou nao ter possibilidade de ter. Nado? Ok. Basta ser
de médiaalta classe, quase a esbarrar na baixa, mas j& € uma diferenca
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grande o suficiente para n&o termos noc¢ao da diferenca de realidades que nos
rodeiam. E nem falarei de questdes de pigmentacdo ou sexo ou sexualidade.
N&o € isto um apelo a consciéncia. Nao me entendas mal. Apelar a
consciéncia € ridiculo. E como gritar rpaa um tsunami parar,
AAAAAAABLRBLRBLRBLR vais ser engolido na mesma, por mais que
grites. Hm?isito Sim.

Também podemos ir pelo exemplo das dores, que as dores ndo se comparam,
0 gue pode estar intrinsecamente interligado com esta mesma questao de
diferenca de realidades. Até que ponto ficar deprimido por uma dececéo
amorosa nao é tdo valido como depresséonuote de alguém proximo? Ou
simplesmente por sentirmos que a nossa vida esta insuportavel? Podem
parecer exemplos parvos de comparar, mas estes pequenos grandes choques
com a realidade ao invés de nos juntarem parecem afastaiCriamse
hierarquiazinBs egocéntricas. Ha quem sofra mais, h4 quem tenha
problemas reais, ha quem esteja na guerra, ha quem passe fome e depois ha
as pessoas que sempre que podem deixam restos no prato. J& me alimentei
de muitos resto® desperdicio. Outra sindrome milenar.oS&do
paralelismos gastronémicos.

As pessoas deixam restos de comida como se nao houvesse amanha. A
leveza com que se deixa quantias de comida e se desperdica é incrivelmente
absurda. Nunca consegui deixar comida no prato. Nao consigo ter alguma
coisa sem respeitar 0 seu propoésito. Naosigmn ver as coisas como
descartaveis. Se faco comida, cematé ao fim. Se tenho comida, ccao

até ao fim.PAUSAO medo do fim. Ser& isso? O medo do fim. Ao néo
terminarem a comida inconscientemente evitam o fim. N&o&xagerado

Que absurdo. Até mesmo quem ja outrora passou fome, mal ganha
estabilidade comeca a esquecer que passou fome e a deixar restos, a exagerat,
mas sem terminar. Sem lamber o prato. Sem lamber os dedos. Sem lamber a
consciéncia.

Montanhas de comida. Montanhas de restos. Montanhas de, de, de
desperdicio. Pessoas. Restos. Pontas. Beatas. Nem os cigarros consigo deixar
por terminar. Até ao filtro. Fumo tudo. Sim, eu sei, tu ndo fumavas, mas olha

a vida tem disto. Tudo. A mortalha teshe cumprir o seu proposito. A sua
finalidade.Imaginemos que tu foste um cigarro. NOs deixame fumar

pelas pessoas, mas deixaraos a meio. Sinto que uma gota de agua violou

a mortalha, ndo nos deixando terminar a combustdo. N&o deveria ser suposto
ficar com mais do que filtro. Nao fomos feitos para isso. Fomos feitos para
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gueimar até ao fimigeira obsessao efémeieenho de te comer até ao fim.
O nosso propésito.

PAUSA

Nao acredito no conceito de sociedade. N&ao acredito em comunidade. N&o
conseguimos viver uns para 0s outros. Nunca ouvimos. Queremos
constantemente que nos oucam. E tudo a partir do que eu quero, do que tu
me podes dar, do que ganho eu com isso. Para beneuNunca para o bem
comum. Nunca para um todo, o todo. Esse filho da mae, da puta e do pai,
que também é puta. Esse fedelho cabrdo que repulsamos constantemente.
Somos movidos pelo medo. Movidos pelo temor. Merda dos paradoxos.

CUIDADO COM O DIDATISMO. NAO EXPLIQUES DEMASIADO. CUI
DA DO.

Eu ndo quero estar sozinho.
N&o quero estar so.
olha para o céu

com nojo de si mesnNAo vou falar de estrelas. As pessoas insistem em falar

e a admirar o que esta longe. O que s6 € visualmente acessivel. E a atragao
pelo ouro. Pelo brilho. Pelo reluzente. O ouro... Uma pedrita. Um calhau. SO
UMA PEDRA. Para o ser humano a verdade ndopbrtante. Preferimos a
iluséo. lululu. Hulu. lludidos.

Fecheime muito tempo em bibliotecas a pesquisar sobre assuntos variados

gue me geravam interesse. Li sobre psicologia, sexualidade, identidade,
hist-riaé. N«o fazes i1ideia da facilid
Mein Kampf a Descartes, de Fernandlee s soa a Fl or bel a Es
FI orbel aé como te entendia 0 exagero
de Sartre a Shakespeare, de a de a de a de a de a de a podia enumerar uma
lista infindavel de referéncias, mas que se fodam as referéncias.
Continuamos fazer teatro para os principes. Que se fodam as palavras! As
palavras comecaram a ser formigas que me devoraram os olhos e no meio

das nauseas deixei de conseguir ler. Sendalevorado pelo conhecimento.

Também passaste por isso. Eu sei. Sentias gamta@unais lias e vivias e

vias mais te pesava a consciéncia. O conhecimento cria barreiras. Apesar de
sempre dizerem que abre caminhos e mentes, mas uma das razfes para teres
lido tanto foi a soliddo também aumentada por tanto leres.

conforta a cabeca como se tivesse dor
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A minha cabeca nunca foi um lugar habitavel. Vivi uma vida assombrada
pelas memadrias de outra pessoa. Inicialmente pensava que eram memorias
criadas por filmes ou historias, mas eram demasiado claras e dolorosas.
Agora gue te vejo sei. Que foram as tuase @poste tu.

O nosso nome: EUGENIO RORIZ BELGRADO.
S&0 0s nomes a unica coisa que realmente nos resta?

Agora vejo mais claro que nunca, que fomos noés que vivemos essa vida.
Talvez fosse uma tentativa de recomecar uma vida diferente, com um futuro
melhor em mente, mas uma cabeca atormentada ndo consegue recomecar do
zero. As questdes s6 aumentam e as davadaamse pragas incontrolaveis.
Sentia que se te encontrasse, se me encontrasse, tudo melhoraria, tudo
pararia, tudo se tornaria uno e com significado. No entanto o que sinto é
ambiguo. O problema do desejo é querer até se ter. O percurso, a espera, a
ansia.

PAUSA

rumina como uma vaca de boca deform&iasinto que sou umao-ser.

PAUSA

continua a ruminaca&u so sei 0 que sou amanha.

PAUSA

imobiliza a boca desconstruid@ueria ser s6 ideia.

PAUSA

cheira o proprio halito no a© meu halito € questionavel. Siatoe podre.

Como se dentro de mim existisse um cadaver. Um corpo que se decompde a
cada segundo. De dentro pra fora. Lentamente. Que cada suspiro ajuda a
mais uma volta e destruicdo celular das minhas entranhas. Sintasgie
morto. Acho que estou morto. Acho que faleci, mal nasci. Provavelmente dei
um revirar de olhos a quem me cortou o cordao umbilical. Mas néo chorei.
Eu n&o consigo chorar. Odeio verdades absolutas, mas @bsoluta a
cereza de gque n«o chorei guando nasci
parvoices de fragilidade masculina. Pelo contrario. Invejo quem chora.
Invejo quem consegue. Nao ha maior sensacéo de libertacdo do que no choro.
Todas as vezes que cai, ndo chorei, por ntpie fosse a ferida. Por maior

gue fosse a queda. Por maior que fosse a dor. Devo estar aviazaglesto

idiota de robdlnicialmente cheguei a pensar que poderia ser uma maquina
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senciente. Bom, no caso ndo senciente porque maior parte das coisas nao
consigo sentir. Mas enfim.

Vejo uma certa piada nas teorias de conspiracdo. E TUDO UMA
SIMULACAO. A TERRA E PLANA. SOMOS SIMS CONTROLADOS

POR ALGUEM DO OUTRO LADO DO ECRA. O METEORO E CGI. A

COCA COLA DEIXA-NOS BURROSTi A coca cola chegou a ser ilegal na
tuaalturaEr a pr oi bido. Porque dAcria depend
S6 depois da revolucao de Abril em 1977 é que foi possivel bantraysno

com esse digestivo diabético. Sempre preferi Pepsi no entanto. Ha coisas
absurdas, como estas. Mas viver € absurdo.

Expulsararme da catequese aos 12 anos pelo simples facto de debater com
a catequista que a fé religiosa € nada mais que a necessidade de crenca e
abrigo que o ser humano tem. Que precisamos de sentir que

Portugal € um bom sitio para morrer.

Se analisarmos bem, assim de forma menos sentimental, os cemitérios nao
acabam por ser um museu? Com obras expostas, datadas, pessoas, nomes,
descri-»es, mensagens, destaquesé

BASE DO MUSEU: Colecionar objetos e exfm® de maneira a serem
observados.

Olha aquela tumba ali, parece um TO em Lisboa. Bem composto, enaltecido,
por fora. Por dentro deve ser pequenininho e carissimo.

E se pensarmos nisso, quem foi a pessoa aborrecida com o tanto a sua volta
que pensou: Quero expor uma pedra! Quero que vejam este pedregulho,
saibam de onde veio, de quando veio, bla bla bla

PAUSA

E absolutamente fascinante. Um cemitério de objetos. Com visitas. Uns mais
Vistos, outros esquecidosé

PAUSA

ouve o siléncio do cemitério
Este siléncio de catedral.

Absurdo. A maneira como vivias.. Que absurdo. Eras tdo altruista e,
portanto, irrelevante.
SONS DE GRITOS CRESCENTES
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Eu acho que me secaste todas as lagrimas do meu organismo. Passar tantas
décadas a chorar sesas. Tornanos desertos que invejam o oasis. Tenho a
certeza de que nem quando nasci chorei. Repetimglga nasci cansado. Os
olhos sempre semicerrados, poacostumados a luRepois do trauma de

ser arrancado de uma caverna viva ligada a mim. So6 berrei pela agresséao que
é abrir os olhos mais uma vez neste mundo, no entanto nenhuma lagrima se
derramou. SO berrei.

SAI SOM

Falando em absurdoBergunteme como estas. Fisicamente. Se ainda te
resta alguma coisa. Ai. Dentro. Se estas fragil, se estas roupas Sessws.

te tocar, te desfazes em po.

Um corpodemoracercade5al0anosadecosymweé Eu j 8 tenho
di ssoé

Como sera que estas?

A néo ser que sejas um corpo incorrupto. Ou mumificado. Seria engracado,
estares intacto, com as mesmas rugas e olhos expressivos gue vimos ao
espelho minutos antes de

engole em seco

Como deves presumir ndo tenho memoérias d@aost mortendisico.

Enguanto nos fomos desenvolvendo neste corpo foi dificil. Estranho.
Sonhava com coisas que nao me faziam sentido. Que me deixavam confuso.
Episddios de uma vida que néo era esta. Dores que ndo eram minhas.
Traumas que ndo me foram colocados. Até que meoeina aperceber de

gue estes pesadelos eram memorias. Realmente minhas. Digo, tuas. Nossas.
Apercebime quando num episddio te vi, me vi, ao espelho. Depois de anos
sozinho. Sem filhos. Sem mulher. Sem ninguém. J& sem quereres saber da

dor possivel que tpudesse ocorrer, pensando em todas as formas que
chamassem menos a atenciiia. uma corda e comeca a fazer o né de uma
forcaEnvenenamento? N&o, demorariam horas e a dose tinha de ser absurda.
sente a corda de forma estimulante sensorialmente, tornraadexuaPor
afogamentoé curta dura-«o, nNo entant.
mantert e | §. Pode fal har . Ar mas. N«o. M
seria demasiado excruciante. Talvez a pior das mortes. A agonia de durante

um tempo indeterminado cagadaco de pele reduzBe em crostas, o0 ar a
desaparecer dos pulm»es e no entanto,

SOM AGUDO CRESCENTE
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Cerca de 20 minutos no maximo. De acordo com o teu peso, h0SSO peso nao
mui t o favor 8vel é Em al guns segundos
consciéncia. A corda na viga. Fixa. O n0. A laringe estrangulada. Os pés a
contorcerem. O som agudo a preencher os ogviono por vezes a tua
televiséo fazia.

Nada.
PAUSA
volta a realidade

Urinavame todos os dias. Até por volta dos 14 anos. Todos os dias tinha
pesadelos. Até chegar ao dia em que finalmente parei de ver o que quer que
fosse. S6 e apenas preto. Nada mais. Inicialmente deimavam pouco
desconcertado, como se alguma tomadia/esse desligado do meu sistema.
Sempre senti que fui obrigado a amadurecer precocemente. Por todos os
abusos que passamos, por todas as dores e crises que abracamos, POR
TODAS AS COISAS QUE NOS FIZERAM PASSAR. Néao tenho sonhos.
Apenas preto. A Unica gue vejo quando fecho os olhos € a mesma que
me reside nos sonhos.

Shakespeare mataue a adolescéncia.

PAUSA

E, no entanto, ao cerrar os olhos que sinto que existo. E uma
Quero dancar.

Quero mexer o corpo.

vai-se levantando, falassumidamente para o publico

Surgirme um interesse pela danca e o movimento. Durante ancsifexei

em ballets. O maior deleite que tinha eram as mortes. Os gestos. A
meticulosidade. As voltas, os saltos. Os corpos que se moviam possuidos
pelos deuses. Que respiravam movimento. Mewitm. Como se nunca mais
parassem de se mexer.

H& uma expressao Japonesa Shi ka, Shi, Shi Nai, "Shikata Gaudaa tua
mulher insistia em dizer quando algo corria mal, que basicamente
significava: ndo ha nada a ser feito. Nao ha nada que possamos fazer. Shikata
Ga Nai. Shikatanai! A maneira correta de dizer Shikata Ga Nai. Nenhum
japonés diz oralmente a formampletamente correta gramaticalmente.
Como nés fazemos. Comemos as palavras. A falar. Gostansh®deuts
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Atalhos. Facilitismos. Abreviagdes. Chamarei a esta danca iSso mesmo.
Shikata (Ga) Nai.

MUDANCA DRASTICA DE LUZ
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PANTOMIME

comeca a flutuar em gestos e movimento, saindo do monte de terra

Confio mais nas maos do que nos ouvidos. Do que nos olhos. Do que nas
palavras.

Sempre tive um absoluto fascinio por méos também. As méos déo, tiram,
recebem, criam, destroem, tiram, roubam, fazem, escondem, revelam, tiram,
alimentam, rompem, rasgam, abencoam, tiram inocéncias, abrem, fecham,
dan-am, acarici am, simbol i zamé

COMECA A FAZER GESTOS DE MIMICA/BALLET
MUDANCA DE LUZ PROGRESSIVA
faz gestos, diz o seu significado
DORMIR.

A MAE E O FILHO.

LER.

MEDO.

MATAR.

PORQUE?

IMPLORAR.

POR FAVOR.

EU PROMETO.

MORTE.

DORMIR.
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A MORTE DO BALLET
Shikata (Ga) Nai

DANCA, PRIMEIRO DEGUSTANDO O AR QUE O RODEIA COM O
CORPO. COMECA A FRIVOLAMENTE ENTRAR NUM TRANSE. RITMO
EXCESSIVOINSISTENCIA.CAI NO CHAO.EXAUSTAO. COMECA A
SENTIR. CHORA DE FORMA MONSTRUOSA, NAO RIDICULA, COMO
SE APRENDESSE A CHORAR

Estou a choraré N«o posso acreditar.
dia mais feliz da nossa vida. O nosso corpo esta vivo.

comeca a rir imenso. Intermitentemente. Olhos arregalados.
ESBUGALHADOS. FALA EXTASEADAMENTE

Laveirme finalmente. Sintane num filme do Hitchcock. A veracidade no
horror. Olha!

A c-rnea de um ol ho que te ol haé
dilata o tempo

Preciso de vete.

comeca a escavar de forma canidea exasperante

Estas igual. Estamos iguais. A minha esséncia continua preservada. O quao
belo é este dia. O quao belo eu sou. Deneatocarme. Tomamos gestos tao
grandes e mundanos como adquiridos e fateis. O calor de um beijo, o abraco
de um olhar, o chamar de um corgue contamina outro. SO a solidao nos

faz sentir a falta disto. Do toque. Do afeto. Do metafisico.

O lado emocional realmente é incontrolavel.

O carnal sempre me foi tdo distante. Mas agora que me vejensmEm

doses excessivas de viagra. Como se fosse ninfomaniaco. Como se ouvir
uma palavra da nossa boca fosserdaro orgasmo mais transcendente do
mundo.

A Humanidade € o ruido da terra. Gritemos entéo.
Tudo o que fazemos ndo tem na verdade sentido nenhum.

Eu sou um herdi falhado.
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Hoje. sera. a nossa. Efeméride.

observa o cadaver com um olhar de desejo transcendental que ecoa entre 0
macabro e o delirio

Es meu. Votte possuir. Somos um.

viola o cadaverde forma agridoce, animalesca mas gentil

Esta € a nossa amnistia. O perddo do nosso viver. O éxtase do
existencialismo. O nosso ritual de fim de contrato. O Descanso eterno.
Somos mesmdadou.

continua no ato como se eterno

FIM
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ANEXO Il

Neste espaco, optei por incluir o Diario de Bordo, um documento essencial para a
documentacdo e acompanhamento das etapas do processo de criagcdo da peca. Este
documento funciona como um arquivo fundamental, onde esg@tado®s avancos, as
decisdes artisticas e técnicas e 0 desenvolvimento da obra ao longo dal¢cimipoa

datadaDetalhase aqua calendarizacéo do projeto, as fases de construgéo e concecéo da
pea

Estedocumento ndo se limita a uma mera cronologia do processo de produg&o, mas
também inclui relatos e reflexdes, capturando a experiéncia vivida de criar uma obra
teatral de forma intima e subjetiva. Nele, registo as dificuldades e sucessos, as alteracdes
de planos e adaptacdes que surgeim. aspetaelevante € a inclusdo de comentarios e
feedbacks de pessoas de diferentes areasgpfiseassistirera ensaios, partilharam as

suas impressodes sobre o que vianeram Essas contribuicbes externas sdoo&als,

pois oferecem novas perspetivas que complementam e desafiam @rahao. Ao

reunir percecdes vindas de fora do circulo teatral possisiitan didlogo entre
diferentes formas de interpretar e experienciar o processo ar¢istigoe podera estar a

transmitir.

Além disso, essa interagdo com o olhar externo reforga a nogcédo de que o teatro, embora
muitas vezes criadaum espaco especifiad para publico especificdgeve dialoga
constantemente com um publico mais amplo, sendo influenciado por diversas formas de

conhecimentpinterpretacée opiniao
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DIARIO DE BORDO

10 ABRIL i APPRESENTACAO DE SINOPSE

Nesteencontro académico via Zoom, tive a oportunidade de apresentar a sinopse do meu
Trabalho de Projeto final, além de compartilhar alguns dos primeiros desenvolvimentos
acerca da pec¢adtho Que Faleti A discussdo abrangeu as tematicas principais que eu
pretendia abordar, assim como 0s meus objetivos criativos e a possivel distribuicéo
temporal do processo de calendarizacao e da apresentacao da peca. O feedback que recebi
centrouse em sugestdegertinentespara aprofundar a minha investigac&endo
recomendando que procuras®®isautores e encenadores cuja obra pudesse ndo so
potenciara minha pesquisa, mas também estimular um dialogo criativo com outros

contextos e abordagens teatrais.

Uma das questdes centrais queggiuda conversa foi o fascinio inerente ao tema da
morte, que se mostrou de grande interessetpdos Discutimos como a morte, apesar
de ser uma constante universal, estd sempre a ser reinterpreteglgrdfreadaEla €,
paradoxalmente, o desconhecido com o qual convivemos diariarBameapresenca
inevitavel da finitude, que nos acompanha, provoca uma tensédo enba@ieapor uma
definicdo para aquilo que, por natureza, € indefinivel. A morte regesle diferetes
formas simbolismose mascarggonforme a sociedade muda epascecdese alteram;
nos dias de hoje, assistimos ao "ultimo suspiro” de outrem em tempatésarstream
nosmediae até mesmo nagdes sociaidda até estranhamente uma gratuitidade, hoje,

nisso, o que é de certa forma assustador.

Um ponto que se destacou nesta discussao foi a ideia de que a morte do outro ndo € apenas
a morte desse individuo isoladé também, de certaforma, uma morte que nos pertence.
Existe uma interconexao entre todas as mortes; cada morte € uma manifestacéo da Unica
morte que, no final, todos enfrentamos. Ao mesmo tempo, foi debatido o papel dos
fantasmas nao apenas no sentido literal ou narrativo, mas como metéaforas para os
resquicioslo passado e para a clarividéncia que elepademoferece. Precisamode
fantasmasou seja, precisamos do passado e das memarias para continuar a ver com
clareza. Eesespectros ndo s6 nos lembram da nossa mortalidadeamagm nos

ajudam a construirainterpretar realidades alternativas, onde podemos encontrar novas

70



formas de sentido e compreensédo. Somos criadores de dimensdes paralelas e, em ultima
instancia, todos, em algum momento, tentaram encontrar na morte respostas para 0s seus

dilemas existenciais.

No entanto, um dos pontos que destaquei foi a minha prépria abordagem ao tema da
morte, que nag@rocuranecessariamente respostas definitivas. Nao pretendo dar uma
concluséo ao publico ou encontrar uma solucdo para o enigma da fingaenenhum
enigma de todo inclusive’rocuro antesno meu trabalhanstigar a duvida, fazer
despontao questionamenttevantar porquésanto em mim comem quem VEA morte,

como temaética central, torsse assim um meio para explorar a condi¢cao humarsaa

complexida@, ambiguidade e incerteza.

O entusiasmo demonstrado durante a sessadef@lguma forma pressionante, mas
tambémencorajador. Houve um grande interesse pelas propostas apresentadas e uma
grandecuriosidade sobre os resultados finais do meu trabalho. Este encontro reforcou o
potencial do projeto, e as reacdes positivas que recebi agucaram a minha expectativaem

relacdo ao feedback gpedereiobter apds a apresentacao da peca.

11 ABRIL i PRIMEIRA REUNIAO COMO ORIENTADOR

Neste dia decorreu a primeira reunido com o Orientador, onde falamos da Sinopse e do
possivel desenvolvimento para o Relatério. Nistoarn levantadas diverspsrguntas

sobre o exercicio em,sas quais foram essenciais para a reflexao sobre o objeto artistico
produzido e da elaboracao tedrica presente neste relatério. Dentre as diversas questdes

apresentadas destaco as seguintes:

PORQUE FAZER UM EXERCICIO FINAL E NAO APENAS UMA TESE?
PORQUE ALGO MEU E NAO DE OUTRO AUTOR?

PORQUE UM MONOLOGO?

PORQUa FAZER ATUDOO?

PORQUE PSEUDGSINOPSE?

As variasreflexdesapresentadadap.22 a p.25 deste relatéridoram desenvolvida a

partir destas mesmas quest@stenciando algunsarametros dascrita deste relatorio.
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No decorrer do dia recebi a noticia de que o ator que inicialmente iriafazer o mondlogo,
nao poderia continuar no projeto, por ndo se poder comprometer com algo que nao lhe
pudesse dar retorno financeiro. Infelizmente, para muita gente, € necessar® termo
intermiténcias entre trabalhos da area artistica com areas de financiamento mais certo e
garantido. Visto que esta € uma area em si precaria e muitas vezes até exploratéria e acima
de tudo incerta, demorando por vezes meses a ser recebido o paganrealdo. Por
incapacidade financeira ndo teria como me predispor a poder pagar um caché pelos meses
todos que teriamos em frente. Obviamente que € mais do que compreensivel que se perca
pessoas nestes processos, porque nao podemos exigir que estejam apenas pro bono e que

trabalhem sé e apenas para isto, sem retorno que as possa suportar.

Prossegui entdo a procurar atores por varias formas e meios, ao que se tornou um pouco
complicado pois muitas das respostas eram com pouca disponibilidade geral ou

simplesmente deixavam de responder.

Entretanto, felizmente varios dias depois encontrei um possivel ator, por sugestao de uma
pessoa conhecida. Em termos de perfil, ironicamente, tinha algumas linhas de parecenca

com o ator que inicialmente iria fazer a peca.

20 ABRIL T TESTE

Realizouse o primeiro teste com o Luis Alonso. Falamos sobre a pec¢a, 0 que procurava

e tentei demonstrar um pouco do que seria 0 processo de ensaios e construcao cénica.

Efetuaramse varios tipos de aquecimento: vocal e fistaquecimento varia consoante
a pessoa, havendo até quem nédo faca ou acredite em aquecimento. Acredito que o
aguecimento além da preparacdo e ativacdo do corpo e da voz ajudam a que o ator esteja

mais desperto e preparado para cena.

Leram-se excertos do textonde me foi possivel entender varias lacunas visto que o ator
nao tinha formac&o concreta em interpretacdo e maioria dos trabalhos que realizou
rondavam a performance, com menor atencéo ao texto em si mas mais focado na emocéao
em si.Encontei nelealgumas dificuldades em termos de dic¢do, em estar imovel muito
tempo e também alguma dificuldade na compreenséo textual em primeiro caritacto.

no entanto, um grande potencial que me fez acreditar que poderia ser uma boa escolha.
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Depois de 2 horas, terminado o Atesteo,
interessar que trabalhdssemos juntos. Felizmentdpo aceitou ficar no projete

prosseguimos para verificagcado de possiveis datas de ensaios e de apresentacao.

30 ABRIL T LEITURA

Neste dia, convidei alguém formado dentro da area téatjaé me tem acompanhado
NOS processos criativos dos ultimos ahgsra ler e comentaobreo texto, a partir da

sua perspetiva.

Tiago Pbévoas Correia Ator, Mestre em Teatro e Comunidade compartilhou a seguinte

reflexao:

fiFiquei realmente impressionado e intrigado com oligai agora. A complexidade da
proposta, aliada aos elementos criativos mencionados, desperta uma enorme curiosidade
sobre como esses conceitos vao se traduzir efetivamente no palco. A transi¢ao do texto e
das ideias para a materialidadmicasaoum processo fascinante, onde cada componente

I desde a performance dos atoresaat@noplastia e cenografiaganha forma e vida de

maneira Unica.

Estou particularmente interessado em ver cearéda atmosfera sonora, queefoi tdo
detalhadamente descritmmointeragird com o espaco e com as ac¢des do ator em cena.
Mal posso esperar para ver COmo esses sons, gestos e movimentoslagam, dando

corpo a narrativa de formaconcrdlas t ou mui t o curi oso. 0

16 MAIO 7 ESBOCO DE SEGUNDO ATO

Escrevi um esboco do que seria 0 segundo ato da peca. Completamente dispar do

monaologo, rapido (com tempos de resposta de comédia) e possivelmente risivel.

Neste segundo ato, procuro explorar a probleméatica do ego do encenador como um tema
central, utilizandeo ndo apenas como um comentario sobre o processo caas/euas
problematicas de equipa e hierarquamas também conjogo com o publicoA proposta

€ brincar com as tensdes e problematicas que surgem a partir da presenga desse
problemasevidenciando como podssoinfluenciar a dinamica da producéo artistica.

73

aO)



Introduzindouma camadaneta teatrglonde o proprio ato de dirigir e encenar se torna
parte do enred@olocoo encenador como uma figura visivel, que ultrapassa o seu papel

nos bastidores para se tornar um elemento da proépria ficgéo.

A quebra da quarta paredegéebrada e torrae cena Ao envolver diretamente os
espectadores na desconstrucao da ilusdo teatral, o ato performativeeioaia préximo

e tangivel, desafiando a passividade do publico e convidaadjuestionar a veracidade

e a artificialidade do que estidgacontecerEde dialogo entre a ficcdo e a realidade tem
como objetivo ndo apenas provocar reflexdo, mas também jogar com as expectativas do

publico.

A introducao da falsa equapécnica, composta por atores g@lizemser 0s responsaveis

pela montagem, € umtentativa deruque narrativo que visa ampliar ainda mais essa
sensacao de realismo dentro da ilys@mfundindo O publico sera levad(u néo)a
acreditar quea equipe técnicaao faz parte da propria estrutura da peca. Ao mesmo
tempo, o encenador ficticio, que aparece como o criador do espetaculo, serve para
misturaras identidades e provocar uma confusédo intencional, onde o espectador é

desafiado a distinguir o qudasoe o que éeal

A intencdo final € criar um momento em que o publico seja simultaneamente cimplice e
vitima dessailuséo, gerando um impacto que va além do mero entretenimenteetoque

alguma esséncia de questionamento

Assimsendg seguese oesboco do Segundo Ato:

fake TEAM WORK

Sao todos atores. Ninguém é quem diz ser. A peca vai SEMPRE atualizando. Todas as
informacdes de datas, locais e veracidade do dia e local correspondente séo atualizadas.
Tudo acontece com o Ator do Mondlogo sentado confuso e incrédulo no monte de terra,
luzes gerais ligam quando pedido, o Ator permanece la. Tudo em ritmo de quase

interrupcao.
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ESCRITOR/ENCENADOR i a sair da régieOk. Por mim chega ndo consigo mais.
Voltaste a meter uma luz onde nao era suposto. Isto faz algum sémnitéo? no ensaio

geral isto ndo aconteceu! Estas a fanerpassar por maluco? Eu ndo sou malkco!

nao ia querer uma luz ali se ndo esta la ningligstéds a pér em causa o meu trabalho.
dirige-se ao publico

Eu peco imensa desculgzara Ator do MondlogdParou! relirige-se ao publicd?eco

imensa desculpa, mas ndo vai dar para continuar. Estdo a ocorrer demasiados erros
técnicos e depois eu € que vou ficar mal visto.

Luz por favor. Alguma coisa.

Desculpatome do Ator do Monélogpinas assim eu ndo consigo.

TECNICO DE LUZ - Mas os erros acontecem. Talvez se o ambiente de trabalho fosse

melhor e sem ser em cima do joelho ndo tivessem acontecido erros destes.

ESCRITOR/ENCENADOR - Isto é sempre assim, nunca ha tempo pra nada. Oh, néao

me venhas com coisas.
TECNICO DE LUZ - Se nio tivesses dito provavelmente ninguém reparaval

ESCRITOR/ENCENADOR - Ah ndo? Nao. Olha, reparei eu. Tal como reparei que
houve problemas no som. Entdo aquilo fica a fazer ruido do nada porqué?

TECNICO DE SOM i da régieA clipar.
ESCRITOR/ENCENADOR - Ah?

TECNICO DE SOM i da régieA clipar, o som estavaeipar. Nio ha nada a fazer, as

colunas nado sao grande coisa.

ESCRITOR/ENCENADOR - Ah, agora a culpa € do material. Mas também ouvi

algumas coisas a entrarem fora do tempo!

CONTRARREGRA - a mexer no telemoével a entrar em c@i@nbém nao sei pra que

€ gque decidiste fazer um monologo, isto € uma seca descomunal.

ESCRITOR/ENCENADOR - Qué?Nao te consigo ouvir. PROJETA!
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CONTRARREGRA 1 ainda a mexer no telemovdPerdi o jogo do
Benfical Sporting/ Porto ou jogo de futebol 7

no horario em que decorre a pggara esta merda?

ESCRITOR/ENCENADOR - Ah sim? Oh, perdeu o joguinhd@® tens muita piada

realmente.

PRODUCAO - Desculpem

ESCRITOR/ENCENADOR - Agora ndo! Es um engracadinho tu.
PRODUCAO - N&o é que

ESCRITOR/ENCENADOR - AGORA NAO

PRODUCAO - Eu Trouxe

ESCRITOR/ENCENADOR - JA DISSE QUE AGORA NAO
PRODUCAO - Mas

ESCRITOR/ENCENADOR - AAA

PRODUCAO - Eu

ESCRITOR/ENCENADOR - EHHH

PRODUCAO - Mas é dista

ESCRITOR/ENCENADOR - AAAA!

Levantase senhor/a da plateia

SENHOR/A PLATEIA - Eu peco desculpa, eu sé vim ver a peca, mas se nao forem
terminar queria perguntar se ndo ha problema em ir embora. Ainda tenho uma viagem

grande para casaé

ESCRITOR/ENCENADOR i Hm. Onde é que mora?
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SENHOR/A PLATEIA 7 Moro ali para os ladosde ___lo¢al ndo muito longe do local

da peca

Ali pertodo ___.1lome de local de referéncia proxima, como alguém que comeca a dar
referéncias da terrinha, onde tudo é na verdade perto

ESCRITOR/ENCENADOR 17 vai consentindo durante a falaanteridth € Si m, estou

aver.

COMECA MUSICA

DESREVISTA

aproximamse uns dos outros em posicdes clichés de teatro de revista

Ora entdo:
Aderecista.

Ator. Atriz. Intérprete.
Autor.

Auxiliar de camarins.
Bilheteira.
Carpinteiro.
Cendgrafo.
Compositor.
Coredgrafo.
Contrarregra.
Costureira.
Desenhador de luz.
Diretor de Atores.
Diretor Musical.
Diretor de palco.
Figurinista.

Frente de sala.

Magquilhador/Caracterizador.
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Operador ou técnico de Luz.
Operador ou técnico de Som.
Producéo.

Secretariado de producgéo.
Serralheiro.

Senhora da limpeza.
Sonoplasta.

Encenador.

FRENTE DE SALA i E antigamente eram ainda mais. S

TECNICO DE SOM i Claro que agora tudo isto reduzido a uma equipa de 10.

CONTRARREGRA i Se fosse televisdo sao 30 vezes mais homenclaturas! E pessoas.

FRENTE DE SALA 1 10, quando s&o sequer 10 porque nao se pode pagar a maior parte

das pessoas. Quando se paga.

CONTRARREGRA i Portantodigamos uma equipa de 5.

PRODUCAO i Se, se pagal!

TECNICO DE LUZ i E sempre que possivel incluir estagiarios.

FRENTE DE SALA i Oportunidades curriculares!

TECNICO DE LUZ: Hoje em dia, temos de ser obrigatoriamente praticos.

TODOS:

Tu ai sentado/a/e
Estas a gostar?
Do drama todo

Que te estamos a dar?
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Ja nem sabes o que é
Que vieste aqui fazer
Tudo na vida é falso

N&o sei se estas a entender

Destruir a magia da TV

Do teatro e ndo sei mais o qué

A parede tem mais do que tu vés

E depende de todos pra poder acontecer

ESCRITOR/ENCENADOR - N&o venham com essas teorias de equipa maravilha
porque ja sabem que eu ndo funciono assim! Amigos, amigos, negocios a parte. Isto do
todos por um, um por todos é tudo muito bonito, mas eu é que sou o encenador. PONTO

FINAL. Quem é que te da trabalho®&n € que esté a contrataf?

TECNICODELUZ -N«o h§& cont rahanotedoepara el@utQeASE

nao ha, prontd?AUSAMas € preciso sorte.

FRENTE DE SALA - No6s estamos a bilheteira?

CONTRARREGRA - Eu estou a valor fixo.

TECNICO DE LUZ i sussurrodesconfiadecuriosoQuanto é que vais receber?

FRENTE DE SALA i Os nossos nomes nem estao na folha de sala.

ESCRITOR/ENCENADOR i Olhem, adeus que eu ndo aguento mais ssticde cena

TODOS - E o publico?

Producéo vai buscar o Escritor/Encenador
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Destruir a magia da TV
Do teatro e ndo sei mais o qué
A parede tem mais do que tu vés

E depende de todos pra poder acontecer

N&o é isto motivacional
E na verdade uma vergonha nacional
Artes ndo sao Portugal

Exploracao! é que € nossa e € sempre tdo normal

Tudo o que tu vés
N&o é real e tu crés
Mas a vida € uma miragem

Mas a vida € uma miragem

E tudo uma farsa

E tudo uma mentira

Algum Ator cai, como se tropecando na danca. Atores preocgpaite forma verosimil.

Tudo o que tu vés

N&o é real e tu crés

Mas a vida € uma miragem
Mas a vida € uma miragem

Mas a vida & miragem
No final da canc&o rebentam dois canhdes de confettis, um dos dois ASSUMIDAMENTE
demora mesmo depois da musica acabar, tendo dificuldade em rebentar o canh&o. Atores

com olhos em panico.

ESCRITOR/ENCENADOR i ESTAO DESPEDIDOS!
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Rebentase o Ultimo canhao de confettis ou simplesmente desiste de tentar. Saem.de
Ator do Mondlogo continua no mesmo sitio. Perplexo. Sem se mexer. Da um tempo.

Levantase e sai confuso, como que em choque, meio zonzo.

No final da peca Frente de Sala e Produgao abrem as portas e entregam a folha de sala
seguinte que completa a folha de sala inicial, com o nome dos intérpretes e identificacdo
do Ato Il

Recebem as pessoas agor aVicmamodam sorri so

30 MAIO T LEITURA

Fui desenvolvendo o texto, estando proximo de o terminar e convidei uma pessoa exterior

ao meio teatral e exterior ao processo para que desse 0 seu ponto de vista e opinido.

Ter feedback de pessoas que nédo sédo daeatal ou artistica extremamente valioso

por varias razdes. Em primeiro lugar, trazem uma perspetiva nao filtrada, oferecendo
insightscomo publico geral, que ndo tem conhecimento técnico ou preconcec¢des sobre a
linguagem teatral. Essa perspetiva € crug@atguea peca nao é destinada apenas a
formados ou pessoas da gneas ates auma audiéncia ampla, composta por pessoas

nao formacoes.

Este tipode feedbackpode revelar elementos da pecga que, de outra forma, passariam
despercebidog\lem disso, deedbaclajuda gperceben clarezajue se passa ou nda
narrativa e gossiveimpacto da peca, permitindoe sedentifiquese a mensageme a

estética estdo@municarde forma acessivel e eficaz.

Convidei Angelo Ribeiro, formado em Biotecnologia, a ler tudo o que tinha escrito,
compartilhando o seguinte:

filsto € um exemplo inexoravel da condicdo humana que perdura com o passar das eras,
pois explora de maneira profunda e visceral as questdes e conflitos que sédo universais. O
texto consegue captar essas nuances de forma envolvente e poderosa, o quesachei sup
cativante. Desde o inicio, fui completamente absorvido pela leitura, manéeler a

peca sem freio, sentindne cada vez mais imerso na narrativa, sem conseguir
interromper o fluxo. A medida que avancava, fui tendo reacdes ambiguas ao que lia, em

parte por causa da complexidade das emocdes e tematicas abaydadaesar do peso
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gue se esperaria da morte, é um peso diferente. Os teTitem entre o familiar e o

desconcertante, o que s intensificou 0 meu interesse sobre@ peca.

6 JUNHO i TERMINO DE TEXTO

Neste dia, ap6s um longo e intenso processo, finalizei a escrita do primeim ato,
mondlogo. A juncdo e concretizagdo de ideias questavam a setrabalhadas
desenvolvidas amadurecidas ao longe varios meses, ja no final do primeiro ano de
mestrado, tornoge proxima de términ®rosseguao envio do texto para o atoyrioso
parasaber asuas impressodes e entender como iria interpagiaglapalavrasque agora

ja nao seriam de todo minhas

7 JUNHO T LEITURA

Neste dia desenvolvi o segundo ato e convidao Rocha Designer Grafico a ler o

monologo, de onde adveio o seguinte feedback:

AA pri mei r aetireidd texta foiquaue(mustas) paginas! A segunda foi que se

trata de alguém que esta numa espécie de surto ou transe, que se perde muito nas palavras
de um jeito especifico, ndo so por ser prolixo. Era literalmente uma reflexado sobre todas
as coisassobre TUDO o que fazia a vida dele ser a vida dele. Acho que é muito sobre
arrependimentos de vida também, entdo, acho que as vezes quando a gente pensa sobre
os arrependimentos da vida acabamos por entrar num po¢o muito fundo e vamos descendo

nel e. 0O

9 JUNHO i MOODBOARD

Neste dia desenvolvi umoodboardpara a cenografia e figurindm moodboardé um
conjunto de imagens que se aproxima das ideias que temos ou queremos realizar
concretamente. @oodboardpode selessencial am processo criativo porque oferece
clareza visual e conceitual, alimfdoa umavisao estética, inspinalo anovas ideias e
facilitandodecisde$ podendo entendese melhor o que podera ou néo funcionar e ser

ou ndo exequivel

82



CAIXAO:

CADAVER/CORPOQO

Anat§mia

Inchado
(Dia 1)
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MONTE DE TERRATUMBA:

FIGURINO:

15 JUNHOT LEITURA

Neste dia realizamos a leitura do texto e fizemos aquecimento vocal eAidora do
texto do primeiro ato com o ator foi um momento crucial no processo criativo, marcando

o inicio de uma nova fase na construcdo da peca. Esta leitura ndo foi apenas uma
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verificacéo técnica do texto escrito, mas wpartunidade de testar a sua ressonancia no
espace navozde percebercomo as palavras ganham vida através do corpo e da voz do
intérpreteem especifico, variando sempre dependendo da peEssamprecurioso
observar como o0 que estava restrito ao papel adquir@utredimenséo ao ser falado,
sentido e interpretado por alguém que traz a sua prépria bagagem e sensibilidade para o
projeto.

Durante a leitura, pude notar como certas frases ganhavam um peso inespenstdas

perdiam sentidocomo pausas e siléncios que eu nao tiplameadose tornaram
essenciaisnecessarias ou excessiyaga o fluxo do texto. A interacdo com o ator
também me proporcionou uma compreensao mais profunda das camadas emocionais que
o texto pode evocar, revelando nuances que talvez eu néo tivesse considerado plenamente
durante a escrita. Esmomento de partilha e de troca €, sem davida, um dos pontos mais
enriquecedores no processo de criagéo teatral, pois, enquanto autor e encenador, eu deixo
de ser o Unico responsavel pela obrala comeca a pertencer também aos outros

envolvidos, a moldase e a transformase em conjunto.

A partir desta leitura, comecaram também a ser tracadas as linhas para a marcacao dos
ensaios, momento fundamental para a materializagdo da peca. Os ensaios ndo sdo apenas
uma repeticio de cenas, mas um processo continpcodarae descoberta. E neste

espaco que o texto, as acdes e asintengcdes ganham forma e onde as escolhas feitas podem
ser testadas, corrigidas e aprimoradas. Pude perceber, ja nesta fase, que o primeiro ato
exigiria um trabalho minucioso de ritmo e de construlgiitensdes dramaticafgaque

s6 o confronto direto com a pratica teatral me permitiria ajustar.

Além disso, a marcacdo dos ensaios trouxe consigo a antecipacédo de uma gessivel
deapresentacao da peca. A ideia de apresentar a peca provoca um elstosigade

de incerteza. Sera que as escolhas feitaaymigvao causao efeito desejado® objeto

vai funcionaromoé queo publico vai reagir? Estas sdo perguntas inevitaveis que nos
perseguem enquanto criadores, mas sdo também as que nos impulstonéimuar na

procura em cada detalhe
Anotei a duracgéo do tempo de leitura, que, com breves paragens deu 55 minutos.

Ir tomando nota e consciéncia de quanto poder& durar a peca é crucial para entender o

gue precisa de ser retirado, ritmado ou prolongado.
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25 JUNHO'i PRODUCAO

Neste dia realizei uma reuniéde producdo com a Rute Raisn momento decisivo no
processo organizacional da peca, proporcionando uma visao clara sobre o planeamento
dos ensaios e as apresentacdes futurés.desontro serviu ndo apenas para alinhar as
expectativas em relacdo ao cronograanciliacdo com as aulas e apresentacoes de
outros anosmas também para consolidaraasociaca@ntre a criagdo artistica e a
estrutura produtiva que a sustenta. Com a proximidade das apresentacdes em setembro e
0 avanco das fases de ensaio até agosto, foi essencial daagios detalhes logisticos

e técnicos que envolvem a realizacao do espetéaculo.

Durante essa reunido, tratamos de ajustar o calendario de ensaios, um fator crucial para
garantir g teriamos tempo suficiente para conseguir consolidar a peca tanto em termos
de ensaios como ensaios no espaco de apresentegt@do organizacdo prévia €
fundamental para que possamos trabalharfiegurancae evitar surpresas de ultima

hora (que acabam sempre por acontecer, no entanto quanto mais precavidos menos
possivelmente saokstabelecemos as datses acordo com a disponibilidade do ator e

com a diponibilidade das salas.

Além do planeamento de datas, outro ponto central da reunido foi o desenvolvimento das
guestdes técnicas relacionadam ocenarig vendo o material disponivel e o que podia
ou nao ter de sair do meu bolso em termos de gaAtadisei também as varias

possibilidades dentro do material disponivel para poder construir a cena.

27 JUNHOT ENSAIO

O ensaio dste dia,foi um momento essencial para aprofundar o processo criativo,
comecando com aquecimento de voz e corpo. Os aquecimentos, para mim, Sao
fundamentais para preparar o ator, tanto fisicamente quanto emocionalmente, para se
conectar com o texto e com o0 espag fdrma plena, sem distracdes mentais e
desconcentragdes. O aquecimento vai além do simples preparo muscular ou vocal; € um

momento de sintonizagao entre o ator, 0 espaco, 0 Corpo e a mente.

ApOGs esse aquecimento, passamos a analise do texto. Cada palavra, frase, e pausa foi
cuidadosamente dissecada, procurando esclarecer ndo (0 que me fizesse sentido

esclarecer) s6 0 que esta dito, mas também o que esta nas entrelinhas. Esta analise
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detalhada é essencial para que o ator compreenda a profundidade e a complexidade do

texto, dando claro abertura para o seu ponto de vista e ideias.

Trabalhamos também sobre as intengfes nas falas e ac¢des, tentar compreender o que a
persona do texto deseja, 0 que sente ou ndo sente e como essas intencdes se manifestam

na cena.

Ao longo do ensaio fui dando varias indicacfes ao ator, ajustando pequenos e grande
detalhes de interpretacdo, gestos, posturas e intengcbes. As orientacdes ndo sao
impositivas, mas colaborativas, uma troca criativa entre encenadorie s0oT serem

ditatérias.

9 JULHO T ENSAIO

Neste ensaio, concluimos (estando sempre tudo em potencial alteracdo, sempre) a analise
minuciosa do texto. Terminar esta etapa pernds focarmenos nas intencdes
subjacentes a cada fala e agéo, aprofundando as motivacdes da persona e 0 seu percurso
textual e emocional. Durante o ensaio, o dialogo com o ator foi essencial para ajustar
nuances e explorar diferentes possibilidades de interpretagao. As indicagdes que dei ndo
se limitaram a questdes técnicas, mas procuraram também estimular a criatividade do

ator, guiandeo para escolhas mais organicas e coerentes com a proposta da peca.

16 JULHO i ENSAIO E PRODUCAO

O ensaio de hoje, realizado no espaco de apresentacédo, trouxe uma nova camada de
compreensao para o trabalho. Estar fisicamente no pelcoiteao ator explorar de

forma mais tangivel a relacdo entre o corpo e 0 espaco, ajusdansdas acdes a
arquiteturague o envolveAs noc¢des de espa¢émuma importancia vitalporquea
movimentacgdo e presenca fismamecama dialogar diretamente com o ambiente ao
redor. E$a exploracdo foi também textual, conectando as palavras ao movimento de

maneira mais esserdti

Experimentei possibilidadeecenografia e efetueiidealiza¢do concreta das luzes e do

material necessaricome@ndoa formarse uma pandplia de possibilidades concretas
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oferecendo uma visdo mais clara sobre como esses elemv@ntosmplementar a

atmosferaatravés do material necessario e disponivel.

27 JULHO T LEITURA

Neste dia realizei umaitura do segundo ato com convidaddsy momento importante

para avaliar o texto a partir de diferentes perspetivas. Contar com opinides de pessoas
ligadas ao meio teatral e ao processo criaiivtenho vindo a desenvolver ao longo de
varios anogermitiu uma analise mais detalhada do ato, destacando pontos de forca e
possiveis ajustes. A troca de ideias ajudou a reforcar o guelghiafuncionare trouxe

novas sugestd@squestoesenriquecendo a abordagem da peca e a sua é&rtceaacao.
Lucas Franca Encenador, durante a leitura referiu:

NEst 8 bem escrito. No entanto n«o concordo

tudo no problemaomosendo o Encenador.
- Mas néo pode ser ele o problema também? (perguntei)

- Sim. Pode. Mas na minha visao (no Brasil) ndo h& tanto esses problemas de ego e
imposicdo dos Encenadores. Pelo menos na minha experiéRisag (Portanto eu

entendo onde quer chegar, mas creio que nao o desenvolveria dessa forma, mas de uma
forma mais geral ou afunilando criticamente para de onde realmente vém os problemas,
que no caso sao superiores ao Encenador ou ao teatro em si. Sdo sstrdafistado.

N&o penso que se deva tratar do Ego mas antes entender quais séo as implicacdes dos

mei os de produ-«0 gue ger@am essas fAdoreso
Joao PecegueirpTécnico de Luz e Som, apoés a leitura referiu:

A Gost eida dimhmicagsi@escrita e a interacdo entre as personagtresa falsa
equipa técnica e o falso encenadoforma como os didlogos fluem e a relacdo entre elas
€ construidaPodera ser dificil de se fazer, pela questdo da veracidada. disso,
consigo perceber claramente a satira presente na asa,especialmente aliciante

porque € raro ver o papel do encenadserexposto de maneira tdo direta.
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28 JULHO i PRODUCAO

Neste dia, oprojeto foi selecionado no Open Calb d~estival AMOSTRA,0 que
possibilitouum desenvolvimento mais estruturado da peste fator levotme a reflexao

gue se encontnaes p.33, p.34 e ap.35 deste relatorio, referente a orcamentacéo dentro de

um processo criativo. Ao entrar no Festjval entanto, as datas de apresentasé&o
limitadas aos dias do festival, havendo uma reorganizacéo de dias de apresentacédo e

comunicacao dos mesmos.

DECLARACAO SOB COMPROMISSO DE HONRA

—_— -~
Eu, }Jn_-h‘c Yhmiel  tEnCln \_ﬂgﬁéﬁ B {nome
completo), CC n® _15 Y4e6 17 . na qualidade de representante do
projeto BCHOD GuE FALECH (nome do  projeto),

selecionado pela Open Call apoio mestrados + pés graduagies, comprometo-me a
entregar o Dossier de Contabilidade (com as respetivas faturas justificados com o NIF da
Associagio de Estudantes da Escola Superior de Teatro e Cinema — 502 17§ 981) até dia
20 de setembro de 2024. Declaro ainda ter conhecimento das seguintes alineas do

regulamento da Open Call AMOSTRA.

a) Caso o Dossier de Contabilidade ndo seja entregue devidamente até dia 20 de
setembro de 2024, comprometo-me a devolver o valor parcial efou integral do
apoio (500 euros).

b) Os projetos devem estar finalizados, preferencialmente, até uma semana antes da
sua estreia no Festival AMOSTRA, que decorre de 30 de setembro a 4 de outubro,
A AE ESTC e produgio do Festival AMOSTRA podera pedir para ver os filmes
efou assistir a ensaios, a partir da data acima descrita, de modo a garantir que a

agenda do Festival & devidamente cumprida.

O Declarante

——

Data 29/ F | ZodY
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29 JULHO i PRODUCAO

Neste dia efetuoge a procura dmateriais odesenvolvimento de figurinos e cenografia,
realizei uma pesquisa cuidadosa para identificar elementos que refletissmnvar, a

identidade da peca.

Foram também remarcadas datas de apresentacado, considerando a participacdo no
FestivalAMOSTRA da ESTC, agendao as apresentacdesra os dias 30 deetembro
e 1 deQutubro.

30 JULHO i PRODUCAO
Neste dia prossegui a procurardateriaisodesenvolvimento de figurinos e cenografia

Os atores que me tinham dado disponibilidade para fazerem o Ato Il, comunicaram que
ndo poderiam participar na peca, por indisponibilidade profissional, procedendo a procura

de novos atores.

Perder atores durante o processo de uma peca € um desafio. Acontece no caso
maioritariamente por ser um trabalho voluntério, logo € mais facil ser descautado

priorizada Priorizamse, compreensivelment@mpromissos pessoais e profissionais.

Cada perda exige que se readapte tudo, podendo impactar o processo, dependendo do
estado de avanco em que se encontra. O calendario é readaptado constantemente. E
obrigatério haver uma flexibilidade e resiliéncia as possibilidades de perda constantes
nestes processos.

No entanto, € um relembrar constante da natureza imprevisivel do teatro.

31 JULHO i PRODUCAO

Neste dia continuei procura de material e continuei o desenvolvimento de figurinos e

cenografia.

Iniciei a construcdo do cadaver e costurei a mao, cuidadosamente dois blazergem um
trabalheina integracdo de uma saia fundida nas cal¢as, uma escolha deliberada que visa

criar uma silhueta intrigante @ma aura andréogen® fusdo dessas duas pecas de
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vestuario ndo so reforca a ideia de transformacao e dualidade, como também contribui

para a narrativa visual do espetaculo.

Seguese o registo fotografico do mesmo:

5 AGOSTOi PRODUCAO E ENSAIO

Realizei o teste de figurino e percebi que a saiafmd@onavaconforme o esperado.
Além disso, a camisa mostr@glarga demais, comprometendo a silhueta desejada. As
calcas, por sua vez, precisdmser ajustadas para gararmfire n4o caem ao at@omo

0 ator precisa de dancar e meserbastante, ndo poderia ter qualquer tipo de calcas,

muito menos apertadas.

Apos estes testeginalizei as indicagdes no guido, garantindo que todas as anotacdes e
direcbes estivessem claras para a proxima fase do processo de €onsadgamos
também a construcéo da coreografia e as ideias referenciais para musica da danca final,

sendo elas:

- MAX RICHTER: Recomposed Vivaldi Four Seasons
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- MAX RICHTER: Shadow 4
- EINSTEIN ON THE BEACHi PHILIP GLASS1 Knee play |
- EINSTEIN ON THE BEACHi PHILIP GLASST Dance | e Dance IX

Terminei também neste deacomposicaoas musicas de entrada, cujos links se podem

encontramap.38 e p.39 desterelatorio.

6 AGOSTOi PRODUCAO

Neste dia realizei a compra de material de cenografia, selecionando itens essenciais para
a construcdo do ambiente cénico da peca. Esta aquisi¢do incluiu diversos materiais e
elementos estruturais que irdo compor o cenario. A escolha cuidadosa de cai@h mate

visa ndo apenas a estética, mas também a funcionalidade.

7 AGOSTOT ENSAIO

Nesteensaio, trabalhei com o ator as primeiras cenas decoexgasimentando também

a coreografiaRevisitamosa estrutura das cenas

Exploramos diversas opc¢des de movimentacdo, testando diferentes din@micas
construimos uma légica de momentos possivel para a partitura de movir@eatosfoi
incentivado a experimentara explorar inicialmente livremente, sendo depois afunilado

e reestruturado pelo meu olhar.

8 AGOSTOi ENSAIO E PRODUCAO

Nese dia efetuamos umleiturado textq onde meconcentretambémnos dltimos
apontamentos do texto, revisitando cada cena para identificar possiveis alteracdes e
melhorias. Ee processe decisivopara garantir que a estrutura narragggésolidae

eloguentee que a estética geral do teswencontra conforme desejado.

Durante a releitura, fiz anotacdes sopegtesque poderiam setetiradas ajustandae
removend@artes do textoApds isso, prosseguimos para mais um ensaio e procura do

texto em cena.
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Neste dia efetuei também, a construcao dos espelhos falsos, como se pode ver no seguinte

registode um deles

9 AGOSTOT ENSAIO

Neste ensaijcconcentreime na integracao da cenografia e dos figurinos, testando como

esses elementdsncionavam entre si

Durante os testes de cenografia, fizemos ajustes no espaco, observando como a disposi¢ao
dos objetos e elemento@icosfuncionaria melhor as interagdes entosatore oespaco
Ega exploracéo ajudou a visualizar melhor o fluxo das cenas e a criar uma atmosfera que

refletisse a intencédo da pe€xomo ilustra o seguinte registo:
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Simultaneamente, trabalhamos o texto e a memorizacédo ddPatose tratar de tanto
texto tornouse claro ser necessario o uso de algum tempo de ensaio para o ator memorizar

0 texta

Trabalhamos também a consolidacéo do texto, trabalho este que vai ter de ser efetuado

de uma forma constante.

10 AGOSTOi PRODUCAO

Neste diaealizei pesquisas para encontrar solugcdes para a restante cenografig da peca

entre o que me era disponibilizado da escola e o que néo era.

11 AGOSTOT ENSAIO

Neste dia realizamos mais um ensaio, onde tirei alguns apontamentos textuais. Apds o
ensaio fui desenvolvendo a musica da danca e efetuando as gravacdes necessarias das

vozes da mesma, tal como a gravacao dos instrumegméoa compdem.

13 AGOSTOT ENSAIO

Neste dia, realizamos um ensaio focado no trabalho de textongnuamos a

memorizacao das falas do ator.

Com o progresso na memorizacao, 0 ator sesgimais seguro, conectarse melhor
com oque dizia Refletimossobre a evolugcéo do texto e o que aitidha deser

aprimorado o texto vai sendo consolidado aos poucos.

Continuei também a sonoplastia das cenas seguintes finais que se podem encontrar na

p.39 e p.40 desterelatério.

14 AGOSTOT ENSAIO

Neste ensaio, realizamos testes com sonoplastia, integrasmlncom otexto. O ator

continuou amemorizagéo das falascentinuamos a insistita consolidacdo do text®
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movimentacao Discutimos as partes que ainda precisavam de ajusteselhor

consolidacéo.

15 AGOSTOi PRODUCAO E MONTAGEM

Neste dia, observei o material de luz disponivel no pequeno audit@spaco de
apresentacae e realizei a afinacdo das luzgspcurandouma ideia geral de como
poderiam ser utilizadas na pegsercebi também quais projetores teria de adicionar tal

como material extra, como: filtros, pottidtros, cabos de ligacdo e projetores de chéo.

16 AGOSTOi PRODUCAO E MONTAGEM

Neste dia prossegui a afinagcéo de luzes e adicionei os projetores e material que faltavam.
Seguese ha pagina seguinte alanta do pequeno auditoricespetivos projetores e

disposicéo:

95



;7(7(,/‘, vvIA )

0 m'u‘o'n'v &

n Jasassanassans Al
P
——aipfiE——
@ ® 1
I -
K. ® © | ‘
== Esaeie v  —
= g B 1 b - j—f d : A
I u u . |
== ® 6 o @ ® || <
|
!

(PROJETORES IDENTIFICADOS CONSOANTE

O NUMERO PRESENTE NA PROGRAMACAO)

» J
vams conlmpmJM

ﬁ PROJETOR RECORTE

B ESPELMHOS SUSPENSOS

96



DISCRIMINACAO DE PROJETORES E RESPETIVAS CARACTERISTICAS:

@2 PARES / CONTRAS — Filtro Vermelho (esquerda) + Filtro Ambar (direita)
('6)RECORTE - Filtro

@RECORTE — Filtro

FC,’ FRENTE — Filtro Vermelho

PC / FRENTE — Filtro Vermelho
Pcf PICADO — Filtro

(63)PC / PICADO - Filtro

3 PC / CONTRAS
(93)RECORTE - Filtro
(94)RECORTE - Filtro
(95)RECORTE - Filtro

2 PC / CONTRA — Filtro Vermelho

17 AGOSTO1 ENSAIO E PRODUCAO

Neste dia tivemos mais um ensaio, onde efetuamos testes de luz, continuamos o trabalho
de texto e memorizacao insistindo na consolidacdo do mesmo. Prossegui também a
gravacao deuese tempos deuesde luz, que pudessem transmitir a ideia de passagem

de tempd dia para a noite.

Seguesenas seguintes pagimadista decuesidentificando cada projetor e as deixas para

cadacue(estando também presente as deixas de:som)
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CUES LUZ/SOM|ACHO QUE FALECI

NEVOA -OPCIONAL- (USAR MAQUINA DE FUMO UNS MINUTOS mais ou menos 10 MINUTOS ANTES DE ABRIR
PORTAS, DEIXAR O FUMO SUEIR E COMECAR A DISSIPAR PARA APENAS FICAR UMA ESPECIE DE “u’fl-"ﬂﬂ_]l

MUSICA (ENTRANCE) DE ENTRADA DE PUBLICO POUCO ANTES DE SE ABRIR PORTAS

0.0)BLACKOUT + LUZ DE PUBLICO/SALA
DESEER TELA DE PROJECAQ ANTES DE SE ABRIR PORTAS

PUBLICO ENTRA

%2 PROJECAQ - ANUNCIO DE DESLIGAR TELEMOVEIS
-3)VIDEO TERMINA - RECOLHA DE TELA DE PROJECAO (ENQUANTO SAI ENTRA

MUSICA)

MUSICA (KAZ0OS + INICIO)

Luz PUBLICO/SALA SAI EM FADEOUT (ENQUANTO TELA DE PROJECAO
TERMINA DE SE RECOLHER E DURANTE 0S KAZ0OS)

DURANTE MUSICA (INICIO)

@ LUZ/MANHA - PRE}]ETD a 54% - duracfo de transicio 1:00mns
Ej. DEIXA: "observa o vazio Envelhecer € esquecer e eventualmente ser esquecido.”
LUZ DIAFORTE - PRD]ET[} aFULL FULL - duracdo de transicdo 1:00mns

3 ) DEIXA: “E como gritar para um tsunami parar, AAAAAAABLRBLRBLRELR vais ser
engolido na mesma, por mais que grites. Hm? risito 5im."

TRANSICAO LUZ TARDE para PENUMBRA NOITE - PRD]ETDa FULL - duragdo de
transicao 4:00mns

(*4) DEIXA: "CUIDADO COM 0 DIDATISMO. NAO EXPLIQUES DEMASIADO. CUI DA DO."
LUZ LUAR - PROJETOR 7| a FULL +]6|a FULL + b2 FULL - duragdo de transigéo 3:00mns
MUSICA SINOS LONGE

DEIXA: “So berrei pela agressdo que € abrir os olhos mais uma vez neste mundo, no entanto
nenhuma lagrima se derramou. So berrei.”

MUSICA SOM AGUDO

DEIXA: “0s pés a contorcerem. 0 som agudo a preencher os ouvidos como por vezes a tua
televisdo fazia.”

@ DEIXA: Comega a descer as escadas.
CONTRAS - PROJETO '1 a50% + @ a 60% - duracdo de transicao 0:30mns
MUSICA EUGENIO + SHIKATA NAI

@ DEIXA: Comega gestos de mimética,/ballet

CONTRA + MIMETICA BALLET - PROJETOR 1] 2 50% 42| FULL + @ 2 60% - duragiio de
transicdo 0:30mns

@ DEIXA: Acaba gestos de mimeética/ballet comeca danca



COMECA DANCA - PROJETOR @ a 60% - duracdo de transicdo 0:05mns
@ DEIXA: Continua danga

CONTRA + FRENTES VERMELHAS — PRD]ETURE 2500 + @ a50% + @ 260%-
duracio de transicio 0:05mns

(EB DEIXA: Quando corre canideamente para subir escadas para comegar a escavar

DESENTERRAR CORPO/LUZES “DOS INFERNOS™ - @ a 55% - duracdo de transicdo

0:30mns
16‘- DEIXA: Intensifica escavagdo

QUANDO TERMINAR A CUE ANTERIOR - PRUIETDR@ a 55% + FULL - duracdo de
transicdo 0:20mns

@3 DEIXA: ABRE CAIXA0

ENTRA A FACA MAL ABRE CAIXAO - PRG]ETmﬁa FULL + FULL + E a FULL -
duracdo de transicdo 0:00mns

MUSICA FIM
@j DEIXA: A MEIO DA VIOLACAQ

INTENSIFICA LUZ SIIBTILMENTE - PROJETOR| 6(a FULL a FULL + @ ab0% + @ a
50% +P3 a FULL + P4 a 50% - duracdo de transicao 0:20mns

@. DEIXA: ALGUNS SEGUNDOS APOS TERMINAR TEXTO
ELACKOUT EXCRUCIANTE - duracdo de transicdo 0:30mns

19 AGOSTOT ENSAIO

Neste ensaidrabalhei intensivamente com o ator na memorizagéo e consolidacéo do
texto. O foco foi garantir que as falas fossgitascom fluidez e clarezagyuando fazia

sentido assim sererfgcilitando a compreens&m mesmo

Durante o processagealizeiuma cronometragendo tempo, que incluiu paragens e

retomadas, totalizando 49 minutdsintencao € que a peca nao ultrapasse uma hora

Além disso, dediqueine a uma pesquisa concreta sobre o material necessario para a
construcdo do caixdo, um elemento cenografineial A escolha cuidadosa dos
materiais € vital para garantir que o caixdo nao apeteasleas necessidades praticas da
cenaalinhandese a estética, mas sendo também seguro para o ator poder movimentar

se por cima do mesmo.
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20 AGOSTO’1 ENSAIO E PRODUCAO

Neste ensaio continuamosti@balhode memorizacdo e consolidacédo do texAtem
disso, exploramos as passageagoreografiaprocurandantegrar movimento e texto

de maneira harmoniosm restante texto.

Esta passagem foi cronometradaluindoparagens e retomee textoChegamos um

total de 48 minutos, evidenciando que o texto ja esta mais avamgadis estabelecido
sendo que a cada ensaio se vai adicionando mais texto decorado, conforto, familiaridade
e fluidez

Neste dia fui desenvolvendo o corpo do cadaver como se pode ver no seguinte registo:

22 AGOSTO1 PRODUCAO

Neste diafiz uma consulta fisica ao possivel material para a constru¢do do caixdo na
Leroy Merlin Durante a visita, analisei diferentes tipos de madeinaageriais
disponiveis, levando em consideragao tanto a estética quanto a durakilidatgéncia

do material.

Com base nas opcdes que encontrei, fiz uma estimativa de gastos, que ficara acima de
200 euros. Ha quantia inclui ndo apenas a madeira, mas também outros materiais
necessarios para a constru¢cdo, como pregos,,cs#as contar com transportes e

ferramentas e verniz
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23 AGOSTO- ENSAIO E PRODUCAO

No ensaio de hojesontinuamos drabalho de texto de memorizacdo das falas com o
ator, assegurando que cada linha fosse internalizada de forma dlattatiea. A
consolidacéo do textosum foco importantegjudando gue o ator seintamais confiante

em relacdo ao seu desempenho.

Além disso, dedicamos tempo para passagens na coreografiacamileuamos a

experimentamovimentose gestos

Para finalizar, realizamos uma sesséo de fotos com o intuito de experimentar ideias para
o cartaz do espetaculgstas fotos permitirarmevisualizar diferentes possibilidades de

design e estética que poderao ser incorporadas na divulgacéo da peca.

Foram tiradas cerca de 80 fotos, das quais fui selecionando o minimo possiveimeéendo

focado nestas 3 possibilidades que se seguem:

Neste dia continuei a compra de material para construcéo do caikémgpaMerline fui
percebendo que a estimativa inicial estaria na verdade abaixo do que iria ter de gastar,

sendo possivel chegar ao dobro da mesma incluindo todos os materiais necessarios.

Seguemse fotos de inicio de construcddesteslo caixao:

101



24 AGOSTO i PRODUCAO

Neste dia continuei a compra de material para a construcéo do caikémgaVerlin

um dos problemas que inicialmente ndo pareciatao grave, foi a ausémusaiaiesadora

I ndo justificando que comprasse uma de propdsito, mas entendendo mais tarde a sua

necessidade, visto que demorei horas a aparafusar, ganhando calos e bolhas nas méos,
ndo podendo parar de qualquer das maneiras. Como a escola se encontra de férias em
Agogo nao tinha acesso ao material disponivel na Oficina.

Seguemse fotos de continuacgao de construgao:

Realizei também uma nova andlise das fotos tiradas, para além das 3 da selecao final,
decidindo na verdade escolher a seguinteifgiar conter uma aura de procura, nostalgia,

tristeza, fiunebre e esséncia:
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25 AGOSTO1 PRODUCAO

Neste dia continuei a construcdo do caixdo e a composi¢cdo da sonopiaitaando
também volumedade irts e fade oués das musicas ja terminadas (isto facilitaa nao
necessidade de controlo constante de volumes ao vivo, mas também ajuda a integrar

melhor o som ou musica durante a cena).

26 AGOSTO - ENSAIO

Continuamos o trabalho de texto, memorizacdo e consolidacdo do texto. Apds tantas
alteracdes e cortes de texto depameicom a consciéncia da quantidade de texto presente
valorizando ainda mais a capacidade de memorizacao que o ator estava a terefecando

na verdade também impressionado com a capacidade de memorizacdo que estava a

conseguir desenvolver.

Efetuamos passagens na coreografratomamos uma passagem assistida pelgo

Povoas Correig Mestre em Teatro e Comunidade que comentou:

AA sonoplastia era bastante interessante
cabeca comparado com o que se vé ao vivo. E interessante. Em certos pontos pesada e/ou

da vida vinda de alguém a divagar para quem ja ca nao esta (O que em si tegntaima c
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piada).Estase claramente a criar um ambiente concreto e sinto que a peca esta a tomar

um rumo na sua forma, acho bastante pertin@nte.

Cronometrei esta passagem, que durou lhora e 44minutos, com paragens e retomar de
texto, a duracdo da peca nunca me foi um incdbmodo no sentido de possivelmente
aborrecer o publico, pelo contrafimo entanto, por mais que uma peca possa demorar 3
horas, €m de ser muito bem sustentada. Estou, no entanto, ciente de que sem as paragens
todas que houveram e o retomar de texto que facilmente se chegara a 1hora de peca.

Neste dia continuei também a construcao da sonoplastia.

27 AGOSTO- ENSAIO

Neste dia prosseguimos o trabalho de texto e memorizacgéo, consolidando ainda mais o
texto e revendo algumas problematicas e momentos textuais que ndo estavam a funcionar.
Fizemos passagens na coreografia, que constantemente tinha uma forma diferente em

abeto, porque continua a ser uma procura do que podera realmente ser.

28 AGOSTO- ENSAIO

Neste ensaio continuamos o trabalho de texto, memorizacdo e consolidacdo do texto.
Efetuamos passagens na coreografia e efetuei um teste com os espelhos falsos da
cenografia. Os espelhos foram pendurados no meio de uma das varas dos projetores, como
se pode observar no seguinte registo:
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Cronometrei a Ultima passagem de texto, com paragens e retomar de texto, que durou

lhora e 10 minutos. Esta passagem foi assistida por duas pessoas de areas diferentes:
Apbs a passagenipdo Rocha Designer Gréafico, comentou:

AA primeira coisa que eu pens esenabmlavrasu au,
de um jeito muito especifico que ndo é so6 do facto de ser prolixo, era literalmente uma
reflexdo sobre TUDO, sobre a vida, sobre a vida dele. E acho que as vez#s quan
pensamos sobre arrependimentos da vida acabamos por entrar num pogo, um po¢o muito

fundo. Parecia real mente algu®m a ter um

O outro profissional que assistiu ao ensaid_t@as Fran¢a Encenador, que escreveu a

seguinte analise apés o ensaio:

A O es p éich® que fFakecio, de Hugo Vasconcelos, € uma obra que apresenta
potencialidades ndo apenas em sua narrativa, mas também pelo modo em que a ambiéncia
sonora e a cenografia se entrelagam, criando uma atmosfera que instiga e envolve o
espectador. A abertura do espetaculo) soa ambiéncia sonora, estabelece um clima de
expectativa e mistério, orientando a plateia para uma experiéncia sensorial que transcende

a palavra.

Embora a cenografia forneca indicios sobre a espacialidade em que a acao se desenrola,
nao se revela de imediato o trajeto a ser seguido pela figura central ao longo da narracao.
Em vez disso, o espetaculo compartilha pistas de forma sutil, equilibreexiacéo do
mondlogo com o ritmo fluido da encenacdo e o desenvolvimento do conflito. Essa
abordagem ressalta a profundidade da narrativa, permitindo ao publico participar
ativamente do desenrolar da histéria, numa constante troca de interpretacdes que

erriquece a experiéncia teatral.

Os momentos de interagdo com o publico, adotando uma l6gicarerediva, ampliam

o potencial dramético da cena. O desempenho oscila entre momentos de maior
proximidade com uma carga dramatica mais intensa e instantes de distanciamento
narrativo, onde &igura cénica se dirige diretamente ao publico. Essa dualidade confere
dindmica a performance e faz com que o espectmlorantenhangajado, capturando

nuances e significacfes que emergem da tessitura da narragao.

Outro elemento significativo € o uso de palavras fragmentadas, que ndo s estabelece um

codigo entre o ator e a sua performance, mas também direciona o foco do texto e a
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configuracao de sua partitura corporal. Essa fragmentacédo verbal, quando unida a uma
partitura corporal expressiva, revela um potencial performativo marcante. A quebra de
fluidez na diccdo, acompanhada de gestos calculados e da utilizacdo da linguagem
gestal, resulta em um dialogo dinamico entre o falado e o nao falado, criando uma

densidade significativa na comunicagao da cena.

A construcao da encenacgdo culmina em uma acgédo violenta, mas que é apresentada de
maneira justificada e coerente com a trajetéria que foi construida ao longo da narrativa.

A escolha de encerrar a peca com um climax tdo contundente ndo somente provoca uma

reflexdo profunda sobre as emocdes e tensdes desenvolvidas, mas também ressoa com a
experiéncia sensorial vivida pelo publico, que ja foi instigado a perceber a multiplicidade

de linguagens em jogo.

A peca apresenta qualidade sinestésica, enriquecida pela concecao visual e sonora que
dialoga diretamente com propostas de fragmentacao e diversidade de géneros textuais
(Epico, Lirico e Dramatico) presentes na configuracéo dos registros de interpretacdo
escolhidos. A utilizacdo de diferentes recursos de linguagem, apresentados de forma
complementar, realca a harmonia da montagem, evitando, em meu ponto de vista, ruidos
e afastamentos que possam interferir na fruicdo. Ao final, fui deixado com um eco de
reflexdes e emocgdes que, por meio da experiéncia teatral, reverberou para além da sala
de espetéaculos, instigando um continuo dialogo sobre os temas abordados ao longo da

encena-«o0. 0

Ter uma analise destas, numa altura ainda inconclusiva, com tantas pontas soltas e com
tanto por concluir feane acreditar que estarianum bom caminho e a conseguir alcangar

O que procurava.

Continuei a construcdo do caixdao, como se pode ver nos seguintes régiptogima

pagina
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Decidi, também neste dia, remover o Ato Il da peca, visto que em termos de ensaios; falta
de elenco; e possivelmente a obstru¢cao do mondlogo, seria melhor ndo ir em frente com
0 mesmo. Estava a aproximse cada vez mais uma época de remocao e simplificaca

precisando de muita ponderagdo e anafisando assim o Ato Il sem efeito.

29 AGOSTOT ENSAIO

Neste ensaio prosseguimos com o trabalho de texto e memorizacéo, consolidando cada
vez mais afincadamente o texto e definindo as movimentacdes de denando

excessos e forcando imobilidade.

Efetuamos também mais passagens na coreografia.

30 AGOSTOi PRODUCAO

Neste dia, procedemos a gravacdo de um teaser no Jardim da Tapada das Necessidades.

Inicialmente iriamos gravar o teaser num dos varios cemitérios de Lisboa, no entanto por
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varios motivos e questdes morais, decidimos proceder a gravacdo do mesmo no jardim,

onde encontramos um local curioso e ambiguo.

ApoOs as gravagoes, fui continuar a construgdo do caixdo, como se pode ver no seguinte
registo:

31 AGOSTOi PRODUCAO

Neste dia escolhi os momentos que considerava melaigantes dos videos gravados e

prossegui na construgcao do caixao, como se pode ver no seguinte registo:
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1 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia desenvolvi e editei as gravacdes efetuadas no dia 30. Aproxmreaeauma

estrutura maisoncreta e fechada de quase 1 hora de gravagao.

2 SETEMBRO - ENSAIO E PRODUCAO

Neste ensaio continuamos intensivamente o trabalho de texto e memorizacao,
aproximandese cada vez mais a parte final do texto. Consolidamos o texto e passamos a

coreografia que ia ganhando forma, mas ainda nao a pretendida.

Prossegui na edicao e desenvolvimento do teaser e cortimis@m na construcéo do

caixaocom oprimeiro testedeverniz, como se pode ver no seguinte registo:

3 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia continuei a constru¢ao cenogréafica e o desenvolvimento do teaser.
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4 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia desenvolvi, em conjunto condafio Rocha Designer Gréfico, o cartaz da
peca A edicéo foi conjunta, tendo varias versdes e modificaiessegui também com

a edicéo final do teaser.

A seguir, encontr&e a versao final do cartaz:

AUDITORIO JOAO MOTA - ESCOLA SUPERIOR DE TEATRO E CINEMA

% ]I ; 30SET e 1 0UT //21h

FAT ECT

de HUGO com LUTS @ ae'esto ‘./{' ESTE

A

vasconceros ~ ALONSO

TEAT

7 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia publiquei e enviei o teaser ao FesAWDSTRA, que pode e deveria ser visto

(para melhor percecaap seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=|Kn4|BDaKQ8
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https://www.youtube.com/watch?v=jKn4IBDaKQ8

O teaser demonstra ambiguidade e é na verdade mais etéreo, abstrato, pouco concreto,
tem algumas metéaforas e exploragbes visuais, € contemplativo, no entanto da pouco
contexto ao que a peca é, dai chatharteaser e ndo trailérno sentido de criar

curiosidade e questionamento.

9 SETEMBRO T ENSAIO

Neste ensaio continuamos o trabalho de texto, memorizacdo e consolidacao do texto e

efetuamos passagens na coreografia. Tudo parece estar a encaminhar

10 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia continuei a construcdo cenografica e procedi a afinagdo e montagens de luz,
visto que a cenografia agora se encontra mais completa, implicando algumas mudancas

de angulo nos projetores.

Pode observase a evolucdo do caixdo no seguinte registo:

11 SETEMBRO i PRODUCAO
Neste dia continuei a construcdo da cenografia e as afinacdes e montagens de luz.

Foram efetuados novos testes com a cenografia, como se pods segumotsregists

da proxima pagina
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13 SETEMBRO T ENSAIO

Neste ensaio, o principabjetivo foi a consolidacdo de todo o texto. A medida que
avancamos na estrutura da peca, o foco esteve em garantir que cada linha, cada palavra,
estivesse ndo apenas decorada, mas interiorezaata sentidoA memorizagdo vai além

do simples ato de lembrao-nos ds falastratase de entendarosas intencdes de cada

frase e de como elas se conectam.

A intencdo é que o ator consiga, progressivamente, santirais confortavel dentro da
personagem, apropriand@ do texto de forma organica e espontanea.

14 SETEMBRO T ENSAIO

Neste dia, continuamos com a consolidagdo do texto intdgpaligualmente um
momento de ajustes, onde detalhamos a interpree@dendimentae passagens
especificas que exigiam mais atencdo. Este ensaio de consolidacdo € um passo essencial
para garantir que, nas fases posteriores, possamos conceErstam outros aspetos da
encenacdo, como a coreografia, a interacdo com o0 espaco cénitegracao de outros

elementos visuais e sonoros que iagueca.
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16 SETEMBRO T ENSAIO

Neste ensaio continuamos a consolidacdo do texto, voltando a efetuar uma
cronometragem de tempo, que com paragens e retomar de texto rondou lhora e

10minutos.

Percebese assim, que o texto na integra, com 0s respetivos momentos, ndo passara por

certo 1hora e 10minutos de duracéao.

17 SETEMBRO i SEGUNDA REUNIAO COM ORIENTADOR PRODUCAO E
ENSAIO

Neste dia tive uma curta reunido com o Orientador, onde definimos uma possivel linha

para o relatorio.

Procedi também a impressao de cartazes para testes visuais, dado o material disponivel e
tendo em conta 0 mesmo, verifiquei que o cartaz funcionava melhor a preto e branco com
a impresséao na escola. A impresséo a cores distorcia as cores pretendidagesgres

cartaz, pelo que a melhor opcéo era efetivamente a preto e branco, sendo que mais tarde
poderia ir a uma gréafica imprimir um cartaz maior (A2) com melhor qualidade para os

dias de apresentacéo.

Pode verse no seguinte registo:

«HUGO  cm LUIS P )
wscomcios  ALONSO P“ PESIC

=
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Neste dia conclui a musica final da coreografia e equalizei os volumes finais da

sonoplastia.

Houve também um ensaio, onde procedemos a gravacao de excertos para criagdo de um

trailer, com varios pontos de vista e mais préximo da imagética da peca.

19 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia terminei a construcdo do caixao e construpéssdo cadaver, como se pode

ver no seguinte registo:

20 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste diacomecei a construcdo da lapide para colocar a frente do caixao, esferovite € um
material que possivelmente ndo tentarei utilraramente devido a sua facilidade de

sujar o espaco de trabalho.

Segue o seguinte registo da evolucdo do mesmo:
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Neste diaprosseguitambém,a entrega de um dossier de contabilidade ao Festival
AMOSTRA, gue demonstrauma grande parte dos gastos da peca, dossier o qual se pode

ver nas paginaa seguir:

DOSSIER CONTABILIDADE

FESTIVAL AMOSTRA

ACHO QUE FALECI

HUGO VASCONCELOS

{4 ESTC a;ﬂé/;‘g:d ae.estc
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GASTOS E MATERIAIS COMPRADOS ANTES DO APOIO

(e portanto nao justificados)

Gastos de transportes de cenografia/deslocacies necessarias (Uber etc...): +/- 70€

FIGURINO: (comprados antes do apoio)
2 Blazers - 10€
Calcas - 5€

Caché ATOR: 100€ (pagamento direta)

TOTAL: 185€



CENOGRAFIA:

(comprada antes do apoio)

TOTAL: 39.68€
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FACTURA No

%
S QP(

<

O
S
%

LEROY MERLIN ALFRAGIDE
AV, DOS CAVALEIROS 70
2794-053 CARNAXIDE

Agpcio ao Clenrte

TEL: 217 944 944

de 22 & domingo das Gh

as 22h

Telefons
Localde Descarga
Data e Heva de Transporte

AMADORA
Data e hora da factura

ORIGINAL

FT 20240050101/057034

BRICOLAGE * CONSTRUCAO + DECORAGAO + JARDIM

ATCUD: JFDKSCX8-057034

SR - ASS ESTUD

ESTC
AMADORA
NIF:502178981

Local de Carga : Morada da icja

Condicoes de pagameanto Prontn Pagamento
Transagdo No D05-000002-001-0402 - Venda (NV Num: 374450] - Venda - 06/D8/2024 20:10
pag. 1/1
Nl Designagda/Referénciaartigo | Quant. | Unidad | < Proc | Desco. | Total | Taxa | Preco - | importancia
T A B R W P R R e I | Venda | unid. Si | unid St | SI | IVA | undade | GIVA
i e G AR e | {EUR) | (EUR] |(EUR)| (EUR) | [(EUR)
1 | CORDA ALGODAO 16MM: ARTIGO A CORTE UNID. 261 0.00] 502 23.00 3.08 6.18
82196199
2 | FIO FIBAA PP 2.5MM 250 PRETO STD UNID. 2.02 000| 202| 2300 249 249
851127493
3 429
4 | FITA REPARACAD AXTON 25MXA8MM PR 23.00 5.99
B00044c8 | |
5 |15 PITAO FECHADD ACO ZINC 3%18 UNID. 146| o000 146 2000 179 179
15691732 1 }
6 | PAINEL CONTRAPLACADO 1GMM 1200XE0D UNID. 12.56 0.00] 1256 23.00% 15.45 | 15.45
110034261 , |
7 | PACKS CONECT CUTFLEX! CURY INSP UNID 406 000] 406 2300 498/ 488
| 87978156 ‘ g ‘
€ | PASTILHAS FIXACAO PATAFIX UHU BRANG UNID 227 000 227 2300 279 276
) 279
1 T 1 |
Pago nesta data em: 0B/0&/2024 _Taxa VA | Total SI{EUR) | Total VA {EUR) | Tot.CAVA (EUR) |
CARTAO (EUR) 4576 | TVA22,00% 3302 EUR 874 EUR 46.76 EUR|
EUR 38.02 [8.74 46.76 ‘
-7,08€

RGea-Proceszady por prograna oo fcaco o 2a50AT
Véiido como RECIBO no REGIME VA de CAIXA quanrda aplicavel
035 antigos faciurados foram colocados 3 cheposicio do adouironio rosta cata
BCM BRICOLAGE S A, Rua Quirts do Pamnho 10V12, 2780-237 Camaxide
NIPC £00848253 CRC Casca's No 506848553 Cap. Soc3 232 052 EUR, Num Reg REEE: PT000ESD

TOTAL: 39,68€




CENOGRAFIA:

(comprada pos apoio)

TOTAL: 360,77€

119



BRICOLAGE » CONSTRUCAO » DECORACAO + JARDIM -

FACTU RA No ATCUD: JFDSSCMK-010524
FT 20240050301/010524 [=] : [=]

ORIGINAL i

LEROY MERLIN ALFRAGIDE gs‘fc‘” ESTUD

AV. DOS CAVALEIROS /0 000 AMADORA

2794-059 CARNAXIDE NIF:502178081

Apoio ao Cliente 3

TEL: 211 844 844

de 2* a domingo das 9h

as 22h

Telefone 2

Local de Descarga :  AMADORA

Data e Hora de Transporte :  Data e hora da factura Local de Carga : Morada da lcja

Condicoes de pagamento :  Pronto Pagamento

Transagao No : 005-000026-003-8224 - Venda - 23008/2024 21:09

2 | RIPA CASQUINHA BR APLAINADA 12X44 0.9M 4 UNID. 243 0.00 0.72| 23.00 299 11.96
175798863

3 | MART REBITAR 80G DEXTER 1 UNID. 4.14 2.00 414 2300 5.09 5.09
81968485

4 | 2DOBLATAO POUDO 5001X3 1 UNID. 7.31 0.00 731 23.00 8.99 899
15843942

5 | 160 PREGOS TAPEC CAB CHATA ACO AZ 1 UNID 2.43 0.00 243| 23.00 299 299
DSMM
15658874

6 | 25PARAF C PLAN OVAL PZ A.CROM 4X30 1 UNID, 137 0.00 1.37| 23.00 1.69 1.69
82231806

7 | MINI ARCO SERRA DEXTER 2 FOLMAS MET 1 UNID. 8.50 0.00 6.50| 23.00 7.99 789
MAD
B2670489

8 | 35PARAF PLAN OVAL PZ A.CROM 3.5X20 1 UNID. 1.21 0.00 1.21} 23.00 149 1.40
B2231796

9 | 20PARAF C.RED PZ A.CAOM 5X30 1 UNID. 1.70 0.00 1.70] 23.00 2,09 2.09
82231905

10 | LIMA PLANA SEMIFINA DEXTER 200MM 1 UNID. 5.68 0.00 568( 23.00 6.99 6.09
15023554

11 | 30PARAF PLAN OVAL PZ A.CROM 3.5X30 1 UNID. 1.21 0.00 1.21| 23.00 1.43 1.49
82231798

12 | 30PARAF PLAN OVAL PZ A.CROM 3.5X25 1 UNID, 121 0.00 121 23.00 1.48 1.49
B2231797

13 | PACK 18 MINI VELAS CITRONELA 1 UNID. 202 0.00 202 23.00 2.40 2.49
B7065646

14 | VZMAD EXT ACT LUXENS BA 0,75L WENGE 1 UNID, 7.31 0.00 731 23.00 8,99 8.99
88631800

15 |LUVAS UNIVERSAIS NYL/LATEX DEXTER 9L 1 UNID. 1.62 0.00 162 23.00 1.99 1.89
85035290

centcado n” MEVAT
Viido como RECIBO no REGIME IVA de CAIXA quando apiicavel

Os artigea disposicho
BCM BRICOLAGE 5.A., Aua Quinta do Paizinho 10V12, 2790-237 Camaxide
NIPC 506840858 CRC Cascais No 506848553 Cap. Soo.-3 232 052 EUR, Num Reg REEE-PTO006E0



JCOLAGE * CONSTRUCAO - DECORAGAO + JARDIM

F ACTU R A No ATCUD: JFDSSCMK-010524
FT 20240050301/010524 (=] Yog e ]

ORIGINAL 1

SR - ASS ESTUD
ESTC
000 AMADORA
NIF:502178981
TEL: 211 944 844
de 2* a domingo das 8h
as 22h
Telelone 3
Local de Descarga ¢ AMADORA
Data @ Hora de Transporte  :©  Data & hora da factura Local de Carga : Moradia da loja
Condicoes de pagamenio :  Pronto Pagamento
Transagio No : 005-000026-003-8224 - Venda - 23/08/2024 21.09

Pag.2/2

Pago nesta data em: 23/08/2024
CARTAO (EUR) g 146.01

JHAC Process ado po program a corlicado n* 2453AT
Viido como RECIBO no REGIME IVA ¢e CAIXA quando aplicavel
Os artigos facturados foram colocados & disposiciio ¢o adquirents nesta data
BCM BRICOLAGE S.A., Rua Quinta do Paizinho 10/12, 2790-237 Camaxide
NIPC 506848558 CRC Cascals No 506848558 Cap. Soc.:3 232 052 EUR, Num Reg REEE-PT000880



- BRICOLAGE » CONSTRUCAO * DECORACAO ¢+ JARDIM -

F ACTU n A No ATCUD: JFDJSCDY-022594
070101/022594

4,
QG‘ 6:57 i 202400RIGINAL
&A’fb

LEROY MERLIN - AMADORA :g,r'c‘ss ESTUD
Av. Jose Garces
AMADORA
2650 Amadora NIF:502178981
Apolo ao Cliente >
TEL: 211 944 944
de 2a a sabado das 8h as 21h
domingo das Bh as 21h
Telefone :
Lecal de Descarga :  AMADORA
Data e Hora de Transporte  :  Data e hora da factura Lecal de Carga - Morada da loja
Condicoes de pagamento :  Pronte Pagamento
Transagao No :  007-000031-001-8764 - Venda - 24/08/2024 18:37
Pag. 1/1
| 3: “r ‘! aale
- %] S 5 K
#}! l-'! \ 3 \ | é.‘.ﬁ -
1 | SACO REUTILIZAVEL 37X39X23 PEQ 2 UNID. 0.41 0.00 0.81) 23.00 0.50 1.00
81895030
2 | RIPA CASQUINHA BR APLAINADA 27X56 0.90 4 UNID. 357 0.00] 14.28| 23.00 4,39 17.56
M
14126693
3 | RIPA CASQUINHA BR APLAINADA 27X44 0.80 7 UNID, 341 0.00| 23.85| 23.00 419 20.33
M
14131054
4 | RIPA CASQUINHA BR APLAINADA 12X44 0.9M B UNID. 243 0.00| 19.45] 23.00 299 2392
17579663
5 | PAIN MACICO PIN C/NO C/RED 18MM 1 UNID. 544 0.00 5.44| 23.00 6.69 6.69
800X200
10242120
6 | PRATELEIRA ELIOTIS 80X30X1.8CM 4 UNID. 463 0.00| 1850| 23.00 5.69 22.76
819568226
7 | PAINEL MACICO CASQ BRANCA 18MM 1 UNID. 406 0.00 406{ 23.00 499 499
600X200
12678785
8 | 30PARAF C.PLAN OVAL PZ A.CROM 4X25 3 UNID. 137 0.00 4.12| 23.00 169 5.07
82231805
9 | 20PARAF C.PLAN OVAL PZ A.CROM 4X40 2 UNID. 1.37 0.00 275| 23.00 169 3.38
82231808
10 | CHAVE ESTRELA “PH" 1X100 PP 1 UNID, 1.13 0.00 1.13| 23.00 1.39 1.39
19409585

Pago nesta data em: 24/08/2024
CARTAQ (EUR) : 116.09

ExPi-Procassado por programa oerficade n” 2453AT
Vilido como RECIBO no REGIME VA de CAIXA guando aplicivel
Os anigos facturados foram colocados a disposicho do adquirania nosta data
BCM BRICOLAGE S A., Aua Quinta do Paizinho 10/12, 2760-237 Camaxide
NIPC 506848658 CRC Cascals No 508848858 Cap. Soc.:3 232 052 EUR, Num Reg REEE PT000680



BRICOLAGE « CONSTRUGAO » DECORAGAO + JARDIM

—

FACTURA No

&,

S FT 20240075201/012403
QQ.O 4?( ORIGINAL
Y/

v v
LEROY MERLIN - AMADORA g'rcm ESTUD
Av. Jose Garces AMADORA
i‘:?ow" NIF:502178981
TEL: 211 544 944
de 2a a sabado das &h as 21h
domingo das Sh as 21h
Telefone -
Local de Descarga ;. AMADORA
Data e Hora de Transporte  :  Data e hora da factura Local de Carga : Morada da loja
Condicoes de pagamento :  Pronto Pagamento
Transagdo No : 007-000802-052-5830 - Venda - 30/08/2024 20:29

Pag. 1/1

ESQUADRO ANG 20X20MM ZINCADO
82151449
2 | COLA E VEDA POLYMAX EXPRESS 425CH 1 UNID. 7.80 0.00 7.80| 23.00 9,59 9.50
BR
16520140
3 | GOPARAF C.PLAN OVAL PZ A.CROM 5X70 1 UNID. 528 0.00 528| 2300 6.49 6.40
82231863
4 | RIPA CASQUINHA BR APLAINADA 27X44 0.80 6 UNID. a4 000 2044| 23.00 4,189 25.14
M
14131054
Pago nesta data em: 30/082024
CARTAO (EUR) A 46.82 TVA 23.00% 38.07 EUR 8.75 EUR 46.82 EUR
[EUR 38.07 |8.75
YOov-Processnco por progrema centifcads n* 2653AT
Vilido como RECIBO no REGIME IVA e CAIXA quando aplcavel

Os anigos facturados foram colocados a dsposiclio do adquirente nosta cata
BCM BRICOLAGE S.A., Rua Quinla do Paizinho 10/12, 2780-237 Camaxida
NIPC 506548558 CRC Cascais No 808848558 Cap. Soc.:3 232 052 EUR, Num Reg REEEPTI00680



LEROY MERLIN ALFRAGIDE
AV, DOS CAVALEIROS 70
2704-058 CARNAXIDE

Apoio ao Cliente

TEL: 211 944 944

de 2* a domingo das 9h

&s 22n

Telefone .
Local de Descarga ' AMADORA

Data & Hora de Transporte
Condicoes de pagamento
Transagdo No

Pronto Pagamento

4

S Ye Tare s

FACTURA No
FT 20240050101/066028

‘“a 2 S 2]
AT

ORIGINAL

SR - ASS ESTUD
ESTC

NIF:502178981

Data e hora da factura

005-000002-001-3617 - Venda - 10/08/2024 20:42

LETM PG

BOLSA FERRAM STANLEY 1-96-183
82376914

LIXA MAN.TEC MET. GR120 DEXTER
81685426

LIXA MAN MADEIRA GR40

81897179

VZ MAD EXT ACT LUXENS BA 0,75L WENGE
88631800

AGUARRAZ ESSENC TERB LACRILAR 0,25LT
82392954

FITA PINTOR MULTISUP DEXTER 25MX48MM
86904481

KIT 3 TRINCHA UNIV DEXTER 20MM 40MM
15MM

82839444

FIO FIBRA PP 1.5MM 25M PRETO STD
89112731

1 JUNID. | 1625
1 oD, 077
3 |uno. 032
2 |uno. 7.31
1 |unio. 414
1 |un. 146
1 |uno. 243

1 UNID. 1.54

%

0.00
0.00
0.00
0.00
0.00
0.00

0.00

0.00

0.95
1462
414
146
243

1.54

Local de Carga : Morada da loja

23.00
23.00
2300
23.00
23.00

23.00

23.00

5.08
179

299

1.89

Pag. 1/1

T

17.98

5.09

1.79

2.99

1.89

Pago nesta data em: 10/05/2024

CARTAO (EUR)

51.85 TVA 2300%

4215 EUR

9.7 EUR

R):
51.85 EUR

|EUR 4215

9.70

|51.85

QIED-Process ado paf programa certicado N 2455AT

WWRECDOMREOMENA*CAD(AWMI

Os anigos tacturados foram colocados a

da adguirente nesta data

dsposicac
BCM BRICOLAGE S.A., Bua Quinta do Paizinho 10/12, 2790-237 Camaxide
NIPC 506848558 CRC Cascais No 508848558 Cap, Soc.:3 232 052 EUR, Num Reg REEE:PT000630




LOJA SHANGRILA 2

JINGVI ZH
Cont ribuinte Nr: 271232064

AV. 11 DE SETEMBRO DE 1979 N14 R/C D/E
2700-624 AMADORA ‘o
Tel: 960222303 (Chamada para rede movel naci
nal)

2024-09-20 18:5]

Nome ASSOCIACAO DE ESTUDANTES DA ESTC
Cont Nr: 502178981
Morada :
ORTGINAL ey
Fatura-Reciho Nr.: FT R101/00029878
IVA Descricao . Total
23% FIO DE ARAME 0.7MM ”
4 X 1.25 5.00
Total A Pagar Euros: 5.00
Nunero De Artiges 4
Recebido (Euros) : 5.00
Troco (Euros) : 0.00
IvaY .éase - IVA Total
23¢ 4.07 0.94 5.00
Total: 5.00Furos
Oper Admin

TROCAS COM ETIQUETA E TALAO DE CAIXA NO

P
RAZO DE 15 DIAS. NAO FAZENOS DEVOLUCAD [k
DINHERQ,

ATCUD JFKWCHYV-00029878

Fado . Processado pap Pro
Cerllflcado Nr: 1174/47 Orama

OBRIGADO E VOLTS ggo
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ALIMENTACAO

(alguma da)
ENCENADOR/ATOR

TOTAL: 163,34€



CONTINENTE
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Cosdigies/artioss L
dzualver continents ot & Aroio Cliente

Confedleria Gloria
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{160 20
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Tel 211387180

mail alonaaaorelrasiBond; Lok
. Covtran, BY3EGIETE

Jemasto na Gons, R,

Zapatal Baccial

UIF: 08176
Talura einplificads FS A2408 150074

¢ 09 13:6E
Bese 30 | Emp: Carla

It kecriean Pnit. Te  Valer

700 *astel de katz e € 1.80 13 e 3.60
1.00 2oca Cola jere £ 1.7 03 21 TH
1.00 Agua Pedrac Lima € 1.30 13 e 1.30
1.00 3anges Bale Quel & 10013 e
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54 -Prozessato por prograng
certificade n, 2E 0077

IPERADDR: Carla WESH: 50
Informatizado por: WELLFOS
- Procutos adouiridos colocedos &
dispesican do cliente ne dia PC24-08-00

A MOSIA
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CENTRD IDEAL
AURELI0 & CAMFUE LD&
LAAGD D4 GRACA N, 5-8-7

FPASTEL.

1170-168 LISB0A Chamada P/fude Fixa Macional

218861673

N. Contrib. 500454774
Registo ma Corss, n.
Capital Social Euwros

N.C. 502178481

I 2 e B e 2

Fatura simplificada FS 002/ 1171625
2024-08-04 <=: 15:30: 18

Ot Artigo Iy Tatal

2 MENUNPF, 13 18.40
Total 18.40
Troco 0.00
Mungrario 18.40
Taxa Base VA Tatal
13.00 16.28 22 18.40
Emp. GERENTE
Mesa: 22

I¥4 incluida

consu | fas:

ATCUD : JFEEK2E5-1121626

E+T3-Prucessado por programa
certificedo n, O071/AT

Copyright GrupaPTE, 54
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DPERADIR: Carla WoA: L

[nforaatizade par: WELLP it
Frditos sdnwiridos ool o fa

WErnElea0 4o cliente nc dia ioq 8- 14

A PDSEA

PADARIA
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0150 AlADORE
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T vIET -
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Mo e FATRIA ORIGEM.
Moot WSGHM letd
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AUCHAN RETAIL PORTUGAL IX, S.A.
ESTRADA DE PACO DE ARCOS, 45-A
02770-125 PACO ARCOS
214402975-Chamada Redw f1xa Nac.
C.R.C./NUM. CONTRIB.: FPT503003808
CAPITAL SOCTAL EMPRESA: 51,803 000,00

NOME CLTENTE:

DIRECAD CLIENTE:

NLIM CONTRIBUINTE. : ‘?452178981_

LOCALIDADE: cop. POST:
FATURA SIWLIF%SD&

U974l DSFS?GMDZ/(K)Iw
Eilizt :_: DATA: 2024-09-16 HORA: 19:24
CODIGO DE OPERARTO: 46186

ESC TOTAL
; DESCRICAD
'm}'iﬁ mwuu‘f‘r CUANTIDADE DI??COP-JI(_JS
2351 “sAC0 COMP BORPLES RE " 0,10
%006 010 1 0, i
W1574 BEBIG%EN ZER;) i
0% 3 0,00
gé'cge SALADA GOURMET COMP. 3.39
sapox 3,39 1 0
23145 mwgg p1224 93G :
M r U, - : e
437”;‘ SALADA [TALTANA 3,89
23'5&1( wz'»ﬁsc Furq}u: 1.5, 0,56
2y L
B i o Toys e ol
1 TAL A PAGAR EUROS %;60
/ .I:CEBIUO 046
[ROCO
1 \ BASE IVA .
s 0n 38 o
Xaaom 8% Pl s
m - S 942 212 11,54
10

an cert. nP1752/A1
sssado por Prog-ce!
",‘zs-p' oCes

CopDyy-00119830

ATCD: S

/)

| (vt Retail Portagel 11, 6.4
U ES1izADR DE FADD UE ARCOS, 48-A

[y, 20-129 PaL0 ARCHS

213102975 Chimads Hede Flxa Noc.
CopC. i CONTRIB.: PISYInO 0L
CARLTAL SUCTIL EMPHESA: 51810000 i

Nt CLIENIL .
DIYCAO  CLIENTE:
HUM, CONTRIBUINIE . : Su2] 739584
LOCAL TRACE 0, POST:
: FATUHA SIMACTFLCADA
Fa CETAEME 5240102/ HNS5018
CALZA: A DATR; 2024-n% 16 MoHA: 17 17
QGO DE DPERARTD: 15501

0160 DESCRICH TOTAL
IvA PUPAMIT  QUANIIEALE  DESCONTOY

ZAVIE1 FOLHNGG LSPLNAF JE &} 147
23008 1.537 L 0,0
231515 FOUHADO PLZ2A 5GG 4.93
25 nox 0,83 i 0,00
272222 TRUISSANT CRERE Oun 0,80
23,90% 0,40 1 0,0
286294 PAU LE REIW 1,10
23, 00% 017 10 0,00
187500 rwmgma CHOCCLATE 1. 0w

23,003 1 1 oD

290427 SN0 MORANGADA 2,98

&, 005 1 49 2 1,00

291908 GURER SMUDT ENERGIA 2.4
&.00% 7 38 1 0.ul

TOTAL A PAGAH ELRIOS 11,5
ML (TRANCO 11,55
ThEO ({1 1]

TIFO TVA BASE A

Nl b 063 9,06 0,38 5.
03 23 DO% 4,86 1,12 3.9

roraL 9,92 .43 41'1.35
MMlU-Pruceeswds pg peag.cuet. 1S40

ATOLD: JIGRPIES- DOCBI01

WAW. MINIFRECD FT
SIRFEEE FTCOU4S

NN PRECG
L N 9740
2000-418 ARALLIA
lerminal Paganento Automal oo DOF705]
2.6 171129 PeriaGr Iru/f Nagsho
i'n GERAL [EPOS]TOS
LARTAU: sxazd {53700 (0 26 T4 () AT
AUDOCODCOAS0ED MAESTHD D
DIHPRA 11, 3%

AL TOB145 HAESTRO N
REDRLY



web delivery Pedido
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Hugo DaVas,
R._de Olivenca 3
2B

+351938095574

hne
Aotins

FACHUM T TIE THOD L
Avarida Joshiaa Benoleln 24
2TB5-174 Sho Domingos deé Rana
HIF 515645333
Reg Cons Lishoa com o e 51564 %333
Capital Social Eur. G000
FT 1274820441137

BAF D7 TASE]

LS

Morada.

Sarver Vikor D4 ME2024
Cashler Bealriz

Higo Davas, 1 10726 W
Guests: |

#OB0131

Feaprin & 1
Cirder Type: WWab Dalhary

1 Pa de ane com Gue 13% o 00
2 Malho Cheddar Dig 13%, 100
1 Cheddar Rings 13% 646
1 Malisa Rled y Mostard 13% o0
2 Lata Coca fema 239 400
1 Media Fina ©orbipnada 14% 12339
1 Medla Fina 4 Estacos 13%: 12 98
1 Comp Tripleds+d Sals 134 i 36
1 TaxaDe Servico 274 1.50
2 lalas refresc 299 =1 &1
Combo Verano ES -293
Tolal 40 84
Carao # &) 94
ALh:
Cescricho de impogla

12 00 %, Subiotal 31 68 WA HC 4 12
23 00% Sullalal 4 18 1WA IMC: 096
lJf_“lJL'I JEZTHEMS- 1137

AFRESCLURA E MOSSAE O PRAYER E TEU
weres papajonns pl

Obrigadis pill-'uﬁl-la & unka sompral
= Check Closed ---

05 produlos &dgulndes foram
codacados & daposicdo do ellenle
nesis defa

-

ALMIRANTE REILIS
Tel .+ H1a704080
Pinga Dgoe - Distribuigda Alinantar, 5.
Sede: B OActor Antdnig S1lwa M7, 164%-053 L
Repgisto C.R.C. Lisboa-Matricula/MIPC: SO087
AHREEE; PIOOI730 Y% €. Social: 33.008.115 &
NE Registo Produtor EEEs: FTOMTH

Artigos
PAIAR LA/PASTELARTA
E 23 PRJ DE DUETJD LN
0501 5.0
CHARCUTARIA
E Z3% AZETTOMA MISTA R0
0,315 % 6,39 i |
E Z3E AEETTOMS PAT OXID KG
0,305 % ¢,74 2.1
UET M
CoE TABUA OJ WLST SANI 5.9
Poupaca Imediata 2,0
C B% OJ PRATD LIMIAMD Cuk 1,
Foupanga Trediata 01,407
BEBIMS
E 3% SLPEREOCK LT 1,79
Poupanca Inediata (0,100
DETERG. E PROD. LIMPEZA
E 23 SaCO FLASTICO RECICL 4,10
Resuma
TOTAL .77
TOTAL POGFARCA (3,50
TOTAL A PAGAR 21,27
Pagarentos
TOTAL PaGD M7
MU Tt banoa 2097
Resumn THE
Taxe Valor s/Tvh  ¥alor DA Valor ofTVA
[ Y 9,04 0, 54 3,58
E 1% 9,50 2,19 11,69

HFSTA L.-L‘IHPHA FOLPOU
":! S0 =

CUER GAKHAR CUPEES EXCLUSTVOS PaRa 517

Com o Pouga Snaler, sb ten de agitar a

talentvel para garkar ue cupdo difarente
por dia, TODOS 0S DI&S!

Descubra nais e pimncodoce.ptianp ou
[ESCARREGT J& AQU:

aterdldo pors En 1‘.1 W H,-;

&Llﬂj:!-@iii gil&llllﬂill E%[ﬂljlg Il

E.Jh -Frac E::.sal‘u [EIr prograna |=|[1f1;..1d,._ 3ﬁr;lﬂ
Fatura Simplaficada b5 OBZR0OZZ2 1221000 4/ 252437
12 ¥ia Original Jata oe enissdo; 10-08- 2024
K. Contribuinte: S0217E51

ATCLD: Jr'-LHr!r'ﬁ a&;dﬁ‘i




TOTAL DE GASTOS FINAL
748,79€
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Tenhase em consideracdo gque os gastos ndo estdo integralmente todos aqui e que se
continuaram a efetuar gastos apds esta data como por exeexpidimentacao,

deslocacgdes e outras compras necessarias para a peca.

21 SETEMBRO 1T ENSAIO

Neste ensaio, fizemos conforme possivel um corddm a presenca de novos elementos
como a terrgndo na sua totalidade, mas nas areas em que o ator int@rgge) o ator

necessitava criar habit8eguen-seregists demontagem e ensaio
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Este ensaio faassistido poRute VasconcelosPsicomotricistaexterior a area teatral.

Apds assistir ao ensaio redigiu a seguinte analise:

fiParaser honesta fiquei sem palavras, como se tivesse morridogomela(a peca)
Realmente, levoune a um estado mamofundo de consciéncia, como se pormenores
banais da vida tivessem caido por terra junto daquela que rodeava o caixaw Fez
refletir internamente e despertar para questées humanistas, realistas, filosoficas até. Era
como se 0 monélogo fosse de enconthm a minha voz que esta dentro da minha cabeca

de tantas vezes. Por momentos tudo o que sentiaem mim que ndo era normal, de repente
foi como se fosse compreendida, mas ao mesmo tempo com uma maior abertura de mente,
a encaixar todas as pecas do puzagke fyi colecionando no diadia. Tudo o que era
essencial ficou e tudo o que era supérfluo despsgode tal forma que femne refletir

como o ser humano ainda é tdo pouco humano e que o caminho dele a trilhar engloba
tanto o morrer e renascer, o permitormalizar 0S pensamentos e como vamos ao
encontro deles. O ator com o seu mondlogaienplicidademas intensale cenario fez

com que me focasse e ndo houvesse escapatoéria possivel para o que estava a ser falado e
abordadoRecomendo &odos os serdsumanosVejame relembrem a fragilidadgue é

este tempo aqui na terra. Um obrigado, per distinguires e contrastaresdo
entretenimento diario para um real aprofundamento do poder que a arte pode repercutir

para a consciéncia de quem a &

Neste dia prossegui também ao registdadegrafias sériage cenapara promocéo e

arquivo da peca e a gravacao de video de momentos da peca.

22 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia selecionei, a partir das mais de 300 fotos do ensaio de dia 21, as fotos que
melhor representassem a peca. As fotografias de cena sdo uma das partes cruciais de

processo para partilha e promocgéo da peca.

Publiquei também, o video dos movimentias miméticague o ator efetua num dos

momentos da peca, que pode ser visto no seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=3Kyk0Qs3ZKnc

Nas péaginas aeguir, pode vese a selecao final de fotografias que captei e selecionei:

133


https://www.youtube.com/watch?v=3KykQs3ZKnc







Neste dia terminei também a criacdo do que inicialmente seria um trailer, passando a ser
um teaser de ensaidas gravacoes de ensaique foi publicado e enviado ao Festival

AMOSTRA, que pode e deve ser vigpara melhor perce¢édaop seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=yHK8IZt59X8

Foi também publicada unBONUS TRACKem 8bit da sonoplastia da pecajo linkse

encontranap. 40 desterelatoria

23 SETEMBRO i PRODUCAO

Neste dia foi construido e publicado o trailer da peca, que teve de ser feito duas vezes
porque sem querer cometi o erro crasso de apaganteudo e edi¢cdggor precisar de

espaco para exportar o video
O trailer da peca, pode e deve ser v(gara melhor percecaap seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=R3llegtM

24 AGOSTO1 PRODUCAO

Neste dia foi criada a folha de sala e a sua idealizacdo concreta, como podemos ver a

sequir:
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https://www.youtube.com/watch?v=yHK8IZt59X8
https://www.youtube.com/watch?v=R3Iloje-glM

CAPA/CARTAZ:

AUDITORIO JOAO MOTA - ESCOLA SUPERIOR DE TEATRO E CINEMA

A

AT FCT

de HUGO com LUIS
VASCONCELOS ALONSO




CONTRA CAPA/FICHA TECNICA




