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Resumo

Benjamin Britten (1913-1976) é uma figura de referéncia na musica do século XX. Pianista,
maestro e, sobretudo, compositor versatil, Britten encontrou na voz humana uma fonte de
inspiracdo privilegiada, o que resultou num notavel corpus de obras vocais que inclui dperas,

ciclos de cangdes e musica coral.

No ambito da musica coral, a producdo do compositor britanico é bastante vasta — cerca de 60
obras. Tal como outros compositores que escreveram um vasto leque de obras dentro de um
determinado género, Britten é conhecido, na area da musica coral, por um nimero reduzido
de pecas, que tém deixado na sombra outras obras de mérito, mas ignoradas pelo grande
publico. O programa musical do Projecto Artistico que o presente Relatdrio reflecte integra
alguns standards (obras a cappella gravadas pelo menos vinte vezes), bem como algumas
raridades (obras gravadas menos de vinte vezes). Objectivo: um conhecimento mais alargado
da musica coral a cappella de Britten.

A abordagem das obras a interpretar seguira de perto as indicacdes de tempo, dinamica,
fraseado e articulacdo deixadas pelo compositor, sem excluir a possibilidade de pontuais
opcdes que permitam dar resposta a questdes ndo esclarecidas pelas partituras ou que visem
tornar a interpretacdo mais natural. Sera dada particular atencdo aos textos — por um lado, a
forma como o compositor os trata; por outro lado, a respectiva prondncia, aspecto
particularmente delicado quando se trabalha com um grupo de vinte cantores dos quais
nenhum tem o Inglés como lingua materna. Nesse sentido, antes do inicio dos ensaios, serdo
distribuidos aos cantores, além das partituras, os textos originais e as respectivas tradu¢des em

Portugués, assim como uma transcri¢do fonética dos textos a cantar.

Palavras-chave
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Abstract

Benjamin Britten (1913-1976) is a reference personality in twentieth century music. A pianist,
a conductor and, above all, a versatile composer, Britten found a priviliged source of
inspiration in the human voice, which resulted in a remarkable corpus of vocal works

including operas, song cycles and choral music.

Within choral music, the production of the British composer is quite wide — about 60 works.
Like other composers who wrote a great number of works within a specific genre, Britten is
known in this field for a limited number of works, which have systematically left in the shade
other meritorious works, unfortunately unknown to the general public. The music programme
of this Artistic Project includes some standards (a cappella works recorded at least twenty
times), as well as some rarities (works recorded less than twenty times), aiming to achieve a

broader understanding of Britten’s a cappella choral music.

The approach to the works to be performed will closely follow the indications of time,
dynamics, phrasing and articulation, without excluding the possibility of specific options to
address issues not resolved by the scores or to provide the most natural interpretation.
Particular attention will be given to texts — firstly, the way the composer sets them; on the
other hand, their pronunciation, a particularly delicate issue when working with a group of
twenty singers, none of whom have English as their mother tongue. Taking this into account,
before the rehearsals start, all the singers will receive, in addition to the music scores, the
original texts and their translations in Portuguese, as well as a phonetic transcription of the
texts to be sung.

Keywords

Benjamin Britten, a cappella choral music, standards, rarities
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Introducao

O presente Relatorio de Projecto Artistico espelha a preparacdo do concerto Musica Coral A
Cappella de Benjamin Britten: Standards e Raridades. A semelhanca de outros compositores
que escreveram um grande nimero de obras dentro de um género especifico, Britten é
conhecido, no dominio da musica coral, por um nimero restrito de pecas, que tém deixado
sistematicamente na sombra outras obras meritorias, mas desconhecidas do grande publico. O
programa musical do presente Projecto Artistico (ver anexo 1) inclui algumas das obras a
cappella mais conhecidas (os standards do titulo desta proposta, definidos como tal pela
existéncia de um minimo de duas dezenas de gravagdes comerciais), a par de outras raramente
interpretadas (as raridades do mesmo titulo, assim definidas apos verificada a inexisténcia de
vinte gravagdes comerciais), tendo como objectivo um conhecimento mais alargado da
musica coral de Britten. Deste modo, a apresentacdo publica do repertdério menos conhecido
poderd contribuir para um conhecimento mais aprofundado do estilo interpretativo e de
aspectos unicos da musica de Benjamin Britten, sendo também este um dos objectivos deste
projecto. O concerto sera realizado por um coro constituido por vinte cantores, aos quais serao
entregues, antes de mais, as partituras das obras a interpretar (ver Bibliografia), os respectivos
textos e tradugdes em Portugués (ver anexo 2) e uma transcri¢do fonética dos textos a cantar
(ver anexo 3). Posteriormente, realizar-se-do seis ensaios, onde seréo trabalhadas em conjunto

as obras a apresentar, e o concerto.

I. Nota biografica

Se olharmos em retrospectiva para o século XX, cedo nos aperceberemos de que as figuras de
maior relevo do panorama artistico ocidental se digladiam num mundo de contradigdes,
enredam-se em nés gordios esteticos, num ecletismo engagé raramente visto. Cada nota
musical nascida do furor criativo da grande maioria dos compositores ganha uma nova

dimensao: a complexidade do seu impacto artistico, social e econémico.

Deste modo, ao invocarmos um compositor do século XX, convém, antes de tudo o mais,

conhecer o seu contexto, o “mundo exterior” que o rodeia, o “mundo interior” que nele habita,

e sO depois a sua musica. Muitas das vezes, o background familiar, as relacdes de amizade,

profissionais e amorosas, os ideais politicos e convicg¢Bes religiosas (ou a sua auséncia)

assumem-se como instrumentos fundamentais para tracar, com bastante fidedignidade, o
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perfil do compositor e, esteticamente falando, a acepgédo, ou significatio, da sua produgédo
artistica.

Num caso em particular, este contexto é revelador das lutas existencialistas, do desacerto
estético, do incomodo social e politico, da suprema sensibilidade musical de um homem que é
por muitos considerado como o maior compositor inglés do século XX: Lord Edward
Benjamin Britten, Bardo Britten de Aldeburgh (1913 - 1976), de quem no ano transacto se

comemorou o centenario do nascimento.

N&do é por acaso que, passados quase quarenta anos apds o0 seu desaparecimento, a sua
complexa existéncia continua a ser motivo permanente de reflexdo. Raramente um compositor
lidou com personalidades de carécter t&o vincado, que o influenciaram decisivamente, ou com
as profundas alteracdes de paradigma que presenciou. Viveu o crepusculo da falsamente
pudica moral vitoriana (sendo ele préprio estigmatizado, enquanto neto de um filho bastardo),
duas Guerras Mundiais, com todas as consequéncias dai advindas nos planos politico, social e
econdmico, e os anos libertadores da década de sessenta. Abragou a causa Socialista e
Pacifista (era membro da Peace Pledge Union [PPU]), no momento crucial da reinvencédo do
Reino Unido ja ndo como superpoténcia imperialista, mas como pais moderno de uma Europa
renascida. Apesar das suas conviccOes sociais e politicas, teve amigos dos mais diversos
quadrantes, relacionou-se com o establishment e ndo recusou as condecoracfes e o titulo

nobiliarquico que lhe foram concedidos.

Nascido na cidade portuaria de Lowestoft, no condado de Suffolk, a 22 de Novembro de
1913, Britten iniciou os estudos musicais com a sua mée, Edith Hockley (1874 - 1937), que
proclamava que o filho seria o “4.° B”, depois de Bach, Beethoven e Brahms! Aos 13 anos foi
apresentado a Frank Bridge (1879 - 1941), discipulo de Charles Villiers Stanford (1852 -
1924), que o aceitou como aluno de composicao, desenvolvendo uma profunda amizade com
0 jovem Britten. Muitissimo considerado no panorama musical inglés, Bridge incutiu no seu
discipulo dois principios profissionais valiosos: uma técnica musical irrepreensivel e a

procura incessante da individualidade.

Em 1930, Britten obteve uma bolsa de estudo para frequentar o Royal College of Music, em
Londres, onde foi aluno de John Ireland (1879 - 1962), um dos poucos compositores ingleses
a incorporar 0s principios estéticos do Impressionismo na sua obra musical. Foram anos

fundamentais na formacdo da personalidade de Britten, flutuando entre estilos tdo dispares
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quanto os de Mahler (1860 - 1911), Stravinsky (1882 - 1971) ou Alban Berg (1885 - 1935).
Goradas as expectativas de continuar os seus estudos de composi¢cdo em Viena com este
ultimo, Britten iniciou a sua carreira musical de forma auspiciosa: obteve contratos com a
BBC (British Broadcast Corporation) e com a editora musical Boosey & Hawkes (responsavel
pela edicdo de compositores como Barték, Copland, Kodaly, Mahler, Prokofiev,
Rachmaninoff, Strauss, Stravinsky, Shostakovich, etc.), pela méo do préprio Ralph Hawkes
(1898 - 1950), um dos fundadores da empresa, que reconheceu em Britten um talento em

ascensao.

Em 1934 conheceu Wystan Hugh Auden (1907 - 1973) e Christopher Isherwood (1904 -
1986), nomes maiores da literatura britdnica, com quem manteve ligacdes de amizade
(demasiado complexas para serem resumidamente descritas), e o tenor Sir Peter Pears (1910 -
1986), que viria a tornar-se catalisador fundamental da criatividade de Britten e seu
companheiro sentimental. Em Abril deste mesmo ano, reviu a partitura de A Hymn to the
Virgin, obra de juventude incluida no programa do presente Projecto Artistico, para

publicacdo pela Boosey & Hawkes (Carpenter, 1993, p. 57).

Em Abril de 1939, perante a critica negativa as composicdes de Britten, a correspondéncia
com Auden e Isherwood (exilados nos Estados Unidos da América desde o inicio desse ano) e
o iminente eclodir de uma guerra contra a Alemanha (o que os colocava, enquanto membros
da PPU, numa situacdo deveras dificil), Britten e Pears decidiram mudar-se para o continente
americano, estabelecendo-se primeiro no Canadéa e depois em Nova lorque. Contudo, a critica
musical americana revelou-se arrasadora ao longo dos trés anos ali passados, 0 que, somado
as davidas existenciais de Britten, levou a decisdo de regressar a Gra-Bretanha, em Abril de
1942. A viagem maritima intercontinental foi especialmente proveitosa, j& que permitiu a
Britten compor dois marcos fundamentais da sua obra coral: Hymn to St. Cecilia e A

Ceremony of Carols.

Enquanto objectores de consciéncia, e por influéncia de importantes amigos, Britten e Pears
foram excluidos a titulo permanente do servico militar. Em 1944, ano de composicdo de
Chorale after an Old French Carol e A Shepherd’s Carol, associaram-se a Sadler’s Wells
Opera Company, que estreou, no ano seguinte, a dpera que seria 0 ponto de viragem na
carreira de Britten, Peter Grimes (com Pears no papel titular). Na sequéncia do estrondoso
sucesso entre o publico e a critica musical, secundado pela obra The Young Person’s Guide to

the Orchestra, escrita nesse mesmo ano de 1945 para um filme documental (Instruments of
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the Orchestra), Britten foi aclamado como “o maior compositor inglés desde Purcell!”. Em
1946, estreou nova Opera, The Rape of Lucretia, no Festival de Glyndebourne. As
dificuldades encontradas na producdo desta dpera levaram Britten e Pears a fundar, em 1947,
o0 English Opera Group, em conjunto com o famoso encenador Eric Crozier (1914 - 1994) e 0
pintor John Piper (1903 - 1992), amigos do compositor e, também eles, colaboradores da
Sadler’s Wells Opera Company. Esta associag@o criativa foi repetida no ano seguinte, com o
primeiro Festival de Mdusica e Artes de Aldeburgh, ainda hoje em actividade, por onde

passaram muitos dos maiores compositores e intérpretes da musica erudita ocidental.

Foi no inicio da década de cinquenta que surgiu uma figura impar na vida de Britten, Imogen
Holst (1907 - 1984), filha Gnica do compositor inglés Gustav Holst (1874 - 1934).
Admiradora do compositor, intérprete por exceléncia da sua musica (enquanto fundadora e
maestrina do coro Purcell Singers), secretaria e assistente pessoal, directora do Festival de
Aldeburgh entre 1956 e 1977, compartilhava com Britten duas paixdes: a poesia e 0 gosto por
compositores anteriores ao século XVIII. Seria pela sua mdo que Britten dedicaria especial
atencdo a obra de Edith Sitwell (1887-1964), musicando diversos poemas desta autora tdo
particular e incontornavel da literatura inglesa do seculo XX. We are the darkness in the heat
of the day, peca inaugural do presente Projecto Artistico, é disso exemplo. Foi, ainda, na
década de cinquenta que Britten escreveu as Operas Gloriana (1953) — de onde foram
retiradas as Choral Dances que integram o programa deste projecto — e The Turn of the Screw
(1954) e The Prince of the Pagodas (1957), encomenda do The Royal Ballet. As Five Flower
Songs, incluidas neste programa, foram as primeiras obras escritas por Britten no ano de
1950.

A década de sessenta foi repleta de grande actividade e sucessos. Aldeburgh afirmava-se
como um dos mais importantes festivais da Europa, consumindo grande parte do tempo
disponivel do compositor. Em 1962 estreou o War Requiem, uma das obras mais marcantes da
musica do século XX, que projectou definitivamente Britten a nivel internacional. Edith
Sitwell referiu-se-lhe nos seguintes termos: “A maior obra que emergiu da dor, do horror, e

contudo do orgulho e da fé, do nosso tempo. Que obra maravilhosa!”! (Bridcut, 2012, p. 21).

! No original: “The greatest work that has emerged from the grief, the horror, and yet the pride and faith, of

our time. What a wonderful work it is!”



Em 1963 foi apresentada pela primeira vez a Sinfonia para Violoncelo e Orquestra, dedicada
a Mstislav Rostropovich (1927 - 2007), outra obra maior da sua vasta produgéo.

A insuficiéncia cardiaca de Britten agravou-se em meados da década de 1970, o que lhe
afectou consideravelmente as capacidades. A sua ultima Opera, Death in Venice, baseada no
romance homénimo de Thomas Mann (1875 - 1955), estreou em 1973. A sua Ultima
composicao foi Phaedra (1975), escrita para 0 mezzo-soprano Janet Baker.

Em Julho de 1976 foi elevado a Par do Reino de Inglaterra, sendo-lhe outorgado o titulo
nobilidrquico de Bardo Britten de Aldeburgh. Benjamin Britten morreu a 4 de Dezembro de
1976, deixando claro que abdicava de ser sepultado na Abadia de Westminster, repousando,
para a eternidade, no cemitério de Aldeburgh com o companheiro de uma vida, Peter Pears, a

seu lado.

I1. A musica coral de Britten

Benjamin Britten revelou, desde a mais tenra idade, aptidGes excepcionais para a musica e
para o teatro — 0s dois polos complementares da sua futura existéncia de artista. Como ja foi
referido, aos 13 anos iniciou os seus estudos de composi¢do com Frank Bridge, a quem ficou
a dever o seu impecavel dominio da técnica, bem como a sua abertura relativamente a musica
contemporanea da Europa continental, em particular a da chamada Segunda Escola de Viena.
Mais tarde, foi aluno de John Ireland no Royal College of Music. A predileccdo de Ireland
pela musica coral foi decisiva na orientacdo de Britten na direccdo deste género de
composicao. A estreia das suas primeiras obras, entre 1931 e 1935, foi para o publico e para a
critica a revelacdo de uma personalidade forte — tdo forte que foi capaz de provar que a
originalidade ndo passa forcosamente pela procura sistematica de uma linguagem
vanguardista. A sua linguagem, com efeito, é a da simplicidade, a da adaptacdo mais natural
dos meios ao assunto tratado e ao publico em questdo. Britten encontra de forma instintiva a
expressao certa e directa, de uma forma econdmica que reduz ao essencial a cor harménica ou
o efectivo instrumental. Britten é, para muitos, 0 maior expoente da escola inglesa desde
Purcell. A modernidade de Britten estd mais relacionada com a originalidade com que o
compositor se serve da linguagem tonal do que com a concepc¢do de sistemas harmoénicos
inovadores. Isto ndo exclui, no entanto, complexidade e sofisticacdo, quando a necessidade se
faz sentir, como, por exemplo, na 6pera 4 Midsummer Night’s Dream (1960). A semelhanca
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de Purcell, Britten € um mestre da arte vocal: a rapida afirmacgdo do seu génio data, de resto,
do seu encontro com a voz humana. A Simple Symphony (1934) revela uma afinidade com as
criancas que sera confirmada por obras como A Ceremony of Carols (1942) ou The Young
Person’s Guide to the Orchestra (1945).

11.1. A musica

Com o ciclo de cangdes Les IHluminations (1939), sobre textos de Arthur Rimbaud (1854 -
1891), Britten afirma pela primeira vez o seu enorme talento para o tratamento musical da
voz. Esta predisposicdo serd, pouco depois, reforcada pela colaboracdo com o tenor Peter
Pears, companheiro de toda a vida e intérprete privilegiado da sua obra: os Seven Sonnets of
Michelangelo (1940) inauguram uma série de obras concebidas para este cantor, aos quais se
seguiu a Serenade for tenor, horn and string orchestra (1943). Estas primeiras obras-primas
no dominio vocal marcam uma fase de crescimento da arte de Britten que desembocara na sua
primeira Opera, Peter Grimes, que foi apresentada em todo o mundo, desde a sua estreia, em
1945. Apesar de uma divida inegavel a Alban Berg (1885 - 1935) e a Modest Mussorgsky
(1839 - 1881), Britten afirma-se, nesta 6pera, como um renovador do género lirico moderno.
Este sentido da atmosfera dramaética esta também presente nas Operas seguintes: Billy Budd
(1951) é ainda uma obra de temética maritima, enquanto The Turn of the Screw (1954)
reflecte a atmosfera sobrenatural de Henry James.

No ambito da consideravel producdo de Britten, apenas as Operas superam em importancia a
musica coral. Cerca de 60 obras escritas ao longo da sua carreira associam coros a vozes
solistas, com acompanhamento orquestral, instrumental ou a cappella. Esta extensa obra esta
situada, em geral, sob o signo de uma concisdo e de uma economia de meios que Sao
caracteristicas do compositor. Com efeito, a musica coral de Britten comporta apenas trés
obras de grande envergadura: a Spring Symphony (1949), o War Requiem (1962) e o ciclo de
variagoes intitulado A boy was born (1933, revisto em 1955). Em contrapartida, sé&o
abundantes as pecas de uma relativa brevidade, muitas vezes escritas em resposta a uma
encomenda, por ocasido de um aniversario ou de uma festa religiosa. Encontramos na masica
coral de Britten a preocupagdo permanente do compositor em relacdo aos intérpretes: Britten
sabe perfeitamente como valorizar as vozes utilizando meios simples, que estejam ao alcance
de coros amadores. Muitas obras lhes sdo, de resto, explicitamente destinadas, engquanto
determinadas pecas (0 War Requiem, por exemplo) se destinam a especialistas ou, pelo

menos, requerem uma colaboracdo entre profissionais e amadores. O interesse do compositor
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pelas vozes infantis e 0 seu sucesso neste dominio devem muito a esta preocupacdo de
escrever musica que seja facil de cantar. O interesse e o sucesso referidos explicam-se,
também, por um fascinio pelos temas da inocéncia e das forgas obscuras que trabalham em
prol da sua perda. As preocupacdes religiosas de Britten sdo profundamente sinceras, e as
sonoridades radiosas das vozes infantis pairam sobre as suas composic¢des religiosas como o
simbolo de um fervor puro e alegre. A voz é frequentemente utilizada de forma instrumental,
como um timbre em estado puro, e as vozes agudas, coloridas pelas dissonancias, adquirem
entdo um brilho assinalavel. Na esteira de Gustav Holst, Britten utiliza com muita frequéncia,
na sua musica coral, os recursos do cantoch&o, e esta atmosfera modal contribui para acentuar

0 ambiente intemporal e mistico de determinadas passagens.

Britten foi um compositor com elevado sentido préatico. Por um lado, sabia que a musica que
compunha era exequivel porque ele préprio era um excelente executante. Por outro lado,
porque deixou aos seus intérpretes quase toda a informacdo de que necessitam para chegar a
uma performance convincente e ‘“auténtica” — as suas partituras contém indicacdes de
interpretacdo muito claras e precisas. No entanto, ha questdes a que a escrita de Britten ndo da
resposta imediata: nas frases que terminam com uma colcheia ligada a figura que a precede,
como devem ser feitos os cortes? Onde devem ser colocadas as consoantes finais (sobre ou
apos a colcheia)? Analisadas todas as passagens em que situagcdes desta natureza ocorrem,
optou-se por considerar que a ligacdo de uma colcheia a figura precedente revela o desejo do
compositor de que os intérpretes respeitem integralmente a duracdo da figura situada antes da
colcheia e de que o corte seja feito sobre a colcheia. Nos casos em que a palavra em questéo
termina com uma consoante (fruit, por exemplo) ou com uma segunda vogal (here, por

exemplo), essa letra devera ser articulada sobre a colcheia.

11.2. Os textos

A voz esta no centro, no coracdo de qualquer obra de Britten, o que ja acontecia mesmo antes
de o compositor ter conhecido o seu companheiro e intérprete privilegiado, o tenor Peter
Pears. Das Quatre Chansons Francaises (1928), compostas aos catorze anos de idade, até
Phadra, em 1975, é a voz humana que, mais do que qualquer outro instrumento, fascina e
inspira Britten. Através das suas quinze Operas e de mais de trinta e cinco ciclos de cangdes

ou cantatas sacras, € sempre a voz que Britten regressa. E, no entanto, impossivel relegar para
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segundo plano a sua musica orquestral ou instrumental. Mas a voz continua a ser

perfeitamente essencial, porque € ela que veicula a poesia.

Além disso, quando se observa a lista dos poetas e romancistas que Britten pds em musica, s6
se pode ficar deslumbrado pela qualidade das suas escolhas literarias, 0 que nem sempre é
apanégio dos grandes compositores. Aléem dos numerosos anénimos da ldade Média e do
conjunto de poemas tradicionais que encontramos nas suas Folk Songs, deparamo-nos com,
entre outros, Wystan Hugh Auden, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Victor Hugo, Christopher
Smart, Charles Cotton, Francis Quarles, Thomas Hardy, Friedrich Holderlin, Alexander
Pushkin, Wiliam Soutar, Alfred Tennyson, Thomas Stearns Eliot, John Donne, William
Wordsworth, Wilfred Owen, John Keats, William Blake e William Shakespeare, sendo o0s
quatro ultimos os seus preferidos. Ao adapta-los, Britten teve sempre a grande preocupacao
de servir a palavra e a sua cor, 0 verso e a ideia. Os seus modelos, neste dominio, foram
Henry Purcell, Franz Schubert, Robert Schumann e Gustav Mahler, que tinham, na sua
opinido, sabido fundir a sua musica no verbo e celebra-lo colocando-se ao seu servico
(Gaulle, 2013, p. 33).

Ao0s nomes prestigiados destes poetas, ha que juntar, para que o retrato fique completo, os dos
romancistas cujas obras estiveram na origem dos libretos das grandes Operas de Britten:
novamente Auden e Shakespeare, mas também George Crabbe, Guy de Maupassant, Henry
James, Hermann Melville e Thomas Mann. Por outro lado, os seus libretistas, longe de serem
figuras de segundo plano no panorama da literatura inglesa, foram Montagu Slater, Ronald
Duncan, Eric Crozier, Edward Morgan Forster, Myfanwy Piper (por trés vezes) e William

Plomer.

A musica coral de Britten ndo deslustra o panorama tracado. Além de ter utilizado textos de
varios dos escritores ja mencionados, 0 compositor pds em mausica, neste ambito, as palavras

de mais de quatro dezenas de homens e mulheres de letras?, cujos textos Britten trata,

2 Randall Swingler, Gerard Manley Hopkins, Christina Rossetti, Thomas Tusser, Henry Vaughan, Robert
Southwell, Robert Herrick, John Clare, Mary e Charles Lamb, Edith Sitwell, George Herbert, Christopher
Smart, George Wither, Robert Graves, Ronald Duncan, James, John e Robert Wedderburn, William Cornish,
Berthold Brecht, William Makepeace Thackeray, Jane Taylor, Nicholas Udall, Izaac Walton, Eleanor
Farjeon, Irene McLeod, Colin Graham, Thomas Hardy, Walter de la Mare, Ford Madox Ford, R. Ellis
Roberts, Edmund Spenser, Thomas Nashe, George Peele, John Milton, Richard Barnfield, Francis Beaumont,

John Fletcher, Thomas Dekker, John Ford, Henry Fielding e Joseph Addison.
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sobretudo a partir do inicio da década de 1940, de uma forma directa e com uma aparente
simplicidade que resultam de vérios factores: a influéncia da poesia de Wystan Hugh Auden,
a descoberta da musica de Purcell e o cada vez maior virtuosismo que o seu estilo musical
exigia, até entdo, dos seus intérpretes. A partir desse momento, a escrita coral de Britten
aproxima-se da de Purcell em vigor, forca e delicadeza, na maneira como o ritmo das palavras
e 0 peso das silabas influenciam decisivamente a forma das linhas melddicas, bem como a do

ritmo musical (Palmer, 1984, p. 331).

I11. O concerto

O programa do concerto que integra o presente Projecto Artistico (ver anexo 1) € constituido
por dezasseis obras para coro a cappella da autoria de Benjamin Britten, que serdo

interpretadas por um coro constituido por vinte cantores.

I11.1. Notas sobre as obras a interpretar

We are the darkness in the heat of the day

Cancdo para coro a cinco vozes (SMezATB) a cappella
Texto: Edith Sitwell (1887 - 1964)

Ano de composicao: 1956

Duracéo aproximada: 1°30”

A edicdo de 1956 do Festival de Aldeburgh incluiu um programa intitulado The Heart of the
Matter, que alternava leitura de poemas e musica composta sobre textos da escritora Edith
Sitwell. A componente musical deste programa era formada pela obra Canticle 1l (que
Britten escreveu em 1954) e por um conjunto de trés can¢fes compostas por Britten para esta
ocasido: Where are the seeds of the Universal Fire (para tenor, trompa e piano), We are the
darkness in the heat of the day (para tenor e piano) e So, out of the dark (para tenor, trompa e
piano). Ap6s o concerto, Imogen Holst sugeriu a Britten que pensasse na possibilidade de
fazer de We are the darkness in the heat of the day uma peca autbnoma. Pouco tempo depois,
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Britten fez o arranjo para os Purcell Singers, que Holst dirigia, mas a peca ndo chegou a ser
interpretada durante a vida do compositor (Banks, 1999, p. 111).

Esta curta cancdo tem um caracter quase madrigalistico, é inteiramente homofénica e destaca-
se por uma bela seccdo final de grande delicadeza. Esta € uma das raridades de Britten
incluidas no presente Projecto Artistico, uma peca esquecida mas suficientemente interessante
para ser inserida num concerto dedicado a musica coral a cappella do compositor inglés.

Choral Dances from Gloriana

Para coro a cappella

Texto: William Plomer (1903 - 1973)
Ano de composicdo: 1953

Duracdo aproximada: 8’

Por ocasido da coroagdo da rainha Isabel 11, em 1953, Lord Harewood (1923 - 2011), director
da Royal Opera House, encomendou uma nova Opera a Britten, para ser incluida no programa
oficial dos festejos. Gloriana estreou a 8 de Junho de 1953 e narra de forma concisa a relagédo
amorosa de Isabel | (a Gloriana do titulo) com Robert Devereux, conde de Essex (Kennedy,
1981, p. 64). Na primeira cena do segundo acto, a rainha, acompanhada por Essex, visita
Norwich, onde lhe é oferecida uma masque (o divertimento teatro-musical por exceléncia do
Renascimento Inglés). As seis Choral Dances sdo uma adaptacdo para coro a cappella desse
momento. Cada curta cena representa personagens diferentes: o deus Tempo (Time), a sua
esposa Concordia (Concord), o casal divino (Time and Concord), jovens camponesas
(Country Girls), camponeses e pescadores (Rustics and Fishermen). No final, todos prestam

homenagem a sua rainha (Final Dance of Homage).

As Choral Dances funcionam muito bem como pecas de concerto e ndo apresentam grandes
dificuldades. No entanto, necessitam de sopranos e contraltos razoavelmente ageis para o
andamento Country Girls e de quatro naipes masculinos equilibrados (tenores I e Il e baixos I
e 1) para a peca Rustics and Fishermen. Tal como acontece em muitas das obras corais de

Britten, h4 aqui um bom equilibrio de estados de espirito entre as diversas pecas, que ajuda a
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formar um conjunto satisfatério. A Gltima peca do ciclo, Final Dance of Homage, €
particularmente comovente, com as suas linhas imitativas movendo-se entre as diversas

vozes, construindo um climax apaixonado, antes da acalmia em direc¢do a um final tranquilo.

Five Flower Songs

Para coro (SATB) a cappella

Textos:

1. To Daffodils - Robert Herrick (1591 - 1674)

2. The Succession of the Four Sweet Months - Robert Herrick (1591 - 1674)
3. Marsh Flowers - George Crabbe (1754 - 1832)

4. The Evening Primrose - John Clare (1793 - 1864)

5. Ballad of Green Broom - An6nimo

Ano de composicdo: 1950

Duracéo aproximada: 10°30”

Estas cancgdes foram escritas como um presente por ocasido do 25.° aniversario de casamento
de Dorothy e Leonard Elmhirst, importantes filantropos britanicos (haviam contribuido com
uma soma consideravel de dinheiro para a fundacdo do English Opera Group, em 1947).
Numa carta dirigida a John Lowe, que dirigiu a primeira transmissdo radiofénica do ciclo,
Britten explicou ter escolhido este assunto porque ambos eram apaixonados pela botanica
(Banks, 1999, p. 93). Qualquer que tenha sido a razéo da escolha, foi uma escolha feliz e fez
com que Britten produzisse um conjunto de pecas que, embora sendo herdeiras das cangdes a

vozes de Elgar, Stanford e Parry, sdo inteiramente originais.

As Five Flower Songs foram concebidas como um conjunto. A paleta de estados de espirito
demonstra que Britten estava perfeitamente consciente da variedade necesséaria para satisfazer
tanto os intérpretes como o publico. A originalidade de To Daffodils, com a sua indicacéo de

andamento (Allegro impetuoso) alusiva ao rapido murchar da flor, que é, obviamente, uma
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metafora da passagem da vida; a inteligente divisdo pelas quatro vozes dos quatro meses em
The Succession of the Four Sweet Months e o maravilhosamente simples artificio, no final, em
que cada més € mencionado por uma das vozes, formando uma belissima cadéncia; a agridoce
Marsh Flowers, sobre um poema de George Crabbe, e a forma como Britten constroi uma
atmosfera algo ameacadora aliviada apenas pela descricdo de plantas mais suaves; a
sentimental The Evening Primrose, o “andamento lento” do conjunto; e, finalmente, Ballad of
Green Broom, uma peca cheia de humor que é coroada, no seu cerne, pelos expressivos
contraltos de Britten que cantam Go fetch me the boy! (Vai buscar-me o rapaz!). O gradual
accelerando ao longo de toda esta pega que leva ao gesto floreado final transforma-a numa
excelente conclusdo de um ciclo de cancBes que se encontra, compreensivelmente, no

repertorio de inimeros coros, em Inglaterra e ndo so.

Aspectos a ter em conta na preparacdo deste ciclo incluem, antes de mais, o andamento da
peca To Daffodils. A chave reside na indicacdo [Allegro] impetuoso. O andamento deve
situar-se por volta da seminima = 108. Dentro deste andamento, ha que usar o texto para
colorir a interpretacdo. Importante, também, é prestar atencdo a articulacdo cuidadosamente
marcada de Britten e ter cuidado com os grandes contrastes dindmicos e as cores. Nos n.* 2 e
3, 0 aspecto mais delicado € o da afinacdo. No inicio de Marsh Flowers, h& que ter cuidado
com a dimensdo dos intervalos; no segundo compasso, ajuda usar as duas “ancoras” (fa e dé
sustenido) para assegurar que a afinagdo ndo “escorregue”. O regresso a uma nota que ja foi
cantada deve sempre ser parcialmente mais alto (mascarado pela mudanca de vogal)
assegurando assim a manutencgdo da afinacdo sempre no lugar. Em Ballad of Green Broom,
sdo as questdes de conjunto, mais do que qualquer outro aspecto, que representam o maior
desafio. Além, claro, das mudangas de andamento (que vai ficando cada vez mais rapido), as

quais tém de ser bem medidas, para que o final ndo fique perigosamente fora de controlo.

A Hymn to the Virgin

Hino para vozes mistas (coro duplo SATB) a cappella
Texto: Andnimo (circa 1300)

Ano de composicao: 1930. Revisdo: 1934

Duracéo aproximada: 3’°30”
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Quando tinha apenas 16 anos, Britten escreveu esta can¢do de Natal, considerada por muitos
como uma pequena obra-prima. Esta é uma das mais conhecidas e amadas das suas obras
corais, ndo sendo dificil perceber porqué: tem todos os ingredientes necessarios para uma
experiéncia coral realmente satisfatoria. A utilizacdo de um quarteto de solistas ou de um
pequeno coro, de preferéncia colocado a distancia, acrescenta um elemento dramatico a
simplicidade da peca. A utilizagdo do Latim nas respostas do quarteto de solistas (opgéo
tomada no presente Projecto Artistico) ao texto em Inglés medieval do coro principal confere
a estas respostas um elemento acrescido de mistério, que adiciona uma outra camada de
drama espiritual. O aumento da intensidade dramatica, na secc¢do final, através da mudanca de
andamento, com os contraltos, tenores e baixos do coro principal cantando frases ascendentes
continuas e com os sopranos cantando uma curta frase a qual responde o quarteto de solistas,
leva a peca ao seu climax. A Ultima pagina (tranquillo) conduz o carol a sua conclusdo numa

hipnotizante frase final cantada pelo quarteto de solistas.

Nesta peca, haverd que prestar especial aten¢do ao andamento, a colocacdo do quarteto de
solistas e a criacdo de uma atmosfera que prenda a atencdo do ouvinte. No que diz respeito ao
andamento, repare-se na indicacdo metronémica de Britten para a seccdo inicial: colcheia =
69-72. Ou seja, um andamento muito lento. Na preparacdo do presente concerto, considera-se
que a dimensdo do coro disponivel impde um andamento mais rapido. Optar-se-&, por esse

motivo, por um andamento préximo da seminima = 50.

No que diz respeito a colocacdo do quarteto de solistas, ha diversas hipdteses a considerar:
colocar o quarteto nas costas do publico ou num local mais elevado, produzindo assim um
efeito dramatico. H& que ter em conta, no entanto, que enquanto esta solucdo pode funcionar
nas duas primeiras sec¢des da obra, em que os dois grupos cantam alternadamente, na Gltima
sec¢do os dois grupos cantam juntos, o que implica encontrar um bom equilibrio entre ambos.
Também ndo se pode esquecer o facto de que se o quarteto estiver atras do publico, as pessoas
sentadas nas ultimas filas ouvi-lo-d0 melhor do que ao coro principal. O melhor sera colocar o

quarteto atrés do coro, mas ndo demasiado longe, e num local onde consiga ver 0 maestro.

Hymn to St. Cecilia

Para coro a cinco vozes (SSATB) com solos, a cappella
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Texto: Wystan Hugh Auden (1907 - 1973)
Ano de composigéo: 1942. Reviséo: 1966
Duracéo aproximada: 12’

Tendo nascido no dia de Santa Cecilia (22 de Novembro), padroeira dos musicos, Benjamin
Britten acalentou, desde 1935, o projecto de escrever uma obra de ocasido, seguindo a
tradicdo inglesa de Purcell (1659-1695), Handel (1685-1759) e Parry (1848-1918). A pedido
de Britten, Auden escreveu uma ode a Santa Cecilia, enviando o poema em parcelas, entre
1940 e 1942, intitulado Three Songs for St. Cecilia's Day. Os primeiros esbocos foram
realizados ainda em Nova lorque, mas foram apreendidos na alfandega, bem como todos os
manuscritos de Britten, por suspeita de conterem informacOes secretas. Assim, ao longo da
travessia atlantica, no navio mercante sueco MS Axel Johnson, Britten dedicou a quase
totalidade do seu tempo e esfor¢o a reescrita e conclusdo da sua ode (terminada a 2 de Abril

de 1942), e a composi¢do de uma outra peca, de cariz natalicio, A Ceremony of Carols.

Britten responde as imagens de Auden com uma extraordinaria vitalidade (Evans, 1996, p.
84). A divisdo do poema em trés “andamentos” da a Britten a sua estrutura musical, e a
existéncia de um refrdo (Blessed Cecilia, appear in visions to all musicians, appear and
inspire [...]) proporciona um ponto de referéncia que marca o fim de cada secgéo e da obra.
Os trés “andamentos” sdo completamente diferentes entre si. O primeiro tem uma espécie de
baixo ostinato que se move através dele, iniciado pelos tenores, no primeiro compasso, e
passando entre esta voz e 0s baixos. Sobre este baixo, as vozes femininas cantam frases em
compasso 6/4 que soam quase como um hino. O refrdo no final desta sec¢cdo é uma versao em

unissono da melodia cantada no inicio pelos sopranos.

A segunda seccdo é um scherzo que proporciona a Britten o contraste tipico do “andamento
intermédio”. A respectiva indicacdo de andamento é extremamente veloz: seminima com
ponto = 152-160. H& que trabalhar muito para manter a dindmica indicada (pianissimo) e
conseguir dizer o texto com clareza. Uma reminiscéncia do baixo ostinato da primeira sec¢do
regressa como motivo de ligacdo ao longo desta seccdo, em valores longos. O refrdo tem uma
forma diferente da do refrdo da primeira parte: 0s primeiros sopranos e 0s tenores mantém o

unissono, mas as restantes vozes cantam apenas fragmentos do texto, em notas mais longas.
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A parte final é mais longa e comega com um baixo ostinato de caracter algo ameacador.
Sobre este baixo, Britten constroi frases contrapontisticas nas vozes superiores, com notas
mais longas. Quatro vozes solistas sdo utilizadas na sec¢do seguinte, cantando em estilo
recitativo frases sobre acordes sustentados pelo coro. O refrdo final usa a ja familiar melodia
do inicio e conduz a obra a uma conclusdo calma através de algumas notas muito graves para

0s segundos baixos.

Esta € uma obra que coloca diversos desafios de monta, pelo que ndo pode ser encarada com
ligeireza. Necessita de uma preparacdo consciente e cuidadosa, uma boa compreensdo do
texto, abertura para aceitar as questdes levantadas pelo andamento do scherzo e capacidade
para manter a afinacdo durante os cerca de 12 minutos da peca, para que as notas muito
graves do final ndo se tornem ainda mais graves gracas a queda geral da afinacdo. As
intervencdes solisticas necessitam também de atencdo. Embora sejam curtas (com excepcao
do solo do primeiro soprano, que é mais longo e diferente dos que se Ihe seguem), apresentam

questdes que tém de ser resolvidas pelos cantores.

Chorale after an Old French Carol

Para coro a cappella (SSAATTBB)
Texto: Wystan Hugh Auden (1907 - 1973)
Ano de composicdo: 1944

Duragao aproximada: 4’

Durante o periodo em que Britten e Auden viveram nos Estados Unidos, Auden escreveu o
texto para um Christmas Oratorio, titulo que mais tarde viria a alterar para For the Time
Being. Desde o inicio, esteve sempre previsto que Britten poria o poema em mdusica. No
entanto, Britten regressou ao Reino Unido e apenas musicou duas breves passagens do texto,
quando lhe foi pedido que contribuisse para um programa de radio da BBC intitulado Poet’s
Christmas. Britten escreveu entdo Chorale after an Old French Carol e A Shepherd’s Carol.
A partitura de Chorale after an Old French Carol esta escrita para coro a oito vozes, com
cada naipe dividido. O termo ‘chorale’ refere-se ao estilo de escrita (a melodia coral é

apresentada como coral tradicional, nas secgdes inicial e final, e como preludio-coral, na
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seccdo intermédia) e também ao facto de ser baseada na antiga cancdo de Natal francesa

Romancero, mais conhecida no Reino Unido como Picardy.

As seccOes inicial e final séo ao mesmo tempo ricas e simples. Os acordes inicial e final sem
terceiras conferem a atmosfera sonora um caracter de despojamento. No entanto, a segunda
frase rapidamente dissipa esta imagem, dado que Britten escreve acordes extremamente ricos
e amplamente espagados para o coro cantar. O texto de Auden parece uma parddia do Pai
Nosso, e a escrita homofonica de Britten soa totalmente adequada. A segunda estrofe
desmembra-se em contraponto (Though written by thy children with a smudged and crooked
line [...]). Britten utiliza uma abordagem candnica que inclui a melodia invertida, como se a
smudged and crooked line (linha manchada e torcida) estivesse a ser colocada na musica. Um
intenso climax € atingido com os primeiros sopranos num Si natural agudo. A terceira e
ultima estrofe regressa ao estilo coral da primeira estrofe e termina com uma quinta sem

terceira.

Apds a estreia, Britten decidiu ndo voltar a apresentar a obra, que sO seria apresentada em
concerto em 1961. Hoje em dia, continua a ser pouco habitual ouvi-la, pelo que entra no

capitulo das raridades do presente concerto.

A Shepherd’s Carol

Para coro (SATB) com solos, a cappella
Texto: Wystan Hugh Auden (1907 - 1973)
Ano de composicdo: 1944

Duragao aproximada: 3’

O pano de fundo desta peca € 0 mesmo de Chorale after an Old French Carol, mas a mdsica
dificilmente poderia ser mais diversa. A forma desta simples cancdo de Natal € um refrdo
repetido cantado pelo coro (O lift your little pinkie, and touch the winter sky. Love’s all over
the mountains where the beautiful go to die.) alternado com uma quadra cantada por cada um

dos quatro solistas.
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A semelhanca do que aconteceu com Chorale after an Old French Carol, Britten ndo
encorajou a publicacdo de 4 Shepherd’s Carol durante a sua vida. Esta peca foi, no entanto,
estreada em concerto a par de Chorale after an Old French Carol, em 14 de Dezembro de
1961. O programa do presente concerto encerra, assim, com duas pecas que continuam, hoje

em dia, a ser desconhecidas do grande publico.

111.2. Escolha das vozes

Para interpretar o programa referido, serdo convidados vinte cantores, com a seguinte
distribuicdo por vozes: cinco sopranos, cinco altos, cinco tenores e cinco baixos. Trata-se de
um numero de cantores suficientemente versatil para fazer face aos desafios colocados pelas
paginas mais densas e, a0 mesmo tempo, pelas passagens mais transparentes do repertorio.
Para além disso, permite responder com relativo a-vontade as necessidades das pecas onde

surgem divisi.

Dentro de cada naipe, serdo convidados cantores possuidores de vozes com caracteristicas
diferentes e que se complementem, a fim de possibilitar que o som de cada um dos naipes e,
consequentemente, 0 som do coro possua uma grande riqueza timbrica, qualquer que seja a

tessitura em que cada naipe canta, em cada momento.

111.3. Ferramentas de trabalho

A fim de que os cantores possam preparar-se convenientemente, ser-lhes-do distribuidos,
antes do inicio dos ensaios, as partituras (ver Bibliografia) e dois documentos preparados pelo
autor deste Relatdrio: os textos originais e as respectivas traducdes em Portugués (ver anexo
2) e uma transcricdo fonética dos textos que serdo cantados (ver anexo 3), uma ferramenta de
grande utilidade quando se prepara um programa inteiramente cantado em Inglés (com a
Unica excepcao das intervencdes em Latim do quarteto de solistas, na peca A Hymn to the

Virgin), uma lingua que nenhum dos intervenientes possui como lingua materna.

111.4. Organizacéo e planeamento dos ensaios
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No inicio de Maio de 2014, dezassete dos cantores que participardo neste concerto integraram
um grupo de vinte cantores que realizou seis ensaios e dois concertos com 0 mesmo programa
musical, sob a direccdo do autor do presente Relatdrio de Projecto Artistico. Tendo em conta
0 tempo entretanto decorrido (o concerto a que se refere este Relatorio terd lugar em finais de
Novembro de 2014) e o facto de trés dos cantores nunca terem cantado este programa, seréo
realizados, para a preparacdo deste concerto, seis ensaios:

- no primeiro, sera feita a (re)leitura da primeira metade do programa (We are the darkness in

the heat of the day, Choral Dances from Gloriana e Five Flower Songs);

- para o segundo, esté prevista a (re)leitura da segunda metade do programa (A Hymn to the
Virgin, Hymn to St. Cecilia, Chorale after an Old French Carol e A Shepherd’s Carol);

- no terceiro, trabalhar-se-do as pecas a cinco vozes (We are the darkness in the heat of the

day e Hymn to St. Cecilia);

- no quarto, serdo trabalhadas as obras a oito vozes (A Hymn to the Virgin e Chorale after an
Old French Carol), juntamente com as Choral Dances from Gloriana;

- no quinto, ensaiar-se-ao as Five Flower Songs, bem como A Shepherd’s Carol,

- 0 sexto sera o ensaio geral.

Conclusao

Embora as partituras de Britten contenham indicacOes de interpretacdo bastante precisas e
claras, ha questdes as quais a escrita do compositor ndo da resposta imediata. Assim sendo,
foi necessario tomar opc¢des: nas frases que terminam com uma colcheia ligada a figura
precedente, optou-se por considerar que essa ligacao significa que o compositor pretendia que
0s cantores respeitassem integralmente a duragéo da figura situada antes da colcheia e que o
corte fosse efectuado sobre a colcheia. No que diz respeito ao andamento da obra A Hymn to
the Virgin, considerou-se que o andamento da secc¢éo inicial (colcheia = 69-72) é demasiado
lento para a dimensdo do coro disponivel (constituido por vinte cantores). Optou-se, por essa

razdo, por um andamento perto da seminima = 50.
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Anexo 1

Programa do concerto
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We are the darkness in the heat of the day

Choral Dances from Gloriana
1. Time

2. Concord

3. Time and Concord

4. Country Girls

5. Rustics and Fishermen

6. Final Dance of Homage

Five Flower Songs

1. To Daffodils

2. The Succession of the Four Sweet Months
3. Marsh Flowers

4. The Evening Primrose

5. Ballad of Green Broom

A Hymn to the Virgin
Hymn to Saint Cecilia
Chorale after an Old French Carol

A Shepherd's Carol
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Anexo 2

Textos cantados e respectivas traducfes em Portugués
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We are the darkness in the heat of the day
Edith Sitwell (1887-1964)

We are the darkness in the heat of the day,

The rootless flowers in the air, the coolness: we are the water
Lying upon the leaves before Death, our sun,

And its vast heat has drunken us... Beauty’s daughter,

The heart of the rose, and we are one.

We are the summer’s children, the breath of evening, the days
When all may be hoped for - we are the unreturning
Smile of the lost one, seen through the summer leaves -

That sun and its false light scorning.

Somos a escuriddo no pico do calor,

As flores sem raiz no ar, a frescura: somos a agua
Repousando sobre as folhas perante a Morte, 0 nosso sol,
E o seu vasto calor bebeu-nos... Filha da Beleza,

O coracdo da rosa, e nés somos um.

Somos as criangas do Verao, o sopro da noite, os dias
Em que tudo pode ser almejado — somos 0 sorriso
Que ndo volta daquele que perdemos, visto atraves das folhas do Verdo —

Esse sol e a sua falsa luz desdenhosa.

Choral Dances from Gloriana
William Plomer (1903-1973)

1. Time

Yes, he is Time,

Lusty and blithe!

Time is at his apogee

Although you thought to see

A bearded ancient with a scythe.
No reaper he

That cries ‘Take heed!’
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Time is at his apogee!
Young and strong in his prime!

Behold the sower of the seed!

2. Concord

Concord is here

Our days to bless

And this our land to endue

With plenty, peace and happiness.
Concord and Time

Each needeth each:

The ripest fruit hangs where

Not one, but only two, only two can reach.

3. Time and Concord

From springs of bounty

Sim, ele é o Tempo,

Vigoroso e jovial!

O Tempo estd no seu apogeu
Embora pensasseis ver

Um ancido barbudo com uma foice.
N&o € o ceifeiro

Gritando ‘Tenham cuidado!’

O Tempo esté no seu apogeu!
Jovem e forte no seu auge!

Vede o0 que lanca a semente!

Eis a Concordia

Para abengoar 0s nossos dias

E esta nossa terra dotar

De abundancia, paz e felicidade.

A Concdrdia e o0 Tempo precisam um do outro:
O fruto mais maduro encontra-se onde

N&o um, mas apenas dois alcangam.
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Through this county
Streams abundant

Of thanks shall flow.
Where life was scanty,
Fruits of plenty

Swell resplendent
From earth below!

No Greek nor Roman
Queenly woman

Knew such favour
From Heav’n above
As she whose presence
Is our pleasance...
Gloriana

Hath all our love!

4. Country Girls

Das generosas fontes

Por este condado

Rios abundantes

De agradecimento correrao.
Onde a vida era dificil,
Uma miriade de frutos
Brotara resplandecente
Das entranhas da terra!
Nem Grego nem Romano
Rainha alguma
Conheceram do céu

Tal favor

Como ela cuja presenca
E o0 nosso conforto. ..
Gloriana

Tem todo o nosso amor!
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Sweet flag and cuckoo flower

Cowslip and columbine

Kingcups and sops-in-wine,

Flower deluce and calaminth,
Harebell and hyacinth,

Myrtle and bay and rosemary between,

Norfolk’s own garlands for her Queen.

5. Rustics and Fishermen
From fen and meadow

In rushy baskets

They bring ensamples of all they grow.
In earthen dishes

Their deep-sea fishes;
Yearly fleeces,

Woven blankets;

New cream and junkets
And rustic trinkets,

On wicker flaskets,

Their country largess

The best they know.

-30-

Céalamo e cardamina

Primula e colombina
Malmequeres-dos-brejos e macieiras,
Flor de lis e néveda,

Campainha e jacinto,

Murta e louro e alecrim pelo meio,

As grinaldas de Norfolk para a sua Rainha.

Dos pantanos e dos prados

Em cestos de junco

Trazem amostras de tudo o que cultivam.
Em pratos de barro

Peixes do fundo do mar;



6. Final Dance of Homage

These tokens of our love receiving

O take them, Princess great and dear.
From Norwich city you are leaving,

That you afar may feel us near.

Five Flower Songs

1. To Daffodils
Robert Herrick (1591-1674)

Fair Daffodils, we weep to see
You haste away so soon;

As yet the early-rising sun

Has not attain'd his noon.

Stay, stay,

Until the hasting day

Has run

But to even-song;

And, having prayed together, we
Will go with you along.

We have short time to stay, as you,
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Das tosquias anuais,
Cobertores tecidos;

Doces e guloseimas

E rusticos ornamentos,

Em cestinhos de verga,

A generosidade da sua terra

O melhor que sabem.

Recebendo estas provas do nosso amor
Levai-as, Princesa grandiosa e querida.
Da cidade de Norwich estais partindo,

Que ao longe nos sintais por perto.



We have as short a Spring;

As quick a growth to meet decay,
As you, or anything.

We die

As your hours do, and dry

Away,

Like to the summer’s rain;

Or as the pearls of morning's dew,

Ne'er to be found again.

Belos narcisos, choramos por vos ver partir tdo cedo
Ainda o sol ndo atingiu 0 meio-dia.
Ficai até que o dia fugaz alcance as vésperas,

E, tendo rezado juntos, partiremos convosco.

Tal como v6s temos pouco tempo,

Tao curto como a Primavera;

Um crescimento rapido até ao apodrecimento,
Como vos, ou qualquer outra coisa.
Morremos

Como as vossas horas,

E secamos

Como depois de uma chuva de Verao;

Ou como as pérolas do orvalho da manha,

Jamais reencontradas.

2. The Succession of the Four Sweet Months

Robert Herrick (1591-1674)

First, April, she with mellow showers

Opens the way for early flowers;

Then after her comes smiling May,

In a more rich and sweet array;

Next enters June, and brings us more

Gems than those two that went before;

Then, lastly, July comes, and she
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More wealth brings in than all those three.

Primeiro, Abril, quem com doces chuvas

Abre caminho para as primeiras flores;

Atras dele vem o sorridente Maio,

Com mais rico e doce adorno;

A seguir entra Junho,

e traz-nos mais joias do que os dois anteriores;
Por fim chega Julho

E mais riqueza traz do que todos 0s outros trés.

3. Marsh Flowers
George Crabbe (1754-1832)

Here the strong mallow strikes her slimy root,
Here the dull night-shade hangs her deadly fruit;
On hills of dust the henbane's faded green,

And pencill'd flower of sickly scent is seen;

Here on its wiry stem, in rigid bloom,

Grows the lavender that lacks perfume.

At the wall's base the fiery nettle springs,

With fruit globose and fierce with poison'd stings;
In every chink delights the fern to grow,

With glossy leaf and tawny bloom below:

The few dull flowers that o'er the place are spread
Partake the nature of their fenny bed.

These, with our sea-weeds, rolling up and down,

Form the contracted Flora of our town.

Aqui a robusta malva crava a sua raiz viscosa,
Aqui da triste beladona pende o seu fruto mortal.
Nas colinas secas encontramos o verde desbotado
e a flor raiada de odor enjoativo do meimendro.
Aqui cresce na sua haste hirsuta, em rigidas flores,
a inodora lavanda da areia.

Na base do muro cresce a ardente e cruel urtiga,
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4. The Evening Primrose
John Clare (1793-1864)

When once the sun sinks in the west,
And dewdrops pearl the evening's breast;
Almost as pale as moonbeams are,
Or its companionable star,

The evening primrose opes anew

Its delicate blossoms to the dew;
And, hermit-like, shunning the light,
Wastes its fair bloom upon the night,
Who, blindfold to its fond caresses,
Knows not the beauty he possesses;
Thus it blooms on while night is by;
When day looks out with open eye,
Bashed at the gaze it cannot shun,

It faints and withers and is gone.

com frutos globosos e picos venenosos.

Em cada fissura delicia-se o feto

com folhas brilhantes sobre 0s esporos ruivos.
As raras flores morticas espalhadas por este lugar
Compartilham a natureza pantanosa do seu leito.
Estas, com as nossas algas trazidas pelas marés,

formam a restrita Flora da nossa cidade.

Quando o sol se pbe a ocidente

E as pérolas de orvalho adornam o sopro da noite;
Quase tdo palida quanto os raios de lua,

Ou a sua estrela companheira,

a onagra abre de novo

As suas delicadas flores ao orvalho;

E, como eremita, evitando a luz,

Desperdica o seu brilho na noite,

Que, cega as suas ternas caricias,
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Ignora a beleza que possui;
Assim floresce durante a noite;

Quando o dia surge de olhos abertos,

Esmagada pelo olhar que ndo consegue evitar,

5. Ballad of Green Broom

Andnimo

There was an old man lived out in the wood,
And his trade was a-cutting of broom, green broom,
He had but one son without thought without good

Who lay in his bed till t'was noon, bright noon.

The old man awoke one morning and spoke,
He swore he would fire the room, that room,
If his John would not rise and open his eyes,

And away to the wood to cut broom, green broom.

So Johnny arose and slipp'd on his clothes
And away to the wood to cut broom, green broom,
He sharpen'd his knives, and for once he contrives

To cut a great bundle of broom, green broom.

When Johnny pass'd under a Lady's fine house,
Pass'd under a Lady's fine room, fine room,

She call'd to her maid: “Go fetch me,” she said,

“Go fetch me the boy that sells broom, green broom!”

When Johnny came into the Lady's fine house,

And stood in the Lady's fine room, fine room,

“Young Johnny” she said, “Will you give up your trade

And marry a lady in bloom, full bloom?”

Johnny gave his consent, and to church they both went,

And he wedded the Lady in bloom, full bloom;
At market and fair, all folks do declare,
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There's none like the Boy that sold broom, green broom.

Era uma vez um homem que vivia na floresta,
E 0 seu negdcio era cortar giesta, a verde giesta
Ele so tinha um filho sem juizo, que ndo fazia nada de jeito

E que ficava na cama até tarde, muito tarde.

Uma manha o homem acordou e falou,
Jurou que lancaria fogo ao quarto, aquele quarto,
Se o0 seu John ndo se levantasse e abrisse os olhos,

E fosse para a floresta cortar a giesta, a verde giesta.

Ent&o Johnny levantou-se e enfiou as suas roupas
E partiu para a floresta para cortar a giesta, a verde giesta,
Afiou as suas facas e por uma vez conseguiu

Cortar um grande feixe de giesta, de verde giesta.

Quando Johnny passou por uma bela casa,
Debaixo das janelas de uma senhora,
Ela chamou a sua criada: “Vai buscar-me”, disse ela,

“Vai buscar-me o rapaz que vende a giesta, a verde giesta!”

Quando Johnny entrou na bela casa da senhora,
E ficou na sua sala, na sua bela sala,
“Jovem Johnny” disse ela, “Queres deixar o teu negocio

E casar com uma senhora em flor, toda em flor?”

Johnny aceitou, e foram ambos para a igreja,
E ele casou-se com a senhora em flor, toda em flor;
No mercado e na feira, todos vos dirdo,

N&o ha ninguém como o rapaz que vendia giesta, verde giesta.
A Hymn to the Virgin

Anonimo (circa 1300)

Of one that is so fair and bright
Velut maris stella,
Brighter than the day is light,
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Parens et puella:

| cry to thee, thou see to me,
Lady, pray thy Son for me
Tam pia,

That I may come to thee.
Maria!

All this world was forlorn

Eva peccatrice,

Till our Lord was yborn

De te genetrice.

With ave it went away

Darkest night, and comes the day
Salutis

The well springeth out of thee.
Virtutis.

Lady, flow'r of ev'rything,

Rosa sine spina,

Thou bare Jesu, Heaven's King,
Gratia divina:

Of all thou bear'st the prize,
Lady, queen of paradise

Electa:

Maid mild, mother es Effecta.
Effecta.
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O bela e luminosa

Como a estrela-do-mar

Mais brilhante do que o dia

Mae virginal:

Eu clamo por ti, tu olhas por mim,
Senhora, reza por mim ao teu filho,
Tao terna

Que eu va ter contigo,



Hymn to St. Cecilia
Wystan Hugh Auden (1907-1973)

In a garden shady this holy lady

With reverent cadence and subtle psalm,
Like a black swan as death came on

Poured forth her song in perfect calm:

And by ocean's margin this innocent virgin
Constructed an organ to enlarge her prayer,
And notes tremendous from her great engine
Thundered out on the Roman air.

Blonde Aphrodite rose up excited,

Moved to delight by the melody,
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Maria!

O mundo estava desamparado

Por causa do pecado de Eva

Até Nosso Senhor nascer,

De ti, sua méae.

Com Ave desapareceu a escura noite,
E veio a luz do dia

Da salvacao;

A fonte brotou de Ti.

Da virtude.

Senhora, flor entre as flores,

Rosa sem espinhos,

Tu carregaste Jesus, Rei dos Céus,
Por divina graca.

Por todos nos carregaste o tesouro,
Senhora, rainha do paraiso

A eleita

Virgem e Mée

Consumada.



White as an orchid she rode quite naked

In an oyster shell on top of the sea;

At sounds so entrancing the angels dancing
Came out of their trance into time again,

And around the wicked in Hell's abysses

The huge flame flickered and eased their pain.
Blessed Cecilia, appear in visions

To all musicians, appear and inspire:
Translated Daughter, come down and startle

Composing mortals with immortal fire.

| cannot grow;

I have no shadow

To run away from,

| only play.

| cannot err;

There is no creature

Whom | belong to,

Whom I could wrong.

| am defeat

When it knows it

Can now do nothing

By suffering.

All you lived through,

Dancing because you

No longer need it

For any deed.

I shall never be

Different. Love me.

Blessed Cecilia, appear in visions
To all musicians, appear and inspire:
Translated Daughter, come down and startle

Composing mortals with immortal fire.

-39 -



O ear whose creatures cannot wish to fall,

O calm of spaces unafraid of weight,

Where Sorrow is herself, forgetting all

The gaucheness of her adolescent state,
Where Hope within the altogether strange
From every outworn image is released,

And Dread born whole and normal like a beast
Into a world of truths that never change:
Restore our fallen day; O re-arrange.

O dear white children casual as birds,
Playing among the ruined languages,

So small beside their large confusing words,
So gay against the greater silences

Of dreadful things you did: O hang the head,
Impetuous child with the tremendous brain,
O weep, child, weep, O weep away the stain,
Lost innocence who wished your lover dead,
Weep for the lives your wishes never led.

O cry created as the bow of sin

Is drawn across our trembling violin.

O weep, child, weep, O weep away the stain.
O law drummed out by hearts against the still
Long winter of our intellectual will.

That what has been may never be again.

O flute that throbs with the thanksgiving breath
Of convalescents on the shores of death.

O bless the freedom that you never chose.

O trumpets that unguarded children blow
About the fortress of their inner foe.

O wear your tribulation like a rose.

Blessed Cecilia, appear in visions

To all musicians, appear and inspire:
Translated Daughter, come down and startle

Composing mortals with immortal fire.
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Num jardim sombrio esta santa senhora

Com reverente cadéncia e delicado salmo,

Como um cisne negro na hora da morte

Derramou a sua cangdo em perfeita calma:

E na margem do oceano esta inocente virgem
Construiu um oOrgdo para ampliar a sua oracao,

E do seu enorme engenho poderosas notas
Retumbaram no ar romano.

A loira Afrodite levantou-se agitada,

Levada ao éxtase pela melodia,

Branca como uma orquidea flutuou completamente nua
Numa concha de ostra sobre o0 mar;

Com sons tdo encantatdrios os anjos que dangavam
Sairam do seu transe de novo para o tempo,

E a volta dos iniquos nas profundezas do Inferno
A enorme chama tremeluziu e acalmou a sua dor.
Abencoada Cecilia, aparece em visdes

A todos 0s musicos, aparece e inspira:

Trasladada filha, desce e surpreende

Os compositores mortais com fogo eterno.

N&o posso crescer;

Na&o tenho sombra

Da qual fugir,

Apenas toco.

N&o posso errar;

N&o existe criatura

A qual eu pertenca,

A guem eu possa defraudar.
Eu sou a derrota

Quando se compreende
Que nada mais se consegue

Pelo sofrimento.
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Tudo o que viveste

Dancando porque

Ja néo necessitas

Para 0 que quer que seja.

Eu nunca serei

Diferente. Ama-me.

Abencoada Cecilia, aparece em visdes
A todos 0s musicos, aparece e inspira:
Trasladada filha, desce e surpreende

Os compositores mortais com fogo eterno.

O ouvido do qual as criaturas no querem separar-se,

O calma dos espacos sem medo do peso,

Onde a tristeza é ela propria, esquecendo toda

A estranheza do seu estado adolescente,

Onde a Esperanca de tudo o que é estranho

E libertada de todas as imagens obsoletas,

E 0 medo nascido inteiro e normal como um animal
Para um mundo de verdades imutaveis:

Devolve os nossos dias perdidos: O recompde.

O queridas criancas brancas despreocupadas como passaros
Brincando entre as linguas arruinadas,

T&o pequenas perante as suas enormes e confusas palavras,
Tao felizes face ao enorme siléncio

Das coisas terriveis que fizeste: O inclina a cabeca,
Impetuosa crianga com o cérebro enorme,

O chora, crianca, chora, lava com o choro a tua mancha,
Inocéncia perdida que desejaste o teu amante morto,
Chora pelas vidas que os teus desejos nunca conduziram.
O choro criado como o arco do pecado

E arrastado sobre o nosso trémulo violino.

O chora, crianca, chora, lava com o choro a tua mancha.
O lei afastada pelos coragdes perante o tranquilo

Longo Inverno da nossa vontade intelectual.
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Chorale after an Old French Carol
Wystan Hugh Auden (1907-1973)

Our Father, whose creative Will
Asked being for us all,

Confirm it that Thy Primal Love
May weave in us the freedom of
The actually deficient on

The justly actual.

Though written by Thy children with

A smudged and crooked line,

Thy Word is ever legible,

Thy Meaning unequivocal,

And for Thy Goodness even sin

Is valid as a sign.

Inflict Thy promises with each
Occasion of distress,

That from our incoherence we
May learn to put our trust in Thee,
And brutal fact persuade us to

Adventure, Art, and Peace.

Que aquilo que foi ndo volte a ser.

O flauta que vibra com o sopro agradecido
De convalescentes a beira da morte.

O abencoa a liberdade que nunca escolheste.
O trompetes que incautas criangas sopram
Em torno da fortaleza do seu inimigo interior.
O exibe as tuas tribulagbes como uma rosa.
Abencoada Cecilia, aparece em visdes

A todos os musicos, aparece e inspira:
Trasladada filha, desce e surpreende

Os compositores mortais com fogo eterno.

Pai Nosso, cuja VVontade criativa
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A Shepherd’s Carol
Wystan Hugh Auden (1907-1973)

O lift your little pinkie,
and touch the winter sky.
Love’s all over the mountains

where the beautiful go to die.

If Time were the wicked sheriff,
in a horse opera,

1'd pay for riding lessons

and take his gun away.

O lifi (...)

If | were a Valentino,
and Fortune were a broad,

1'd hypnotize that iceberg

till she kissed me of her own accord.

E pedida a todos nos,

Confirma que o Teu Amor Primordial
Possa urdir em nos a liberdade

Da nossa imperfeicdo pelo pecado original.
Ainda que escrita pelas Tuas criangas com
Uma linha manchada e torcida,

A Tua Palavra é sempre legivel,

O Teu Sentido inequivoco,

E para a Tua Bondade até o pecado

E valido como sinal.

Inflige as Tuas promessas em cada
Ocasido de angustia,

Para que com a nossa incoeréncia
Possamos aprender a depositar a nossa confianga em Ti,
E o facto brutal nos persuada a

Aventura, Arte e Paz.
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o lifi (...)

If I'd stacked up the velvet
and my crooked rib were dead,
1’d be breeding white canaries

and eating crackers in bed.

o lifi (...)

But my cuffs are soiled and fraying.

The kitchen clock is slow,
and over the Blue Waters

the grass grew long ago.

O lifi (...)

Levanta o teu dedo mindinho
E toca o céu de Inverno.
O amor esta em toda a parte nas montanhas

Onde os belos vao morrer.

Se 0 Tempo fosse o xerife malvado,
Num western,
Eu pagaria aulas de equitacao

E tirar-lhe-ia a arma.
Levanta (...)

Se eu fosse um Valentino
E a Fortuna uma mulher,
Eu hipnotizaria esse iceberg

Até ela me beijar de livre vontade.
Levanta (...)

Se eu empilhasse o veludo
E as minhas deformadas costelas estivessem mortas,

Criaria candrios brancos
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E comeria crackers na cama.
Levanta (...)

Mas 0s meus punhos estdo manchados e puidos.
O reldgio da cozinha esta atrasado,
E sobre as Aguas Azuis

A erva cresceu ha muito tempo.

Levanta (...)
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Anexo 3

Transcricdo fonética dos textos cantados
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We are the darkness in the heat of the day

We are the darkness in the heat of the day,

wi a: 82 'da:knas m 39 hi:t ov 0o der,

The rootless flowers in the air, the coolness: we are the water
00 ‘ru:tlos 'flavaz m 01 €9, 09 'ku:lnas: wi a: 82 'wa:ta

Lying upon the leaves before Death, our sun,

‘larm o'pon 09 li:vz br'fo: def, 'avo san,

And its vast heat has drunken us... Beauty’s daughter,

ond 1ts va:st hi:t hoz ‘drankon oz... 'bju:tiiz 'do:to,

The heart of the rose, and we are one.

09 ha:t ov 09 rovz, and wi a: wan.

We are the summer’s children, the breath of evening, the days
wi @ 09 'somorz 'tfildron, &9 bred ov 'i:vniy, 09 deiz

When all may be hoped for - we are the unreturning

wen o:1 mer bi haopt fo: — wi a: 01 "Anr1't3:ny

Smile of the lost one, seen through the summer leaves -

smail ov 82 lost wan, ‘si:n Oru: 8o ‘'samo li:vz —

That sun and its false light scorning.

0at san ond 1ts 'fo:ls lart “sko:nim.
Choral Dances from Gloriana
1. Time

Yes, he is Time,

jes, hi 1z "taim,

Lusty and blithe!

‘1asti ond bla1d!

Time is at his apogee

‘tarm 1z ot hiz "@&povd3i:
Although you thought to see
2:1'd0v ju "0o:t tu 'si:

A bearded ancient with a scythe.

o 'brodid ‘emfont wid o sa1d.

- 49 -



No reaper he

nov ‘ri:po hi

That cries ‘Take heed!’

0ot kraiz teik hi:d!

Time is at his apogee!

‘tarm 1z ot hiz "@&povdsi:!
Young and strong in his prime!
jAn ond stron m hiz praim!
Behold the sower of the seed!

br'haovld 0o 'sovar ov 02 si:d!
2. Concord

Concord is here

'kopko:d 1z hia

Our days to bless

‘avo deiz tu bles

And this our land to endue

ond d1s 'avo lend tu m'dju:

With plenty, peace and happiness.
w10 ‘plenti, pi:s and "hepinas.
Concord and Time

‘konko:d ond "tarm

Each needeth each:

1:tf ni:de0 i:tf:

The ripest fruit hangs where

09 'raipist fru:t henz wea

Not one, but only two, only two can reach.

not wan, bat ‘ounli ‘tu:, ‘ounli "tu: kon ri:tf.
3. Time and Concord

From springs of bounty
from spriz ov 'baovnti

Through this county
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Oru: 01s ‘kaonti
Streams abundant
stri:mz 9 bandant

Of thanks shall flow.
ov Bznks [l flov.
Where life was scanty,
wea laif woz 'skeenti,
Fruits of plenty

fru:ts ov ‘plenti

Swell resplendent
swel 11 splendont
From earth below!
from 3:0 br'lov!

No Greek nor Roman
nou ‘gri:k no: ‘rovmon
Queenly woman
‘kwi:nli "'womon
Knew such favour
nju: satf ‘fervo

From Heav’n above
from "hevn o'bav

As she whose presence
oz Ji hu:z "prezns

Is our pleasance...

1Z ‘avd ‘plezns...
Gloriana

.glo:1"@na

Hath all our love!

haed o:1 'ava '1av!
4. Country Girls

Sweet flag and cuckoo flower

swi:t fleg ond 'kuku: 'flavo
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Cowslip and columbine

‘kavslip and "kolombain

Kingcups and sops-in-wine,

‘kimgkaps ond sops-mn-wain,

Flower deluce and calaminth,

‘flavo di'lus ond 'kaelomin6,

Harebell and hyacinth,

'heabel and "harasm6,

Myrtle and bay and rosemary between,
'm3:t] oand ber ond ‘rovzmari br'twi:n,
Norfolk’s own garlands for her Queen.

‘no:foks sun ‘ga:londz f5: ho kwin.
5. Rustics and Fishermen

From fen and meadow

from fen oand ‘'medov

In rushy baskets

m ‘tAf1 ‘ba:skits

They bring ensamples of all they grow.
‘0er briy en’'sa:mplz ov o:1 "der groov.
In earthen dishes

I '3:0n 'difiz

Their deep-sea fishes;

dea 'diip si: fifiz;

Yearly fleeces,

Jjiali fliisiz,

Woven blankets;

‘wouvon blankits;

New cream and junkets

nju: kri:m oand 'd3ankits

And rustic trinkets,

ond ‘rastik ‘trikaits,

On wicker flaskets,
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on 'wika fl a:skits,
Their country largess
deo 'kantri 'la:dzes
The best they know.

09 best 'de1 nov.
6. Final Dance of Homage

These tokens of our love receiving
01:z "tovkonz ov "aveo 'lav r1'si:iviy

O take them, Princess great and dear.
ou tetk dom, prin'ses ‘grert and dro.
From Norwich city you are leaving,
from ‘norrtf ‘siti ju a: 'lizviy,

That you afar may feel us near.

0ot ju o'fa: mer fi:l oz nio.
Five Flower Songs
1. To Daffodils

Fair Daffodils, we weep to see
feo 'daefadilz, wi wiip tu 'si:
You haste away so soon;

ju herst o'wer 'sou su:n;

As yet the early-rising sun
oz jet 81 '3:1i ‘rarziy san
Has not attain'd his noon.
haz not o'teind hiz nu:n.
Stay, stay,

stel, stel,

Until the hasting day

An'til 89 "herstiy der

Has run

hoz ran

But to even-song;
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bot tu 'i:vn son;

And, having prayed together, we
@nd, "haeviy preid to'gedo, wi
Will go with you along.

wl gou wid ju o'lon.

We have short time to stay, as you,
wi hov Jo:t "tarm tu ster, oz ju,

We have as short a Spring;

wi hav oz [o:t o sprim;

As quick a growth to meet decay,
oz kwik o grouf tu mi:t di'ker,

As you, or anything.

9z ju, o:r ‘enifm.

We die

wi dar

As your hours do, and dry

9z jo 'avaz du:, ond drar

Away,

2'wel,

Like to the summer’s rain;

'laik tu 0o 'somaorz rein;

Or as the pearls of morning's dew,
o:r 9z 89 p3:1z ov ‘'mo:niyz dju:,
Ne'er to be found again.

nea tu bi favnd o'gen.
2. The Succession of the Four Sweet Months

First, April, she with mellow showers
'f3:st, "erpral, [1 wid ‘'melov ‘favoz
Opens the way for early flowers;
‘dupanz o ‘wer fo: '3:1i ‘flavoz;
Then after her comes smiling May,

den 'a:fto ho kamz ‘smailig mer,
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In a more rich and sweet array;

m o mo: ritf ond swi:t a'rer;

Next enters June, and brings us more
nekst ‘entoz dzu:n, ond brimz oz mo:

Gems than those two that went before;
dzemz don douz 'tu: dat ‘went br fo:;
Then, lastly, July comes, and she

den, 'la:stli, d3u:'lar kamz, and [i

More wealth brings in than all those three.

mo: welf brigz m don o:1 dovz Ori:.
3. Marsh Flowers

Here the strong mallow strikes her slimy root,
h1o 09 stron ‘melov straiks ho "slaimi ru:t,

Here the dull night-shade hangs her deadly fruit;
h1o 0o dal 'nartferd haenz ho "dedli fru:t;

On hills of dust the henbane's faded green,

on hilz ov dast 89 "henberniz 'feidid ‘gri:n,

And pencill'd flower of sickly scent is seen;

ond ‘pensld ‘flaver ov 'sikli sent 1s 'siin;

Here on its wiry stem, in rigid bloom,

hior on 1ts ‘warari stem, m ‘rid3id blu:m,

Grows the lavender that lacks perfume.

grauz 09 'levondo dat leks po'fjuim.

At the wall's base the fiery nettle springs,

ot 80 'wolz bers 09 'farori ‘netl sprigz,

With fruit globose and fierce with poison'd stings;
wid fru:t ‘gloubaus and fiss wid ‘poiznd stigz;

In every chink delights the fern to grow,

m ‘evri tfigk dr'laits 89 f3:n tu grov,

With glossy leaf and tawny bloom below:

wid ‘glosi li:f ond "to:ni blu:m br'lou:

The few dull flowers that o'er the place are spread
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09 fju: dal 'flavoz dat o: 0o 'plets o spred
Partake the nature of their fenny bed.

pa: teik 8o ‘nertfor ov deo ‘fenr bed.

These, with our sea-weeds, rolling up and down,
01:z, wid 'ava 'si:wi:dz, 'rovliy Ap ond davn,
Form the contracted Flora of our town.

‘fo:m 02 kon 'traektid flo:ra ov "ava tavn.
4. The Evening Primrose

When once the sun sinks in the west,
wen wans 09 sAn sigks m d9 west,
And dewdrops pearl the evening's breast;
ond 'dju:dropz p3:1 81 '1:vninz brest;
Almost as pale as moonbeams are,
‘o:lmoust oz perl o0z ‘'mu:nbi:mz a:,
Or its companionable star,

o:r 1ts kam 'panronabl sta:,

The evening primrose opes anew

0i 'i:vniy 'primravz 9upz d'nju:

Its delicate blossoms to the dew;

its ‘delikat ‘blosomz tu 8o dju:;

And, hermit-like, shunning the light,
@nd, 'h3:mit 'laik, '[anig &9 lart,
Wastes its fair bloom upon the night,
weists 1ts fea blu:m o'pon 89 nart,
Who, blindfold to its fond caresses,
hu:, 'blamdfsuld tu 1ts fond ko resiz,
Knows not the beauty he possesses;
nauz not 09 'bju:ti hi pa'zesiz;

Thus it blooms on while night is by;
das 1t blu:mz on wail nait 1s bar;
When day looks out with open eye,

wen der luks ‘avt wid 'oupen ar,
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Bashed at the gaze it cannot shun,
baeft ot 30 geiz 1t 'keenot [An,
It faints and withers and is gone.

1t femts ond ‘'widoz ond 1s gon.
5. Ballad of Green Broom

There was an old man lived out in the wood,

00 waz an auld meen livd 'aut m 0s wud,

And his trade was a-cutting of broom, green broom,
ond hiz trerd woz o-'katiy ov bru:m, ‘gri:n bru:m,
He had but one son without thought without good
hi had bot wan san wid'aot '9o:t wid avt gud

Who lay in his bed till t'was noon, bright noon.

hu: ler mn hiz bed til "twoz nu:n, brart nu:n.

The old man awoke one morning and spoke,

01 ould maen o' wouvk wan ‘mo:niy and spavk,

He swore he would fire the room, that room,

hi swo: hi wod 'faro 0o ru:m, dat ru:m,

If his John would not rise and open his eyes,

1f hiz d3on wod not raiz ond "oupon hiz aiz,

And away to the wood to cut broom, green broom.

ond o'wer tu 89 wod tu kat bruim, ‘gri:n bru:m.

So Johnny arose and slipp'd on his clothes

'sou 'd3oni o'rovz and slipt on hiz klovdz

And away to the wood to cut broom, green broom,
ond o'wer tu 8o wud tu kat bru:m, ‘gri:n bru:m,
He sharpen'd his knives, and for once he contrives
hi ‘fa:pand hiz naivz, and fo: wans hi kon'trarvz
To cut a great bundle of broom, green broom.

tu kat o ‘grert ‘bandl ov bru:m, ‘gri:n bru:m.

When Johnny pass'd under a Lady's fine house,

wen ‘d3oni pa:st ‘andor o ‘lerdiz famn "hauvs,
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Pass'd under a Lady's fine room, fine room,

pa:st ‘andor o 'lerdiz famn ru:m, famn ru:m,

She call'd to her maid: "Go fetch me," she said,
Jiko:ld tu ho meid: gou fet mi:, Ji "sed,

"Go fetch me the boy that sells broom, green broom!"

gou fet[ mi: 0o bor dot selz bru:m, "gri:n bru:m!

When Johnny came into the Lady's fine house,

wen 'd3oni kerm ‘mtu 89 ‘leidiz famn "haus,

And stood in the Lady's fine room, fine room,

ond stod m 09 'lerdiz famn ru:m, fam ru:m,

"Young Johnny" she said, "Will you give up your trade
jAn ‘dzoni fi ‘sed, wl ju giv Ap jo trerd

And marry a lady in bloom, full bloom?"

ond ‘'meeri o 'lerdi mn blu:m, fol blu:m?

Johnny gave his consent, and to church they both went,
‘d3oni gerv hiz kon'sent, and tu tf3:tf "der bouv0 'went,
And he wedded the Lady in bloom, full bloom;

ond hi ‘'wedid 05 'lerdi mn blu:m, fol blu:m;

At market and fair, all folks do declare,

ot ‘'ma:kit ond fea, o:1 fouks du: di'klea,

There's none like the Boy that sold broom, green broom.

0eaz nan 'laik 89 bor dat sovld bru:m, "gri:n bru:m.
A Hymn to the Virgin

Of one that is so fair and bright
ov wAn 0at 1z 'sou fear ond brait
[Velut maris stella,]

Brighter than the day is light,
‘braito don 00 dei 1z lart,

[Parens et puella:]

I cry to thee, thou see to me,

‘a1 krar tu 0i:, 0au 'si: tu mi:,

-58-



Lady, pray thy Son for me
‘lerdi, prer '0ar1 san fo: mi:
[Tam pia,]

That | may come to thee.
0ot ‘ar mer kam tu 0i:.

[Maria!]

All this world was forlorn

o:1 81s w3:1d woaz fa'lo:n

[Eva peccatrice,]

Till our Lord was yborn

til "avo lo:d waz 1bo:n

[De te genetrice.]

With ave it went away

wi0 ave 1t ‘went o' wer
Darkest night, and comes the day
‘da:kist nart, and kamz 0o dex
[Salutis]

The well springeth out of thee.
0o wel sprimab "avt ov 0i:.

[Virtutis.]

Lady, flow'r of ev'rything,
‘lerdi, ‘flavor ov "evrifm,
[Rosa sine spina,]

Thou bare Jesu, Heaven's King,
dav bea jesu, "hevnz ki,
[Gratia divina:]

Of all thou bear'st the prize,
ov o:1 dav beast d9 praiz,
Lady, queen of paradise
‘lerdi, kwi:n ov ‘paerodais
[Electa:]

Maid mild, mother es Effecta.
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merd maild, ‘'madar es effecta.

[Effecta.]
Hymn to St. Cecilia

In a garden shady this holy lady

m o ‘ga:dn ‘ferdi d1s ‘hoovli ‘lerdi

With reverent cadence and subtle psalm,
wid ‘revoront ‘kerdons ond ‘satl sa:m,

Like a black swan as death came on

'latk o bleek swon 9z def kerm on

Poured forth her song in perfect calm:

po:d £2:0 ha son m pa’fekt ka:m:

And by ocean's margin this innocent virgin
ond bar ‘ofonz ‘'ma:d3m d1s 'mosnt 'v3:d3mn
Constructed an organ to enlarge her prayer,
kon 'straktid oan ‘o0:gon tu m'la:d3 ho preo,
And notes tremendous from her great engine
ond nauts tr1' mendas from ha ‘grert ‘endzin
Thundered out on the Roman air.

‘0Aandod "aut on 8o ‘rouman eo.

Blonde Aphrodite rose up excited,

blond  a@fra’darti rovz Ap 1k ‘sartid,

Moved to delight by the melody,

mu:vd tu dr'lart bar 0o 'meladi,

White as an orchid she rode quite naked
wart 9z on 'o:kid [i rovd kwart ‘nerkid

In an oyster shell on top of the sea;

m on 'o1sto fel on top ov 09 si:;

At sounds so entrancing the angels dancing
ot ‘savndz 'sou m'tra:nsiy di ‘emd3zolz 'da:nsiy
Came out of their trance into time again,
kerm ‘aut ov deo tra:ns 'mtu ‘tarm 9'gen,

And around the wicked in Hell's abysses
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oand o 'rauvnd 0a 'wikid n ‘helz o 'bisiz

The huge flame flickered and eased their pain.
09 hju:d3 flerm 'flikad ond i:zd deo pen.
Blessed Cecilia, appear in visions

blest s1'si:l19, 9'pr1or n 'viznz

To all musicians, appear and inspire:

tu o:1 mju: 'z1fnz, o pror ond mn'spara:
Translated Daughter, come down and startle
treenz'lertid "do:to, kam davn ond ‘sta:t]
Composing mortals with immortal fire.

kom povzin ‘'mo:tlz wid 1'mo:t] ‘faro.

| cannot grow;

‘a1 'keenot grou;

I have no shadow
‘a1 hov nov “[aedou
To run away from,
tu ran o 'wei from,

| only play.

‘a1 ‘ounli ‘pler

| cannot err;

‘a1 'keaenot 3:;

There is no creature
09 1z nou 'kri:tfo
Whom | belong to,
hu:m ‘a1 br'log tu:,
Whom I could wrong.
hu:m "ar kad ron.

| am defeat

‘ar om d1'fi:t

When it knows it
wen It nouz 1t

Can now do nothing

kon nav du: 'nabmy
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By suffering.

bar ‘saform.

All you lived through,

o:l ju lrvd Oru:,

Dancing because you

‘da:nsiy b1'koz ju

No longer need it

nov 'longo ni:d 1t

For any deed.

for "eni di:d.

I shall never be

‘a1 feel neva bi

Different. Love me.

‘difront. 'lav mi:.

Blessed Cecilia, appear in visions
blest s1'si:l19, 9'p1or in 'viznz

To all musicians, appear and inspire:
tu 9:1 mju: 'zifnz, 9"p1or ond 1n'spaia:
Translated Daughter, come down and startle
treenz'lertid "do:ts, kam davn ond ‘sta:tl
Composing mortals with immortal fire.

kom povzin ‘'mo:tlz wid 1'mo:t] ‘faro.

O ear whose creatures cannot wish to fall,
ou 10 hu:z 'kri:tfoz 'kaenot wif tu fo:l,

O calm of spaces unafraid of weight,

ou ka:m ov ‘speisiz  and'freid ov wert,
Where Sorrow is herself, forgetting all
weo 'sorau 1z h3:'self, fa'getig o:l

The gaucheness of her adolescent state,
09 goufnes ov ho ado'lesnt stet,

Where Hope within the altogether strange
weo houp wid ' 01 ,0:1ta’geda streind3

From every outworn image is released,
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from ‘evri ,avt'wo:n 'tmid3 1z r1'li:st,

And Dread born whole and normal like a beast
ond dred bo:n houl ond 'no:m] 'laik o bi:st
Into a world of truths that never change:
'mtu o w3:ld ov tru:0z dot ‘nevo tfemnds:
Restore our fallen day; O re-arrange.

11'sto: "avo 'fo:lon der; ou ri:o 'remds.

O dear white children casual as birds,

ou dio wart ‘tfildron 'kaezvel oz b3:dz,
Playing among the ruined languages,

‘pleriy 9'maAy 89 ‘ruiind ‘lengwidziz,

So small beside their large confusing words,
'sou smo:1 br'sard des la:d3 kon'fju:zim ‘'w3:dz,
So gay against the greater silences

'sou ger 9'genst 09 ‘grerto ‘sarlonsiz

Of dreadful things you did: O hang the head,
ov 'dredfal ‘01z ju did: v haen &9 hed,
Impetuous child with the tremendous brain,
1m petfoos tfaild wid 89 tr1'mendas brein,

O weep, child, weep, O weep away the stain,
ou wip, tfaild, wi:p, au wi:p o' wer 09 stein,
Lost innocence who wished your lover dead,
lost ‘moasns hu: wift jo 'Iavo ded,

Weep for the lives your wishes never led.
wi:p fo: 8o larvz jo 'wifiz ‘neva led.

O cry created as the bow of sin

ov krar kri: "ertid o9z 89 bav ov sin

Is drawn across our trembling violin.

1z dro:n 9'kros "avo ‘trembliy  varo'lin.

O weep, child, weep, O weep away the stain.
ou wip, tfaild, wi:p, U wi:p o wer 09 stein.
O law drummed out by hearts against the still
ou lo: dramd "aut bar ha:ts o'genst 09 stil

Long winter of our intellectual will.
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'lon ‘'wintar ov "aver mta'lektfval wil.
That what has been may never be again.
0ot ‘'wot hoz bi:n mer ‘nevo bi o'gen.

O flute that throbs with the thanksgiving breath
ou flu:t 0ot Orobz wid 09 Baenks’ grviry bred
Of convalescents on the shores of death.
ov konva'lesnts on 09 [o:z ov def.

O bless the freedom that you never chose.
ou bles 09 'fri:dom 0at ju 'neva tfouz.

O trumpets that unguarded children blow
ou ‘trampits 0ot  an’'ga:did 'tfildron blov
About the fortress of their inner foe.
9'baut 09 'fo:tr1s ov dear 'mo fou.

O wear your tribulation like a rose.

ou weo jo tribju’lerfn 'laik o rovz.
Blessed Cecilia, appear in visions

blest s1'si:l19, 9 'p1or in 'viznz

To all musicians, appear and inspire:

tu o:1 mju: 'zifnz, o pror ond 1 'spaia:
Translated Daughter, come down and startle
treenz'lertid 'do:to, kam daon ond ‘sta:t]
Composing mortals with immortal fire.

kom 'povziny ‘'mo:tlz wid 1'mo:t] ‘fara.
Chorale after an Old French Carol

Our Father, whose creative Will
‘avd 'fa:09, hu:z kri: "ertrv wil
Asked being for us all,

‘a:skt ‘bi:m forr oz 011,

Confirm it that Thy Primal Love
kon'f3:m 1t ot 'Oar ‘praiml ‘lav
May weave in us the freedom of

me1 wi:v m 2z 02 'fri:dom ov
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The actually deficient on

01 "aktfusli di'fifnt on

The justly actual.

00 'dzastli "&ktfual.

Though written by Thy children with
09vu 'ritn bar '0ar 'tfildron wid
A smudged and crooked line,

o smad3zd and krokt lam,

Thy Word is ever legible,

‘0ar ‘'w3:d 1z ‘evo 'ledzabl,

Thy Meaning unequivocal,

‘0ar ‘'mi:nim  Ant kwivokl,

And for Thy Goodness even sin
ond fo: '0ar 'gudnas 'i:vn sin

Is valid as a sign.

1z 'vaelid oz o sam.

Inflict Thy promises with each

i flikt ‘dar ‘promisiz wid i:tf
Occasion of distress,

o'kersn ov dr ‘stres,

That from our incoherence we
0ot from "aveor ,mkou hrorons wi
May learn to put our trust in Thee,
mer I3:n tu "put "ave trast m di:,
And brutal fact persuade us to
ond 'bru:tl feekt po'sweid oz tu:
Adventure, Art, and Peace.

od'ventfo, a:t, ond pi:s.
A Shepherd’s Carol

O lift your little pinkie,
ou Iift jo 'Iitl "pigki,
and touch the winter sky.
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ond tatf 0o ‘wints skar.
Love’s all over the mountains
'1avz o:1 "ouvo 80 ‘mavntinz
where the beautiful go to die.

wed 00 'bju:tof] gou tu dar.

If Time were the wicked sheriff,
if ‘tarm wo 80 ‘'wikid ' ferrf,

in a horse opera,

m 9 ho:s ‘opra,

1'd pay for riding lessons

aid per fo: ‘raidiyg ‘lesnz

and take his gun away.

ond tetk hiz gan o'wer.

Olift (...)
ou lift (...)

If I were a Valentino,

if ‘a1 wor o vaelon 'ti:nou,

and Fortune were a broad,

ond 'fo:tfu:n war o bro:d,

1'd hypnotize that iceberg

aid "hipnotaiz dat ‘aisbs:g

till she kissed me of her own accord.

t1l f1 kist mi: ov har oun 2'ko:d.

Olift(...)
ou lift (...)

If I'd stacked up the velvet

if aid stekt Ap 8o ‘velvit

and my crooked rib were dead,
and mar krukt rib wa ded,

1'd be breeding white canaries

ard bi 'bri:dim wart ko 'neoriz
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and eating crackers in bed.
ond 'i:tiy 'kraekez m bed.

Olift(...)
ou lift (...)

But my cuffs are soiled and fraying.

bot mar kafs o so1ld and 'fremm.
The kitchen clock is slow,

09 'kitfin "klok 1z slov,

and over the Blue Waters

ond 'ouvo 0o blu: ‘'wo:toz

the grass grew long ago.

09 graus gru: ‘'lon 9'gov.

Olift (...)
ou lift (...)
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