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Resumo | (Pratica Pedagdgica)

Na primeira seccdo do relatério de estagio, é daser actividade pedagodgica
realizada durante o ano lectivo de 2013/2014 naol&sdas Artes do Alentejo Litoral
(E.A.A.L.). Para a realizacdo deste trabalho fomsunolhidos para andlise trés alunos de
niveis diferentes: Alexandre (10 anos) em regimewado (1°grau) na extensdo EB 2,3
Damido de Odemira (Odemira); Sofia (11 anos) enmregrticulado (2°grau) na extenséo
EB 2,3 D.Jorge de Lencastre (Grandola); Martim gthds) em regime supletivo (5°grau) na
sede da E.A.A.L. (Sines).

Nesta seccédo € feita uma caracterizacdo da escdéafoi realizado o estagio e uma
caracterizacdo de cada aluno escolhido para apEédagogica a desenvolver. Também sdo
descritas de forma detalhada as praticas educatiesenvolvidas para cada aluno,
apresentando: a estrutura das aulas individuaiepertorio trabalhado ao longo do ano
lectivo; a descricdo dos objectivos especificosdescricdo da matriz das provas de
conhecimentos realizadas em cada periodo; as cénugeet desenvolvidas; as estratégias
utilizadas face aos problemas e a descricéo do dstiaprendizagem de cada aluNo.final
da seccao é analisada de forma critica a actividadente durante o estagio, tendo em conta

todos os aspectos anteriormente referidos.



Resumo Il (Investigacao)

Na segunda parte do relatorio de estagio, sdo ittess¢odos os passos realizados
durante o ano lectivo 2013/2014 para o tema a figags Em primeiro lugar foi realizada
uma pesquisa sobre os possiveis temas a expladapeis de encontrada uma falha no que
anteriormente tinha sido pesquisado, a mestranegocha duas perguntas de investigacao:
Qual a necessidade de criar um repertorio origmash grupos de classe de conjunto até ao
5°grau? Qual a importancia e o impacto desta igagsto para 0 aumento da motivagédo dos
alunos?

Depois de encontrada a problematica e definidapeaguntas de investigacéo, foi
realizada uma revisdo da literatura através de tog@squisa bibliografica anteriormente
desenvolvida. Posteriormente, foram descritas tadawetodologias usadas para a obtencéo
de resultados, como a composicao de repertoricnatigortugués para grupos de muasica de
camara, 0s inquéritos realizados a alunos e pmiEss® a organizacdo da 12 Semana da
Classe de Conjunto da E.A.A.L. De seguida, séoisatals todos os resultados obtidos
durante o presente ano lectivo, que irdo apoiarumdadmentar a importancia desta
investigacdo. Na conclusdo, sera apresentada ufiexdcee aprofundada relativamente a
experiéncia adquirida pela estagiaria, alunos fepsores envolvidos e também uma reflexao

relativamente aos resultados obtidos no decorrpretente investigacao.

Palavras — Chave
Musica de camara; motivacdo; desenvolvimento sabéslenvolvimento musical.



Abstract | (Teaching)

The teaching activities led all through the acadeyear of 2013/2014 in the School of
Arts of Alentejo Litoral (E.A.A.L.), in the city o6ines, were all described in the first section
of the teacher training course final report.

There were three students chosen from differemel$: Alexandre (10 years old),
working in an articulated environment{(@legree) in EB 2,3 Dami&o de Odemira (Odemira),
Sofia (11 years old) working also in an articulasironment (& degree) in EB 2,3 D.
Jorge de Lencastre (Grandola) and Martim (14 yeddy, working in a suppletive
environment (8 degree) at E.A.A.L., Sines.

In this section we can find a description of g@hool where the teacher training
course took place as well as a description of @ht¢he students previously chosen to be the
focus of the activities that were developed. Therm@so a detailed description of the teaching
methods that were used with each student in whateras to individual lesson plans, the
repertoire that has been worked throughout thedcofemar, the specific objectives of all the
tasks, the test plans for each school term, tHis s&ll the strategies to deal with the students’
issues and finally a description of the studergathing process.

At the end of this section there is a criticablgsis about teaching all through the

teacher training course based on every aspecivdminentioned before.



Abstract Il (Research)

In the second part of the teacher training courss feport, there’s a description of all
the steps that were followed concerning the rebeark on the theme topic for the school
year of 2013/2014. In the first place, a researal made about the possible different topics
to be studied and after reaching a conclusion, qwestions arose: Why is it important to
settle an original repertoire for group music atsssinder 8 degree? How relevant and
important might this research work be to increagemotivation in the students?

In the second place, all the bibliography wasckbd. Then, there was a description of
the research method aiming results, like composorgginal musical pieces, the
questionnaires to students and teachers and theairagion of the ¥ Week of Group Classes
of the E.A.A.L.

Finally, all the results/objectives that werealead in the current school year are
analyzed so that they can prove the importanchkisfrésearch work.

In the conclusion, a detailed analysis will begamted concerning the research work

that has been done and the conclusions that cdrala from it.

Keywords

Social development; musical development; chambesignmotivation.
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SECCAO |
PRATICA PEDAGOGICA
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|. 1 Caracterizacéo da Escola

1.1 Origem e principios orientadores

A 25 de Abril de 2008, é criada, pela Camara Myaicde Sines, a Escola de Artes,
enquanto estabelecimento de ensino artistico npatidilesse mesmo ano, a 1 de Setembro, a
Escola das Artes passa a integrar a rede de estmassino Particular e Cooperativo. Desde
esse dia e até hoje a Associacdo Pro Artes de & sese a geréncia da mesma escola.

A Escola das Artes tem desenvolvido ao longo @daesusténcia uma personalidade
musical propria, quer seja devido a variedade dmsemtes musicais e experiéncia dos
intervenientes, quer seja fruto do plano da es@lama preocupacéo constante da Escola
permitir aos alunos um conhecimento abrangente,vddas vertentes musicais ,e assim,
coexistem nesta instituicdo: a tradicdo eruditgazz, as musicas tradicionais e a musica
contemporanea. Os resultados préaticos sdo audiwessveis nas audi¢cdes do fim de periodo,
nas diversas iniciativas durante o Festival de Massido Mundo, nos concertos de grupos
integrados por alunos e professores e dos ensemblgsiestras da escola.

Como ja foi referido, a Escola das Artes de Sinesna escola pertencente a rede de
escolas do ensino particular e cooperativo. A eséohberta a toda a comunidade, que tem
por objecto principal o ensino e aprendizagem da&id4 Teatro, Danga, Artes Plasticas e
outras actividades artisticas. A Associacdo PrcesArle Sines, considerando as artes
indispensaveis ao desenvolvimento global do seramone achando essencial promové-las ao
longo da vida, constréi o projecto educativo daolzsdando importancia aos varios percursos
da crianca e do adulto contribuindo para a cordtruta sua identidade pessoal e social e
promovendo o valor e respeito pela musica dandawmdade de conhecer outras tradi¢cdes e
culturas. O Servico de Musica da Escola das A®eSides tem por objecto principal o ensino

especializado, aprendizagem, promocéo e divulgdgaousica.
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1.2 Escola das Artes do Alentejo Litoral: Constitugdo e Extensdes

No inicio do presente ano lectivo, a escola adoptame da sua sub-regido passando
a chamar-se E.A.A.L. e muda a sua sede para o [Rogta Bocage (Sines). Além da sede, a
escola esta distribuida pelas seguintes exten§ires (Escola Béasica Vasco da Gama),
Santiago do Cacém (Escola Basica Frei André daayef@demira (Escola Basica Damiao de
Odemira), Colos (Escola Basica Aviador Brito dedp@eGrandola (Escola Basica D.Jorge de
Lencastre). Os cursos/regimes ministrados pelaAd.Asé&o: Iniciacdo (dos 6 aos 9 anos),
Articulado (dos 10 aos 14 anos), Supletivo (dosa@® 14 anos) e Livre ( dos 3 aos 100).
Todos os cursos/regimes sao ministrados na Se#@eAdA.L., em Sines, com excepg¢ao do
regime articulado, que € ministrado em todas asneges da Escola das Artes do Alentejo
Litoral.

Actualmente, sdo constituintes dos orgdos sodaiss.A.A.L.. um director, uma
direccdo pedagogica (constituida por cinco profes$p dois professores observadores da
direccdo pedagogica, trés funcionarios dos servagministrativos e financeiros e dois
assistentes operacionais. A escola é ainda compaostaove departamentos, sendo eles:
Departamento do 1°ciclo — Iniciacdo Musical, Deggragnto do 2°ciclo — Regimes Articulado
e Supletivo, Departamento do 3°ciclo — RegimescAldido e Supletivo, Departamento de
sopros, Departamento de cordas, Departamento dedeg@mdbateria/percussao/piano,
Departamento de formacdo musical, Departamentdadsecde conjunto e Departamento de
cursos livres (oficinas e laboratério). Existemteire cinco professores no curso oficial
(iniciagdo musical, regimes articulado e supletigojinte e dois professores a ministrar os
cursos livres (oficinas e laboratorio). Até a datao existiu nem existe uma associacdo de

pais e encarregados de educacao nem uma assabeaediudantes nesta escola.
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1.3 Oferta Curricular e Educativa

A oferta curricular e educativa desenvolve-se naicBddo Artistica, da seguinte
forma: 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico em regintieldado e supletivo com a frequéncia de
Cursos Bésicos de Musica, no 1° Ciclo do EnsinacBasom a frequéncia de Cursos de
Iniciacdo, e, ainda, em cursos com planos propi@oEscola, do pré-escolar a idade adulta, e
€ enriquecida com actividades de complemento ddécolo ou outras que a legislacao venha
a consagrar. A programacdo e planeamento das dattes desenvolve-se no projecto
educativo e no plano anual de actividades. Na ELA. A regime articulado ministrado nas
extensdes acima referidas tem um total de 169 slUbaegime supletivo é frequentado por
38 alunos distribuidos por 4 turmas (supletivouplstivo II, supletivo Ill e supletivo V) e
todas as aulas sdo dadas na sede da E.A.A.L.,re8. Jiodas as aulas de iniciagdo musical

sao também leccionadas na sede em Sines, comridsahscritos no ano lectivo 2013/2014.

1.3.1 Alunos e disciplinas

Todos os alunos que frequentam o curso oficial dsica tém aulas de instrumento,
classe de conjunto, formacdo musical e oferta cemghtar. A disciplina de instrumento é a
disciplina central do percurso formativo dos alugas frequentam os cursos de musica. As
aulas de instrumento sao individuais ou em grupoclasses de Conjunto constituem parte
integrante da oferta formativa da Escola e saaatpiéncia obrigatéria. Considera-se classe
de conjunto todo o grupo que inclua um minimo ée alunos (com excepcéo do grupo de
camara). As classes de conjunto constituem um dredacativo, de natureza diversificada,
comum a todos os alunos e deverdo obrigatoriameshiear competéncias nos seguintes
dominios: coro, conjunto instrumental orff , grupe camara e orquestra. Enquanto
instrumento potenciador da actividade pedagoégicapertério das classes de conjunto devera
corresponder ao nivel de desenvolvimento técnicsical de cada aluno. Tal como as
disciplinas referenciadas anteriormente, a dis@ptle formacdo musical também constitui
parte integrante da oferta formativa da escola éeéfrequéncia obrigatoria. Deve ser
respeitado o principio tedrico-pratico inerentest alisciplina. Na componente de formacgéao
vocacional do 3.° ciclo do curso béasico de musicdada as escolas de ensino artistico
especializado a possibilidade de criarem disciplida oferta complementar. As disciplinas

criadas devem ser harmonizadas com o projectccalarida escola, integradas no respectivo
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projecto educativo e devem ter uma natureza conguitan relativamente as outras
disciplinas da componente de formacao vocacionalaw de estudo.

1.3.2 Orquestras

Promovendo a integracdo social através da apregelizade um instrumento, a
E.A.A.L. criou diversas orquestras, com o objectidodesenvolver e proporcionar o0 gosto e
0 interesse pela musica. No ano lectivo de 2013/281E.A.A.L. tem em funcionamento 6
orquestras: orguestra sinfénica, orquestra de sprdequestra de sopros, orquestra de
violoncelos, orquestra de guitarras e o ensembl@nhas. As orquestras sao projectos em
rede que envolvem as extensfes da escola no Aleateral, incluindo as localidades de
Sines, Santiago do Cacém, Odemira, Colos e Gramdt#an um funcionamento quinzenal.
Todos os docentes devem indicar junto dos coordeesdie departamento os alunos aptos
para a orquestra. Estes por sua vez reportam adec@ulor de orquestra. Qualquer aluno da

rede de escolas da E.A.A.L. pode participar nasesigas existentes.

1.3.3 Cursos Livres

A escola estimula e apoia 0 ensino em dominios aliangidos ou restritamente
abrangidos pelo ensino oficial. Nesse sentido al&suinistra em regime livre, o curso de
musica da Escola das Artes de Sines que segue amo de estudos e programa préprios
proporcionando em cada nivel de ensino, uma formglgbal e actual para dar resposta as
exigéncias do mercado e realidade musical contéinpar Os planos de estudo dos cursos
ministrados em regime livre de laboratorio tém tagentacdo propriad Escola promove
accoes de sensibilizagcdo para as artes, mediaotecplo com instituicbes e associagdes
particulares e publicas sem fins lucrativos. No etivo de 2013/2014, a E.A.A.L. ministra
cursos livres — oficinas e laboratério. O cursdad®ratorio tem um aluno (em saxofone), que
tem aulas semanais de instrumento, formacdo musicambo. Neste regime, o aluno paga
uma mensalidade regulamentada pela escola. No &@urso- oficinas - os alunos tém a
possibilidade de experimentar uma oficina gratudiai® durante o prazo maximo de um ano
lectivo. Este programa é subsidiado pelo fundo mauoP.O.P.H. e, actualmente, a escola
oferece 32 oficinas a 110 alunos inscritos: ofigirte instrumento (trompete, saxofone,
contrabaixo, violoncelo, violino, guitarra eléctjcbateria, acordedo); oficina disciplina

positiva pais; oficina musicoterapia maes e bebgsicoterapia, oficina musicoterapia para
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gravidas, oficina musicoterapia para mulheres;irtdianini mega music ensemble; oficina
percussao criativa; oficina banda drastica; ofiapastrucdo do som; oficina ensemble de
sopros; acompanhamento de piano; oficina combdeggiamcdo pop rock; oficina combo

temas de intervencdo; micro-machine orchestrainafigravacao e edicdo; oficina bolinhas e
tracinhos; oficina coro livre; oficina Bebop; ofia de improvisacdo; oficina jam session;

oficina jazz rock; oficina ensemble na pele.
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1.4 Processos de Avaliacao

A avaliacdo do aproveitamento escolar dos alunosulso basico de musica deve
processar-se de acordo com as normas gerais a$iGiy respectivo nivel de ensino e com
as especificidades introduzidas pela Portaria 8%/2012, de 30 de Julho. A avaliagao
assume um caracter diagnostico, formativo e sumafivavaliacdo ocorre em cada ano de
formacdo, em trés momentos sequenciais, coincisleoten os periodos de avaliacéo
estabelecidos no calendario escolar. Porém, a duell® e 2° periodos ocorre uma avaliagao
intercalar que permite a adequacgédo de estratég@eocedimentos de forma a prevenir o
insucesso escolar. Os alunos certificados com an®.4de escolaridade obtém o diploma dos
cursos basicos de musica desde que tenham conctwicho aproveitamento todas as
disciplinas da componente de formacéo vocacion&®.tlano de escolaridade dos respectivos
cursos. Os alunos em regime livre obtém o diplom&drso de Musica da Escola das Artes
do Alentejo Litoral, reconhecido pelos orgaos dinges. Os alunos que nao concluirem
nenhum curso podem requerer um certificado de émcja da Escola das Artes do Alentejo

Litoral.

1.4.1 Avaliacao diagnostica

A avaliacdo diagnéstica realiza-se no inicio deacato de escolaridade. Deve
articular-se com estratégias de diferenciacdo peylem de superacdo de eventuais
dificuldades dos alunos, de facilitacdo da suagmatgfio escolar e de apoio a orientacao

escolar e vocacional.

1.4.2 Avaliacao formativa
A avaliacdo formativa assume um caracter continusistematico e, para a
concretizacdo da funcdo diagnostica, recorre avariadade de instrumentos de recolha de

informacéo, adequados a diversidade das aprendizageos contextos em que ocorrem.

1.4.3 Avaliagcao sumativa
A avaliacdo sumativa tem como principais funcoekassificacéo e a certificacdo das
aprendizagens realizadas e das competéncias adguiEm regime articulado expressa-se

em niveis de 1 a 5 e em regime supletivo de 1\aRes no 2° e 3° ciclos.
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1.5 Parcerias

As parcerias mostram a interaccdo entre a escolmeio, seja este de ambito local,
regional ou nacional. Actualmente, a E.A.A.L. mam{garcerias com a Camara Municipal de
Sines, Camara Municipal de Odemira, Camara Municpasrandola, Camara Municipal de
Santiago do Cacém, Conselhos Municipais de Educdgéitas de Freguesia do Concelho de
Sines, Juntas de Freguesia do Concelho de Odedninggas de Freguesia do Concelho de
Santiago do Cacém, Juntas de Freguesia do Condell@éandola, Associacdes/Instituicdes
humanitarias, culturais, desportivas e recreatigaais, GNR - Escola Segura, Associacao
Educativa para o Desenvolvimento da Criatividadestituto do Emprego e Formagéao
Profissional, Servicos da Seguranca Social, escelasstituicbes educativas do Litoral
Alentejano,Direccdo Regional de Educacéo, Ministério da Edicag Ciéncia, P.O.P.H. e
QREN.
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1.6 Conclusao

Concluindo, na E.A.A.L., pretende-se desenvolvea @strutura e uma organizacao
curricular consistentes e articuladas, que integoenobjectivos e 0s niveis de competéncia
artistica a desenvolver e que oferecam uma diasidde modalidades que permitam
acompanhar os varios percursos da vida de criamgultos, que assimilem o valor e o
respeito pela musica, que sejam expostos a estilggcais de outras culturas e a masicas de
diversas partes do mundo. A nivel pedagogico, ac@el aluno-professor tem em vista o
cumprimento dos objectivos e a aquisicdo das ca@npets previstas no programa. A nivel
metodoldgico, deve promover-se um ensino transwassiparticipativo e a nivel did4ctico, o
ensino deve ser feito através dos interesses do.alu

No inicio de cada ano lectivo, a Escola das Adie#\lentejo Litoral elege um tema
para ser desenvolvido e trabalhado por todos degsores e alunos ao longo desse mesmo
ano. No presente ano lectivo, o tema escolhidaTarra:

“A terra onde vivemos e trabalhamos. A terra corsess sons, as
suas musicas. A terra inteira, 0 mundo, mas tambstmterritério aqui onde
estamos - o Alentejo Litoral, regido de terras pedo mar, lugar de
encontros e trocas, chegadas e partidas. A UNES€fdid que 2014 sera
também o ano da Agricultura familiar. A Escola dages do Alentejo
Litoral (E.A.A.L.) associa-se a esta ideia, ligandomusica a producéo
alimentar de qualidade da regido e a pequena prédugaseira,
incentivando, através das artes e da musica, ptogede troca, crescimento
e desenvolvimento cultural e humano neste terdté6om a musica, em
harmonia com esta terra, com os seus cheiros, s@abores. Com a musica
feita pelas pessoas e para as pessoas que nelm\@veomem, habitam e
trabalham, pensam e agem, amam e danca(Ré&tirado do projecto
educativo da E.A.A.L.)
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|. 2 Caracterizacéo dos Alunos

Nesta sec¢do serdo descritos, individualmenteréssatlunos escolhidos para analise
da pratica pedagogica da estagiaria, no presentéeativo, na E.A.A.L: Alexandre — 1°grau;
Sofia — 2°grau; Martim — 5°grau. Serdo apresentagdasaracteristicas musicais e sociais de

cada aluno que, directa ou indirectamente, osentiia.

2.1. Alexandre — 10 anos — 1°grau

O aluno iniciou a sua aprendizagem no saxofone AaAH.. , no presente ano lectivo,
onde frequenta o ensino articulado na extensdo diem®a (Escola EB | Damido de
Odemira). Da componente lectiva musical do seudestliazem parte, semanalmente,
quarenta e cinco minutos de instrumento (saxofar®)enta minutos de formacéo musical e
noventa minutos de classe de conjunto.

E importante perceber quais as razées que levaralomo a escolher o saxofone, pois
esse factor pode influenciar bastante a sua aayein. O aluno possui motivacao
extrinseca, ou seja, comegou a sua aprendizagete medrumento porque 0S pais 0
pressionaram para tal, o que o faz agir por recasgseexternas. Anteriormente o aluno teve
contacto com outro instrumento (piano), mas co®o obtia 0s resultados esperados pelos
pais, estes retiraram-no das aulas de piano, mssnim um instrumento que o aluno gostava
e que demonstrava prazer em tocar. A pressdo ean saxofone e em mostrar resultados
positivos também se deve ao facto do pai do alak@ddr comprado um saxofone novo e todo
0 material necessario para que a prestacdo do aecarresse da melhor forma. Muitas
vezes, 0 pai do aluno recorre a estes factoresf@aea ameacas, ainda que muito leves, para
o aluno estudar cada vez mais, 0 que, inevitavabneausa ansiedade, desmotivacéo e stress
no aluno.

Apesar do aluno estar no inicio do seu contacto o instrumento e de existir um
programa oficial do primeiro grau no ensino arttsta cumprir, foi feito um esforco para
dinamizar as aulas ao maximo. Tendo em conta mteéessse e stress do aluno ja referido
anteriormente foram feitos alguns esforcos no derde |he dar alguma liberdade, mas este
nao correspondeu da melhor forma e mesmo com afytengativas através do didlogo com
os pais foi complicado equilibrar o normal funciorento das aulas, de forma a retirar algum

desinteresse e stress que estdo acumulados no @utmo factor que ndo ajuda ao aumento
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de interesse do aluno, é o facto aluno e os pais verem a musica como uma obdgaca
académica e ndo como algo que o deveria ajudarutroscaspectos (afectivos, pessoais e
sociais). O unico momento musical de interaccadaldoo com os colegas € durante noventa
minutos semanais na aula de classe de conjunto,corae a maior parte dos alunos da
E.A.A.L. ndo possuem instrumento proprio, existeaaro infantil/conjunto instrumental orff
com os alunos da turma do Alexandre e, consequentemo aluno ndo tem uma “relacao
social” através do saxofone.

As aulas deste aluno foram esquematizadas deafeaniada, ou seja, ndo existe uma
estrutura fiel em todas as aulas, porque muitassvealuno ndo estuda o que é proposto para
a semana seguinte, ou simplesmente, ndo se leraldcar saxofone. No final do presente
ano lectivo, o aluno carecia ainda de competénaiaditivas, motoras, de leitura e
performativas para 0 grau em que se encontravaoAgpeténcias auditivas foram as mais
trabalhadas e, como resultado, foram as competno@e o0 aluno mostrou mais evolugao.
Como o aluno raramente estudava ou tocava saxalonente a semana, a professora
aproveitava muitas vezes para, durante a aular fra o aluno e este tocar a seguir por
imitacdo ou entdo solfejar com ele um pequeno &xcer peca ou estudo que tinha proposto,
mas a cantar, de forma a que o aluno desenvoleesgpacidade de reconhecer os diferentes
intervalos existentes entre as notas.

Outros factores, com o mesmo grau de importagee os anteriormente referidos,
que tornaram o processo de evolucdo do Alexandito mais dificil, tém fortes relacdes
com a sua personalidade e forma de estar. E urn glum se distrai muito facilmente durante
as aulas, fazendo com que seja hecessario estaresardemonstrar, a tocar, a fazer algo para
captar o seu interesse. E, normalmente, quandof@spora intervém (por exemplo, a explicar
algo) o aluno parece estar bastante atento, meesahdade esta a pensar noutra coisa, porque
se lhe é perguntado imediatamente a seguir o guxticado, ele ndo sabe responder. Com
base nestes factores e nos outros anteriormemedesf, pode-se afirmar que o Alexandre
aprende de forma auditiva, ou seja, € muito maisneknte e facil para o aluno se a
professora tocar e ele a seguir imitar, o0 maigitifhiesmo é fazer com que ele decore e

retenha a informacé&o que Ihe foi transmitida.
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2.2. Sofia — 12 anos — 2°grau

A aluna, de doze anos, iniciou as aulas de sarofom a estagiaria em Setembro do
ano dois mil e treze, na Escola das Artes do Ajeritiéoral — E.A.A.L. (com sede em Sines).
O pdlo em que a aluna se encontra é na cidadeatel@a. Actualmente, a aluna encontra-se
no segundo grau do regime articulado e anteriorneatiuentou apenas um ano, 0 primeiro
grau, ha mesma escola, mas com um professor déer@naluna iniciou os seus estudos
musicais aos dez anos de idade, na Banda Filarm@MFOG — Mduasica Velha, em
Grandola, com aulas de instrumento (saxofone) fejsolPosteriormente, integrou a Banda
Juvenil da SMFOG e um ano ap6s o inicio do seuupsscmusical, foi convidada para a
Banda Sénior da SMFOG, da qual ainda faz parteERaA.L., para além da disciplina de
instrumento — saxofone (duracdo de quarenta e cminatos), a aluna ainda frequenta as
disciplinas de formacéo musical (duragéo de novertaitos) e classe de conjunto (duragao
de noventa minutos), o que faz um total de tréadherquarenta e cinco minutos semanais.

Durante os primeiros dois meses de aulas, f@ipekverificar que se tratava de uma
aluna com motivacéao intrinseca. Possui interesgariprpela musica e o instrumento, € auto-
determinada e curiosa e tem muito prazer em toamofene e em interpretar musica.
Normalmente, a perserveranca nas tarefas que thela#as aumenta porque o sucesso €&
atribuido a causas internas e controlaveis. Seoqumee dada uma nova tarefa a aluna, esta
concentra-se e demonstra um sentimento positivoetsgdo ao que tem de desenvolver e
estudar e usa estratégias adequadas para supkahsiaculo.

Dado que, todas as semanas, a aluna tem umctortato com o instrumento devido
aos ensaios com a Banda Juvenil e a Banda SenBME®G, foi possivel verificar, desde a
primeira aula dada, que a aluna apresentava undedominio do instrumento e um grande
conhecimento de conceitos musicais. Sendo a aluita tmabalhadora, pode afirmar-se que &
muito facil trabalhar com a mesma pois nunca é etdggado tempo por falta de estudo.
Como o0 que sistematicamente acontece é o oposio,ccdempo da aula (quarenta e cinco
minutos semanais) € usado para trabalhar com a aspectos expressivos, timbricos e
criativos; trabalhar a leitura a primeira vista efraseado; falar um pouco do contexto
histérico do instrumento, do repertorio do saxofenelas pecas que lhe sdo entregues.
Algumas vezes sao utilizados videos, principalmebtas interpretadas por cantores liricos,
para que a aluna possa ouvir, conhecer e entemmeo @lguns problemas podem ser
resolvidos sem implicar tenséo e demasiado esficn.

Ao longo de todo este ano lectivo, a Sofia reweder uma aluna com competéncias
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auditivas, motoras, de leitura e performativas aaitm nivel esperado para o grau em que se
encontra. Demonstrou ser uma aluna extremamenieadade motivada para a aprendizagem
do instrumento e da musica em geral. As suas cé@mgas de leitura sdo muito boas,
provavelmente devido ao facto da aluna fazer pdsteBanda Filarmonica de Grandola
(SMFOG) como instrumentista, tendo dois ensaiosasaimente e concertos e de ter também
aulas de solfejo todas as semanas. As competémqiasssivas foram as mais exploradas e
trabalhadas durante este ano lectivo, porque foasmcompeténcias em que a aluna
apresentou mais dificuldades. As maiores dificuiddadpresentadas pela aluna no inicio do
ano lectivo foram o mau uso da embocadura e pdegdifidade e versatilidade ao tocar
diferentes estilos musicais. Contudo, ao longade b ano lectivo, a aluna mostrou-se muito
empenhada em melhorar todos estes pontos espscifiabalhnando sempre nestes aspectos

de forma continua e progressiva e, consequenterobtaedo resultados positivos.
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2.3. Martim — 14 anos — 5°grau

Este aluno toca saxofone desde os 8 anos, iniciaadseus estudos na Escola das
Artes de Sines (E.A.A.L.) com o professor Rui TexePosteriormente, em 2009 teve aulas
com a professora Lucia Duarte na mesma escolaadR@assn ano emigrou para Bordéus onde
continuou os seus estudos musicais. Em Setemb201E regressou a Sines e a E.A AL,
onde teve aulas de saxofone com o professor Panebso. Também frequentou as aulas
de combo jazz com o professor Vasco Agostinho. iplactivo 2013/2014, o aluno Martim
Simdes, com 14 anos, frequentou o quinto grau gimeesupletivo na E.A.A.L., sendo aluno
de saxofone da professora Ana Raquel Martins.

Sendo um aluno com grandes influéncias na argazao o Martim apresentou logo
umas competéncias auditivas e performativas forsodmal para o grau em que se encontra e
para a sua idade. As maiores dificuldades encagrad inicio do ano lectivo foram: uso
inadequado do ar e do diafragma e pouca clarezaifeasntes articulagbes. As primeiras
semanas foram duras e com muito trabalho parano afoas este revelou ser um aluno muito
dedicado ao instrumento e com grande vontade ereraupodas as dificuldades que
apresentava. As aulas deste aluno foram esquenedizia mesma forma que a docente
esquematiza as aulas dos outros alunos: o alureseaja uma escala Maior com arpejo
Maior e arpejo da sétima da dominante, uma escat@mnatural, harmonica e melddica com
arpejo menor e a escala croméatica, sendo que tsdes exercicios devem ser tocados com
diferentes articulagdes; de seguida, o aluno tea#oes estudos de dois livros diferentes que a
docente entregou no inicio do ano lectivo e, por, ipresenta uma pec¢a ou mais (escolhida
pela professora) ou um excerto dessa peca, coresaandificuldades que sdo apresentadas
pelo aluno.

O Martim revela motivagcao intrinseca, ou sejgrazer em tocar saxofone vem do
proprio e assim pode-se relacionar este prazercaorteresse, a auto-determinacdo e com a
curiosidade que o aluno tem em tocar saxofoneegpirgtar musica. O Martim percebe o que
realmente tem valor no ensino artistico e tentardioidas as vantagens que este ensino |lhe
pode trazer, mantendo-se sempre atento e empemzsdtarefas que Ihe sdo propostas.
Seguindo a ideia sobre a teoria das atribuicbesatmu\Weiner, 1971), a paciéncia,
persisténcia e perseveranga nas tarefas propa@star® aumentam porque o0 sucesso deve-
se a causas internas e controlaveis. Este alunsaypea teoria incremental da inteligéncia
(Dweck, 1999) porque concentra-se e tem um senton@wsitivo em relacéo as tarefas que

Ihe séo propostas e desenvolve estratégias pahamaeh sua performance.
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As competéncias que estavam menos assimiladasapgio eram as competéncias
expressivas, motoras e de leitura. O aluno mostfguma dificuldade em tocar diferentes
estilos musicais, criando diferentes ambientes caissie diferentes timbres e cores nos
estudos e pecas que |he eram propostas. Tambémomgeindes dificuldades em coordenar
correctamente o ataque da lingua com as mudangassg@es e em coordenar bem os dedos
guando lhe apareciam passagens um pouco mais candgsi Relativamente as competéncias
de leitura, o aluno teve alguma dificuldade emrégridamente algum repertorio que lhe foi
entregue para tocar, mas ao longo do ano lectiifesum dos aspectos em que evoluiu
bastante, muitas vezes através de leituras a pameta que o aluno fazia por iniciativa
propria.

Durante todo este ano, foi muito gratificantespreciar a boa relacdo que existe entre
0 Martim e os pais, que frequentam assiduament@aE., estando envolvidos de forma
muito positiva neste projecto. Este aluno tem uorme apoio da familia no que se refere a
musica e isso é muito importante para a estab#idadocional do aluno. A relacdo com os
colegas de musica também € muito saudavel, mavgras o aluno sente-se um pouco
frustrado nas aulas de classe de conjunto e fommacg&ical porque para além de ter ouvido
absoluto e isso ser uma grande ajuda, instrumeatddre musicalmente também esta num
nivel muito mais acima que o resto dos alunos éaAH.., o que também |he causa algum
desconforto na disciplina de classe de conjunteesAp de saber que as suas capacidades
estdo mais desenvolvidas que as dos seus coleddartion € uma pessoa extremamente

humilde e generosa com 0s outros.
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|. 3 Praticas Educativas Desenvolvidas

3.1 — Alexandre (1°grau - Articulado, EB | Damido @ Odemira, Odemira)

Estrutura das aulas individuais (45 minutos):

Conteudos Tempo decorrido na aula

Som (exercicios de emissao sonora, notas longas, Cerca de 10 minutos

exercicios de respiragdo, exercicios de dinamigas)

Técnica (realizacdo de escalas e arpejos Maiores e Cerca de 10 minutos
menores, escala cromatica -

articulacbestaccatoe leggatg

Repertério (pequenos exercicios mecéanicos g Cerca de 25 minutos
melddicos, estudos, pequenas improvisacdes por
cima de uma tonalidade até uma alteragdo, pecas

do repertorio escolhido durante o ano lectivo

Tabela 1 - Estrutura das aulas individuais do Alelxa

Repertério trabalhado ao longo do ano:

Repertorio Compositor

Livro Saxo-tempovolume 1- exercicios, estudos, Jean-Yves Fourmeau e Gilles Martin

duos e pecas da ligdo 1 a licao 6

Livro 23 Minipuzzles Hubert Prati
Berceause Gilles Martin
Pink Panther Theme Henry Mancini

Tabela 2 - Repertério trabalhado pelo Alexandréoago do ano

Objectivos especificos do que foi trabalhado derarano lectivo:

Conteudos Objectivos

Exercicios de Som Executar notas longas com maiwerer fluxo de ar, de forma
que o som seja 0 mais equilibrado possivel entié&iss
registos do instrumento; desenvolver uma boa postur

respiracdo para controlar o ar emitido.

Exercicios Técnicos Conhecer e identificar as netasoda a extensdo do
instrumento; realizar escalas e arpejos Maioresxtenséo de

duas oitavas (articulacdeggatoe staccatd, com boa precisdo

espacial, coordenacéo e pouco ou nenhum esforgitivog
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desenvolver uma boa coordenacgéo entre ambas asam@msdar
as notas com a lingua utilizando diferentes silebasoda a

extensao do instrumento.

Livro Saxo-tempovolume 1-
exercicios, estudos, duos e pecas

licdo 1 a licdo 6, de J.Y.Fourmeau

Ler notas e ritmo em simultaneo, havendo imposigtempo e

dker as notas progressivamente; desenvolver a @edith técnical
do movimento dos dedos e o ataque de notas; istarpr
pequenos duos com a professora para saber cornaréetn
conjunto com outra pessoa,; interpretar pequenassEaEgm

acompanhamento do playalong, tendo atencdo a oteista

pulsacéo e a diferenca de articulac@es e dinamicas.

Livro 23 Minipuzzlegestudos 1 e 2
de H.Prati

Ler notas e ritmo em simultaneo, existindo impasi¢é tempo €
ler as notas progressivamente; desenvolver a dgdithe a
técnica do movimento dos dedos; desenvolver noedrade e

estabilidade da pulsacédo indicada pela professora.

Berceausgde G.Martin

Desenvolver competéncias motorasessivas, performativas e

de leitura.

Pink Panther Themeale H.Mancini

Ajudar o aluno a estar mais motivadoa praticar o
instrumento; desenvolver a coordenacgéo entre lirgua

dedilhacdes; desenvolver as competéncias auditivas.

Tabela 3 - Objectivos especifi

cos do que foi tladdd durante o ano lectivo pelo Alexandre

Actividades desenvolvidas durante o ano lectivo:

Data Hora Contetdo Lugar
05/12/13 14:00 Prova de Avaliacdo de EB | Dami&o de
Conhecimentos Odemira, Odemira
06/02/14 21:00 Audicdo da Classe de Escola das Artes do
Saxofone da E.A.A.L. Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
27/03/14 14:00 Prova de Avaliacdo de EB | Damido de
Conhecimentos Odemira, Odemira
29/05/14 21:00 Audicao da Classe de Escola das Artes do
Saxofones da E.ALALL. Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
06/06/14 09:00 Prova de Avaliacdo de EB | Dami&o de
Conhecimentos Odemira, Odemira
12/06/14 18:30 Audicdo de Veréo EB | Damido de
Odemira, Odemira

Tabela 4 - Actividades em que o Alexandre partigidarante o ano lectivo
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Matriz das Provas de Avaliacdo de Conhecimentda{da em reunido de Conselho

Pedagdgico da E.A.A.L.):

Conteudos Percentagem maxima
Uma escala com arpejos 20%
Um estudo ou uma peca 25%
Um estudo ou uma peca 25%
Um excerto de uma peca de classe de 15%
conjunto/orquestra
Uma leitura a primeira vista 15%

Tabela 5 - Matriz das P.A.C.

Competéncias desenvolvidas durante o ano lectivo:

Competéncias Objectivos
Auditivas Reconhecer auditivamente os fendmenosresncomo o timbre e a
afinacéo.
Motoras Desenvolver uma postura correcta e relagadante o instrumento, par
conseguir controlar o ar que é emitido sem alt@@inacdo; desenvolve
a articulacdo das notas com as silabas tu e dieknm@nos uma oitava
do instrumento.
Expressivas Desenvolver a interpretacao de umadiaeldas diferentes dinamicds
e p); desenvolver elementos agdgicos e ter no¢ao idagéio.
Leitura Saber descodificar e aplicar os elemendsgcbs da notacdo musical;
desenvolver habitos de leitura.
Performativas Controlar os niveis de ansiedaderémgrformancedesenvolver uma
postura correcta em palco e incutir no aluno a-aatdgianca.
Metacognitivas Incutir no aluno habitos e métodeestudo; desenvolver a motivaca
intrinseca.

Tabela 6 - Competéncias desenvolvidas pelo Alexaddrante o ano lectivo

Estratégias encontradas para os problemas do aluno:

Problemas encontrados
durante o ano lectivo
2013/2014

Estratégias adoptadas

Dificuldade na articulacéo

Realizaram-se exercidistaccatocom a silaba tu em que, num
compasso quatro por quatro com seminima iguallgpéf) o aluno

tocava uma nota em seminimas, realizando de seguwgarcicio em
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colcheias, e assim sucessivamente para todasras aotas propostas.

Falta de habitos de estudop

todos os exercicios (e 0s seus passos) que o tailiaccomo trabalho de

contacto quase semanal com o pai para assegurarajugo estava a Se

O caderno do alun@fopee organizado pela professora, especificando

casa, sendo que uma das prioridades era ndo swbgzgao aluno,

privilegiando a qualidade e ndo a quantidade. Tamfoéfeito um

-

correctamente guiado durante toda a semana e jpgigtioha

conhecimento das tarefas a serem realizadas.

Fracas competéncias

motoras

Foram realizados varios exercicios com trés ourqumitas no maximo,

conjunto de notas s6 na mao esquerda e, mais tardepnjunto de nota

gue incluisse as duas maos) sempre com andametitto® € em divisdo

em que o aluno repetiu muitas vezes durante gpanteassimilar o

movimento a fazer com as notas dadas pela proée§semeiro um

"2

binéaria diferentes.

Fracas competéncias de

leitura

Sempre que o aluno tinha um estudo ou uma peca divessos
exercicios de leitura eram previamente realizagosrcicios de leitura
ritmica, exercicios de leitura de ritmo e notaguta solfejada) e
exercicios em que o aluno coordenava a leiturajsola com as

respectivas dedilhacdes no saxofone.

Fraco sentido ritmico

Varios exercicios, estudpe@s foram tocados em diferentes
andamentos/pulsacdes, de forma a que o aluno agssegentir

diferentes pulsa¢fes. Outro exercicio muito comamaulas individuais

era sentir com o corpo (batendo palmas ou marchangolsacdo de

diferentes musicas que a professora mostrava.

Motivacdo extrinseca

Como solucéo para esta pratiem foi pedido ao aluno para encontrar
musicas que gostasse de tocar e foi pedido aop@@snao o obrigarem
a estudar nem o fecharem num quarto como se estidescastigo.
Também foi sempre transmitido ao aluno um sentimpasitivo em
relacdo as tarefas que Ihe eram propostas, tentatftilar uma boa

relacdo entre professora e aluno e demonstrangmsiEmte e coerente

Postura incorrecta

Corrigir sempre a postura docglsendo que os ombros devem estar
sempre para tr4s, o tronco deve permanecer emrith@ as pernas
devem estar ligeiramente afastadas. O saxofoneidaweencontro do
aluno e nunca o contrario, ou seja, o0 aluno day&aj o instrumento, o
tudel e a boquilha ao seu corpo, de forma a perceaisempre com uma

postura correcta.

Tabela 7 - Estratégias encontradas para os problémAalexandre

30



Apesar das dificuldades apresentadas ao longo ateativo, o Alexandre conseguiu
atingir os objectivos minimos propostos para odlfgA sua avaliagdo periddica foi nivel 3
no 1°periodo, nivel 2 no 2°periodo (onde foi atdbwo aluno um plano de acompanhamento
pedagogico) e nivel 3 no 3°periodo. Ao longo dast lectivo, foi possivel verificar que o
estilo de aprendizagem dominante no aluno é o imadiOu seja, o aluno tende a reter
informacé&o a partir da audicao, a ter preocupacéo & qualidade do som mesmo estando
num nivel inicial de aprendizagem, adora ouvir rcal& ouvir a professora a tocar, memoriza
rapidamente e gosta de repetir pequenos excertigsdmaue uma vez e reage muito bem a
gravacao das aulas ou audi¢cbes e a utilizacdo dasas no seu processo de aprendizagem

(Beheshti, 2009; Cutietta, 1990).
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3.2 — Sofia (2°grau - Articulado, E.B. D.Jorge de éncastre, Grandola)

Estrutura das aulas individuais (45 minutos):

Conteldos

Tempo decorrido na aula

Som (exercicios de emissdo sonora, notas lon

yas,

exercicios de respiracéo, exercicios de dinamic¢as)

Cerca de 10 minutos

menores, arpejos da 72 da dominante, escal

cromatica — tudo com varias articulagdes)

Técnica (realizacdo de escalas e arpejos Maiores e

A

Cerca de 10 minutos

lectivo)

pecas do repertdrio escolhido durante o ang

Repertorio (estudos técnicos e melédicos, duos e

Cerca de 25 minutos

Tabela 8 - Estrutura das aulas individuais da Sofia

Repertorio trabalhado ao longo do ano lectivo:

Repertorio

Compositor

Livro Saxo-tempo, Volume-lexercicios, estudos,

duos e pecas da ligdo 5 a licao 20

Jean-Yves Fourmeau e Gilles Martin

Livro 23 Minipuzzles

Hubert Prati

Travellin’g Light

Rob Buckland

Chanson et Passepied

Jeanine Rueff

Menuet des Pages

Eugéne Bozza

Vacances

Jean-Michel Damase

Tabela 9 - Repertério trabalhado pela Sofia aodaigano

Objectivos especificos do que foi trabalhado derarano lectivo:

Conteuldos

Objectivos

Exercicios de Som

Executar notas longas com maiwrer fluxo de ar, de forma a que o so
seja 0 mais equilibrado possivel entre os varigstas do instrumento;

desenvolver uma boa postura e respiracdo parsotamdrar emitido.

Exercicios Técnicos

Executar confortavel e corraetate as dedilhaces em toda a extenséo
saxofone; realizar escalas e arpejos Maiores e m@gnarpejos da 72 da
dominante e escala cromatica (com varias articelgccom boa precisao
espacial, coordenacéo e pouco ou nenhum esforgiti®og desenvolver uma
boa coordenacéo entre ambas as maos; articulatascom a lingua

utilizando diferentes silabas em toda a extensdnsiimmento.

Livro Saxo-tempo,

Volume 1- exercicios,

Ler notas e ritmo em simultaneo, existindo impasigé tempo e ler as nota

progressivamente; desenvolver a dedilhacao, tédaicaovimento dos dedo

"2
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estudos, duos e pecd
da licdo 5 a licdo 20,
de J.Y.Fourmeau e
G.Martin

S e o0 ataque de notas; interpretar pequenos duos gofessora para saber
como é tocar em conjunto com outra pessoa; intemppequenas pegas com
acompanhamento do playalong, tendo em atencéoséacda pulsacdo e a

diferenca de articulacdes e dindmicas.

Livro 23 Minipuzzles
de H.Prati

Ler notas e ritmo em simultaneo, havendo imposigitempo e ler as notas
progressivamente; desenvolver a dedilhacao e &éédn movimento dos

dedos; desenvolver nocdo de frase e estabilidagalsacéo.

Travellin’g Light, de
R.Buckland

D

—

Desenvolver a coordenagéo motora com as diferanteslacdes; desenvolve

competéncias de leitura, expressivas e perforngativa

Chanson et Passepige
de J.Rueff

0 Desenvolver competéncias expressivas, performativiesleitura; trabalhar a
diferentes dindmicas e articulacdes; ter em ateagéiadanca de caracter qu

€ caracteristica nesta peca.

Menuet des Pagede

Peca obrigatoria para a prova global do 2°grauebasver a articulagao

E.Bozza staccatoe as competéncias performativas.
Vacancesde Desenvolver uma boa postura e respiracdo paraotantr ar emitido;
J.M.Damase desenvolver competéncias expressivas e performsativa

Tabela 10 - Objectivos especificos do que foi titedmdo durante o ano lectivo pela Sofia

Actividades desenvolvidas durante o ano lectivo:

Data Hora Contetdo Lugar
04/12/13 14:00 Prova de Avaliacdo de EB | D.Jorge de
Conhecimentos Lencastre, Grandola
11/12/13 18:30 Audicdo de Inverno EB | D.Jorge de
Lencastre, Grandola
06/02/14 21:00 Audicdo da Classe de Escola das Artes do
Saxofone da E.A.A.L. Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
26/03/14 14:00 Prova de Avaliacdo de EB | D.Jorge de
Conhecimentos Lencastre, Grandola
02/04/14 18:30 Audicao de Primavera EB | D.Jorge de|
Lencastre, Grandola
29/05/14 21:00 Audicdo da Classe de Escola das Artes do
Saxofones da E.AALL. Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
04/06/14 14:00 Prova Global de EB | D.Jorge de
Saxofone Lencastre, Grandola
11/06/14 18:30 Audicdo de Verao EB | D.Jorge de
Lencastre, Grandola
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Entre 19/07/14 e
26/07/14

Estagio de Orquestra de Porto Covo e Sines
Sopros da E.AA.L.

Tabela 11 - Actividades em que a Sofia participotadte o ano lectivo

Matriz das Provas de Avaliacdo de Conhecimentdm{de em reunido de Conselho
Pedagdgico da E.A.A.L.):

Conteudos Percentagem maxima
Uma escala com arpejos 20%
Um estudo ou uma peca 25%
Um estudo ou uma peca 25%
Um excerto de uma peca de classe de 15%
conjunto/orquestra
Uma leitura a primeira vista 15%

Tabela 12 - Matriz das P.A.C.

Matriz da Prova Global de 2°grau de saxofone (akfiem reunido de departamento de

sopros e aprovada pelo conselho pedagogico da E.A.A

Conteudos (minimos) Objectivos Cotacdes (0-100%)
Duas escalas com O aluno deve procurar ter uma afinacdo e umg 20%
respectivos arpejos. | emissdo sonora tao estavel quanto possivel, umpom
dominio técnico do instrumento e devera usar pelo
menos duas articulagbes diferentes.
Um estudo ou uma pega O aluno deve ter uma pulsagéo estavel, bem como 25%
para o nivel do grau em deve estar apto a executar e reconhecer com
gue se encontra o alung. facilidade diversos tipos de ritmos. Devera manter
um bom dominio técnico do instrumento, conhecer a
técnica de respiracédo e de emisséo sonora. O aluno
deve ser capaz de manter uma afinacao estavel € uma
emissao sonora também estavel e limpa. O aluno
deve procurar ter, dentro das possibilidades do seu
instrumento, um som mais limpo quanto possivel{ O
aluno deve ser capaz de reproduzir dindmicas e|as
articulagdes propostas pelos autores do reperorio
executar.
Um estudo ou uma peca Todos os objectivos anteriores. 25%
escolhido do programa
trabalhado ao longo do
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ano.
Uma pega obrigatoria Todos os objectivos anteriores. 15%

(afixada em lugar publicg

da escola no inicio do 3

periodo lectivo).
e 15%

Uma leitura a 12 vista. Capacidade de raciocimpaci— reconhecimento d

notacéo (incluindo armacao de clave — tonalidad
ritmo, articulagéo e a sua rapida aplicagéo na

execucdo. Fluidez e naturalidade de execucéo|

Tabela 13 - Matriz da prova global de 2° grau defeame

Competéncias desenvolvidas durante o ano lectivo:

Competéncias Objectivos
Auditivas Reconhecer auditivamente os fenémenosrssncomo o timbre e a
afinacéo.
Motoras Desenvolver uma postura correcta e relagatante o instrumento, para
a

conseguir controlar o ar que é emitido sem al@@inacao; desenvolver

articulacédo das notas com as silabas tu e du ematedtensdo do
saxofone.

Desenvolver a interpretacdo de umadimedodas diferentes dinamicas

caracter; desenvolver elementos agdgicos e teoragpulsacdo.

Expressivas

Leitura Saber descodificar e aplicar os elemendsgcbs da notacdo musical;
desenvolver habitos de leitura.
Performativas Controlar os niveis de ansiedaderémgrformancedesenvolver uma

postura correcta em palco e incutir na aluna a-eamdianga.
Incutir na aluna habitos e métodoestudo; desenvolver a motivagag

intrinseca; desenvolver a autonomia na aluna, iesf@ que encontre

Metacognitivas

solucdes para resolver os problemas que vao surgir.

Tabela 14 - Competéncias desenvolvidas pela Sofentk o ano lectivo

Estratégias encontradas para os problemas da aluna:
Estratégias adoptadas

Problemas encontrados
durante o ano lectivo
2013/2014

Fracas competéncias

Foram realizados diversos exercicios de ajusteitmidependendo do
caracter do estudo ou peca a ser interpretad®askado (compreender
onde comeca e acaba uma frase musical e qualngdiatgjue lhe devemo
dar) e de dindmica (utilizar diferentes dinAmicasagpoder passar de forn

expressivas

na
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mais clara uma ideia) para que determinado esilboessaia. Todos estes
exercicios foram sempre indicados e demonstradagpefessora, de
forma a que a aluna compreendésse como e ondessss elementos

expressivos para melhorar a gaformance

Poucas competéncias

metacognitivas

Como a aluna é bastante dependente da professidiregiuente ser-lhe
pedido para efectuar quase todos os exercicioshsoei no final, criticar @
que tinha acabado de fazer. Também Ihe foi fregueste pedido uma
explicagdo sobre como planeava abordar uma tassfalver um problems
ou solucionar uma dificuldade pratica, de formaradr a aluna mais

autébnoma.

Poucas competéncias

performativas

Para combater este problema e criar maior autmasta aluna durante &
sua performance, foram pedidas varias vezes aaofya assistirem ag
final da aula individual (ou assistirem aos ensa@s 0 pianista) onde a
aluna apresentava um estudo e uma peca trabalhadasga, de forma a
gue se sentisse cada vez mais a vontade com c@phlia desfrutar da
musica e ndo estar sempre preocupada com o0s eea@®meteu ou pode

vir a cometer e com o que 0s outros podem ou ndsape

Problemas agégicos

Foram realizados diversos exercicios através dod@sque a aluna
apresentava todas as aulas, em que Ihe foi ped&ltogasse o estudo com
véarias mudancas de andamento repentinas pedidapnoééssora, de
forma a que a aluna percebesse rapidamente a naudaug se ajustasse a

ela.

Uso incorrecto do

aparelho respiratorio

De forma a resolver este problema, foi pedido aaatjue mantivesse
sempre uma postura direita e relaxada, com os aman@ tras, o tronco
em linha reta e as pernas ligeiramente afastasl@snido néo fazer
movimentos muito bruscos para ndo quebrar a calara. Foram

realizados exercicios com notas longas de formeseadluna se

2]

concentrasse no som que deve ser sempre 0 maighnempossivel entr
todos os registos do saxofone. Também foram remlizaxercicios de
respiracéo para a aluna controlar melhor o ar quiiee€om a ajuda do

diafragma.

Tabela 15 - Estratégias encontradas para os prabldmSofia

A aluna revelou ser sempre muito empenhada e ss®da, pelo que néo foi dificil
ultrapassar as dificuldades apresentadas no dedari@o lectivo. A sua avaliacdo periddica
foi nivel 4 no 1°periodo, nivel 5 no 2°periodo vehb no 3°periodo. No decorrer do ano
lectivo 2013/2014, verificou-se que o estilo deeapizagem dominante na aluna é o visual.
Retém a informacgdo a partir da visdo, prefere a dnenvisual, nas aulas individuais s6

entende realmente o que é pretendido em termosaécapenas depois de ver a professora a
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exemplificar, tem muito boa leitura a primeira &igt, quando acha que ja atingiu o desafios
propostos pela professora, |é outras pecas ouasstudrente do que lhe € proposto. Como
consequéncia deste estilo de aprendizagem, a &oda a ndo responder de forma favoravel
ao trabalho repetitivo sobre pequenas sequéncraifamente em estudos), tem mais
problemas em tocar sem partitura e atribui pougaortincia a aspectos como a afinagcéo e a
postura, porque ndo recebem estimulos visuais guoiradestas competéncias (Beheshti,
2009; Cutietta, 1990).
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3.3 — Martim (5°grau - Supletivo, E.A.A.L., Sines)

Estrutura das aulas individuais (45 minutos):

Conteudos Tempo decorrido na aula

Som (exercicios de emisséo sonora, notas longas, Cerca de 10 minutos
exercicios de respiracao, exercicios de dinamicas,

exercicios de vibrato)

Técnica (realizacdo de escalas e arpejos Maiores e Cerca de 10 minutos
menores, arpejos da 72 da dominante, escalas
pentatonicas e de blues, escala cromatica - tudo

com varias articulagdes)

Repertorio (estudos técnicos e melédicos, pecas do Cerca de 25 minutos

repertodrio escolhido durante o ano lectivo)

Tabela 16 - Estrutura das aulas individuais do iart

Repertorio trabalhado ao longo do ano lectivo:

Repertorio Compositor
Livro 23 Minipuzzles Hubert Prati
Livro Exercices Journaliers estudo 1 ao estudo|7 Marcel Mule
Suite Hellenique Pedro Iturralde
Pequefia Czarda Pedro lturralde
Fantasie Impromptu André Jolivet
Petite Suite Latine Jéréme Naulais
Aria Eugéne Bozza
Bali Jean-Denis Michat

Tabela 17 - Repertério trabalhado pelo Martim diganano lectivo

Objectivos especificos do que foi trabalhado derarano lectivo:

Conteudos Objectivos

Exercicios de Som Executar notas longas com maiwrer fluxo de ar, de forma a que 0 sq

seja 0 mais equilibrado possivel entre os varigstas do instrumento;
desenvolver uma boa postura e respiracdo paraotamdrar emitido;
realizar exercicios de vibrato controlados e ragslae forma a completar

desenvolver as competéncias expressivas.

m

[¢)

Exercicios Técnicos Executar confortavel e correetste as dedilhag6es em toda a extenséd
saxofone; realizar escalas e arpejos Maiores e m@gnarpejos da 72 da

dominante, escalas pentatonicas, escalas de baseak cromatica (com

do

varias articulagc@es) , com boa precisdo espacatdenacéo e pouco ou
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nenhum esforgo cognitivo; desenvolver uma boa eawadio entre ambas
maos e entre as maos e a lingua; articular as cotas lingua utilizando

diferentes silabas em toda a extensdo do instrement

Livro 23 Minipuzzlesde
H.Prati

Ler notas e ritmo em simultaneo, existindo impasig¢é tempo e ler as notas
progressivamente; desenvolver a dedilhacao e &éédn movimento dos

dedos; desenvolver no¢do de frase e estabilidagalgacao.

Livro Exercices
Journaliers— estudo 1
ao estudo 7, de M.Muleg

Ler notas e ritmo em simultaneo, existindo impasi¢é tempo e ler as notas
progressivamente; desenvolver a dedilhacédo e a&#dn movimento dos
dedos; desenvolver nocdo de frase e estabilidagalsacdo; desenvolver a

coordenagado motora entre as duas méos e entréllzagéd e a articulagéo|

Suite Helleniquede
P.lturralde

Desenvolver competéncias expressivas, performatiteicas e de leitura;
trabalhar a improvisagéo, a estabilidade da putsagiesenvolver a nogad

de afinacao.

Pequeia Czardale

P.lturralde

Desenvolver competéncias expressivas, performatiitascas e de leitura;
trabalhar os varios pontos cadenciais do saxoftesenvolver a nocao de

afinacdo; trabalhar o registo sobreagudo do ingnim

Fantasie Impromptude
A.Jolivet

Desenvolver competéncias expressivas, performagiviesleitura; trabalha
as diferentes dinamicas e articulagdes; ter entatea mudanca de caracter

gue é caracteristica nesta peca.

Petite Suite Latinede

J.Naulais

Desenvolver competéncias expressivas, ritmicasessivas, performativas
e de leitura; desenvolver a coordenagdo motoraaodiferentes

articulac@es; trabalhar a diferenca de dinamiades earacter.

Aria, de E.Bozza

Peca obrigatéria para a prova glabaPdrau; desenvolver competéncial

7]

expressivas, ritmicas, performativas e de leitura.

Bali, de J.D.Michat

Introduzir a muasica contemporareactividade musical do aluno;

desenvolver competéncias de leitura e performativas

Tabela 18 - Objectivos especificos do que foi tiledmdo durante o ano lectivo pelo Martim

Actividades desenvolvidas durante o ano lectivo:

Data

Hora Conteudo Lugar
04/12/13 19:00 Prova de Avaliacdo de Escola das Artes do
Conhecimentos Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
13/12/13 18:30 Audic&o de Inverno Capela da Misedia,
Sines
06/02/14 21:00 Audicdo da Classe de Escola das Artes do
Saxofone da E.A.A.L. Alentejo Litoral —
Largo do Bocage, Sines
26/03/14 19:00 Prova de Avaliacédo de Escola dassAtb
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Conhecimentos Alentejo Litoral —

Largo do Bocage, Sines

04/04/14 18:30 Audicdo de Primavera Centro de ABates

13/04/14 09:00 Participagcéo no Oliveira de Azeméis
Concurso Internacional
de Sopros de Terras de

la Sallete — Escalédo

Juvenil

29/05/14 21:00 Audicdo da Classe de Escola das Artes do
Saxofone da E.A.A.L. Alentejo Litoral —

Largo do Bocage, Sines

04/06/14 19:00 Prova Global de Escola das Artes do
Saxofone Alentejo Litoral —

Largo do Bocage, Sines

13/06/14 18:30 Audicao de Verdo Centro de ArteseSi
Entre 19/07/14 e Estagio de Orquestra de Porto Covo e Sines
26/07/14 Sopros da E.AA.L.

Tabela 19 - Actividades em que o Martim particigomante o ano lectivo

Matriz das Provas de Avaliagdo de Conhecimentde(de em reuni&do de conselho

pedagogico da E.A.A.L.):

Conteudos Percentagem maxima
Uma escala com arpejos 20%
Um estudo ou uma peca 25%
Um estudo ou uma peca 25%
Um excerto de uma peca de classe de 15%
conjunto/orquestra
Uma leitura a primeira vista 15%

Tabela 20 - Matriz das P.A.C.

Matriz da Prova Global de 5°grau de saxofone (akfiem reunido de departamento de

sopros e aprovada pelo conselho pedagogico da E.A.A

Conteudos (minimos) Objectivos Cotacdes (0-100%)

Duas escalas maiores, | Afinacdo e destreza digital. Qualidade sonora ¢ de 20%

respectivas relativas articulacéo, conducéo e qualidade timbrica.
menores e respectivos
arpejos. Uma escala

cromatica.
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Um estudo ou uma pega| Qualidade na interpretacdo da partitura, caracter, 25%
para o nivel do grau em que articulagao e musicalidade. Afinacédo, qualidade

se encontra o aluno.

timbrica e destreza na dedilhacdo. Rigor técnico e
gualidade do fraseado. Solidez e concepc¢ao

musical. Seguranca e dominio na execucao.

Um estudo ou uma peca Todos os objectivos anteriores. 25%
escolhido do programa

trabalhado ao longo do an

o

Uma peca obrigatéria Todos os objectivos anteriores. 15%
(afixada em lugar publico d
escola no inicio do 3°

periodo lectivo)

D

Uma leitura a 12 vista Capacidade de raciocinimloap 15%

reconhecimento de notagéo (incluindo armacap de
clave — tonalidade), ritmo, articulagcéo e a sua
rapida aplicagdo na execucao. Fluidez e

naturalidade de execucéo.

Tabela 21 - Matriz da prova global do 5°grau defme

Competéncias desenvolvidas durante o ano lectivo:

Competéncias

Objectivos

Auditivas

Reconhecer auditivamente os fendmennsrss, como o timbre e a afinacjo.

Motoras

Desenvolver uma postura correcta e relagadante o instrumento, para
conseguir controlar o ar que é emitido sem al@&inacéo; desenvolver g
articulacédo das notas com as silabas tu e du eamatedtenséo do saxofong;

trabalhar o registo sobreagudo do instrumento.

Expressivas

Desenvolver a interpretacao de umadimetodas diferentes dinamicas e

=

caracter; introduzir a técnica do vibrato; deseveoklementos agoégicos e te

nocao da pulsagéo.

Leitura Saber descodificar e aplicar os elemensosaiacdo musical; desenvolver|
héabitos de leitura.
Performativas Controlar os niveis de ansiedaderémgrformancedesenvolver uma

postura correcta em palco e incutir no aluno a eoidianca.

Metacognitivas

Incutir no aluno habitos e métodesstudo; desenvolver a motivacao

intrinseca; desenvolver a autonomia no aluno, ded@ que encontre
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solucdes para resolver os problemas que vao surgir.

Tabela 22 - Competéncias desenvolvidas pelo Mattirante o ano lectivo

Estratégias encontradas para os problemas do aluno:

Problemas encontrados
durante o ano lectivo
2013/2014

Estratégias adoptadas

Apresentacédo de
dificuldades nas

competéncias motoras

Foram realizados varios exercicios com o alunovésrdas escalas e
arpejos que lhe foram pedidos durante o ano ledxercicios de
staccatg exercicios com diferentes articulacdes, exersicam diferentes
acentuacdes. Tudo isto comecando com uma pulsagfante lenta e
aumentando progressivamente de andamento, sendts @laro possivel

na coordenacdo entre articulacéo e dedilhacao.

Fracas competéncias

expressivas

Foram realizados diversos exercicios de ajusteigmidependendo do
caracter do estudo ou peca a ser interpretadd@asieado (compreender
onde comeca e acaba uma frase musical e qualngdiatgjue lhe devemos
dar) e de dinamica (utilizar diferentes dindmicasagpoder passar de
forma mais clara uma ideia) para que determinatilo esbressaia. Todos
estes exercicios foram sempre indicados e demdostela professora,
de forma a que o aluno compreende-se como e oad@esses elementos

expressivos para melhorar a geaformance

Problemas agogicos

Foram realizados diversos exercicios através dad@sque o aluno
apresentava todas as aulas, em que Ihe foi pedeltogasse o estudo com

varias mudancas de andamento repentinas pedidapneétssora, de

[¢)

forma a que o aluno percebesse rapidamente a nadaque se ajustass

a ela.

Uso incorrecto do

aparelho respiratorio

De forma a resolver este problema, foi pedido anabtjue mantivesse
sempre uma postura direita e relaxada, com o0s @ai@ tras, o0 tronco
em linha reta e as pernas ligeiramente afastagt#snido ndo fazer
movimentos muito bruscos para ndo quebrar a caara. Foram
realizados exercicios com notas longas de forms&aaluno se
concentrasse no som que deve ser sempre 0 maigéoewpossivel entre
todos os registos do saxofone. Também foram rellizaxercicios de
respiracao para o aluno controlar melhor o ar quiteecom a ajuda do

diafragma.

Tabela 23 - Estratégias encontradas para os prabldmMartim
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O Martim teve uma evolucdo inacreditdvel no deconeste ano lectivo. Em
Setembro s6 conseguia articular com grande difeméde ndo tinha controlo na afinacéo, no
som e na dedilhac&o. Logo no final do 1°perioddizeun-se uma diferenca brutal e o aluno
ja conseguia tocar estudos e pecas para o nivejusmse encontrava. A sua avaliacdo
periddica foi nivel 17 no 1°periodo, nivel 18 npe2fodo e nivel 18 no 3°periodo (avaliacdo
de 0 a 20 porque o aluno encontra-se em regimetsugl Também no decorrer deste ano foi
possivel verificar que o estilo de aprendizagemidante no aluno € o cinestésico. Ou seja, 0
aluno tende a reter informacédo a partir do tacwaepercepcédo corporal de movimento,
aprende através da pratica e da exploracéo fisisdethomenos, tem muita dificuldade em
estar quieto por muito tempo, necessita de ter se@qtividade e ndo acusa cansacgo pela
persistente repeticdo de pequenos exercicios, siecele informacdes curtas por parte do
professor, sente-se confortavel com o instrumersienée curiosidade pelos aspectos técnicos
fisicamente desafiantes (mudancas de posisiap, flatterzungue etc...) e gosta de tocar
passagens técnicas com velocidade elevada. Comaeeqeincia deste estilo de
aprendizagem, o Martim prefere tocar passagendasa momentos e pecas lentas e tende a
ter dificuldade em produzir uma boa sonoridade nstrimento (Beheshti, 2009; Cultietta,
1990).
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|. 4 Analise Critica da Actividade Docente

Trabalhar com o Alexandre foi muito gratificanterque, até a data, a docente nunca
tinha tido a oportunidade de trabalhar com um alumaénicio da sua aprendizagem musical.
Tentou ser o mais esclarecedor possivel e ter seanperteza de que o aluno entendia tudo o
que Ihe era transmitido durante as aulas indivgleano que Ihe era pedido para praticar
durante a semana. A docente também tentou semm@eo geducando ndo manifestasse
sentimentos negativos em relacdo as tarefas quer#tme pedidas. Tentou transmitir-lhe a
confianca de forma a obter resultados positivoavas do seu empenho e persisténcia e
mostrou-se sempre disponivel (dentro e fora dassaundividuais) para esclarecer as suas
davidas do aluno. Sempre que houve oportunidadevélieas aulas extra, antes de qualquer
prova ou audicdo, de forma a ajuda-lo, a incertivéd-de maneira a criar um maior nivel de
confianca e a aumentar a auro-estima para estaranaintade durantepgrformance Outro
aspecto relevante que contribuiu para a organizalgd@ratica semanal do aluno, foi o
contacto feito entre a professora e o encarregadeddicacdo. Praticamente em todas as
semanas foram dadas orientacdes ao encarregadocke@o que também se mostrou sempre
disponivel em ajudar na evolugéo técnica e mudiz#llexandre.

Contudo, existiram alguns erros referentes &idatie docente. A estagiaria demorou
algum tempo a descobrir qual o método de apreneimatp Alexandre, o que atrasou a sua
evolucdo. Isto atrasou a aprendizagem de exerctémscos, estudos e pecas porque a
docente insistia mais para ele solfejar todo o rtépe antes de tocar, o que o deixava
desmotivado para a pratica do instrumento. Assim @uestagiaria detectou o problema,
mudou de estratégia e 0 aluno mostrou-se maisest#ado a cada aula que passava. Outro
problema é o facto de a professora utilizar muitzes expressoes corffaz isto...” e “ndo
podes...”sem explicar sempre o porqué de pedir para fazeéo fazer algo, o que aumenta a
frustracdo no aluno e consequentemente a sua deagdat O correcto, e 0 que a estagiaria
tentou por em pratica a meio do ano lectivo, faiidatru¢cdes de como podia fazer melhor,
demonstrar e, por fim, pedir para este tentarzaab exercicio.

Durante o ano lectivo 2013/2014, todas as auldwiduais da Sofia foram muito
estimulantes e produtivas. Nunca houve desintemsskesmotivacdo de ambas as partes. A
professora tentou sempre que entendesse que o0 mmeppassava com ela semanalmente
servia para construir habilidades e conhecimentgseeo objectivo principal nao se tratava
unicamente de obter boas notas no final do periddmbém acreditou sempre no seu
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desenvolvimento e evolugao, incentivou a alunar atitudes e opinides positivas, com o
objectivo de incutir nesta o entusiasmo pela apragém do instrumento, teve a
preocupacéao de diminuir a ansiedade, pois quartdvacsozinha em publico tinha tendéncia
para se retrair e ndo controlar a ansiedade etenmssnervoso e a professora sempre
demonstrou (ao cantar, tocar e solfejar) o quei@@ecomo queria que esta executasse o0 que
Ihe era pedido, de forma a esclarecer todas aslakigjue poderia ter. A meio do segundo
periodo a docente foi melhorando alguns aspecteu@actividade docente com esta aluna,
também devido ao facto de ja a conhecer melhor.eGoma dar mais espaco para ela fazer
as tarefas sozinha, de forma a criar uma maiornamgd, limitando-se a exemplificar como
poderia resolver alguns problemas técnicos e de Bem instru¢des mais curtas e coerentes
de forma a n&o criar dividas no seu processo dendigagem, dando-lhe oportunidade
imediata para por em pratica as indicacfes queedam transmitidas. Tentou sempre que
processasse 0 erro e encontrasse solucoes, dedadupirir habitos de estudo mais eficazes
e, assim, quebrando o habito de voltar sempreinoipio sem primeiro analisar o problema.
Outro aspecto positivo da actividade docente figioto de a estagiaria dar semfeedbacla
aluna, através de criticas construtivas para ejéctara melhorar a sua prestacdo semana apés
semana. Mas, é de salientar que a produtividadstantie durante o ano lectivo também se
deve a Sofia, que sempre se mostrou muito receptivdas as sugestdes da estagiaria e que
rapidamente superou os obstaculos que apareceeaformda a melhorar a sua prestacéao e
performance

Relativamente a aspectos menos positivos daigedi® docente com a Sofia, houve
alguns momentos de monotonia no discurso da estggtdque pode ter sido interpretado
pela aluna como se a estagiaria nao soubesse lbeqgeeria dizer. Em algumas aulas disse
varias vezes “a...a...a...”, hesitando no raciocijipor vezes, esqueceu-se de algum material
necessario, como o lapis, revelando alguma irregimidade da sua parte e um mau
exemplo para a aluna. Outro aspecto menos positias,que melhorou substancialmente no
decorrer do ano lectivo, foi a forma como a estémfalava com a Sofia. Sem ter consciéncia
disso, fez comentarios rudes e usou expressoesisfagiie mostravam descontentamento
guando a aluna ndo correspondia totalmente as ttpas criadas, 0 que causava algum
desconforto e frustracéo, impedindo que esta ®vasaesma motivacao para praticar.

Como professora do Martim, a estagiaria consedagenvolver um trabalho muito
positivo no decorrer do ano lectivo 2013/2014. Atas individuais foram extremamente
positivas para ambas as partes, demonstrandoresséee motivacdo de ambos. Conseguiu-

se de forma positiva desenvolver as competénciaoluno mais precisava: competéncias
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motoras, expressivas e problemas a nivel agoégiaatiRamente a estes problemas,
desenvolveu-se um trabalho rigoroso dando espateiatdo a forma como este coordenava a
articulacdo com a dedilhacéo; a forma como ajusidesentes timbres, dinamicas e fraseado
para melhorar a parte expressiva de um estudoga) pdorma como sentia a pulsacéo ou as
mudancgas de pulsacdo que lhe eram pedidas. Totks edlementos foram trabalhados e
adquiridos com sucesso. Outros aspectos que seioane privilegiados e trabalhados
intensivamente, fazem referéncia ao uso correctapaoelho respiratorio, a correcta postura
corporal e a emissdo sonora. Para resolver estbtepras, a estagiaria deu algumas aulas
extra ao Martim, porque 0s quarenta e cinco minggaanais de aula individual ndo sao
suficientes para conseguir trabalhar tantos pormesndurante estas aulas, a professora
demonstrou sempre como o aluno deveria fazer, leindicacdes precisas dos aspectos a
melhorar e, por ultimo, deu-lhe a oportunidade daras solucdes por ela apresentadas,
corrigindo-o sempre. Através desta caracteristecaatividade docente, o Martim adquiriu
rapidamente as competéncias que tinha em fal&ballrou-as arduamente, conseguindo usar
estratégias diferentes para resolver os seus psoprioblemas quando estudava sozinho,
desenvolvendo assim a sua autonomia.

Relativamente a aspectos menos positivos daigadie docente, a estagiaria deveria
ter incutido mais cedo a nogdo de autonomia noiMagois s6 no final do primeiro periodo
€ que este comecou a encontrar estratégias pareics@r os seus problemas. Outros
problemas que deveria ter comecado a trabalharedesthicio do ano lectivo, estavam
relacionados com competéncias expressivas. Se miesnecomo nocdo de fraseado e
diferentes dindmicas e timbres, tivessem sido linadas através dos exercicios técnicos
(escalas e arpejos) o aluno tinha adquirido e debado estes aspectos mais cedo, o que
facilitava 0 uso destes pormenores expressivospegas que tocou durante o primeiro

periodo lectivo.
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I. 5 Conclusio

“E consensual, nos dias de hoje, que a educacéo usmpapel
fundamental no desenvolvimento da sociedade. Alifagio espaco por
exceléncia para os primeiros actos educativos desenihumano. Mais tarde
outros, entre 0s quais a escola, ajudaréo nestaftéarAo professor, como um
actor dessa mesma escola, cabe uma parte muitoriampe, complementar
da dos pais.”(Ana Maria Barbosa Ferreira, “Ser Professor”, ®dfetembro
2009, ISET)

Terminada a pratica pedagodgica durante este astivde é de referir a entrega,
respeito e motivacdo dos individuos envolvidos:fgasora, alunos escolhidos para a
realizacdo do estagio e os pais desses alunosugieedjudaram para que tudo decorresse da
melhor forma. Todos os objectivos propostos paaatizidade docente a ser realizada foram
atingidos com grande sucesso, 0 que contribuiu @amanstante motivacdo da professora e
alunos e, consequentemente, para a boa relacda erntére ambos.

Também é de referir o que o Mestrado em Ensindakica nos proporciona durante
os dois anos de frequéncia. E um privilégio podiguair ferramentas fundamentais no
trabalho de pedagogia, particularmente no ensinmstoumento musical. E de agradecer a
Escola Superior de Musica de Lisboa, mais espaaiinte ao Professor e Orientador José
Massarrao pela disponibilidade, ao Professor Dodtdo Rosa, ao Professor Pedro Couto-
Soares e ao Professor Francisco Cardoso pela iagdonpartilhada, o que contribuiu para
um aumento de conhecimento nesta area e, consemestie, para a evolucao da actividade
docente da estagiaria em questao.

Nunca é demais relembrar que os professores tBkmc¢do e a responsabilidade de
contribuir para a formacéo de personalidades enstimicdo da sua individualidade musical,
de implementar motivacao intrinseca nos seus alem@stentar ser 0 mais coerente e honesto
possivel, de forma a contribuir, de forma positipara a evolugdo musical e pessoal dos
alunos. Este tipo de analise e reflexdo da actiddiocente de cada professor devia ser algo
feito com regularidade, porque contribui para mddamnas de pensar entre os professores e
para arranjar diferentes estratégias para os pnalslede cada aluno. Porque mais do que
transmitir conhecimentos sobre a técnica instrualeas professores devem orientar 0s seus
alunos, de forma a que concretizem as suas opedé@da e que consigam exprimir emogoes

através da musica.
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SECCAO II
INVESTIGACAO
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Seccao Il — Investigacao

lI. 1 Descricdo do Projecto de Investigacéo

Um dos temas que sempre entusiasmou a estagi@ducariceito de musica de camara.
Depois de uma pesquisa bibliografica e pratica,eatranda encontrou uma falha no que ja
tinha sido pesquisado por outros investigadoresiddeas caréncias e necessidades relativas
a disciplina de musica de camara/classe de conflug@s varias escolas de musica de ensino
oficial em Portugal possuem, a estagiaria encontraema e a sua problematica para a
investigacdo a decorrer no presente ano lectivibe Eeferir que a estagiaria ird desenvolver
toda a investigacdo a partir de duas questdes: uudcessidade de criar um repertorio
original para grupos de classe de conjunto até°gm? Qual a importancia e o impacto
desta investigacao para o aumento da motivacéaldoss?

O Projecto de Investigacdo apresentado nestetORelade Estdgio centra-se no
aumento da motivacao através da musica de camanao Complemento para este trabalho,
foram compostas obras originais para diferenteasuimentacdes para um nivel até ao 5° grau
de conservatério (ensino oficial da musica), emtqdas as partes sao transpostas para varias
tonalidades, de forma a que possam ser utilizasasoatros grupos de mdusica de
camara/classe de conjunto que sejam constituidasogimas instrumentacées nos anos
lectivos posteriores. Esta investigacdo deve-seaasificacdo dos ensinos articulado e
supletivo, onde algumas turmas de classe de cangédd enormes e com instrumentagdes
diversificadas, o que dificulta o trabalho dos pssbres e, consequentemente, a motivagéao
dos alunos. Logo, existe uma clara necessidaderdegar a criar um repertdorio pensado para
este fim, principalmente para os conservatorios cprecem de professores que escrevam
novas obras ou que fagam arranjos musicais, otcagaa0 processo de consciencializagcéo do
que é e para que serve a disciplina de classerganto. Através desta investigacdo, serdo
criados novos recursos musicais que, inicialmeséedo utilizados e experienciados na
Escola das Artes do Alentejo Litoral, onde actualtee estagiaria lecciona.

De forma a concretizar e fundamentar o tema destigacdo apresentado pela
estagiaria, sera descrita urRevisdo da Literaturaa Metodologia (ou metodologiasie
Investigacdousada; aApresentacdo e Analise de Resultad®sr fim, naConcluséo sera
apresentada uma reflexdo aprofundada relativamantedo o processo de investigacao

realizado durante o ano lectivo de 2013/2014 nalgstas Artes do Alentejo Litoral.
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No capitulo d&Revisdo da Literaturarecolheram-se indicadores que vao de encontro
aos resultados obtidos de estudos anteriormentizawas, verificando-se influéncias
positivas no que diz respeito ao desenvolvimentsicalie social dos alunos e ao aumento da
motivacdo Tudo isto através da importancia que a musica deaic@tem na evolucao e
sucesso do aluno.

Na Metodologia de Investigacdserdo apresentados os varios métodos e técrecas d
investigacdo (métodos por inducdo e deducéo, qesrfaeferéncia a forma de raciocinar, e
meétodos quantitativos e qualitativos, referentésaa de investigar) realizados para apoiar e
fundamentar o tema abordado na segunda partereétdtaio de estagio.

NaApresentacdo e Andlise de Resultad@sdo expostos os dados obtidos através dos
meétodos de investigacdo anteriormente realizadsmacomo a experiéncia e resultados
obtidos através da realizacdo da 12 semana daeGClas€onjunto da E.A.A.L., organizada
pela estagiaria.

Como foi dito anteriormente, na&onclusdo serd apresentada uma reflexao
aprofundada relativamente a experiéncia adquiridaseresultados obtidos no decorrer desta

investigacao.
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[l. 2 Revisao de Literatura

“A musica de camara é uma atividade de grande véomativo
uma vez que, na sua vertente didatica, € um fatoexdrema importancia
para o desenvolvimento musical e social de um alu8chmidt, C. P.
(2005).

Este capitulo da Seccdo de Investigagdo tem conse hana pesquisa e,
consequentemente, uma escolha bibliografica soliemma a investigar. Apesar de ser um
tema que ainda nao foi muito investigado e explmracestagiaria conseguiu encontrar alguns
autores que defendem a importancia da musica daraano desenvolvimento musical,
pessoal e social do aluno e que esta intimamelatsorado com a motivacdo. Nesta revisao
da literatura serdo expostos varios aspectos oelagdos com o conceito das varias teorias
motivacionais, que fazem com que a propria motivagiie, através de factores extrinsecos
ou intrinsecos e que, através da musica de camamijbuem para o desenvolvimento do

aluno.
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2.1 A importancia da musica de camara no desenvolaento do aluno

Os grupos de musica de camara sdo uma das mefboress para aprender a tocar e
conjunto e aprender a utilizar os conhecimentossgueao adquirindo de uma forma cada vez
mais autonoma. De maneira a realcar a prética dacenale camara, Schmid, W. (2000)
afirma que a musica de camara “é a forma maisdilokr interpretacdo de uma peca”. Varios
investigadores descobriram que a implementacéo idepliha de musica de céamara
desenvolve os niveis de performance individual, caspectos técnicos e sonoros e também
permite desenvolver e aprofundar atitudes a niwsliak perante a muasica e, como

consequéncia, fomentar o aumento da motivagéo.daakrma:

“J& que todas as partes num ensemble s&o relatiaéerg@cessiveis
ao ouvinte, 0 musico tem que preparar-se de ummdoirrepreensivel,
estando mais consciente de questdes como a afinagéulacao (de forma
a que todo o grupo toque da mesma forma), variagleandamento, mas
nunca dependendo excessivamente do resto do grupackow, S.
(1981:38).

Elliott, D.J. (1995) defende que um grupo de campoale dar aos alunos
oportunidades para desenvolver o conhecimento alugige surge e se desenvolve ao
encontrar uma solucao para problemas musicaisuyge & se desenvolve ao encontrar uma
solucéo para problemas musicais hum contexto mugeaiino, possibilitando aos alunos
mais oportunidades de fazerem decisbes musicaigav@s da teoria da Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP), desenvida por Lexgdtsky (1978), é explicado que um
aluno pode passar por niveis mais elevados de g@mriom a ajuda de colegas mais
avancados. Este conceituado psicologo russo defgmeleos estudantes que trabalhem em
conjunto trazem compreensdes diferentes e formawmasnéormas de compreenséo. Tal
stuacdo permite aos alunos a oportunidade de o@mestr conhecimento e icentiva a
responsabilidade individual.

Berg, M.H. (1997) defende que a aplicacéo de elémsale aprendizagem cooperativa
para o curriculo insrumental pode proporcionar umbiante enriquecedor para o
desenvolvimento dos alunos e estimulo musical. BsgWare, S. (2008), os alunos que
trabalham em conjunto para um objectivo comum eaosemble, tendem a usar estratégas de
aprendizagem colaborativas que refletem os ideas educacdo democratica
(desenvolvimento de uma comunidade de aprendidesdade criativa e prazer musical).
Logo, este tedrico defende que os grupos de middcadmara fornecem aos alunos a
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oportunidade de  experimentar esses aspectos da agéduc democratica.
Segundo Schmidt, C.P. (2005), integrar elemenéoapmendizagem colaborativa em
ensaios de musica de camara é uma forma eficapdi@ @s alunos a atingirem niveis mais
elevados de performance, de motivacdo e de atityodesitivas para a mdasica.
Webb, C. & Baird, J.H. (1968) sugerem gque o m®de que sai dos padrdes normais
do ensino passa a responsabilidade de aprendengparaprios estudantes. Csikszentmihalyi,

ja referido anteriormente, afirma:

“Nos nossos estudos, descobrimos que cada ativiféale”, que
envolve competicdo, oportunidades, ou qualquer dip@xperiéncias, tém o
seguinte em comum: fornecem uma sensacédo de descaba sentimento
criativo de transporte da pessoa para uma novaidadle, o que leva a
pessoa para niveis mais elevados de performar@sikszentmihalyi, M.
(1990:74)

Quando os alunos se deparam com uma actividadelltfapassam os seus limites,
sentem-se mais motivados para aprender de formanaut. Os alunos serdo mais
independentes nas suas reflexdes e na sua exeousizal. Schon, D.A. (1983) define este

facto como “reflectir-em-accéo”. Berg defende que:

“Na verdade, pequenos conjuntos exigem que 0s alprepararem
e executem, como € comum em grandes conjuntofyrggrtacao diaria de
um professor. Esta experiéncia permite aos alunés, s6 enfrentar varias
interpretacdes musicais e fazer escolhas informanias também identificar
0s aspectos técnicos de interesse no desempenboadaerformance e da
dos seus colegas. Ao mesmo tempo, a participaca@nsembles de musica
de camara muitas vezes, exige aos alunos queiqustifi a sua perspectiva
sobre um problema e a sua solugédo. Além disso, sscenidle camara pode
oferecer aos alunos oportunidades para tomar itieeg bem como
aprender a resolver problemas e negociar como umitne do grupo.”
Berg, M.H. (1997:2).

No entanto, grupos como orquestras, poderdo transmma sensacdo de menor
responsabilidade, atribuindo um papel mais passog seus membros. Finn, Pannozzo &

Achilles (2003) afirmam que:
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“individuos que fazem parte de um grande gruporeafn-se menos
gue os que integram um grupo mais pequefioh, J. D., M.Pannozzo, G.,
& Achilles, C. M. (2003:351).

A frequente pratica de musica de camara € esseridrmacao e evolucdo de um
aluno, pois sdo adquiridos e desenvolvidos aspegtesuma aula individual ndo consegue
oferecer. Existe uma grande partilha de conhecimsemtsao apresentados novos desafios que
fazem com que os alunos evoluam muito mais rapideer@m inUmeros aspectos musicais e

sociais.
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2.2 Motivagao

A motivacao tem sido imensamente investigada agdalos anos e é considerada
como um dos principais factores para o sucess@ldo®s a nivel musical e que € um dos
principais objectivos para o desenvolvimento da@rajue os alunos tém em integrar algo,

como um grupo de musica de camara. Segundo Bzunek:

“Alunos desmotivados estudam pouco, ou até mesmala.na
Consequentemente aprendem pouco (BYunek, J. A. (2001:13).

Bzunek, J.A. (2001) defende que os factores matmacs contribuem para a
perseveranga em continuar com as acc¢oes que estigoeaaticadas, assim como o nivel de
desempenho e dedicacdo que os alunos dedicanfaadaesestdo a praticar. Segundo Nuttin,

a motivacao é:

“(...) a motivacdo é “uma for¢ca que age sobre unjeta e o pSe em
movimento(...) € uma tensdo afetiva, todo o sentomenscetivel de
desencadear e de sustentar uma acao em direcdo @bjativo”. Nuttin, J.

(1985:216).

Alguns tedricos, como Eccles (1983), Howe (199Bndiira (1977), Sloboda (1991) e
Csikszentmihalyi (1990), aprofundam as suas ingasiies no ambito do desenvolvimento da
criatividade, influéncia de condi¢cbes sociais ddividuo ou da qualidade de empenho e
entrega. A motivacdo dos alunos é um dos factorais importantes na aprendizagem
musical, dependendo de factores extrinsecos @setids. O ambiente social dos alunos é
considerado um factor extrinseco, porque ndo depanttamente dos alunos, mas sim de
toda a comunidade que os envolve: professoreslidaenoutras actividades, que acabam por
influenciar de forma positiva a motivacdo dos atunta os factores intrinsecos, prendem-se
com o0 gosto pessoal pelo instrumento, pela musigaeto desafio em tocar um instrumento

musical e também contribuem de forma positiva paretivacéo dos alunos.
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2.2.1 Teoria da Expectativa-Valor

Esta teoria, desenvolvida por Eccles, J. (1983¢rdkf que o sucesso de uma tarefa
depende directamente do valor que a pessoa lbeiagrda expectativa que tem em conseguir
alcanca-la. Os alunos devem ser questionados sgbseas opinides em relacédo as tarefas
propostas, tentando entender as expectativas,dazen perceber o valor que determinada
tarefa tem para o seu futuro. Segundo Eccles983jlo valor dado a uma tarefa tem quatro
pontos: interesse (que se refere a satisfacdo gakim tem em cumprir uma tarefa),
importancia (que se refere a uma forca intrinsaga lgva o aluno a ter necessidade de
cumprir uma tarefa para se sentir bem), utiliddde (eferéncia a forma como o aluno vé a
tarefa como meio de atingir uma finalidade) e cigte se refere ao trabalho ou sacrificios
que o aluno prevé que a tarefa va dar para serraaihp

O’Neil & Mc Pherson (2002) realizaram uma invgaido em que os resultados dizem
que as criancas que tém como objectivo estudarcen@sirante um periodo de tempo mais
longo, apresentam um desenvolvimento mais acentdadgue as criancas que apenas
tencionavam estudar musica por poucos anos. Oesatitom expectativas de sucesso tendem

a obter melhores resultados.

2.2.2 Teoria do Auto-Conceito de Inteligéncia

Esta teoria desenvolvida por Dweck & Leggett (1988) referéncia a percepcao que
o aluno desenvolve de si proprio e da sua capaeidadprender e evoluir. Segundo Hallam,
S. (2002), todos os alunos desenvolvem uma de pelepcdes da sua capacidade para
prender e evoluir, a que se deu 0 nome de teomatiidade e teoria incremental.

Teoria da entidade esta ligada a ideia de quessas capacidades ndo sao passiveis
de evolucao, ou seja, a evolugdo nao estd dependentrabalho mas de algum género de
capacidade inata. Os alunos que adotam a teoeatitiade tendem a ficar desmotivados e a
desistir se tém que gastar muito tempo e esforgprendizagem.

Teoria Incremental é utilizada para caracterizaralunos que encaram gue a sua
inteligéncia e aptiddo pode mudar e evoluir corbditao e esfor¢o. Os alunos que seguem a
teoria incremental tendem a sentir-se motivadoa fvabalhar e esforgar-se mais ao longo do

processo de aprendizagem.
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2.2.3 Teoria de Fluxo

Csikszentmihalyi, M. (1990), defende que as pesgoasse entregam de forma total a
uma tarefa desempenhada e tiram prazer disso podérégir um estado de fluxdlgw
experiencessentindo-se de tal forma absorvidas e realizgdasfaz com que a tarefa seja
desempenhada com mais eficacia. fhksv experiencescaracterizam-se por uma grande
concentracdo que € depositada por uma pessoa fauefa por ser do agrado do mesmo.
Csikszentmihalyi (1990) defende:

“Uma pessoa néo consegue desfrutar de alguma daigendo-a ao
mesmo nivel durante muito tempo. Nés crescemosiquaos frustramos ou
aborrecemos; de seguida o desejo de nos satisfaseanmos proprios leva-
Nnos a superar as nossas aptiddes, ou a descobviashoportunidades para
as usar” Csikszentmihalyi, M. (1990:75)

Os autores Adessi e Pachet (2007), defendem quegiegomusical em grupo € muito

importante para aumentar a satisfacdo no que siieite a uma determinada actividade.

2.2.4 Teoria da Auto-Eficacia

Bandura, A. (1977), defende que uma pessoa estndepte do julgamento que ela
prépria faz da sua capacidade de atingir uma detada tarefa com um bom
aproveitamento. Esse julgamento € que vai condici@ pessoa a seguir determinado
caminho por prever qual o resultado que podergiatin

Segundo Bzuneck, J. A. (2001), o conceito de efitd@cia refere-se ao entendimento
gue cada pessoa tem quanto as suas proprias dataae, como a inteligéncia, aptidoes,
conhecimentos, instrucéo e cultura geral.

Um aluno que desenvolva esta teoria, determinatasne objectivos em funcéo
daquilo que ele prevem conseguir atingir com basultados e, para tal acontecer, é

importante que o aluno acredite que possui espasicades.
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2.2.5 Teoria da Atribuicao

Uma teoria com grande influéncia na motivacao éoad da atribuicdo, desenvolvida
por Weiner, B. (1986), que consiste nas razfesagatino da para 0S Sseus sSucessos ou
fracassos. Weiner propde que as pessoas tenderstiiicgu uma determinada situagao
recorrendo a interpretacdo de factores externositenos. Esses factores podem ser
categorizados com base em trés dimensdes caustaisilidade, locus e controlo.

As razOes atribuidas para as performances podemestaveis ou instaveis,

controlaveis ou incontrolaveis, internas ou externa

Como é possivel verificar, as teorias acima aptadas assentam o0s seus
fundamentos na satisfacdo, na realizacado pesswaimportancia que a tarefa a realizar tem
para si e para 0os que o rodeiam. Também € exptjogcestas teorias aplicam-se a musica de
camara, que € um dos grandes factores para o audeeniotivacdo nos alunos.
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lI. 3 Metodologia de Investigacao

3.1 A Investigagéao

Como ja referido anteriormente na descricdo doeptojde investigacdo, um dos
temas que sempre entusiasmou a estagiaria foi wandis camara, porque tocar em grupo
desenvolve capacidades e competéncias a varios ravé um dos principais factores de
motivacdo a nivel musical; estimula a pratica fesgqe do instrumento; € uma interacgao
constante entre os varios elementos que o conmstitéesaber ouvir e respeitar; € uma
partilha.

Até encontrar o tema a investigar e desenvolver, réalizada uma pesquisa
bibliografica sobre alguns temas, tais como, mide&cadmara, motivacéo e desenvolvimento
social. Também foram realizados contactos com eslatp outras escolas de musica para
perceber quais os problemas e como funciona actnédnesta disciplina nas escolas onde
leccionam. Com alguma informacéo recolhida, a decate saxofone chegou a duas
perguntas de investigacao ja referidas. Isto tanbgou a uma pesquisa sobre a evolucao do
ensino articulado e supletivo nas escolas de emgicial de masica em Portugal.

Dada a massificacdo destes dois regimes, a dieelsidos grupos de mdusica de
camara/classe de conjunto é muito maior. E diéiedontrar repertorio para estas formacoes
e, normalmente, os professores destas turmas @équale fazer adaptacbes/arranjos de
algumas obras para conseguirem ter repertorio tutado o ano lectivo. Relativamente a
repertdrio original, é praticamente inexistenteapas necessidades que as escolas de musica
hoje em dia apresentam. Foi a partir desta proltieado actual ensino da masica de camara
que a estagiaria encontrou uma falha e decidieescelgumas obras originais para um nivel
até ao 5°grau, transpondo todas as partes consgudas obras para instrumentos em varias
tonalidades, de forma a que possam ser usadaso®eativos seguintes.

Posteriormente, foi organizada a 12Semana da eCtis<LConjunto da E.A.A.L., na
qual participaram sete grupos de musica de camaant®, e dois alunos, cinco professores,
entre outros. SO foi possivel concretizar estavidetile na primeira semana de férias de
Verdo, porque toda a programacao anual da Escel®des ja estava preenchida. Através
desta actividade foi possivel recolher, com o prkimento de inquéritos, toda a informacéo
necessaria dos alunos e professores envolvidodiearaps obras compostas, de forma a

apoiar e fundamentar a importancia desta invest@ac
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3.2 Fases da Investigacéo

Diferentes Fases da Investigacao

12 Fase

Organizacéo e seleccdo de uma lista degiedemas de investigacéo e
identificacao da problematica; pesquisa de alguibiiografia relacionada com o9
temas a investigar; definicdo de possiveis quest®@svestigacao; realizacéo de

um esbhoco do projecto de investiga¢éo a desenvdiwante o ano lectivo de

2013/2014 na Escola das Artes do Alentejo Litoral.

22 Fase

Contacto com o director e a direcgdo peizgda E.A.A.L.; o professor

cooperante do relatdrio de estagio da professosaxigone; os encarregados d

(L]

educacéo dos trés alunos envolvidos para a pattgpgica, para obter as

autorizacBes necessarias para a realizacdo dacSetg&Relatério de Estagio.

32 Fase

Organizacédo da Seccédo de Investigacaoratdlo dos inquéritos a fazer;
organizacdo da 12 Semana da Classe de Conjunt®dE, reunido com os
encarregados de educacédo dos alunos e com ossorefeenvolvidos na nessa

semana; contacto com os compositores para escnepaig 0S Varios grupos

14

integrantes dessa semana; inicio da composicaoapier da estagiaria pra algun

grupos participantes da semana de classe de conjunt

42 Fase

Realizacdo da 12 Semana da Classe de oqjusaios e concerto final); recolh

[

de todos os documentos relacionados com o relatérastagio para colocar com

[=]

anexos; recolha de todas as gravacoes realizacma parte pedagdgica e para

[

parte de investigacao; recolha de todas as respassanquéritos realizados.

52 Fase

Andlise de todos os dados obtidos pagdizagiio escrita do Relatério de Estagip a

entregar.

Tabela 24 - Diferentes fases da investigacao
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3.3 Métodos de Investi

gacgao

Métodos usados para a Investigacéo

Método de Investigacéo

Objectivos

Recolha Bibliografica

Como ponto de partida pata s/estigacao, foi realizada uma reco
bibliogréafica, de forma a obter a maxima informapassivel sobre o
tema a investigar e para encontrar a sua probleanat que ainda na
tinha sido investigado. Ou seja, a estagiaria pegguencontrou uma
falha no que ja tinha sido pesquisado e por issimidecentrar-se no

tema escolhido.

Inquéritos (modelos em

anexo)

Os inquéritos realizados a professores de instrtoreenos alunos e
professores envolvidos na 12 Semana da Classerjen@otem como
objectivo recolher informacdes que apoiem e funddem a presente

investigacao.

Gravac6es dos ensaios e

concerto final dos grupos d
camara envolvidos na 12
Semana da Classe de
Conjunto da E.A.A.L. (em

anexo)

As gravacdes realizadas serviram para arquivartrargs provar o que
€ 0S compositores escreveram e o trabalho desenegbadalunos e
professores, o0 que ir4 apoiar e fundamentar a tdpcia desta

investigacao.

12 Semana da Classe de

Conjunto da E.A.A.L. (mapad

de ensaios, horéarios dos
grupos, autorizacées dos
encarregados de educacao ¢

anexo)

A 12 Semana da Classe de Conjunto da E.A.A.L.,niegda pela
estagiaria, € o culminar de toda a investigacazasta até a data.
Através desta actividade é possivel: verificarsspegas escritas para
diferentes formag6es séo adequadas e estimular@®p alunos
emparticipantes; pér essas mesmas obras em pré&al&ar o concerto

final para mostrar o trabalho desenvolvido pelosas e professores

obter informacdes através dos inquéritos realizados

Tabela 25 - Métodos usados para a investigagao
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3.4 12 Semana da Classe de Conjunto da E.A.A.L.

3.4.1 Participantes

Amostragem
Nome Grau Instrumento Grupo(s) em que se encontra bra O Compositor
Ana Carolina 1° Piano Saxofone e piano O Circo Gongalo
Mahu
Barbara 20 Saxofone Duo de saxofones Evocacéao Ana Raquel
Carolina 50 Violino Saxofone, Cordas e ElectronicésSomeone like IT|  José Luis
Ferreira
Catia 50 Violino Saxofone, Cordas e ElectronicaSomeone like IT|  José Luis
Ferreira
Daniel 40 Acordeéo Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
quadrados
Daniela 20 Saxofone Saxofone e piano O Circo Gongalo
Mahu
Daniela 50 Violoncelo Saxofone, Cordas e Electr@nicSomeone like [T| José Luis
de José Luis Ferreira
Ferreira
Diogo 40 Fagote Trio de Madeiras/Ensemble Sopro no Ana
Misto CoragadValsa | Raquel/Marco
aos quadrados Alves
Erica 50 Saxofone Quarteto de Saxofones/ | Os Alentejands | José Miguel
Quarteto de Madeiras Danca dos Vieira/Ana
Camponeses Raquel
Fabio 40 Guitarra Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
classica quadrados
Joéo 40 Percusséo Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
quadrados
Laura 50 Violoncelo Saxofone, Cordas e Electronjc&omeone like IT|  José Luis
Ferreira
Leonor 20 Clarinete Quarteto de Madeiras Danca dos Ana Raquel
Camponeses
Martim 50 Saxofone Quarteto de Os Alentejands José
Saxofones/Saxofone, Cordas |e Someone like IT| Vieira/José
Electrénica/Trio de Madeiras Sopro no Luis
Coracéo Ferreira/Ana

Raquel
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Nazaré 50 Oboé Trio de Madeiras Sopro no Ana Raquel

Coracéo
Nuno 40 Percusséo Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
quadrados
Rita 50 Saxofone Quarteto de Saxofones/Quartet®s Alentejanads José
de Madeiras/Ensemble Misto Danca dos Vieira/Ana

Camponesés | Raquel/Marco

Valsa aos Alves
quadrados
Rodrigo 40 Guitarra Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
classica guadrados
PartSabina 40 Flauta Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
Transversal quadrados
Sofia 20 Saxofone Duo de saxofones Evocacéao Ana Raquel
Sofia 50 Flauta Quarteto de Madeiras Danca dos Ana Raquel
Transversal Camponeses
Denise 40 Violoncelo Ensemble Misto Valsa aos Marco Alves
quadrados

Tabela 26 - Participantes da 12 Semana da ClasSergento da E.A.A.L.

3.4.2 Estrutura

Para a 12 Semana da Classe de Conjunto da E.Adkdm convidados vinte e dois
alunos de diferentes graus e instrumentos. Todaaures foram agrupados consoante as
necessidades da estagiaria e o grau em que setrancada um deles, para ndo haver uma
grande diferenca entre o0 nivel dos participantecata grupo. Depois de escolhidos, os
alunos foram agrupados por sete grupos: duo defeswes (dois alunos); quarteto de
saxofones (tres alunos); trio de madeiras (trésosly quarteto de madeiras (quatro alunos);
saxofones, cordas e electrénica (cinco alunos)pfear e piano (dois alunos); ensemble
misto (nove alunos) e foi-lhes atribuido um oridotdprofessor e o horario dos ensaios do(s)
grupo(s) que cada um participa. Paralelamenterdalizada uma reunido com todos os
encarregados de educacao para entrega e expldagiojecto de investigacdo da estagiéria;
do mapa de ensaios de cada educando; do inqu&é@omeenchido por cada aluno no final
da 12 Semana da Classe de Conjunto; da autorizagépassinada por cada encarregado de
educacdo. A reunido também serviu para esclardgeimas davidas relativas a esta
actividade.

Relativamente as obras compostas para os oitmgrparticipantes, foram escritas
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para um nivel mais iniciante (do 1° grau ao 5° )graupensadas para diferentes
instrumentacdes sempre com saxofone, sendo qudagiém pediu aos compositores
envolvidos para transporem todas as partes canstgupara instrumentos em do, fa, sib e
mib, de forma a serem utilizadas por outros grupam® diferentes formacdes nos anos
posteriores. Dos compositores envolvidos fazenmepdarco Alves (Ensemble Misto), José
Vieira (Quarteto de Saxofones), José Luis Fer(&exofone, Cordas e Electronica), Gongalo
Mahu (Saxofone e Piano) e Ana Raquel Martins (nés$agrupos).

Quanto aos ensaios, 0s sete grupos envolvidoset&raios de duas ou trés horas
(consoante as dificuldades encontradas) com osegsoifes atribuidos, sendo que o0s
objectivos propostos tentardo ser atingidos atraeéestratégias definidas pela estagiaria.
Esta actvidade culminard com um concerto final geote de todos os alunos e professores
envolvidos, em Porto Covo, no dia 20 de Junho,spélate e uma horas, o qual sera gravado

para utilizacdo na secc¢ao de investigacéo da paf@#\na Raquel Martins.

3.4.3 Objectivos

O principal objectivo da realizacdo da 12 Seman@ldsse de Conjunto da E.A.A.L. é
colocar em pratica as novas obras compostas pangogrrde camara com diferentes
instrumentacdes que incluam o saxofone (duos dejoarde saxofone; trios e quartetos de
madeiras; saxofone, cordas e electrénica; saxoforngano; ensembles mistos). Como
consequéncia do objectivo anteriormente deschit@esoutro também muito importante. De
que forma é que a composicdo de obras originas y@ias instrumentacdes € importante
para o decorrer das aulas de classe de conjunta?éAtdesta investigacdo experimental,
obtém-se resultados que podem justificar a necdside escrever mais para os variados
grupos de camara, de forma a facilitar o trabalbstal disciplina e a contribuir para o
aumento da motivacao dos alunos.

Outro aspecto a ser analisado é a importancia detitidade (também a ser realizada
nos préximos anos lectivos) no desenvolvimentoldoog relativamente a melhoria de certos
aspectos musicais e sociais: afinacdo com os oelmsentos do grupo; competéncias
auditivas; competéncias performativas; uso correlds elementos de expressao (timbre,
dindmicas, vibrato, etc.); percepcdo e adaptac@aaddos varios elementos agdgicos
(mudancas de andamento); desenvolvimento socaléstrdo convivio criado com 0s outros
elementos do grupo durante e fora dos ensaiost ewonhecer as diferentes partes musicais

que constituem a obra que estdo a tocar; respsitaolegas e o professor orientador do seu
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grupo de camara.
Todos estes objectivos serdo aplicados no deca®sta semana e, depois de
concluida, serdo analisados os resultados obtiddsrtha a fomentar esta investigacdo e a

demonstrar os seus beneficios.

3.4.4 Estratégias

Estratégias adoptadas

Competéncias/Obijectivos Estratégias

Adaptacéo e percepcao Pretende-se que, através de exercicios de idexificde varios
rapida dos varios elementqgs andamentos (por exemplo, bater palmas ao ritmo(tkca) os alunos
agogicos consigam, no final desta actividade, ter plenaciénsia da mudanga
rapida ou ndo de andamentos e encontrar uma lpgresa correcta
realizagé@o de acelerandos e ralentandos. Tudexsioplificado e

explicado pelos professores orientadores.

Aumento das competéncias Ajuste da afinacdo, através de exercicios de aaeeto em conjunto, em
auditivas gue o professor indica a afinacdo de cada um agkses para os alunps
identificarem quando estéo desafinados e o quenpéatzer para
rapidamente se ajustarem aos seus colegas. Payapg@nento da
qualidade sonora, atraves de exercicios extra@neai que varios alungs
se juntam para trabalhar a qualidade do som atde/éstas longas,
escalas, arpejos, etc.; incentivar os alunos a eyvesquisar mais sobre|o
seu instrumento. Percepcéo ds vérias partes maisjeaiconstituem a
obra, de forma a respeitar a importancia de catia liatravés de
indicacdes dadas pelos professores orientadortes (@sdem pedir aos
alunos para tocarem a sua linha, para todos ossosdiberem quem toca|o

qué e onde).

Aumento das competénciags Compreensao pratica dos elementos e regras exagsde como e onde
expressivas podem ser utilizados. Ser capaz de fazer os ajtisibscos, frasicos, de
dinamica, entre outros, necessarios para que wmadetdo estilo, frase
ou momento musical sobressaia, através da moldegprassiva
orientada pelo professor, quer exemplificando, guentando em termos

posturais, fisicos e musculares.

Aumento das competéncias Pretende-se que 0s alunos adquiram competénciasmativas através
performativas da postura correcta a ter em ensaios e no corfastoQue tenham nocéap

de que tém de praticar individualmente de formaaprejudicar o bom
funcionamento do grupo, que devem respeitar a itapoia de todas as
linhas musicais constituintes da obra que estédoa & de que devem

permanecer concentrados durante 0s ensaios e tmrsmEmpre que
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possivel permanecerem em siléncio. Ou seja, o gsof@rientador deve
preparar os alunos para se prepararem mentalmemste performance,
para controlarem os niveis de ansiedade e de reant&s niveis de

estimulacao muscular e de concentracéo elevados.

Aumento do
desenvolvimento social dq

aluno

Para contribuir para o desenvolvimento social do@| os professoes
orientadores devem incentivar bons principios pasanvivéncia entre
todos os individuos envolvidos nesta actividadgpe#o entre professorg

e alunos; respeito e compreensédo pelas dificuldgukepossam surgir of

(7]

parte de outros alunos; respeito pelo materiallasapenerosidade entre
todos os alunos, sendo que se devem ajudar um&I0S; incentivar o
bom convivio fora dos ensaios, através de actiegatganizadas pelos

diferentes docentes.

Aumento da motivacéo

O aumento da motivacao éadpatravés da formacao dos grupos, o|que

vai fazer com que todos os elementos trabalhemagarasmo fim, como
uma equipa. Consequentemente, é esperado quenos &mham mais
gosto e vontade ao praticar o seu instrumentooresf a contribuir para ¢

sucesso do grupo em que estédo envolvidos.

Recolha de opinido dos
alunos e professores
envolvidos acerca desta

actividade

A obtencédo de opiniGes/respostas sera realizaaeéatde um inquérito
preenchido no final d& Semana de Classe de Conjunto da E.Apkelos
alunos envolvidos. Depois serdo analisados e apiezkes os resultados

obtidos com estes inquéritos.

Tabela 27 - Estratégias adoptadas durante a 1&aeaasClasse de Conjunto da E.A.A.L.
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Il. 4 Apresentacao e Andlise de Resultados

4.1. Inquéritos realizados a professores de instruemto

O método acima mencionado surgiu como uma necelssjgra obter informacdes e
opinides de varios professores de varios instruosersicerca do tema a investigar e
desenvolver. A estagiaria sentiu a necessidadbéelgac a esta populacao especifica, porque a
problematica referida nesta investigacao ndo éteesente direccionada para professores de
saxofone, mas sim para todos os professores deinrestto para perceber qual a situacao
actual dos seus alunos na disciplina de classemjerto/muasica de camara. Os inquéritos
realizados contribuiram e muito para apoiar e fdarera importancia da presente
investigacao.

Os inquéritos, constituidos por perguntas cujapastas sdo de seleccdo simples,
seleccdo multipla e textos de resposta, foram nddsts através de uma plataforma online
(sendo que o modelo do inquérito acima referidos eegpostas de todos os professores
encontram-se em anexo no DVD da parte Seccédo Igaedb), de forma a chegar mais
facilmente e rapidamente ao maximo de populacdcagestagiaria pretendia alcancar. E de
referir que a compreensao dos resultados destéritme as suas respostas completas, devem

ser sempre consultadas no anexo referido anteneme

4.1.1. Estrutura e analise do inquérito realizado grofessores de instrumento

Questao Resultados
Idade Entre os 20 e 0s 49 anos.
Sexo 35 respostas — sexo masculino

15 respostas — sexo feminino

Em que tipo de 13 respostas — Academia de Musica
instituicdo lecciona? 14 respostas — Sociedade Filarménica
26 respostas — Conservatorio
12 respostas — Aulas particulares

10 respostas - Outra

Com que idade teve a Minimo respondido — 8 anos
primeira experiéncia Maximo respondido — 22 anos
com musica de

camara/classe de
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conjunto?

Até a data, integrou que
tipos de grupos de
musica de cAmara/clasg

de conjunto?

e

34 respostas — Duo de saxofones
38 respostas — Quarteto de saxofones
37 respostas — Ensemble de saxofones
43 respostas — Instrumento e piano
22 respostas — Instrumento e percussao
19 respostas — Instrumento e cordas
24 respostas — Quartetos/Quintetos/Sextetos deirasde
5 respostas — Grupos de metais

9 respostas - Outros

Em breves palavras,
resuma qual a
experiéncia obtida com
participacdo em
diferentes grupos de
musica de camara/class
de conjunto ao longo dg

seu percurso musical?

a musical, do espirito de trabalho de equipa, derizgaao (...)"; “(...)também do

ealuno.(...)”; “Experiéncias bastante motivadoras(.%(...)potencia factores como

“Mais flexibilidade timbrica, melhoria do controtta afinacdo, maior maturidade

musical (...)"; “(...)pude reparar que havia umedeslvimento grande da leitura

ponto de vista social e humano oferece uma maitithaade conhecimento.”;

“(...)é de todo fundamental para o desenvolvimédtaico e performativo de um

inclusdo e o desenvolvimento sociologico dos ireientes.”; “(...)equilibrio,
ouvir, liderar, ser liderado(...)"; “(...) desenvel a capacidade de resposta ag

erro(...).

A que nivel ou niveis

lecciona?

35 respostas — Iniciacdo Musical
39 respostas — 1° ao 5° grau

31 respostas — 6° ao 8° grau

Classifigue de 1 a5
(1=muito pouco
importante; 5=muito
importante) a
importancia da
disciplina de musica de
camara no

desenvolvimento do

aluno.

5 respostas — 4
45 respostas - 5

Em que género de

grupos de musica de

camara os seus alunos

costumam tocar?

D

30 respostas — Duo de saxofones
31 respostas — Quarteto de saxofones
22 respostas — Ensemble de saxofones
6 respostas — Grupos de camara com electronica
12 respostas — Grupos de madeiras
30 respostas — Saxofone e piano
7 respostas — Saxofone e percussao

2 respostas — Saxofone e cordas

14 respostas - Outros
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Na instituicdo onde 37 respostas — Sim
lecciona existe um 12 respostas - N&@o

défice de obras originai

o

de mdusica de
camara/classe de
conjunto para as
necessidades que
actualmente o ensino

articulado e supletivo

requerem?
Indique a importancia 1 resposta — E pouco importante
que acha que esta 24 respostas — E importante
investigacdo tem para 0 25 respostas — E muito importante

desenvolvimento dos

alunos.
Assinale o aspecto ou 37 respostas — Afinacdo
aspectos que serdo 39 respostas — Competéncias auditivas
desenvolvidos e 17 respostas — Competéncias motoras
melhorados a partir desta 34 respostas — Competéncias performativas
investigacao. 33 respostas — Elementos de expressao

35 respostas — Desenvolvimento social
35 respostas — Motivagédo intrinseca

25 respostas — Problemas ago6gicos

Concluindo, escreva o| “(...)E uma investigacio que se pode estendergdé@nado mestrado e que pode Vir

gue pensa sobre esta|  a criar novas, e melhoradas, bases de musica de&ém)”; “(...)A criacéo de
investigacao. nova literatura s leva a evolugéo, pois a novidadeénovacgao serve sempre de
motivacéo aos alunos.(...)"; “(...)ira certamerjtedar a desenvolver um pouco &
musica de camara em todos os conservatérios((..)jPode aumentar em muito as
qualidades performativas(...)”; “(...)Ha um refomtas relacdes entre os alunos,
fomenta-se um apoio matuo entre pares e podemateittados aspetos técnicos e
tedricos com os alunos ao mesmo tempo(...)"; Uméator motivacional e também
por este motivo, estes desenvolvem competénciamddorma mais eficaz.(...)”;
“(...)Penso que se trata de uma investigagéo rétasmra o crescimento de
repertorio original portugués e que va de encargrandes necessidades que [as

escolas de musica hoje possuem. Uma investigagierde e motivante!(...)".

Tabela 28 - Estrutura e Resultados do Inquéritlizesin a professores de instrumento

Através das informagfes expostas na tabela antepier apresenta um resumo das

respostas preenchidas no inquérito a professoréssttemento, sera realizada uma analise
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referente aos resultados obtidos. Com esta anglistende-se concluir que a presente
investigacdo e a composi¢cao de um novo repertdiginal portugués de musica de camara
para um nivel até ao 5° grau é importante e reteyaara o desenvolvimento musical e social
dos alunos, apoiando e fundamentando o traballendelyido pela estagiaria.

As trés questdes iniciais do inquérito acimarigfetiveram como Unico objectivo
obter informacé@o pessoal de cada respondente, smudivel verificar que: os professores
que preencheram o inquérito tém idades compreenditiae os 20 e os 49 anos, 30% sédo do
sexo feminino e 70% sdo do sexo masculino e maisnéd@de — 52% leccionam em
conservatorios (reconhecidos oficialmente).

O objectivo das trés questdes posteriores faigher qual a experiéncia obtida em
musica de camara até a data. Relativamente a adadegue tiveram a primeira experiencia
com esta disciplina ou com um grupo, as respostagram muito, entre os 8 e 0s 22 anos de
idade, sendo que todos tiveram experiéncias enograpm diferentes instrumentagoes (ex.
86% - Instrumento e Piano; 48% - Grupos de Made#4% - Instrumento e Percusséo, entre
outros). Em todas as respostas obtidas acerca mai@ncia obtida ao longo do percurso
musical de cada um, os resultados foram bastasigvoes, como ja foram citados no quadro
anteriormente apresentado.

Posteriormente foram realizadas questdes acexcanplortancia da integracdo dos
alunos em grupos de musica de camara. Os profesafirmam leccionar nos regimes de:
Iniciacdo Musical — 70%; Curso Basico de Instruroent78%; Curso Complementar de
Instrumento — 62%. A maior parte dos inquiridos/Q@izem que a disciplina de musica de
camara é muito importante no desenvolvimento docaij com base nos resultados obtidos é
possivel verificar que os alunos destes profesgmadgipam maioritariamente em quartetos
de saxofone, sendo que a menor percentagem inoidgupos de saxofone e cordas.

Relativamente a investigacdo, 50% dos professafgmam que esta € muito
importante para o desenvolvimento dos alunos, 4B% e é importante e 2% afirma ser
pouco importante. Em relacdo aos aspectos que desamvolvidos e melhorados a partir
desta investigacdo, as competéncias auditivas gpect® que maior percentagem possui,
sendo que as competéncias motoras possuem a mameniagem, 34%. Por dltimo, sdo
descritas as opinides de cada inquirido sobre opgmsam sobre o tema a desenvolver e
investigar, que podem ser consultadas na suadadiinos anexos que se encontram no DVD

da Seccéo de Investigacao.
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4.2. Actividade experimental: 12 Semana de MusiceedCamara da E.A.A.L.

Para apoiar a presente investigacdo, a estagi@@nizou a 12 Semana de Mdusica de
Camara da E.A.A.L. entre os dias 16 e 20 de Jumitogira semana de férias de Verdo dos
alunos e a unica possibilidade encontrada daddsspsnibilidades da escola e dos alunos.
Através desta actividade foi possivel por em padtocias as obras compostas e verificar os
beneficios em participar em grupos de musica de@rmambém foi avaliada e observada a
motivagéo e as dificuldades de cada aluno no decdesta semana. Para obter resultados,
foram realizados inquéritos aos alunos e professere/olvidos nesta actividade. Para
comprovar os resultados e a evolucédo dos alunasfgravados ensaios e o concerto final,
espelhando o trabalho desenvolvido por todos. Eeféeir que a gravacio de alguns ensaios e
do concerto final encontram-se em anexo no DVD et&&0 de Investigacao, tal como todas
as obras originais e as suas transposicoes paor numero possivel de instrumentos de

forma a serem utilizadas nos préximos anos lectivos

4.2.1. Estrutura e Analise do Inquérito realizado as alunos participantes

Questao Resultados
Caracterizacdo dos Primeiro nome Necessita de consulta no
alunos inquérito em anexo no DVD
Idade Entre 0os 11 e os 16 anos
Sexo 14 respostas — Sexo femininp

7 respostas — Sexo masculiro

Instrumento Necessita de consulta no

inquérito em anexo no DVD

Grau do conservatério em que te enconfras 1 resposta — 1° grau
4 respostas — 2 grau
8 respostas — 4° grau

8 respostas — 5° grau

Opinido sobre a Gostas mais de tocar a solo ou em grupps? 1 resposta — a solo

D

disciplina de musica dé 20 respostas — em grupo

camara/classe de
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conjunto

Justifica a resposta anterior. “(...)é super emocionante e
divertido pois partilhamos
mdusica com 0S NOSSOS amigos e
essa sensacao vale por tudo.
Somos todos
dependentes uns dos outros|e
funcionamos como uma so
entidade.”; “(...)requer que

saibamos ouvir 0s

outros.”
De 0 a 5 indica o quanto gostas da 17 respostas — 5
disciplina de classe de conjunto. 4 respostas - 4

Na tua opinido, quais as vantagens da 12 respostas - Trabalhar a
disciplina de musica de camara/classe de afinacéo
conjunto? 11 respostas - Resolver
problemas agogicos
19 respostas - Ouvir as outrgs
partes musicais
19 respostas - Tocar com outfos
instrumentos
18 respostas - Evoluir a formga
como se utiliza elementos
expressivos
20 respostas - Respeitar 0S
colegas e os momentos
musicais onde eles se

evidenciam mais

[}

16 respostas — Desenvolver
parte social através da musiga

1 resposta - Outros

12 Semana de Musica ge Classifica a 12 Semana de Classe de 20 respostas —
Cémara da E.A.A.L. Conjunto da E.A.A.L. Positiva/Importante/Estimulante
1 resposta — Negativa/Pouco

Importante/Mono6tona
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Indica quais os aspectos em que evoluiste 11 respostas - Ajuste da

através desta experiéncia. afinagéo com os outros
instrumentos

16 respostas - Ouvir as

diferentes partes musicais que

constituem a obra

19 respostas - Uso correcto de

elementos expressivos

15 respostas - Desenvolvimento

social

14 respostas - Motivacéo para

praticar mais o instrumento

12 respostas - Problemas

agogicos
15 respostas - Respeitar colega
e professor/a

5 respostas - Outros

Descreve como te sentiste ao fazer parte ‘@o.)senti muito prazer em tocar
grupo com quem trabalhaste durante estacom os meus amigos...diverti
semana e como foi o trabalho desenvolvidome imenso e adquiri novos
por este. conhecimentos técnicos e
musicais.”; “(...)O nosso

trabalho foi positivo embora
que tenhamos tido pouco
tempo(...)"; “(...)foi divertido e
€COmMOo SOmMOS um grupo
podemos puxar um pelos outros
e estudar em conjunto.”;
“(...)descobri que o meu
instrumento fazia efeitos
diferentes.”; “(...)conseguimosg
trabalhar bem e ultrapassar as

nossas dificuldades.”

Como classificas as obras que tocastg? 14 respostas - Estimulantes
0 respostas - Monétonas
19 respostas - Divertidas

14 respostas — Diferentes do

que costumamos tocar

11 respostas — Muito
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expressivais e musicais

9 respostas — Muito técnicas
0 respostas — Sem interesse
7 respostas - Confusas
18 respostas — De nivel
adequado para o teu grau

0 respostas — Outro/a

Das obras que tocaste, quais 0s aspecto
mais gostaste de trabalhar? Nao te

esquecas de dizer o porqué.

5 qUieostei de trabalhar alguns
aspectos técnicos que nunc

tinha explorado....adquiri nov.

j**)

técnicas que me ajudardo
bastante no futuro....foi uma

boa experiéncia.”; “O ritmo, a|

1)

dindmicas, manter firmeza e
ouvir.(...)"; “Gostei mais de
trabalhar a minha
expressividade pois antes n§

sabia como usa-la”.

Gostaste de tocar no concerto de

apresentacao dessas obras?

21 respostas — Sim

0 respostas - Nao

Justifica a tua resposta anterior.

“(...)foi agradavel demonstrar

[e]

gue estivemos a fazer nesta

semana.”; “(...)Estava muito
entusiasmada com a

electrénica(...)".

Achas importante que, nos préximos an
lectivos, hajam mais semanas de class

de conjunto? Justifica a tua resposta.

021 respostas — Sim. “(...)porq

eé importante tocar em grupo.

“(...)foi um projecto divertido,

aprendi muitas coisas com a

[72)

professoras e com as minha

n.ow
1

colegas.”; “(...)assim

adquirimos mais conhecimentps
em relacdo aos outros

instrumentos.”

Em breves palavras, descreve o que e

semana foi para ti; qual a experiéncia

sta

“Esta semana foi muito
divertida, consegui entender

melhor as minhas capacidade

n
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obtida; o que pode melhorar;etc. foi uma experiéncia muito
especial.”; “(...)estava bem
organizada no geral....no
entanto foi exaustiva, mas el
gostei porque sei que ganhei

muita nova técnica e

)

resisténcia. Acho que fizemo
um bom trabalho e que nos
divertimos(...)"; “(...)permitiu

melhorar qualidades ritmicas|e

]

de afinacdo. Na minha opinia|

poderia ter sido mais longa(...)".

Tabela 29 - Estrutura e Resultados do Inquéritlizestp aos alunos participantes

O inquérito acima apresentado esta dividido & partes: caracterizacdo dos alunos;
opinido sobre a disciplina de musica de camaralds conjunto; 12 Semana de Classe de
Conjunto da E.A.A.L.

Na primeira parte sdo apresentados os primeooges de cada aluno (nomes a serem
consultados no inquérito em anexo no DVD da Sedgitnvestigacao); as idades que vao
dos 11 aos 16 anos; 0 sexo, em que 66,67% saoxdofesainino e 33,33% sao do sexo
masculino; o instrumento que tocam, existindo umentos de sopro — madeira, cordas e
percussdo (ndo foi possivel incluir alunos de umsentos de sopro — metais devido a
indisponibilidade dos mesmos); o0 grau em que sergram, sendo que um aluno encontra-se
no 1° grau, quatro alunos no 2° grau, oito alummo4®rgrau e oito alunos no 5° grau.

Na parte de opinido sobre a disciplina de mudiEaamara/classe de conjunto os
resultados obtidos foram os seguintes: 95,24% hoeos gostam mais de tocar em grupos,
sendo que 4,76% gostam mais de tocar a solo (aBcagdes a esta pergunta podem ser
consultadas na sua totalidade no anexo anterioemmefgrido); indicando o quanto gostam da
disciplina de classe de conjunto de 0 a 5 (senédlqeidetesto e 5 € adoro), dezassete alunos
escreveram 5 e quatro alunos escreveram 4; enécedes;vantagens da disciplina de muasica
de camara, as vantagens apresentadas com maistpgere foram: respeitar os colegas e 0s
momentos musicais onde eles se evidenciam magy, toen outros instrumentos e ouvir as
outras partes musicais. As vantagens apresentadasnenor percentagem foram: resolver
problemas agdgicos (mudancas de andamento) ehaalzahfinacao.

Na ultima parte deste inquérito, 95,24% dos aucdlassificaram a 12 Semana de
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Classe de Conjunto da E.A.A.L. de positiva/impagéstimulante, sendo que 4,76%
classificaram de negativa/pouco importante/mondtondRelativamente aos aspectos em que
mais evoluiram através desta experiéncia, os sesltioram os seguintes: 90,48% (a maior
percentagem) dos alunos acha que evoluiu mais Emaceao uso correcto de elementos
expressivos (dinamicas, articulagdes, entre oytses)do que 52,38% (a menor percentagem)
é referente a ajuste da afinagdo com os outrasimentos.

Relativamente as questdes posteriores, os algsponderam de forma positiva a
como se sentiram a tocar nos grupos de musica m@radque integraram, sendo que
classificaram s obras de estimulantes, divertiddsrentes do que costumam tocar, muito
expressivas e musicais, muito técnicas, algumasisas e de nivel adequado para o grau em
qgue se encontram. Os alunos também afirmaram stadw de tocar no concerto final porque
foi a oportunidade de mostrar o trabalho desendole todos gostariam que houvesse mais
actividades deste género, porque com esta experiéanseguiram ultrapassar dificuldades,

explorar outras capacidades, entre outras coisas.

4.2.2. Estrutura e Analise do Inquérito realizado aos professores participantes

Questao Resultados
Caracterizacéo do Nome Necessita de consulta no inquérjto
professor em anexo no DVD.
Idade Dos 22 aos 27 anos.
Sexo 2 respostas — Sexo masculing

2 respostas — Sexo feminino

Que disciplinas lecciona na E.A.A.L.? 4 respostastrumento

1 resposta — Formacdo Musical
2 respostas — Classe de Conjunto
1 resposta — Oferta Complementar

1 resposta — Orquestra

Relacdo com musica Com que idade teve a primeira experiéncia com 2 respostas — 15 anos
de cAmara musica de camara/classe de conjunto? 1 resposta — 14 anos

1 resposta — 16 anos

Até a data, integrou que tipos de grupos de myisica 4 respostas - Duo
de cAmara/classe de conjunto? 3 respostas - Quarteto
3 respostas - Ensemble
4 respostas — Instrumento e piano
0 respostas — Instrumento e

percussao
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2 respostas — Instrumento e cordas
2 respostas — Grupos de madeiras
0 respostas — Grupos de metais

2 respostas - Outros

Em breves palavras, descreva qual a experié

musical.

obtida com a participacdo em diferentes grupos €@ muito importante para a minh

musica de camara ao longo do seu percursp carreira no que diz respeito a troca

nciaA experiéncia de musica camarna

157

de experiéncia com outros musicps
(...)"; “(...)é muito enriquecedor g
nivel profissional e pessoal(...)";

“(...)desenvolveu-me capacidadeg

n

motoras, criativas e sociais.”

Mdusica de camara n
desenvolvimento dd

aluno

b Classifique de 1 a 5 (1=muito pouco importan

aluno.

5=muito importante) a importancia da disciplina 1 resposta - 4

de musica de camara no desenvolvimento do

te; 3 respostas - 5

seus alunos costumam tocar?

Em que género de grupos de musica de cAmara os 2 respostas - Duos

1 respostas - Trios
0 respostas — Quartetos
1 resposta - Ensembles
4 respostas — Instrumento e piano
0 respostas — Instrumento e

percussao

7]

1 resposta — Grupos de madeirg
0 respostas — Grupos de metais
3 respostas — Grupos mistos

2 respostas — Instrumento e cordas

0 respostas — Outros

Na instituicdo onde lecciona existe um défice

obras originais de musica de

gue actualmente o ensino

articulado e supletivo requerem?

camara/classes de conjunto para as necessidades

de 4 respostas — Sim

0 respostas - Nado

Importancia da

investigacao

Indique a importancia que acha que esta
investigacdo tem para o desenvolvimento

dos alunos.

0 respostas — E pouco importante
0 respostas — E importante

4 respostas — E muito importante

Assinale 0 aspecto ou aspectos que seraq
desenvolvidos e melhorados a partir

desta investigacéo.

4 respostas - Afinacéo
4 respostas — Competéncias
auditivas

3 respostas — Competéncias motaras
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4 respostas — Competéncias
performativas

4 respostas — Elementos de

expressao

4 respostas — Desenvolvimento

Social

4 respostas — Motivagao Intrinseca

4 respostas — Problemas agogicps

1 resposta — Outro(s)

12 Semana da Class
de Conjunto da
E.AAL.

E.AA.L.

eClassifique a 12 Semana de Classe de Conjunto da 4 respostas —

Positiva/lmportante/Estimulante
0 respostas — Negativa/Pouco

Importante/Monétona

gue os alunos mais evoluiram no

decorrer desta semana.

Através desta experiéncia, indique os aspectosZmspostas - Ajuste da afinacdo gom

0S outros instrumentos

4 respostas - Ouvir as diferenteg

partes musicais que constituem g
obra

4 respostas - Uso correcto de

elementos expressivos (dinamicd

»

articulacgdes, etc.)
4 respostas - Desenvolvimento
social

3 respostas - Motivacdo para
praticar mais o instrumento

4 respostas - Problemas agégicos

(mudancas de andamento)

1 resposta - Respeitar colegas €

professor/a

2 respostas - Outro(s)

gue trabalhou com o seu grupo e

qual a importancia no

cada aluno.

desenvolvimento de competéncias musicais para contemporanea.”; “(...)Os

Em breves palavras, fale um pouco sobre a gbfBoi importante para os alunos para

adquirirem conhecimentos mais|

aprofundados sobre a musica

formandos exploraram a linguagem
do Canon, evidenciando uma
melhor contextualizacéo sobre
musica de camara em relacéo a
fusdo

timbrica, afinacéo e compreenséo de
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cores através dos registos de cafa
instrumento.(...)"; “(...)O balanco
final revela-se extremamente
positivo. A percepcao final dos
formandos sobre a masica de
camara demonstra uma melhor
compreensdo de cada instrumento,
as suas articulacdes, cores sonoras e
construgdo timbrica de cada

sonoridade.”.

Acha importante que, nos proximos anos lectiyos,“Sim, pois é motivador para os
hajam mais semanas de classe de alunos e importante para a

conjunto? Justifique a sua resposta. aprendizagem dos mesmos.”;
“(...)sado uma mais valia para a
formacéo dos alunos. (...)devem ser
"cultivadas" com mais
frequéncia.(...)"; “(...)demonstraram
um resultado muito satisfatorio para
as competéncias acima

assinaladas.”.

Descreva como foi a 12 Semana da Classe gde€'Nao havendo nada a melhorar, na
Conjunto da E.A.A.L., a sua importancia minha opinido, foi uma semana
e 0 que pode melhorar nos préximos anos| produtiva tanto para os alunos como

lectivos. para os professores a nivel musical e
social.”; “(...)revelou-se de extrema
importancia artistica e educacional,
tanto pela aprendizagem dos alunos

envolvidos, como do professor

destacado para 0s grupos em
questado.”; “Seria bom envolver mais

alunos, nomeadamente aqueles que

nunca fizeram musica de camara,

este género que é

tdo desprezado pela maior parte gdos

conservatodrios do nosso pais.”.

Tabela 30 - Estrutura e Resultados do Inquéritlizeeto aos professores participantes

O inquérito realizado aos professores participaritésdivido em cinco partes:
caracterizagdo do professor; relacdo com mausicacateara; muasica de camara no
desenvolvimento do aluno; importancia da inveségad? Semana da Classe de Conjunto da
E.AAL.
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Na primeira parte, sdo apresentados os nomgsrdfessores, a sua idade, o sexo e as
disciplinas que os professores leccionam na Esladartes do Alentejo Litoral.

Na segunda parte, os professores indicam a idade que tiveram a primeira
experiéncia de musica de camara, sendo que a @atBal5 anos e apresentam uma vasta
experiéncia com grupos de camara com diferentdsumentacdes. A experiéncia obtida
pelos professores através da musica de camarauitd enriquecedora, desenvolveu varias
capacidades e € um factor motivacional para agardt instrumento.

Na terceira parte do inquérito, os professoresiaim que € muito importante a pratica
de musica de camara no desenvolvimento do alumalosgue os seus alunos frequentam
varias formag0Oes, tais como: duos, trios, ensemliestrumento e piano, entre outros.
Também responderam afirmativamente quando lhepdauntado se na instituicdo onde
leccionam existe um défice de obras originais pafigica de camara, dadas as necessidades
gue actuualmente o ensino articulado e supletiggaem. Estes resultados vém apoiar o
tema a ser desenvolvido pela estagiaria e motivamaposicdo de obras originais para um
nivel entre a iniciacdo e o 5° grau que possanusatas por diferentes formacdes, criando
assim um arquivo.

Na parte seguinte, os professores indicam queesepte investigacao é muito
importante para o desenvolvimento dos alunos, seqa@@ iniUmeros aspectos serdo
desenvolvidos e melhorados a partir desta inestoggaainacdo; competéncias auditivas;
competéncias motoras; competéncias performativasememtos de  expressao;
desenvolvimento social; motivagéo intrinseca; potas agdgicos; entre outros.

Na parte da 12 Semana da Classe de Conjunt®®da.E, os inquiridos classificaram
esta actividade organizada pela docente de saxof@mpositiva, importante e estimulante e
indicaram que, através desta experiéncia, os alewalsiram em varios aspectos: ajuste da
afinacdo com os outros instrumentos; ouvir as @ifis partes musicais que constituem a
obra; uso correcto de elementos expressivos; delsemento social; motivagao para praticar
mais o instrumento; problemas agogicos; respeitageas e professor(a); entre outros.

Os resultados obtidos através deste inquéritelagv que para os inquiridos, a pratica
da musica de camara desde cedo é muito importanseopdesenvolvimento dos alunos, em
termos motivacionais, musicais, sociais e pessoBsnbém afirmam que a presente
investigacdo é de grande relevancia para a evoldgadisciplina de musica de camara no
ensino oficial de musica, com as actuais necesssdgde os regimess articulado e supletivo

requerem.
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Il. 5 Conclusao

Desde o inicio do ano lectivo 2013/2014, quandoestranda iniciou a actividade
pedagdgica na Escola das Artes do Alentejo Litaoratificou-se que havia uma falha na
disciplina de classe de conjunto. A partir destablamatica e juntando a parte em que a
estagiaria queria investigar um tema que estivéssetamente ligado a muasica de camara,
foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre sedeolvimento social dos alunos através da
musica em grupo, a musica de cdmara nos primeiros do ensino oficial de musica e a
motivagdo para a pratica do instrumento atravésdsica de camara/classe de conjunto.
Com esta pesquisa bibliografica, foi possivel v@if que a informacéo acerca do tema
principal — masica de camara nos primeiros anosndno oficial de musica — € praticamente
nula. Com esta problematica existente, rapidamfentncontrado o tema a desenvolver para
a Seccao de Investigagcédo durante o ano lectivo/2013 na E.A.A.L.. Encontrado o tema a
desenvolver e realizada a pesquisa bibliografimeanfi definidos os passos seguintes para a
concretizacao deste projecto.

A meio do ano lectivo, foram contactados alguosmositores com o proposito de
escrever repertorio original desde a Iniciacdo Walsaté ao 5° grau do ensino oficial de
musica. O objectivo era integrar o saxofone no méaxnumero de grupos de camara com
instrumentacdes diversas. A experiéncia que aiasm@dquiriu através da composicdo de
temas originais foi muito gratificante, devido agg entre diferentes timbres, dinamicas e
registos, adequando tudo para o nivel em que owslse encontravam. Foi uma nova
experiéncia, em que a mestranda aprendeu muitmadesenvolvimento do tema em questao
e adquiriu novas competéncias relativamente a ceiggm E de salientar que no decorrer
desta actividade foram muitas as ajudas que ai@stagecebeu e que foram imprescindivéis
para a finalizacdo das obras que escreveu e patal@ompreensdo e dominio do programa
utilizado para as compor.

Para obter os resultados pretendidos, a docensexafone organizou a 12 Semana da
Classe de Conjunto da E.A.A.L.. Como o plano adeahctividades da Escolas das Artes ja
estava preenchido, s6 foi possivel de pér em préicio o trabalho de investigacdo
desenvolvido entre 16 e 20 de Junho de 2014. Duesda semana foi maravilhoso observar
a dedicacdo e motivacdo dos alunos, professoresseepvolvidos. Também foi possivel
verificar que a opinido das pessoas envolvidagivataente a importancia da disciplina de

musica de camara e a posteriores edicdes da seorgaamizada € bastante positiva.
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Relativamente aos objectivos gerais tracados stégidéria para a 12 Semana da Classe de
Conjunto, foram todos atingidos com sucesso. Nal fita semana, foi bastante visivel e
audivel grandes melhorias: na afinacao em grup@ suh percepcdo; em competéncias
auditivas, nomeadamente conhecer, ouvir e resgastaartes individuais de cada colega, de
forma a contribuir para o bom funcionamento do gruigm competéncias motoras, porque 0s
alunos encontraram algumas dificuldades de coagdEnentre dedos e articulagdo ou entre
as duas maos; em usar correctamente os diferedeaserdos de expressdo; em
desenvolvimento social, através do convivio dedts® grupos e entre 0s varios grupos; a
nivel motivacional, porque os alunos demonstraramtammais vontade de praticar o seu
instrumento para ajudar o grupo e cumprir com efdgague lhes foi atribuida. Também no
concerto final verificou-se a entrega de todasess@as envolvidas nesta actividade. Alunos e
professores souberam cumprir as horas do ensaioldeacéo e do concerto, respeitando-se
uns aos outros e estando sempre disponiveis gara fosse preciso.

E de referir que a presente investigacdo sergimocmotivacdo para a mestranda
continuar a escrever obras originais para difesegi®pos de musica de camara que se
encontrem num nivel musical iniciante ou basicqr@pdsito € compor cada vez mais, criar
um arquivo e partilhar o repertério com outros gateque se encontrem a leccionar noutras
escolas de musica, de forma a contribuir paraliaagéo deste novo material de apoio para a
disciplina de classe de conjunto/musica de canraréodo o pais, e, claro, para sensibilizar

os alunos para a interpretacao de repertorio @ligiortugués.
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Reflexdo Final

Apoés a concluséo deste intensivo e gratificaratealho, € de referir que a mestranda
tem perfeita consciéncia de que os conhecimentpgradtbs foram muito importantes ndo sé
para a realizacdo deste Relatorio de Estagio, analsém porque permitiu aprender varios
conceitos que eram desconhecidos e consolidar ciomdwetos adquiridos durante a
frequéncia do presente ciclo de estudos.

Relativamente a Seccdo | — Pratica Pedagoégidaabalho desenvolvido com os
alunos escolidos foi muito diferente do que a é&tegalguma vez tinha realizado. Todas as
aulas foram planeadas com objectivos especifiesamacomo algumas aulas foram gravadas
espacadamente para uma analise detalhada dessasonsgquentemente, obter
consciencializacdo dos erros cometidos e arrargaatégias para que tal ndo voltasse a
acontecer. Através desta experiéncia, verificoursa grande evolu¢gdo na maneira como a
docente de saxofone se relacionava com os alunaf@ma de leccionar, adoptando novas
estratégias e implementando-as em cada aluno akwzolh

Na Seccdo Il — Investigacéo, a experiéncia adtgufoi maravilhosa. Para a realizacao
desta secc¢do, foi realizada uma pesquisa biblicgr&m que a mestranda adquiriu novos
conhecimentos e encontrou o tema a desenvolvea ®aybtencdo de resultados e para
defender o tema em questdo, foram compostas obgBais portuguesas para musica de
camara com um nivel entre a Iniciacdo Musical € grau e organizada a 12 Semana da
Classe de Conjunto da E.A.A.L.. Através destasaa@xperiéncias, a estagiaria aprendeu a
trabalhar com um programa de composicdo, a ajostavel em questdo as ideias que ja
estavam pré-estabelecidas para as novas obrasriadounhecimentos mais aprofundados
sobre o conceito de motivagao relacionando-a comisica de camara, entre muitos outros
aspectos. Com base nos conhecimentos adquiridasimvestigacédo realizada, a estagiaria
possui mais estragégias e ferramentas para queaitno fhaja mais repertério original
portugués para grupos de camara e que as escatagsam em Portugal compreendam a real
importancia entre a motivacdo e a disciplina deicadge camara, contribuindo para a
evolucéo e o sucesso dos alunos.

Nunca € demais referir a importancia deste thabglra a evolugdo da mestranda
como pedagoga e investigadora e a importancia idagplthas leccionadas durante os dois
anos de frequéncia do Mestrado em Ensino da Musc&scola Superior de Musica de

Lisboa.
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ANEXO | — Modelo de autorizagao dos encarregados delucacao

Exmo/a Senhor/a

Encarregado/a de Educacéao

Venho, por este meio, informa-lo/a de que, no &mthit estagio curricular do Mestrado em
Ensino da Mdusica, que estou a realizar na Escgber8u de Musica de Lisboa, e ao abrigo
do protocolo estabelecido entre esta instituicaoEscola das Artes do Alentejo Litoral, irei

realizar gravacdes no formato de video de algumbss alo seu educando durante o ano
lectivo 2013/2014. Solicito autorizacdo para otefetravés do preenchimento do documento
abaixo. As gravacoOes serdo utilizadas unicamemgegdaitos de investigacéo e de realizacéo

do meu Relatdrio de Estagio.

Com os melhores cumprimentos,

(Ana Raquel Martins)

(destacar por aqui)

Eu, , encarregado de educacéo do

aluno/a , declaro que autorizo que a

professora Ana Raquel Martins proceda a gravacaalgiemas aulas de Saxofone do/a
meu/minha educando/a e as utilize no ambito do feléstem Ensino da Musica da Escola
Superior de Musica de Lisboa.

(assinatura)
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ANEXO | — Mapa de ensaios da 12 Semana da Classe@enjunto da

E.AA.L

Grupo 1 — Duo de Saxofones

Professor responsavel: Ana Raquel Martins

Alunos envolvidos: Béarbara, Sofia (saxofone)

16 de Junho

17 de Junh

o 18 de Jur

tho 19deJ

inhale Athho

10:00 as
12:00

Ensaio

Ensaio

Ensaio

Ensaio

12:00 as
14:00

14:00 as
16:00

16:00 as
18:00

18:00
as 20:00

Ensaio de
Colocacéo

21:00 as
22:00

Concerto —
Porto Cbévo

Nota: Ensaios na SMFOG, Grandola.

Grupo 2 — Quarteto de Saxofones

Professor responsavel: Ana Raquel Martins

Alunos envolvidos: Martim, Erica, Rita (saxofone)

16 de Junho

17 de Junh

o 18 de Jur

tho 19deJ

unhale Athho

10:00 as
12:00

12:00 as
14:00

14:00 as
16:00

16:00 as
18:00

18:00
as 20:00

Ensaio de
Colocacéo

21:00 as
22:00

Ensaio as

20h

Ensaio as

20h

Ensaio as

Ensaio as

20h

20h

Concerto —

Porto Cbvo

Nota: Ensaio na Capela.
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Grupo 3 — Saxofone e piano
Professor responséavel: Gongalo Curto

Alunos envolvidos: Daniela (saxofone) e Ana Camljpiano)

16 de Junho, 17 de Junho 18 de Junho 19 de Junhale Ahho
10:00 as Ensaio Ensaio Ensaio Ensaio
12:00
12:00 as
14:00
14:00 as
16:00
16:00 as
18:00
18:00 Ensaio de
as 20:00 Colocacgéo
21:00 as Concerto —
22:00 Porto Covo

Nota: Ensaio na sala 21.

Grupo 4 — Saxofone, Cordas e Electronica
Professor responsavel: Susana Oliveira

Alunos envolvidos: Martim (saxofone), Catia (viajn Carolina (viola), Daniela, Laura

(violoncelo)

16 de Junho, 17 de Junho 18 de Junho 19 de Junhale Ahho
10:00 as
12:00
12:00 as
14:00
14:00 as
16:00
16:00 as Ensaio Ensaio Ensaio Ensaio Ensaid
18:00
18:00 Ensaio de
as 20:00 Colocacgéo
21:00 as Concerto —
22:00 Porto Covo

Nota: Ensaio na sala 21.
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Grupo 5 — Saxofone alto, saxofone tenor, flauta tresversal e clarinete
Professor responsavel: Tatiana Martins
Alunos envolvidos: Barbara, Sofia (saxofone alfg)¢ca (saxofone tenor), Sofia (flauta

transversal), Leonor (clarinete)

16 de Junho 17 de Junho 18 de Junho 19 de Junhale Athho

10:00 as
12:00

12:00 as
14:00

14:00 as
16:00

16:00 as
18:00

18:00 Ensaio as | Ensaioas | Ensaio as Ensaio as | Ensaio de
as 20:00 18h 18h 18h 18h Colocacao

21:00 as Concerto —
22:00 Porto Cbvo

Nota: Ensaio na Capela.

Grupo 6 — Saxofone alto, oboé e fagote
Professor responsavel: Tatiana Martins
Alunos envolvidos: Martim (saxofone alto), Nazawbdé€), Diogo (fagote)

16 de Junho, 17 de Junho 18 de Junho 19 de Junhale Ahho
10:00 as
12:00
12:00 as
14:00
14:00 as Ensaio Ensaio Ensaio Ensaio Ensaig
16:00
16:00 as
18:00
18:00 Ensaio de
as 20:00 Colocacao
21:00 as Concerto —
22:00 Porto Covo

Nota: Ensaio na sala Contrabaixo: n°15.
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Grupo 7 — Ensemble Misto

Professor responsavel: Tatiana Martins

Alunos envolvidos: Rita (saxofone alto), Danietdale&o), Denise (violoncelo), Diogo
(fagote), Fabio (guitarra), Jodo (percusséao), N(percussado), Rodrigo (guitarra) e Sabina

(flauta)

16 de Junho 17 de Junho 18 de Junho 19 de Junhale Athho

10:00 as
12:00

12:00 as
14:00

14:00 as
16:00

16:00 as
18:00

18:00 Ensaio de
as 20:00 Colocacao

21:00 as Ensaio as Ensaio as Ensaio as Ensaio as | Concerto —
22:00 20h 20h 20h 20h Porto Cbvo

Nota: Ensaio na Capela.
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ANEXO Il — Modelo de autorizacao dos encarregadosededucacéo

Exmo/a Senhor/a

Encarregado/a de Educacgao

Venho, por este meio, informa-lo/a de que, no amthit estagio curricular do Mestrado em
Ensino da Mdusica, que estou a realizar na Escgberigw de Musica de Lisboa, e ao abrigo
do protocolo estabelecido entre esta instituicaoEscola das Artes do Alentejo Litoral, irei
organizar a 12 Semana de Classe de Conjunto d&A.E.Ade 16 a 20 de Junho de 2014.
Solicito autorizacdo para a participacdo do/a seugglucando/a nesta actividade e para as
gravacdes que serdo feitas em alguns ensaios @nerto final, dia 20 de Junho pelas 21:00
em Porto Cévo, através do preenchimento do documahtixo. As gravagbes seréo
utilizadas unicamente para efeitos de investigagade realizacdo do meu Relatério de

Estagio.

Com os melhores cumprimentos,

(Ana Raquel Martins)

(destacar por aqui)

Eu, , encarregado de educacéo do

aluno/a , declaro que autorizo que a

professora Ana Raquel Martins proceda a gravacagdes ensaios e do concerto final da 12
Semana da Classe de Conjunto da E.A.A.L. do/a melb&meducando/a e as utilize no

ambito do Mestrado em Ensino da Musica da Escgiei®r de Mdasica de Lisboa.

(assinatura)
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