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Resumo e palavras-chave

As sociedades contemporaneas registam uma necessidade cada vez maior de criatividade e
imaginacdo e a evolucdo da educacdo artistica pode dar resposta a essas necessidades,
dotando os alunos de capacidades para se exprimirem, avaliarem criticamente o mundo que
os rodeia e participar ativamente nos varios aspetos da existéncia humana.

Acreditando que a relacdo com a arte constitui um precioso auxilio para o processo
educativo, na medida em que proporciona experiéncias promotoras de criatividade,
flexibilidade e iniciativa, reflexdo critica e percecdo, desempenhando um papel
preponderante na formacéo integral dos jovens, este estudo desenvolve-se no sentido de
encontrar alguns caminhos para que a disciplina de educacao visual se torne o veiculo da

educacao artistica, para as artes plasticas, no 2° ciclo do ensino basico.

Tendo como pano de fundo a Educacdo Artistica nos atuais contextos educativos, esta
investigacdo desenvolve-se no ambito do tema percecdo da contemporaneidade pelos pré-
adolescentes, denominando-se « O que se aprende com a obra de arte ». Um estudo
empirico, traduzido numa Investigacdo-acdo que tem como finalidade, melhorar uma
situacdo educativa concreta, no caso, uma escola publica do concelho de Oeiras, inovando
e estimulando o processo ensino-aprendizagem, no sentido de aproximar os alunos da arte,
e da arte contemporénea em particular, proporcionando-lhes todos os beneficios colaterais

desse contacto.

Os dados apurados através dos diferentes instrumentos permitem-nos concluir que as
estratégias de contacto direto com a arte, a realizagdo de exercicios de agilizagdo do
pensamento criativo e a abordagem de contelidos relacionados com as artes plasticas e arte
contemporanea, a par da realizagdo de experiéncias de produc¢éo plastica, proporcionaram o
aumento dos niveis de literacia em artes plasticas, nos alunos, promovendo o0s
conhecimentos sobre arte contemporanea e o desenvolvimento do potencial criativo. A
apreciacao estética estimulou a capacidade de observacao, interpretacao e sentido critico,
destes alunos, contribuindo para o desenvolvimento destas capacidades e um melhor

entendimento das manifestacdes artisticas.

Palavras-chave

Educacao Artistica; Literacia em artes; Arte contemporanea; Didlogo com a obra de arte;
Educacao Visual; (Pré)Adolescéncia



Abstract and Key words

Contemporary societies register a bigger demand in creativity and imagination and the
development of artistic education can give the necessary answer to those needs, equipping
students with the capacity to express, evaluate the world that surround them and providing
them with a critic view in order to participate actively in all the aspects that involve the human
existence.

Believing that a strong relation between art and the educational process can stimulate
experiences that promote creativity, flexibility and initiative, critical thinking and perception,
considering it a key role on the development of young students, this study progresses in
order to find the methods necessary so the subject “ educacao visual “ visual education
become an effective space in the panorama of artistic education, in the fine arts on the the 2
cicle on the basic education.

Having as a back ground the artistic education on nowadays educational contexts, this study
is developed under the scope of the theme pre adolescent’s perception of contemporary,
entitled ” what do we learn with the pieces of art ”. It is an empirical study, translated into an
investigation/action that has as a meaning, to improve an educational reality, in this specific
case, a government funded school in Oeiras, innovating and stimulating the process of
teaching/learning, in order to approach the student to art , more specifically the contemporary
art, so they can beneficiate from this experience and all the collateral goods that it can
provide to them.

The data resulted from the different methods applied helps us to conclude that strategies that
promote the direct contact with art, the increase of exercises that stimulate creative thinking
and the enrolment in topics related with visual arts and contemporary art, side by side with
practical artistic experiences and work , boost the levels of literacy in visual arts in students,
promoting the knowledge about contemporary art and the developing of their creative
potential. The appreciation of aesthetics stimulates the capacity of observation, interpretation
and critical awareness of the students, contributing for the better development of this

capacity and a better understanding of all artistic expressions.

key words
Arts Education, Literacy in arts, Contemporary Art, Dialogue with the artwork; Visual

Education; Youth/Adolescence
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Parte | | Introducéo

Introducéao

Tendo como pano de fundo a Educacdo Artistica nos atuais contextos educativos, este
estudo desenvolve-se no ambito da percecdo da contemporaneidade pelos pré-
adolescentes, denominando-se «O que se aprende com a obra de arte».

Contribuir para que a disciplina de educacdo visual se torne, de facto, um veiculo
privilegiado para o ensino artistico e desenvolver as capacidades criativas, de percecao,
analise e interpretacao, sado as finalidades que norteiam este projeto, movido por uma forte
motivacdo pessoal, de quem acredita que a educacdo artistica faz a diferenca, na
preparacdo dos jovens e no seu contributo para o sucesso das sociedades atuais.

A probleméatica que motivou este estudo insere-se no ambito da pratica pedagdgica dos
professores de Educacdo Visual, prendendo-se com o facto dos pré-adolescentes, alunos
que frequentam o 2° ciclo do ensino basico, demonstrarem pouca capacidade criativa na
resolucdo de problemas e operagdes plasticas e revelarem poucos conhecimentos sobre o
universo das artes plasticas, em geral, e da arte contemporanea, em particular, ao que se
associa o facto da escola, por sua vez, fazer, habitualmente, uma abordagem da obra de
arte, essencialmente funcional, ndo representando um valor em si mesma mas 0 suporte
para a exploracdo de outras areas de estudo ou conteldos.

Pensamos que estas lacunas encontram alguma justificacdo no raro contacto destes jovens
com as artes plasticas, considerando, aqui o contacto intencional, pois acreditamos que
acontecam diversos contactos espontaneos, como 0 proporcionado pelas obras de arte
publica, as quais nem sempre séo reconhecidas como tal.

Este projeto desenvolve-se, assim, no sentido de inverter o lugar e o papel das Artes
Plasticas no processo ensino — aprendizagem, dos pré-adolescentes, integrando-as, de
forma sustentada, no ensino da educagao visual.

A opcéo pela arte contemporanea pretende facilitar a aproximacdo dos alunos a educacgéo
artistica, por ser exatamente a arte do seu tempo, alicercada nas mesmas estruturas
culturais, econémicas e socias em que os alunos se integram ou melhor conhecem. Esta
contextualizacdo pretende, assim, encontrar paralelo naquela que € a realidade do nosso
pubico alvo, procurando motivar o interesse dos jovens pela arte.

Foi partindo destas premissas que delineamos os objetivos deste estudo, que passam por:
Aumentar os niveis de literacia em artes plasticas, em alunos pré-adolescentes;
Desenvolver o potencial criativo destes alunos e promover um conhecimento mais
fundamentado da Arte Contemporanea, através do dialogo estético e da producgédo plastica.
No sentido da prossecucdo destes objetivos, definimos as questdes orientadoras que

sustentam o projeto:
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- Como promover um conhecimento fundamentado das artes plasticas e da Arte
Contemporanea em particular?
- Como aumentar os niveis de literacia em artes plasticas, nos pré-adolescentes?
- Como desenvolver o potencial criativo, nos alunos deste escaldo etario?
Por se tratar de um contexto educativo especifico, em que temos como finalidade, melhorar
uma situacdo educativa concreta, optamos por desenvolver um projeto de intervencao —
investigacdo acdo, usando a metodologia qualitativa, inscrita no paradigma interpretativo.
Trata-se, assim, de um estudo empirico, inserido no amplo leque das ciéncias sociais e
humanas, em que todos os atores envolvidos desempenham um papel ativo na
investigacao, fazendo parte da construgéo do conhecimento produzido.
O projeto desenvolve-se em quatro fases distintas: uma primeira fase de diagnostico em que
€ aplicado um inquérito aos alunos, abordando o enquadramento socioeconémico em que 0
grupo alvo se insere, o nivel de contacto que mantém com obras de arte e que
conhecimentos tém sobre artes plasticas / arte contemporanea; Uma segunda fase de
motivagdo, que se traduz numa visita de estudo ao Centro de Arte Moderna José de
Azeredo Perdigdo da Fundacéo Calouste Gulbenkian; ao que se segue uma terceira fase,
que corresponde ao periodo de intervencdo, propriamente dito e, por ultimo, a fase de
avaliagdo que contempla a autoavaliacdo, do processo e do produto, e ainda a aplicacédo do
mesmo inquérito da fase de diagndstico, por forma a possibilitar a comparacdo de
resultados poés intervencdo. A fase de implementacdo da agdo decorreu ao longo de,
sensivelmente, 5 meses, entre janeiro e junho de 2013, distribuida por 16 sessdes, de 90
minutos cada, privilegiando as estratégias de leitura de sentido da obra de arte
contemporanea, exercicios de agilizacdo do pensamento criativo e a experimentacao
plastica. De todas as sessdes se elaborou um diario de bordo, por forma a registar a reacéo
dos alunos no decorrer de todo o processo e o desenvolvimento dos trabalhos ao longo do
periodo em que ocorre a intervengao.
Considerando-a como uma das construgbes mais significativas desta fase de
desenvolvimento das criangas e jovens, e também por ser uma questdo muito abordada
pela arte contemporénea, a identidade foi o tema que elegemos como ponto de partida para
o trabalho desenvolvido com os alunos, encorajando-os a refletir sobre si mesmos.
Tendo em conta que a Investigacdo agao “ observa a realidade presente e tenta interpreta-la
em relacdo a compreensdo do passado e a conceg¢do de um futuro desejavel’ (Guerra,
2000, p. 54), este estudo faz uma pequena analise do contexto histérico que emoldura a
problematica abordada e os conceitos que a suportam, analisa a atualidade e projeta o
desejavel.
A apresentacdo desta investigacdo assenta a sua estrutura em cinco partes: Introducao;
Enquadramento tedrico; Metodologia; Apresentagdo, analise e discussdo de resultados e

Conclusdes. A primeira delas, a introducdo, descreve sumariamente o0s conteldos,
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processos e finalidades do estudo, justificando a relevancia do tema, apresentando a
probleméatica de investigacdo, a metodologia aplicada e os temas abordados em cada uma
das partes que integram a investigacdo. A segunda parte apresenta o enquadramento
tedrico que sustenta e fundamenta o estudo, debrucando-se sobre os temas que, neste
contexto consideramos essenciais, como a Educacdo Artistica, a Literacia em artes,
algumas Abordagens da Educacao Artistica, a Criatividade, a Arte contemporanea e a Pré-
adolescéncia, os quais desenvolvemos em Varios capitulos. Segue-se a metodologia, onde
apresentamos a problematica e as questbes orientadoras do estudo, fazemos a
caracterizacdo do contexto e dos participantes e referimos os métodos e instrumentos de
recolha de dados. A quarta parte faz a apresentacéo dos resultados e a andlise e discussao,
dos mesmos, a luz do enquadramento tedrico, tendo como referéncia os objetivos
delineados para esta investigacdo. A quinta e Ultima parte, apresenta as conclusfes obtidas
a partir da discusséo dos resultados, perspetivando sugestdes para orientagéo futura.
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Il - Enquadramento Teodrico

1.Educacéo Artistica

1.1 O papel da Educacéo Artistica no desenvolvimento integral do individuo.

“A educacdo é um processo onde aprendemos a ser arquitectos da nossa prépria experiéncia e,
consequentemente, a criarmo-nos a nés mesmos.” (Eisner, 2002, p.43)

Os documentos oficiais que emolduram o quadro legislativo da educacdo, em Portugal; as
declaragcbes e convencgdes internacionais, e 0s autores, nacionais e internacionais, que
investigam esta temética sé&o unanimes em considerar que a Educacao Artistica € essencial
ao desenvolvimento integral do individuo.

Expresso ja na Declaracéo Universal dos Direitos Humanos?, artigo 27, Toda a pessoa tem
o direito de tomar parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de
participar no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam” (Unidas, Organizacao
das Nagdes, 1948), o Roteiro UNESCO para a Educacéo Artistica® relembra que a cultura e
a arte sao indispensaveis a um desenvolvimento completo e harmonioso, integrando as
capacidades fisicas, intelectuais e criativas.

O desenvolvimento do ser humano reflete uma complexa interacéo entre a predisposicdo
genética e 0 meio, mas para que esse crescimento se processe em pleno € necessario levar
a cabo determinadas experiéncias propiciadoras de compreensdo e reorganizacdo do
conhecimento (Gardner, 1994)

Através da sua acdo sobre a estimulagdo do desenvolvimento cognitivo, as atividades
artisticas permitem que as aprendizagens efetuadas se tornem mais relevantes e
significativas, para as criangas, ajudando a apreender e observar o mundo, “contribuindo
para o desenvolvimento de diferentes competéncias e refletindo-se no modo como se

pensa, no que se pensa e no que se produz com o pensamento” (Ministério da Educacéao.

! Tradugao livre do espanhol “la educacion es un processe n el que aprendemos a ser los arquitectos de nuestra
E)ropié experiencia y, en consecuencia, a crearnos a nosotros mismos.”

A Declaracao Universal dos Direitos Humanos é um documento adoptado pela Organizagdo das Nacdes

Unidas, em 10 de dezembro de 1948, definindo os direitos humanos considerados basicos. Embora néo
represente obrigatoriedade legal, serviu como base para os dois tratados sobre direitos humanos da ONU.
% Em 2006, Portugal recebeu a | Conferéncia Mundial de Educacao Artistica, Promovida pela UNESCO, em que
participaram mais de mil pessoas de cerca de noventa paises. Desta conferéncia resultou um documento de
referéncia denominado Roteiro Para a Educagao Artistica - Desenvolver as capacidades criativas para o Século
XXI. Este documento aborda as estratégias necessdrias a introducdo e promogdo da Educacdo Artistica no
contexto de aprendizagem e o seu papel essencial na melhoria da qualidade da Educacéao.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
http://pt.wikipedia.org/wiki/10_de_dezembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1948
http://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
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Departamento de Educacdo Basica, 2001, p. 149), despertando-as para tudo o que as
rodeia.
A arte “permite cultivar em cada individuo o sentido de criatividade e iniciativa, uma
imaginacao fértil, inteligéncia emocional e uma «bussola» moral, capacidade de reflexdo
critica, sentido de autonomia e liberdade de pensamento e acao” (Roteiro para a Educacao
Artistica - Desenvolver as capacidade criativas para o século XXI, 2006, p. 6), capacidades
consideradas indispensaveis para o0 desenvolvimento da expressao pessoal, social e
cultural.
Véarios sdo os autores que se pronunciam sobre o papel da arte como referente cultural,
quer na medida em que ela propria reflete os valores e caracteristicas da cultura em que
esta inserida quer como veiculo para a transmissdo desses mesmos valores. Efland, A.,
Freedman, K., & Stuhr, P. (2003), defendem que a educacdo artistica contribui para a
compreensdo do panorama social e cultural em que se insere cada individuo, sendo o seu
principal objetivo promover o entendimento do mundo social e cultural em que se integra.
Também Parsons (1992), Fréis (2000) e Eisner (2002) concordam com a relevancia do
papel desenpenhado pela Arte no refor¢co da consciéncia cultural, fortalecendo identidades e
valores, moldando atitudes, satisfazendo a busca de sentido e salvaguardando e
promovendo a diversidade.
O Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001) expressa, também ele, este contributo ao
afirmar que “a Arte, como forma de apreender o Mundo, permite desenvolver o pensamento
critico e criativo e a sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as
diferencas culturais e constituir-se como expresséo de cada cultura.” (Curriculo Nacional do
Ensino Basico; Competéncias Essenciais, 2001, p.155)
A educacdo artistica abre, assim, oportunidade ao debate sobre os temas de cidadania e
consciéncia social que preenchem a sociedade atual, fornece informagédo sobre normas,
padrbes de comportamento e modelos de identidade, podendo mesmo constituir-se como
um “motor de transformacgédo social” (Ega, 2010, p.138), na medida em que a sua
compreensdo faz parte da construcdo social e histérica da humanidade, assente numa
relagdo mais dinamica entre educacéo, cultura e arte.
Percebemos que as artes podem constituir um precioso auxilio para o processo educativo, a
aprendizagem nesta area utiliza estratégias de analise, inferéncia, resolucdo de problemas,
compreensdo, interpretacdo, entre outras (Hernandez, 2000), proporcionando uma
experiéncia educativa promotora de criatividade, flexibilidade e iniciativa, reflexao critica e
percecdo. O desenvolvimento de uma atividade de ambito artistico “delineia e fortalece a
identidade (do aluno) em relacdo as capacidades de discernir, valorizar, interpretar,
compreender, representar, imaginar® (Hernandez, 2000, p. 41), ampliando as suas

habilidades cognitivas, afetivas e expressivas.
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Ao contribuirem para refinar os nossos sentidos, as artes estimulam a nossa capacidade de
imaginacao (Eisner, 2002), permitindo explorar novas possibilidades, predispondo-nos para
tolerar a ambiguidade, explorando o incerto, e desenvolvendo a capacidade criadora,
considerada também por Vigotsky como fundamental na conquista do futuro: “A formacgao de
uma personalidade criadora projetada no amanhd@ prepara-se através da imaginacao
criadora encarnada no presente” (Vygotsky, 2009, p. 110).
Partindo das experiéncias de criacdo e percecdo, a arte comunica diferentes formas de
significado e fomenta a experiéncia estética, procurando a diversidade de resultados e
desenvolvendo novas formas de pensamento. “O significado ndo se limita ao que as

palavras podem expressar™

(Eisner, 2002, p. 281), alguns significados exigem outras
formas, além da linguagem literal, para se expressarem e serem representados e
partihados. E, pois, nas artes que encontramos um amplo leque de formas para criar,
descobrir e interpretar novos significados, através das artes plasticas, da musica, da
danga... do teatro, significados esses que, tal como refere Ana Mae Barbosa (citada por
Eca, 2007) ndo podem ser transmitidos através de qualquer outra linguagem. Distinguindo-
se no meio e na forma, porque é reflexo da cultura, da histéria e dos aspetos
socioecondmicos de cada sociedade, a linguagem artistica tem um caracter universal, na
medida em que nao depende do conhecimento lingua, nem do extrato social, para ser
entendida e interpretada. Este € o poder da arte, tdo bem ilustrado por “Isadora Duncan,
célebre pela nitidez da sua razdo «se eu pudesse falar, eu ndo teria que dancar»”
por Gardner, 1994, p47).

As artes contribuem para a construgdo da nossa identidade pessoal e coletiva, “tendo a

(citada

imagem como matéria, tornam possivel a visualizagdo de quem somos, de onde estamos e
de como sentimos” (Ec¢a, Resenha do livro “Arte Educagdo Contemporanea. Consonéancias
Internacionais”, 2007. Ana Mae Barbosa, 2005), proporcionam o desejo e a capacidade para
mudar de perspetiva, mostram-nos que pode haver mais que uma solu¢cdo para um mesmo
problema, que a imaginacdo tem (aqui) licenca para voar, que a flexibilidade e a
sensibilidade ocupam um lugar de destaque, que € importante estabelecer relacdes, que
podemos comunicar através de diferentes formas e meios, que uma obra tem a capacidade
de nos comover... que é bom prestar atencdo ao que esta diante de nés e saborear a

experiéncia.

Reconhecida, que esta, a importancia da Educacao Artistica no pleno desenvolvimento do
individuo é necessario assegurarmo-nos de que a mesma integra os curriculos e programas

educativos, de forma sistematica e acessivel a todos, numa perspetiva de igualdade de

* Tradug3o livre do espanhol “El significado no se limita a lo que las palabras pueden expressar.”
° Traducgao livre do espanhol “Isadora Duncan, célebre por la agudeza de su ingenio: «si pudiera decirlo, no lo
tendria que bailar».”
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oportunidades de acesso e sucesso. Embora atualmente seja generalizada a opinido de que
as industrias criativas desempenham um papel significativo no crescimento econdémico
global (Eca, Chemins Croisés: Um Regard sur L'éducation Artistique, 2012), nem sempre o
seu espaco no curriculo é reconhecido como fundamental, ou, sequer, relevante.

A educacao artistica tem tentado, ao longo dos anos, justificar a sua presenca na escola,
assumindo-se como area curricular que, entre 0s avancos e recuos de um longo processo
tracado ao sabor da visédo politica do momento, se esfor¢ca por demarcar o seu lugar, o seu
tempo e 0 seu espaco, através da persisténcia e resiliéncia dos seus defensores. “Sé deste
modo a educacdo artistica podera consolidar a sua posi¢cao no curriculo e constituir-se como
um poderoso instrumento para revitalizar e resgatar a identidade, a diversidade e as
singularidades culturais” (André, 2009, p. 6), abrindo, aos alunos, novas perspetivas para

uma participagdo ativa e uma intervengao critica, na sociedade.

No inicio deste século lancaram-se novos desafios & educacdo artistica e ao papel que
desempenha na formacéo das criancas e jovens. As sociedades contemporaneas registam
uma necessidade cada vez maior de criatividade e imaginagcédo e a evolugdo da educacédo
artistica pode dar resposta a essas necessidades, dotando os alunos de capacidades
criativas, flexiveis, adaptaveis e inovadoras, “habilitando-os a exprimir-se, avaliar
criticamente o mundo que os rodeia e participar ativamente nos varios aspetos da
existéncia humana.” (Roteiro para a Educagdo Artistica - Desenvolver as capacidade

criativas para o século XXI, 2006, p. 6).

1.2 Educagao Artistica pés-moderna

As sociedades evoluem num caminho desenhado pelos avangos da tecnologia, pelas teorias
politicas vigentes e pelos tragos culturais e sociais que as caracterizam, do mesmo modo
que os sistemas educativos, procuram, também eles, adaptar-se a cada nova realidade que
surge, hum processo continuo de constante ajustamento as crengas atuais.

“...A primeira etapa envolveu a pratica do desenho do natural, do meio académico ao
ensino dos elementos e principios de desenho. O segundo dirigiu 0 ensino de arte para a
autoexpressao, em seguida, vieram as tentativas de converter a educacao artistica ao
credo da vida diaria e, finalmente, o ensino pelas disciplinas. Cada novo paradigma
propunha o cancelamento dos sistemas escolares que o havia precedido. Por outro lado,
partia-se do suposto que cada mudanga deveria constituir um progresso...”6 (Efland,
Freedman, & Stuhr, 2003, p. 119)

Nesse contexto, procuramos perceber como evoluiram o0s processos ligados a educacao

artistica no ultimo século, do modernismo ao pés-modernismo, tendo a consciéncia de que,

e Tradugdo livre d espanhol “La primera de ellas supuso el paso de las practicas del dibujo del natural de la
academia a la ensefianza de los elementos y principios del dibujo. La segunda encamind la ensefianza del arte
hacia la expresion del yo; después vinieron los intentos de convertir la educacion artistica al credo del arte de la
vida cotidiana y, por Ultimo, al de las disciplinas. Cada nuevo paradigma proponia cancelar los sistemas
educativos que le habian precedido. Por otro lado, se partia del supuesto de que cada uno de estes cambios
debia constituir un progreso.”
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independentemente do paradigma se poder considerar mais ou menos atualizado, a
verdade € que a abordagem a educacao artistica depende, essencialmente, da forma e do
meio, eleitos pelo educador.

O ensino da arte, sob o paradigma do Modernismo, considera que todas as pessoas tém um
potencial artistico, que poder4d ser despoletado quando, ao individuo, sdo dadas
oportunidades de contacto com diversos materiais e um ambiente adequado ao processo
criador e ao desbloqueio emotivo. A emocédo é, assim, transformada em expressao e a
originalidade é considerada o mais alto valor do fazer artistico. Esta abordagem é
emoldurada por uma filosofia idealista “...uma ideologia liberal, difundindo a ideia de que
todos s&o livres e que a educagdo € um bem acessivel a todos na sociedade” (Eca,
Resenha do livro “Arte Educacdo Contemporanea. Consonancias Internacionais”, 2007. Ana
Mae Barbosa, 2005). Nesta perspetiva valorizavam-se 0s estudantes capazes de
compreender 0os seus estados emocionais, revelando-os, através do feito artistico, em
figuracOes abstratas.

A p6s-modernidade’ traduz-se numa espécie de rutura com o discurso modernista, fazendo
uma nova leitura do ensino artistico e adquirindo uma nova complexidade. A sociedade
admite, agora, uma formacao multicultural, enquanto o ensino artistico se distancia do plano
emocional e da livre expressao “para tratar a producdo artistica como algo que se constroi
no complexo dialético entre o sentir-pensar a partir de um contexto histérico-social” (Eca,
Resenha do livro “Arte Educacdo Contemporanea. Consonancias Internacionais”, 2007. Ana
Mae Barbosa, 2005, p.).“O artista actual j& ndo é um ingénuo nem cultiva uma inocéncia
natural... tudo esta a seu servigo, para ir no ritmo que ele deseje, ou que a vitalidade do
mercado e das relagfes lhe sugira.” (Jencks, 1987, citado por Hernandez, 2000, p.123)

As manifestacfes e os objetos artisticos devem ser mostrados para serem compreendidos,
ndo apenas para serem vistos (Hernandez, 2000). A interpretacdo sucede a mera
contemplacéo, exigindo um processo de compreensdo que passe por estabelecer relacoes,
comparar e gerar significados, tendo em conta os contextos. Para Maria Acaso esta é a
unica forma de entender a arte contemporénea, “estar disposto a compreender que a
experiéncia artistica é algo que exige o nosso esforco, 0 nosso poder de relacionar, a nossa

criatividade, o nosso conhecimento”

(Acaso, 2009, p. 126), considerando que s6 assim a
experiéncia artistica pode ser compreendida em profundidade, a ponto de modificar a nossa
consciéncia, gerando conhecimento.

As obras de arte passam a ser consideradas objetos distintos, cuja finalidade é,
essencialmente proporcionar a experiéncia estética, em que ndo ha leituras Unicas ou

verdades absolutas, sendo a arte encarada como uma representacdo de significados que

" A P6s-modernidade tem inicio na década de 50 e tem como principio a consequente desvalorizacdo dos
conceitos ideolégicos dominantes na era moderna.

8 Tradugao livre do espanhol “...estar dispuestos a comprender que la experiencia artistica es algo que exige
nuestro esfuerzo, nuestro poder de relacion, nuestra creatividad, nuestro conocimiento.”
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possibilita diferentes formas de interpretacdo, que, na opinido de Efland (2003) dependem

da familiaridade, da competéncia e do conhecimento do intérprete.

“Um objecto pds-moderno caracteriza-se por ter significados ambiguos, as vezes
contraditorios ou dominados pela dupla codificacédo; os estilos péds-modernos sao plurais,
eclécticos e susceptiveis de mdltiplas leituras; os objectos multiculturais séo reciclados
de diversas maneiras que reflectem as suas origens; o eclectismo e a apropriacdo de
elementos histéricos respondem a um marcado interesse pela integracdo do passado no
presente.” (Efland, Freedman, & Stuhr, 2003, p. 78).

A relagéo entre a arte e a cultura ganha uma nova dimens&o, na medida em que os artistas
se concebem como um espelho da sociedade, onde a arte e a experiéncia estética devem
ser entendidas a luz da sua cultura de origem. Uma cultura caracterizada pela nocdo de
pluralismo (multiculturalidade), aberta a apropriacdo de imagens da cultura popular, em que
0 tempo e 0 espaco transparecem num novo conceito, de um passado fragmentado que
continua a existir na reinterpretagéo das tradi¢oes.

Os artistas pds-modernos revelam um especial interesse pelas questbes ambientalistas (0
que se traduz, por exemplo, no recurso a reciclagem) e pela abertura as novas tecnologias,
centrando, muitas vezes o uso da arte na critica cultural, recorrendo a ironia, a ambiguidade
e a contradigé&o.

Na década de 80 a pds-modernidade perde o0s seus contornos, num completo
desvanecimento dos limites da arte. A par das chamadas artes tradicionais, como as artes
plasticas, o teatro, a danca, a musica, a literatura, surgem agora novas formas digitais de
fazer arte, caracterizando a arte contemporéanea de eléctica e pluralista, por proporcionar,

assim, o convivio de diversas formas de comunica¢ao, no ambito artistico e cultural.

As artes transformam-se ao sabor dos mais recentes avangos tecnolégicos, oferecendo

infinitas possibilidades de criagdo, divulgagdo e significagdo, rompem “...a barreira do
artistico para converter-se em espetaculo, competindo, nos meios de comunicagdo, com a
evolucdo da imagem comercial que nos inunda™® (Acaso, 2009, p. 80). E neste contexto de
modernidade digital, video, televisdo, meios de comunicacdo, telemovel, internet, redes
sociais, que encontramos o0 conceito de hiperdesenvolvimento da linguagem, assim
denominado por Maria acaso (2009), procurando traduzir a amplitude de meios e formas
gque hoje cabem na linguagem visual. Este conceito, como espelho da arte emergente, deve
ser, também ele, incorporado nos conteudos que preenchem os atuais curriculos da

educacao artistica, pois, tal como refere Agirre (2005), um ensino artistico que aspire ser

o Tradugao livre do espanhol “Un objeto posmoderno se caracteriza por cierto eclecticismo y una belleza
disonante derivada de la conbinacién de motivos ornamentales clasicos y de otros esrilos. Esta combinacién
produce significados ambiguos, a veces cntradictorios, y se denomina «doble codificacion». Los estilos
posmodernos son plurales, incluso eclécticos, y susceptibles de multiples lecturas e interpretaciones. Los objetos
multiculturales son reciclados de diversas maneras que reflejan sus origenes. El eclecticismo y la apropiacion de
elementos histéricos responden a un marcado interés por la integracion del pasado y del presente.”

10 Tradugao livre do espanhol “... la barrera de lo artistico para convertirse en espectaculo, para competir en los
medios con los desarrollos de imagen comercial que nos inundan.”
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atual deve complementar a atencdo dada as artes tradicionais com a atencdo dada aos

novos meios artisticos, relacionados com as novas tecnologias.

1.3 Relagdo com a Obra de Arte

“A arte ndo € um conjunto de objectos belos, mas sim o processo mediante o qual
articulamos uma experiéncia interior com nossas respostas ao mundo exterior’
(Hernandez, 2000, p. 114)

A educacéo artistica, no ambito das artes visuais, para conseguir atingir os objetivos a que
se propde, deve promover o frequente contacto com a obra arte, verdadeiro catalisador da
experiéncia estética. As obras de arte fazem parte da nossa geografia, sdo elementos que
refletem a nossa cultura e fazem parte da histéria humana (Eisner, 2002), proporcionando a

vivéncia e fruicdo do patrimoénio. Assim, “... ao desenvolver contactos com a arte, um
individuo torna as suas relacdes com o mundo mais flexiveis, significativas e orientadas para
o futuro”, (Fréis &al,2000, p.133), pois a apreciagdo artistica, considerada como um
processo de contextualizacao, interpretacao, andlise e construcao de significados, traduz-se
nessa imensa mais-valia. Neste contexto, Agirre deixa-nos uma sugestao “...aproximarmo-
nos da obra de arte, ndo como um texto codificado que podemos decifrar, mas como um
condensado de experiéncias gerador de infinitas interpretacdes™ (Agirre, 2005, p. 33), e
multiplas leituras a partir das quais € possivel a reconstrucao do sentido. Para Ana Mae
Barbosa, conhecer arte implica, cumulativamente, trés acdes: fazer, ver e contextualizar,
destacando a importancia da ultima:

“O aluno, diante de uma obra de arte, deve ser capaz de analisa-la, dar-lhe um
significado, contextualiza-la. A grande porta para o desenvolvimento da cogni¢do é a
contextualizagdo — conhecer as condi¢cdes em que aquelas obras foram feitas, como era
o0 mundo naquele momento, como eram as outras artes, comparar com o que é feito hoje
e com artistas que trabalham em condi¢des semelhantes”. (Barbosa, 2003, p.24)

Sendo, assim, generalizada a opiniao de que a apreciacdo artistica promove novas formas
de pensamento, novas perspetivas e novos conhecimentos, fazer compreender uma obra de
arte e apreciar o seu valor, devera constituir um objetivo essencial da educagéo nas artes
visuais (Fréis & al, 2000).

1.4 O percurso da educacéo artistica (Artes Plasticas — 2° ciclo) no panorama nacional

1.4.1 Adisciplinade Educagéo Visual

O atual 2° ciclo do ensino basico, sobre o qual incide este estudo, foi antes denominado de
ciclo preparatério. Compreendia duas classes anuais e tinha como finalidades completar e
ampliar a formacao de base obtida no ensino primario, orientando os alunos na escolha dos

estudos subsequentes

11 ~ . [ i
Traducéo livre do espanhol “... acercarnos a la obra de arte, no como a un texto cifrado que podemos llegar a
desvelar, sino como a un condensado de experiencia generador de infinidade de interpretaciones.”
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“O ensino preparatério proporcionara o aprofundamento dos estudos no dominio da
Lingua Portuguesa, escrita e oral, da geografia e historia patrias, do raciocinio
matematico, a aprendizagem de uma lingua estrangeira, a introdugdo as ciéncias fisico-
guimicas e naturais, e compreendera ainda nogdes sobre a vida social e a estrutura
politica da Nacéo, actividades manuais e de educacdo estética, bem como educacgao
fisica, civica, moral e religiosa.” (Diario do Governo n° 173, 25 de julho de 1973)

E neste contexto educativo que a disciplina de Educacdo Visual surge, nos curriculos do
ensino preparatorio no ano letivo 1974/75, substituindo a disciplina de desenho, que ja ai
coexistia com a disciplina de trabalhos manuais.

A educacéao visual apresenta-se como uma disciplina capaz de conjugar diversos aspetos,
entre os quais, o desenho, utilizando como forma de expressdo e comunicacdo o
desenvolvimento da percecdo, da linguagem visual e da andlise critica de objetos e

imagens.

Nas propostas da Reforma Curricular de 1988, surge a disciplina de Educacédo Visual e
Manual representando uma sintese entre os Trabalhos Manuais e a Educagéo Visual. Esta
ideia ganhou corpo no ano seguinte com o nascimento da Educacgéo Visual e tecnoldgica,
anulando, assim, nos curriculos deste nivel de ensino, as disciplinas de educagéo visual e

trabalhos manuais.

1.4.2 Educacéo Visual e tecnoldgica

A disciplina de Educacéo Visual e Tecnologica, surgida no ano de 1989 e generalizada a
todas as escolas do pais no ano letivo de 1992/1993", resultante da fusdo da Educac&o
Visual, de caracter artistico, e dos Trabalhos Manuais, de caracter técnico.

Apresentada no seu programa volume | (1991) como “uma disciplina inteiramente nova, que
parte da realidade pratica para o conhecimento tedrico, numa perspetiva de integracao do
trabalho manual e do trabalho intelectual, e que nao pretende fazer formacéao artistica nem
formacdo técnica, porque se situa deliberadamente na intersecdo desses dois campos da
atividade humana”, a Educacéo Visual e Tecnoldgica pretende desenvolver, nos alunos,
competéncias para a Fruicao, Criacdo e Intervencdo nos aspetos visuais e tecnoldgicos do
envolvimento, através da exploracdo integrada de problemas estéticos, cientificos e
técnicos, explorando a expressdo, a resolugdo de problemas e a relagédo
individuo/sociedade. Partindo da prospecao do meio, esta disciplina visa articular os aspetos
historicos, fisicos, sociais e econdmicos de cada situagdo estudada, promovendo a reflexdo

sobre as operacdes e a compreensdo dos fendmenos, com o objetivo de assim contribuir

'2 No decorrer deste periodo de transicédo entre o surgimento da nova disciplina e a sua integral implementacéo,
foi publicado o Decreto Lei 344/90 de 2 de Novembro, um diploma que estabelecia as bases gerais da
organizacdo da Educacd@o Artistica pré-escolar, escolar e extraescolar. Este documento reconhece a
necessidade urgente de reestruturacdo global da Educagédo Artistica em Portugal, apontando de forma clara os
objetivos a atingir nesta area da educagéo. O governo assume aqui que “a educacao artistica é parte integrante
e imprescindivel da formacao global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que
venha a ter”, 0 que parecia ser um bom pressagio. Infelizmente o diploma nunca chegou a ser regulamentado.
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para a formacdo de cidaddos atuantes no seu envolvimento. A integracdo do trabalho
manual e do trabalho intelectual, em que assenta a base conceptual desta disciplina,
pretende a construcdo de uma atitude simultaneamente tecnoldgica e estética. Assim, os
pressupostos em que assenta a Educacao Visual e Tecnolégica acabam por definir a sua
metodologia que assenta no processo de resolucdo de problemas.

Nos anos que decorrem entre a implementacdo da disciplina de Educacdo Visual e
Tecnolégica e a Reorganizacdo Curricular de 2001, diversos foram o0s autores que se
pronunciaram sobre esta década da educacéo artistica, suas fragilidades e potencialidades.
Segundo Fréis (2000), durante este periodo, as artes visuais no ensino basico centraram-se,
essencialmente, em atividades de manipulacdo e exploracdo de alguns materiais sem
qualquer explicacdo estética, sendo rarissimo o contacto com obras de arte; 0 mesmo autor
reconhece algum mérito a metodologia da resolucdo de problemas embora entenda que
esta procura de solugbes utilitarias negligencie, por vezes, a dimensdo estética das
propostas. Da mesma opinido € Teresa Eca (2000) que, embora reconheca aspetos
inovadores nos programas de 1991, no que se relaciona com o apelo a consciéncia critica e
analise contextual, refere que o método de resolugao de problemas contrapde “‘um sistema
racional a subjetividade prépria das representagdes artisticas” (Eca, 150 Anos de Ensino
das Artes Visuais Em Portugal, 2000). Segundo esta autora “perante a realidade da
sociedade po6s moderna, as mudancas tecnolégicas e o reconhecimento da era da
informacg&o, urge rever os pressupostos e modificar substancialmente as praticas em curso”
(Eca, 150 Anos de Ensino das Artes Visuais Em Portugal, 2000), procurando assim que a
Educacdo Artistica contribua para a compreensdo dos contextos sociais e culturais dos

individuos.

1.4.3 Curriculo Nacional do Ensino Basico.

Em 1997/98 foi introduzido no Ensino Basico Portugués o Projeto de Gestdo Flexivel do
Curriculo, cujo processo de generalizagcdo se veio a concretizar no quadro da
Reorganizacao Curricular do Ensino Bésico.

Nascida neste contexto evolutivo, a reorganizagdo operacionaliza-se em 2001 na
regulamentacdo do Dec. Lei 6/2001 que “estabelece os principios orientadores da
organizacdo e da gestdo curricular do ensino basico, bem como da avaliacdo das
aprendizagens e do processo de desenvolvimento do curriculo nacional, entendido como o
conjunto de aprendizagens e competéncias, integrando os conhecimentos, as capacidades,
as atitudes e os valores, a desenvolver pelos alunos ao longo do ensino basico”, retomando
uma concecdo de Curriculo Nacional, que vai ao encontro dos objetivos da Lei de Bases do
Sistema Educativo. Este documento orientador, Curriculo Nacional do Ensino Basico,

enuncia as competéncias gerais (cujo desenvolvimento se pressupde de forma transversal,
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em que todas as areas curriculares atuem em convergéncia) e as competéncias especificas
para cada area.

No gue respeita & Educacao Artistica, em particular as artes plasticas no 2° ciclo do Ensino
basico, as inovacdes sao diversas, algumas até suscetiveis de causar algum incémodo,
como sendo o facto da Educacdo Artistica contemplar, aqui, apenas a disciplina de
Educacdo Visual, deixando de fora a Educacdo Tecnoldgica. Outras diferencas que
encontramos prendem-se com a nova metodologia®®, as propostas de experiéncias de
aprendizagem™, a introducédo do conceito de arte e obra de arte e a exploracdo do conceito
de literacia em artes. Do novo entendimento sobre o papel das artes visuais no
desenvolvimento humano, surge uma nova abordagem focalizada em acdes educativas
estruturadas que incidem em trés dimensdes essenciais: sentir, agir e conhecer, que se
traduzem, no documento Competéncias Essenciais para a Educag¢do Artistica, num novo
modelo de trabalho para a Educacgéo Visual que assenta em trés eixos essenciais: Fruigao-
Contemplagéo, producdo-Criagdo e Reflex&o-Interpretagdo. Estes eixos articulam-se e
operacionalizam-se no dominio da comunicacdo visual e no dominio dos elementos da
forma, tendo sempre como base as artes visuais que aqui se constituem como centro de
interesse nuclear.

A Arte surge, neste documento, com uma concec¢ao abrangente, cujo valor se reconhece na
forma de apreender o Mundo, sendo um meio privilegiado para desenvolvimento do
pensamento critico e a sensibilidade, a exploracdo e transmissdo de novos valores e o
entendimento das diferengas culturais, & semelhanca da referéncia feita por Frois (2005) na
sua tese de Doutoramento, “O ensino das artes visuais realizado numa dimens&o cultural
através da experiéncia estética e artistica, propicia o desenvolvimento de uma éarea de
reconhecida importancia na formacdo pessoal e cultural nas suas dimensfes cognitiva,
afetiva e comunicativa”, (Fréis, 2005, p.225). Segundo o0 mesmo autor, a Educacéo Visual
ganha, no CNEB, uma nova conce¢ado assumindo-se com uma estrutura conceptual propria,
um conjunto de conhecimentos que permite o desenvolvimento de capacidades, destrezas e
saberes proprios.

As novas propostas de abordagem da Educacéo Visual prop6em uma dindmica propiciadora
de capacidades de descoberta, numa postura critica e participativa, procurando a utilizacéo
de uma linguagem apropriada a interpretacdo estética e artistica, onde a introducédo e

exploracdo do conceito de Literacia em Artes tem um papel essencial, pois implica

3 0 método de resolucdo de problemas é “substituido” por uma metodologia que relaciona a percegéo estética
com a producdo de objetos plasticos, fomentando a capacidade de descoberta, a dimensao critica e participativa
e a procura da linguagem apropriada as dimens0es estéticas e artisticas

* As experiéncias de aprendizagem (Praticas de investigacao; Producéo e realizacdo de espetaculos, oficinas,
mostras, exposicdes, instalacdes e outros; Utilizacdo de tecnologias de informacdo e comunicagao; Assisténcia a
diferentes espetaculos, exposicdes, instalacdes e outros eventos artisticos; Praticas interdisciplinares; Contacto
com diferentes tipos de culturas artisticas; Conhecimento do patrimoénio artistico nacional; Intercambios entre
escolas e outras instituicdes; Exploracdo de diferentes formas e técnicas de criagdo e de processos
comunicacionais)
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competéncias consideradas comuns a todas as disciplinas artisticas, sintetizadas em quatro
eixos interdependentes: Desenvolvimento das linguagens elementares das artes;
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacdo; Desenvolvimento da
criatividade e Compreenséo das artes em contexto.

O Ministério da Educacdo reconhece agora, nos seus fundamentos para a Educacdo
Artistica, que “As artes sao areas indispensaveis ao desenvolvimento global do ser humano,
devendo ser promovidas ao longo da vida. Sdo formas de saber que mobilizam varias
dimensdes cognitivas, ampliam o campo de experiéncias e promovem o sentido critico”
(http://www.min-edu.pt/index.php?s=white&pid=775, consultado em 7 de novembro 2012).
Compreender o Mundo através da arte passa a ser um objetivo da educacéo.

Com o Curriculo Nacional do Ensino Bésico a Educacédo Artistica passa a ser considerada
uma componente essencial para a formacdo das criancas e jovens em idade escolar,
tornando-se um espacgo privilegiado para a convivéncia dos alunos com experiéncias
artisticas diversas, promovendo o desenvolvimento dos principios, valores e competéncias
gerais estruturantes do individuo.

A diversidade de experiéncias artisticas, inerentes ao novo conceito de Educacao Visual,
possibilita o desenvolvimento do conhecimento e o dominio das linguagens elementares dos
diferentes tipos de expressédo, estimulando, assim, o pensamento critico e a criatividade,
bem como a capacidade de compreender as artes em contexto.

Contudo, na pratica, a disciplina de Educacéo Visual e Tecnoldgica continuou a ser o Unico
veiculo oficial da Educacao Artistica, ao nivel das artes plasticas, para o segundo ciclo do
ensino basico, até 2012. Pareceu-nos, no minimo, confusa esta forma de organizagdo em
que a disciplina necessitava obrigatoriamente de articular competéncias das duas areas
procurando o equilibrio mais adequado a operacionalizagdo dos contetudos, sem perder de

vista os objetivos e finalidades essenciais da Educagéo Artistica para este nivel de ensino.

Introduzidos 0s novos conceitos como 0 desenvolvimento do curriculo nacional por
competéncias, a Literacia em artes, o papel do didlogo com a Obra de Arte, a importancia da
Educacao Artistica na formacédo global do individuo e apontadas algumas das dificuldades
sentidas na aplicacdo pratica desta reforma, diversos protagonistas continuam a refletir
sobre este processo, em particular, e sobre esta tematica em geral. Em 2006, Portugal
recebeu a | Conferéncia Mundial de Educacao Artistica, Promovida pela UNESCO, em que
participaram mais de mil pessoas de cerca de noventa paises. Desta conferéncia resultou
um documento de referéncia denominado Roteiro Para a Educacao Artistica - Desenvolver
as capacidades criativas para o Século XXI, Comissdo Nacional da UNESCO 2006 - como
um contributo relevante para a promoc¢do de um consenso quanto a importancia da
Educacado Artistica na construcdo de uma sociedade criativa e culturalmente consciente,

estimulando a colaboragédo na reflexdo e na agédo. Este documento aborda as estratégias
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necessarias a introducdo ou promocao da Educacao Artistica no contexto de aprendizagem,
a importancia da Educacédo Artistica e o seu papel essencial na melhoria da qualidade da
Educacdo.

A cultura e a arte sdo aqui consideradas componentes essenciais de uma educacdo
completa que conduz ao pleno desenvolvimento do individuo.

Decorrente da 12 conferéncia mundial de EA, em outubro de 2007 a cidade do Porto foi
Palco da Conferéncia Nacional de Educacédo Artistica, um debate sobre o papel e o espaco
da Arte no sistema educativo Portugués, uma reflexdo sobre a Educacdo Artistica, em
particular sobre o reforco do papel das artes na aprendizagem e o0 ensino das artes. Em
2008 é fundado, em Portugal, o Clube UNESCO de Educacéo Artistica™, pela mao de Ana
Pereira Caldas (que desde o inicio mantém o cargo de Presidente da Dire¢éo), Vera Ribeiro
da Silva e Adelina Antunes, reunindo como instituicdes fundadoras a Comissdo Nacional da
UNESCO, a Asprea (Associacao pré Educacao Artistica) e a Fundagcdo EDP, as quais se
associaram mais tarde a Fundacdo Gulbenkian, o Centro Nacional de Cultura, Escolas
Superiores de Educacdo, a Céamara Municipal de Lisboa entre outros.
Sobre os efeitos destes encontros, merece a nossa atengdo o artigo de Fréis no Jornal
Publico, de 16 agosto 2010

“Em Portugal, o efeito deste debate organizado por entidades internacionais como a
UNESCO nao teve consequéncias para as politicas Educativas dos Ultimos governos
constitucionais, os recursos financeiros ndo beneficiaram as reformas necessarias na
area da educacgdo Artistica na escola Publica. As recomendac¢des emanadas destas
reunibes ndo chegaram as escolas de Portugal, pais que em 2006 acolheu a
1°conferéncia Mundial da Unesco sobre Educac¢édo Artistica, logo seguida em 2007, pela
conferéncia nacional de Educacéo Artistica cuja responsabilidade coube ao Ministério da
Cultura e ao Ministério da Educacao”.

Inserido na estratégia global de desenvolvimento do Curriculo Nacional do Ensino bésico,
surge em 2010, um documento emanado pelo Ministério da Educacdo, denominado Metas
de Aprendizagem. Este documento de estratégia pretende, como refere Fréis num artigo
publicado no Jornal Publico a 6 de outubro de 2010, conceber referentes de gestdo
curricular para cada disciplina ou area disciplinar, para os diversos ciclos de ensino,
desenvolvidos sequencialmente por anos de escolaridade.

Este documento volta a considerar a Educacao Visual e Tecnoldgica como um todo e nao
separadamente como ocorreu no CNEB. As metas de aprendizagem para a disciplina de
EVT assentam, assim, no cruzamento das competéncias definidas para as éareas de

Educacao Visual e Educagéo Tecnoldgica, procurando uma efetiva integracéo entre elas.

! Clube UNESCO de Educacao Artistica, um espacgo permanente de discussao e afirmacéo da importancia da
Educacao Artistica em Portugal. A criacdo do Clube Unesco pretendeu ser um contributo para a promogéo da
Educacéao Artistica em Portugal, resultando da constatacdo de uma importante lacuna no Sistema Educativo que
se prende co a auséncia de disponibilidade de uma efetiva Educacdo Artistica para todos no nosso Pais.
Segundo os seus fundadores, esta lacuna torna necessdria e urgente a perce¢do da EA como componente
essencial de uma educacdo de qualidade para todos, formadora de uma cidadania mais participativa e
consciente.
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Em dezembro de 2011 é revogado o Curriculo Nacional do Ensino Basico, com a publicacéo
do Despacho n.° 17169/2011, de 23 dezembro. No documento antes considerado a
referéncia central para o ensino basico, o atual governo encontrou algumas insuficiéncias
capazes de prejudicar a orientacdo no ensino, “Por um lado, o documento ndo é
suficientemente claro nas recomendacdes que insere. Muitas das ideias nele defendidas sao
demasiado ambiguas para possibilitar uma orientacdo clara da aprendizagem. A propria
extensdo do texto, as repeticbes de ideias e a mistura de orientagcbes gerais com
determinages dispersas tornaram -no num documento curricular pouco util.” (Ministério da

Educacéo e da Ciéncia, 2011)

1.4.4 Reviséo Curricular de 2012

A 5 de julho de 2012 séo divulgadas as novas matrizes curriculares para os 1°, 2° e 3° ciclos
do ensino bésico, resultantes da revisdo curricular apresentada pelo Decreto de Lei
n°139/2012, com vista a definicdo de principios que permitam uma maior flexibilidade na
organizacdo das atividades letivas. Um dos objetivos enunciados neste documento é a
reducdo da dispersdo curricular que assim se concretiza “no reforco de disciplinas
fundamentais, tais como o Portugués, a Matematica, a Histéria, a Geografia, a Fisico-
Quimica e as Ciéncias Naturais, na promoc¢ao do ensino do Inglés, que passara a ser
obrigat6rio por um periodo de cinco anos.”

A leitura deste decreto de lei deixa muito clara a nog&o daquelas que sdo consideradas, pelo
Governo Portugués, as disciplinas fundamentais na formacdo integral do individuo. A
educacao artistica deixa de ocupar de ocupar um lugar marginal no curriculo para quase ser
extinta. A Unica, possivel, referéncia a nossa area de estudo, encontrada neste documento é
a seguinte "na area das expressoes reafirma-se um refor¢o da identidade disciplinar”, o que
se traduz na extingdo da disciplina de Educagéo Visual e Tecnologica, decompondo-se em
Educacao Visual e Educacgédo Tecnoldgica, passando a Educacédo visual a ser novamente o
anico veiculo dar artes plasticas para a Educacédo artistica, no 2° ciclo do ensino Basico,

com apenas 90 minutos semanais.

1.4.5 Metas curriculares

As metas de aprendizagem sdo reformuladas em 2012, por apresentarem algumas
limitacdes quanto a funcdo que poderiam ter na gestao do ensino, sendo substituidas pelas
metas curriculares que, no caso da Educacédo Visual foram homologadas pelo Despacho n.°
10874/2012, de 10 de agosto. As mesmas constituiram-se como orienta¢des recomendadas

para o ano letivo de 2012-2013, tornando-se vinculativas no alo letivo seguinte.
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Estas metas estabelecem as aprendizagens essenciais a realizar pelos alunos em cada
disciplina e ano de escolaridade; definem os conhecimentos a adquirir e as capacidades a

desenvolver, constituindo-se, assim, como referentes fundamentais.

“Conjuntamente com os atuais Programas de cada disciplina, as metas constituem as
referéncias fundamentais para o desenvolvimento do ensino'®: nelas se clarifica o que
nos Programas se deve eleger como prioridade, definindo os conhecimentos a adquirir e
as capacidades a desenvolver pelos alunos nos diferentes anos de escolaridade”
(http://www.dgidc.min-edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=4, consultado em
25 abril 2013)

\

Este documento representa, assim, um meio privilegiado de apoio a planificacdo e a
organizacao do ensino, associando-se ainda ao programa da disciplina de Educacao Visual
e Tecnoldgica, de 1991, que até ao momento ndo foi revisto nem adaptado a nova
realidade. Encontrar paralelo entre o programa de uma disciplina que ja ndo existe e as
metas desenhadas para as novas disciplinas que acabam de nascer, torna-se uma tarefa
ardua para os docentes que, no seio desta améalgama de orientagfes desalinhadas, procura
0 equilibrio, tentando articular da melhor forma possivel, antigo programa e novas metas,
com vista ao cumprimento das mesmas, num espaco de aprendizagem que se pretende
efectivo e enriquecedor.

As metas curriculares de educacao visual apresentam uma estrutura que articula Dominios,
Objetivos Gerais e Descritores, por ano de escolaridade. O 5° ano regista trés dominios,
Técnica, Representacdo e Discurso, 0 6° ano repete estes dominios, acrescentando o
dominio Projeto. Para cada dominio surgem, entdo, dois a trés objetivos gerais que se
operacionalizam através dos seus descritores. Os contetdos sdo descritos na introdugéo do
documento e, no caso do 2° ciclo, passam por “materiais basicos de desenho, os elementos
constituintes da forma, a comunicacao e narrativa visual, cor, espaco, patriménio e discurso”
(Ministério da Educacéo, 2012, p. 4).

A estrutura segundo eixos de progressao de complexidade, apresentada neste documento,
parece-nos positiva, pois favorece a coeréncia dos procedimentos. Salientamos também
como muito positiva a inclusdo do «Conceito de Patriménio» e 0 «Reconhecimento do seu
papel na sociedade», nos objetivos gerais para o 6° ano, lamentando, contudo, que este
seja 0 unico objetivo que, em todo o documento, faz referéncia a obra de arte “Enquadrar a
obra de arte enquanto patriménio cultural e artistico” (Ministério da Educacéo, 2012, p. 9).

A Promocdo do contacto com a obra de arte e a experiéncia estética, referenciados por
tantos autores, como essenciais a Educacdo Artistica, encontram nas orientacdes
educativas, pouco mais que um vazio. Vazio esse que sO o interesse, a resiliéncia e a

vontade dos professores podera preencher.

'y disciplina de educacéo visual, no 2° ciclo, ndo tem ainda um programa especifico, com a definicdo dos
contetidos a abordar, continuando em vigor o programa de educagéo visual e tecnoldgica, de 1991.

17


http://www.dgidc.min-edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=4

Parte Il | Enquadramento Tebrico

2. Literacia

2.1 Conceito de Literacia

Proveniente do latim littéram, «letra»+acia, o termo Literacia tinha como definicdo a
capacidade de ler e escrever, correspondendo a nogao de alfabetizacéo.

Atualmente a dimenséo deste conceito ganha uma nova amplitude, distanciando-se dos
limites que balizam as capacidades de leitura e escrita, 0s canais de comunicacdo e a
diversidade cultural e linguistica pedem uma visdo mais alargada do conceito. Literacia
implica agora a compreensédo e a capacidade de processamento da informacéo, traduzindo
0 uso das competéncias de leitura, escrita ou calculo.

“...assenta em conhecimentos e desenvolvimento de capacidades relevantes para o
individuo no seu contexto psicossocial, que ndo se podem restringir ao saber contar, ler,
escrever, passam, também, por saber interpretar e criticar a informacao veiculada por
qualquer média, criar, e agir responsavelmente na comunidade.” (E¢a, 2010, p.129)

O conceito de Literacia faz parte do universo sociocultural contemporaneo, marcando a sua
presenca em diferentes areas, geradoras de uma complexa e nova gama de informacdes
gue nos chegam sobre as mais diversas formas, as quais, necessariamente carecem de
descodificacdo. E neste contexto multifacetado que encontramos a exploragdo de
multiliteracias: Literacia Financeira, Literacia da Informacgéo, Literacia Mediatica, Literacia
em Saude, Literacia Social, Literacia Digital, Literacia Visual... entre outras, de onde

destacamos a Literacia em Artes, pela sua pertinéncia neste estudo.

2.2 Literacia em Artes
O conceito Literacia em Artes surge, pela primeira vez, no panorama educativo portugués,
no documento Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB), apresentado em 2001 como
documento orientador de referéncia. O CNEB introduziu novas linguagens para o
desenvolvimento da Educacgdo Artistica, das quais destacamos a literacia em artes,
constituindo uma finalidade a promover, num espaco de oportunidade para vivenciar
aprendizagens diversificadas, que contribuam para o desenvolvimento das competéncias
artisticas, competéncias essas que assim se organizam em quatro grandes eixos
estruturantes e inter-relacionados:

= Apropriagdo das linguagens elementares das artes;

= Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicacgao;

= Desenvolvimento da criatividade;

= Compreenséo das artes no contexto.
A Literacia em Artes pretende desenvolver a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas; a aquisicdo de competéncias e
0 uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percecionar e converter

mensagens e significados; o entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural
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que a envolve e o reconhecimento das suas fungées nele, tendo a consciéncia de que este
€ um processo sempre inacabado. A apropriacdo das competéncias é realizada de forma
progressiva num aprofundamento constante dos conceitos e contetdos préprios de cada
area artistica, dando origem a diferentes percursos, de acordo com a especificidade de cada
arte. A diversidade de experiéncias artisticas possibilita, neste campo, o desenvolvimento do
conhecimento e o dominio das linguagens elementares dos diferentes tipos de expressao,
estimulando, assim, o pensamento critico e a criatividade, bem como a capacidade de
compreender as artes em contexto. A Literacia em Artes promove o uso das linguagens
artisticas; o uso de sinais e simbolos particulares de cada arte; o entendimento de uma obra
de arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas funcdes
nele.
A importancia do contacto dos alunos com a arte em geral e com a obra de arte em
particular surge, neste novo conceito de Educacéo Artistica, como elemento catalisador das
aprendizagens, contribuindo assim para o apuramento da sensibilidade e desenvolvimento
da criatividade nos alunos. As vantagens deste dialogo com a obra de arte sédo reconhecidas
por diversos autores, nomeadamente Frois (2000), que aqui citamos

“A familiaridade com a obra de arte e a concecédo de producdes plasticas facilitam o
desenvolvimento de atitudes analiticas. A medida que a crianga conhece as mais infimas
diferencas e determina os pormenores das obras, discrimina estimulos variados,
associando um determinado numero de ideias a uma variedade de respostas. Este
processo poderd possibilitar uma fluidez de pensamento, estimulando a comunicagao
visual, a sensibilidade estética e um julgamento critico no a&mbito das artes plasticas.”(p.
210)

A interpretacdo de uma obra de arte, inserida no contexto da experiéncia estética,
apresenta-se, assim, uma como uma excelente ferramenta para o desenvolvimento da

literacia em artes.

Proximo do conceito de Literacia em artes, encontramos também a Ideia de Literacia
estética, entendida por Maxime Greene, como “a posse de habilidades interpretativas que
possibilitam as pessoas envolverem-se com obras de arte na sua total complexidade”
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Maxine_Greene, consultado em 12 de maio de 2013). Para esta
filésofa de arte, esta literacia implica o treino de experiéncias estéticas que qualquer género,

essencialmente as que passam pela apreciacao e interpretacéo de obras de arte.

3. Algumas abordagens da Educacéao Artistica
Ao longo dos das ultimas décadas muitas tém sido as abordagens a Educacéo das Artes,
tendo como base diferentes paradigmas.

“Todas elas foram frutos de contextos sociais, politicos e educativos especificos e
responderam a visdes de futuro muito particulares. Todas elas se sustentam e se
poderiam complementar, mas dada a primazia dos enfoques particulares, estas
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justificacdes moldaram curriculos de educacdo artistica substancialmente diferentes.
Nenhuma delas é mais ou menos valida do que outra, pois todas elas responderam e
respondem, a sua maneira, aos desafios do seu tempo. (Eca, 2010, p.137)

E concordando inteiramente com estas palavras de Teresa Eca que apresentamos aqui

algumas das abordagens que se tornaram mais conhecidas no seio das artes visuais.

3.1 Projeto Zero

O Projeto Zero foi fundado na Faculdade de Educacdo de Harvard, em 1967, pelo fil6sofo
Nelson Goodman. Goodman reuniu uma equipa interdisciplinar de educadores e
investigadores para estudarem 0s processos através dos quais criancas e adultos aprendem
através das artes. Tem como ponto de partida uma pesquisa baseada na compreensao
detalhada do desenvolvimento cognitivo humano e no processo de aprendizagem das artes
e de outras disciplinas, com o objetivo de melhorar a compreensao das mesmas, estudar e
melhorar a educagé&o nas artes e promover o pensamento critico e criativo.

O Projeto Zero foi entdo considerado um esforgo inovador, interdisciplinar e colaborativo no
ensino das artes, no qual participaram diversos investigadores ao longo das Ultimas
décadas, tais como David Perkins e Howard Gardner, que desempenharam as fun¢des de
codiretores do projeto entre 1972 e 2000.

Estes investigadores estudaram, essencialmente, trés aspetos das competéncias das
criancas, no ambito das artes visuais: a percecdo, a conceptualizagdo e a producdo,
colocando o aluno no centro do processo educacional e respeitando sempre as diferencas
no modo como veem o0 mundo e expressam as suas ideias. Os estudos que dai resultam
permitem apurar as faculdades sensoriais e perceptivas que se desenvolvem mais
rapidamente na, chamada, primeira infancia.

Ao longo dos anos o Projeto Zero tem continuado as suas investigagdes no ambito das
artes, alargando, ainda, o seu raio de agdo para investigagbes sobre a natureza da
inteligéncia, compreensdo, raciocinio, criatividade e outros aspetos essenciais da
aprendizagem humana.

“Muito do seu trabalho ocorre em escolas publicas americanas, particularmente aqueles que
servem populacBes desfavorecidas. Uma quantidade crescente de trabalho ocorre em
escolas e outras organizagbes educacionais e culturais no exterior.”"’ (http://www.old-
pz.gse.harvard.edu/History/History.htm, consultado em 15 de maio de 2013)

Este projeto passou, ao longo do seu percurso, por diferentes fases: entre 1967 e 1971 o
Projeto Zero construiu a sua fundamentacdo conceptual, resultado de frequentes reunides
entre 0os seus membros, para discutir questdes filosoficas e conceptuais, registada num
relatério elaborado por Goodman, Perkins, e Gardner, chamado Habilidades Bésicas

Necessarias para a Compreenséao e Criacdo em Artes (1972). Entre 1971 e 1983, o projeto

" Traduc3o livre do inglés “Much of its work takes place in American public schools, particularly those that serve
disadvantaged populations. An increasing amount of work takes place in schools and other educational and
cultural organizations overseas.”
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dedicou-se, essencialmente, a Pesquisa Empirica na area da Psicologia Cognitiva e do
Desenvolvimento, mantendo sempre a énfase nas questdes artisticas. Durante a década de
1983 a 1993, o Projeto Zero viu a sua equipa ser alargada, de 20 pessoas para 50,
sensivelmente; repensou os seus fundamentos filosoficos e conceptuais, orientando-se,
agora, de forma mais empirica, estendendo-se a outras areas, para além das artes e
envolvendo-se com escolas, museus e outras instituicbes educacionais, motivando e
incentivando, com a sua intervengdo, 0 pensamento criativo e a analise critica. A década
seguinte, de 1993 a 2003, representou uma fase de consolidacdo e amadurecimento, em
que o projeto teve oportunidade de se expandir ganhando o seu lugar no cenario nacional e

internacional.

Na opinido de Hernandez “esses trabalhos tém servido para ressaltar a importancia do
conhecimento artistico como tema de pesquisa, para restabelecer a relacdo entre a
psicologia do desenvolvimento e o papel que o conhecimento estético exerce nos
individuos.” (Hernandez, 2000, p. 110)

3.2 Arts propel

Arts Propel foi um projeto desenvolvido, ao longo de cinco anos, em colaboragdo com o
Projeto Zero, o Educational Testing Service e as Escolas Publicas de Pittsburgh, tendo
como objetivo, inicial, a criacdo de novas formas de avaliar o desenvolvimento das
inteligéncias artisticas, nas areas da musica, artes visuais e escrita criativa.

Este programa, que combina aprendizagem e avaliacdo, baseia-se na intercecdo dos
dominios de producédo, percecdo e reflexdo, como elementos integrados do processo
artistico (em contraste com a abordagem feita pelo Discipline Based Art Education).

“Producéo - os alunos séo inspiradas a aprender as habilidades bésicas e principios da
forma de arte, colocando as suas ideias na musica, palavras, ou de forma visual;
Percepc¢éo - os alunos estudam as obras de arte para entender os tipos de op¢des que
os artistas fazem e ver as conexdes entre 0s seus proprios trabalhos e o dos outros;
Reflexdo - os alunos avaliam o seu trabalho de acordo com os objetivos pessoais e
padrdes de exceléncia no campo.”™®
(http://www.oldpz.gse.harvard.edu/Research/PROPEL.htm, consultado em 15 de
maio de 2013)

Os investigadores deste programa desenvolveram dois instrumentos essenciais, utilizados
no continuo processo de avaliacdo e autoavaliagdo, como reforco das aprendizagens: o

“projeto de dominio”, um projeto de longo prazo que visa incentivar os alunos na resolugao

de problemas abertos e o “Portefélio”, que constitui uma selec¢éo dos trabalhos dos alunos e

'® Tradugao livre do inglés “production--students are inspired to learn the basic skills and principles of the art form
by putting their ideas into music, words, or visual form; perception--students study works of art to understand the
kinds of choices artists make and to see connections between their own and others' work; reflection--students
assess their work according to personal goals and standards of excellence in the field.”
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uma reflexdo sobre estes, mostrando o desenvolvimento dos trabalhos em cada estdgio do

processo criativo.

Segundo Gardner (1994), o Arts Propel procura criar situagdes ricas em que os estudantes
possam, facil e naturalmente, oscilar entre diferentes formas de conhecimento artistico.

“... 0s estudantes aprendem de maneira mais eficaz quando se veem comprometidos em
projetos ricos e significativos... quando ha um intercAmbio entre as diversas formas de
conhecimento, incluindo as formas intuitivas, artesanais e simbodlicas e quando os
estudantes gozam de uma oportunidade para refletir sobre o seu progresso.”19 (Gardner,
1994,p.87)
Michael Parsons, numa entrevista a Jodo Pedro Frois em 1999, considera o Arts Propel
como um projeto de grande utilidade no que respeita a importancia da avaliacdo no ensino
das artes e a sua equiparagdo com a avaliagdo de outros dominios educativos, néo

considerando, contudo, que a abordagem seja a mais adequada.

Como meio de estruturar a forma de trabalho do projeto Arts Propel, Hernandez (2000)

apresenta-nos uma proposta curricular de apoio ao mesmo:

~ Descricao, Anélise ~ L
Selecéo o ~ Interpretacéo Avaliacéo
e Classificacéo
Selec¢do histdrica | Analise estilistica Significado e Significacao historica
contexto histérico L.
- O que vou Como podemos Porque é importante
Histéria de - - N -
Arte selecionar para pensar _sobrg o estilo: Que significava em | para nés?
estudar geral, histdrico, seu tempo?
pessoal?
Selecéo critica Analise visual Perspetiva critica e | Critérios de qualidade
interpretativa
L. Interessa-me? Como podemos O que penso sobre a
Critica pensar sobre o estilo: Como reajo diante | qualidade da obra?
geral, histdrico, da obra e porqué?
pessoal?
Arte / ndo Arte Perspetiva historica Contexto estético Aproximacéo ao valor
Isto é Arte? Quais sao suas Em que medida a Podemos considerar
Estética perspetivas em arte se relaciona como uma boa
relagéo a arte? com a vida? manifestacéo artistica?
Em que sentido? Com
que argumentos?
Processo Forma Expresséo Integridade
Pra,tlcla Que decisdes O que estou Fazendo? | O que digo? Funciona?
Artistica estou tomando? (Does it work?)

Tabela 1

9 Traducgao livre do espanhol “... los estudiantes aprenden de manera eficaz cuando se ven comprometidos en
proyectos ricos y significativos; cuando su aprendizaje artistico esta anclado en la produccién artistica; cuando
hay un intercambio facil entre las diversas formas de conocimiento, incluyendo las formas intuitivas, artesanales,
simbdlicas y notacionales; y cuando Is estudiantes gozan de una holgada oportinidad para reflexionar sobre su
progreso.”
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3.3 Discipline Based Art Education (DBAE)

Método de ensino artistico formalizado em 1980 pelo Getty Institute for Educators on the
Visual Arts, Los Angeles, que “ ...aborda as quatro acfes que as pessoas fazem em relacéo
a arte: cria-la, apreciar as suas qualidades, encontrar o seu lugar na cultura e no tempo,
expor e justificar os seus juizos acerca da natureza, mérito e importancia das obras.”?°.

Uma abordagem a Educacéo Artistica que se baseia em quatro disciplinas essenciais: a
Estética, em que os estudantes sdo incentivados a refletir sobre a natureza, o impacto e o
valor da arte; a Critica de Arte, onde os estudantes aprendem a descrever, interpretar e
avaliar as propriedades e qualidades das formas visuais, partindo do conhecimento dos
elementos (linha, forma, cor, textura...) e principios (equilibrio, harmonia, proporgéo...)
essenciais que as compdem, conseguindo assim compreender e apreciar a obra de arte e o
seu papel na sociedade; a Histéria da arte, que se debruca sobre o conhecimento do
contexto histérico, cultural, politico, social e religioso, em que a obra foi criada, estudando os
trabalhos artisticos da época, ao nivel do estilo, da técnica e até das motivacdes que
estiveram na sua origem; e a Producdo de Arte, que se baseia na aprendizagem dos
processos e técnicas com vista a producao de objetos artisticos, proporcionando, aos
alunos, um meio de se expressarem através de meios visuais, pondo em pratica todos os
conhecimentos adquiridos através das restantes disciplinas.

O DBAE preconiza o uso da arte como um fim em si mesmo e nao apenas como um
instrumento para ensinar outros assuntos, defendendo que os alunos deveriam abordar
equilibradamente contetdos das quatro disciplinas que comp8&em o programa, promovendo
a equidade entre multiplas perspetivas.

Segundo Eisner (2002), este método de ensino artistico tem quatro objetivos essenciais:
facilitar o desenvolvimento da imaginagéo e a aquisi¢cdo das aptiddes necessarias para uma
execucdo artistica de qualidade, desenvolvendo a sensibilidade e imaginacdo e adquirindo
as aptidées técnicas necessarias para trabalhar adequadamente os materiais; ajudar os
estudantes a aprender a observar as qualidades da arte que vém e a falar sobre ela;
promover a compreensdo do contexto histérico e cultural em que a arte é criada
(relacionado com a histéria da arte) e preparar os alunos para relacionarem o contexto
social e a criacao artistica, por um lado, e o seu contetdo e forma, por outro, possibilitando
a justificacdo das afirmacdes sobre o valor e a fungdo da arte (estética).

Segundo Parsons (1999), o DBAE tem contribuido de forma significativa para a evolucao do
ensino das artes, do fazer arte através da autoexpressdo para uma forma de estudar as

obras de arte, aprender histdria da arte, critica de arte e filosofia da arte. O mesmo autor

20. ~ . « ..

Tradugdo livre do espanhol “... aborda las cuatro cosas que hacen las personas en relacion com el arte:
crearlo, apreciar sus cualidades, encontrar su lugar en la cultura y en el tiempo, y exponer y justificar sus juicios
acerca de su naturaleza, sus méritos y su importancia.”
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considera ainda que esta metodologia tem promovido o respeito pelo caracter intelectual dos
estudos sobre arte, embora as artes, em si, continuem a n&o ser manifestamente
reconhecidas como disciplinas curriculares essenciais.

O movimento Discipline Based Art Education regista, nos seus fundamentos conceptuais,
alguma evolucéo, resultado da sua capacidade de adaptacdo aos restantes progressos da
educacao artistica, conseguindo assim uma maior aceitacdo: as noclGes de percecao
artistica tém lentamente evoluido no sentido de uma nocdo da compreensdo artistica; a
critica de arte aproxima-se de um processo de interpretacdo e os contextos ganham relevo

na discussao das obras de arte.

Como qualquer outra abordagem, também o DBAE é alvo de algumas criticas. Agirre, por
exemplo, afirma que esta metodologia separa as artes das restantes experiéncias, como a
cultura estética, discordando desta concecdo. Eisner, por sua vez, apoia a sistematizacéo
do ensino da arte mas “resiste ao que isso implique subtrair o que a arte tem de especifico
»n21

em relacdo as outras disciplinas mais formais, a sua capacidade de simbolizar
citado por Agirre, 2005, p.272).

(Eisner,

3.4 Relagéo Estética com a Obra de arte, segundo Parsons

A arte é encarada por Parsons como uma das formas de que dispomos para articular a
nossa vida interior, muito para além de um mero conjunto de bonitos objetos, comportando
diversas camadas de significacéo, reveladoras das distintas facetas dos seus criadores.
Parsons defende que o desenvolvimento estético consiste na apreensdo gradual de

determinados conceitos como a beleza, a expressividade, o estilo e as qualidades formais.

3.4.1 Os Estadios de Apreciacao Estética

Segundo este autor, o processo de compreensao estética desenvolve-se em cinco estadios,
ou sequéncias de modos de ver, adquiridos por uma determinada ordem?, numa estrutura
evolutiva, em que cada estadio implica a elaboracdo de significacdes cada vez mais
complexas. Esta ordem n&o encontra, contudo, paralelo, na idade cronolégica dos
individuos, da qual esta aparentemente dissociada.

A teoria dos Estadios de Apreciacdo Estética, preconizada por Parsons, resulta de um
estudo realizado através de mais de 300 entrevistas, ao longo de quase dez anos. Na base
destas entrevistas estavam 5 a 6 obras de Pintura, sobre as quais eram colocadas as
seguintes questdes de base: 1.Descreva-me este quadro; 2. De que é que trata? Acha que é

um bom assunto para um quadro? 3. Que sentimentos encontra neste quadro? 4. E as

%! Traduc3o livre do espanhol “... se resiste a gue esto suponga traer lo que de especifico tiene el arte respecto a
otras disciplinas escolares s formales, es decir su capacidad de simblizar.”

2 Comecando pelo primeiro estadio, passando depois ao segundo e assim consecutivamente até ao quinto e
ultimo estédio.
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cores? Sao bem escolhidas? 5. E a forma (coisas que se repetem)? E a textura? 6. Foi dificil
fazer este quadro? Quais terdo sido as dificuldades? 7. E um bom quadro? Porqué?
(Parsons, 1992, p. 35).

Além destas questBes padréo, o estudo incluia ainda as chamadas sondas neutras: “Vocé
disse X. O que quer dizer com isso? Pode dar-me um exemplo? Pode desenvolver melhor
essa ideia? Em que parte do quadro é que vé isso?” (Parsons, 1992, p. 35).

Os estadios de desenvolvimento estético sdo, assim considerados, por Parsons, como
“niveis de capacidade crescente para interpretar as obras de arte” (Parsons, 1992, p. 30).

A cada estédio foi atribuido um conceito de referéncia, de acordo com as caracteristicas que
o fundamentam: Primeiro estddio — Preferéncia; Segundo estadio- beleza e realismo;
Terceiro estadio — expressividade; Quarto estaddio — estilo e forma e Quinto estadio —
autonomia.

O primeiro estadio caracteriza-se, essencialmente, por “um gosto intuitivo pela maioria dos
quadros, uma forte atracdo pela cor, e uma reacdo ao tema do quadro consistindo numa
série de associagdes livres.” (Parsons, 1992, p. 39). As obras sdo encaradas, do ponto de
vista estético, e de uma forma geral, como uma experiéncia agradavel, independentemente
do tema ou do estilo representado.

O segundo estadio organiza-se em torno da ideia da representacdo, onde o tema
desempenha um papel de relevo. Uma obra, neste caso, um quadro, é considerado tanto
melhor quanto mais cativante for o tema e mais realista a representacéo. A arte abstrata ndo
encontra aqui sentido; a pintura apresenta-se com 0 objetivo de representar algo cuja
apreciacao se baseia na capacidade de se aproximar o mais possivel do real — admira-se a
habilidade, a paciéncia e o trabalho meticuloso de pormenor.

No terceiro estadio é valorizada a criatividade, a originalidade e a forca dos sentimentos
expressos, sendo as obras avaliadas de acordo com a intensidade da experiéncia que
podem proporcionar. E necesséria a capacidade de tolerar a ambiguidade, percebendo que
uma mesma obra é suscetivel de diferentes interpretacdes.

A beleza do tema, o realismo estilistico e a capacidade técnica perdem, nesta fase, toda a
relevancia que ocupavam no segundo estadio. Espera-se que a arte transmita algo acerca
da humanidade e, de alguma forma, se relacione com as emocdes.

Na passagem do terceiro para o quarto estadio, temos ja& uma maior consciéncia da nossa
responsabilidade, sabemos que interpretamos aquilo que vemos e que a nhossa
interpretacao reflete um pouco de nés proprios.

O quarto estadio considera relevantes o meio de expressdo, a forma e o estilo,
relacionando-os diretamente com a significacdo das obras. Esta ganha uma dimensdo mais
social (apercebemo-nos das limitacbes da nossa experiéncia e sabemos que a visdo dos
outros a pode enriquecer) e menos individual, passando a representar “mais uma ideia

publica do que um estado de espirito individual” (Parsons, 1992, p. 41), fruto da tradic&do
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criada pelo conjunto pessoas que, ao longo do tempo, apreciam obras de arte, ao ponto de
observar as suas qualidades formais relacionando-as com aspetos historicos, politicos e
sociais.

“...qualquer bom quadro exprime a «atitude fundamental de uma nacao, de uma época,
de uma classe, de um credo filoséfico ou politico — tudo isto inconscientemente moldado
por uma personalidade e condensado numa obra.” (Panofsky citado por Parsons, 1992,
p130).

O quinto estadio exige a capacidade de questionar as opinides geralmente aceites; a arte é
encarada ndo como uma forma de transmitir verdades mas sim de levantar questfes.
Pressup®e que o individuo, de alguma forma, ponha em causa os valores através dos quais
a tradicdo constréi a significacdo das obras de arte, tendo em conta a permanente evolucéo
dos mesmos e a necessaria adaptacdo aos tempos atuais. A experiéncia pessoal é
valorizada propiciando a integragdo de um juizo pessoal, distinto dos demais, que prolonga

e guestiona a nossa experiéncia.

3.5 Visual thinking strategies

Abigail Housen®, em colaboracdo com o seu colega Philip Yenawine, desenvolveu um
processo de investigacdo que resultou numa revisdo da teoria de Parsons - a teoria do
desenvolvimento estético de Housen, denominada Visual Thinking Strategies - Estratégias
de Pensamento Visual. Em 1995 foi criada a Visual Understanding Education, uma
organizacao sem fins lucrativos, com o objetivo de aprofundar a investigacdo, aumentando a
compreensdo do desenvolvimento estético. Esta organizagao foi responséavel por divulgar e
implementar as Estratégias de Pensamento Visual (VTS) nos Estados Unidos e em outros
Paises.

Esta metodologia, considerada por muitos, como um meio eficaz de desenvolver o
pensamento critico e a capacidade de comunicacao, é utilizada, hoje em dia em dezenas de
escolas, universidades e museus, espalhados por toda a Europa e Estados Unidos.
Segundo Philip Yenawine, um dos objetivos basilares deste processo é habilitar as pessoas
a um relacionamento mais significativo e duradouro com a arte, tornando-as observadores
autosuficientes, motivados e capacitados para descobrir significado numa ampla variedade
plastica.

“... fazer com que as pessoas falassem de arte, construindo ativamente significado a
partir do que veem. Deste modo, elas irdo explorar a arte que estdo a ver e a0 mesmo
tempo praticar um processo que desenvolve, tanto conceitos como padrfes de
pensamento, relacionados com o ato de olhar...”, (Fréis & al, 2000,p.198).

Housen e Yenawine promovem as estratégias de pensamento visual apresentando uma

obra de arte, ou um reproducdo, aos alunos e focando a sua atencdo através de um

processo de dialogo assente num conjunto de questdes colocadas pelo professor, com vista

2 Psicologa cognitiva e investigadora na Harvard Graduate School of Education.
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a construgdo do conhecimento. Dos alunos espera-se que abandonem o papel de meros
recetores de informacao, transcendendo a atitude passiva e procurando o contacto com o0s
seus conhecimentos ja adquiridos. O professor coloca, inicialmente, questdes abertas,
incentivando a participacdo de todas as criangas e tornando claro que todas as respostas
sdo validas, num espaco de partilha e respeito pela diversidade.
O processo de observacdo da obra de arte tem, assim, inicio com as questdes O que vé
agui? e O que vé que o faz ver isso? , uma primeira pergunta que “permite que os alunos
sejam activos e bem-sucedidos na descodificacdo da obra de arte. E inclusiva e convida,
com efeito, persuade a participacdo no processo de grupo”, (Fréis & al, 2000,p.163), € uma
segunda pergunta que apela a olhar de novo, de mais perto. O professor faz a ligagéo entre
0s comentérios dos alunos, mostrando como a atividade em grupo enriquece o didlogo e a
aprendizagem e, consequentemente, a andlise da obra. Solicita depois que voltem a
observar, coloca outras questbes mais orientadoras que permitem a reconstrucdo e o
desenvolvimento de novas hipéteses.

“...0 aluno aprende que a experiéncia estética € uma experiéncia aberta, sujeita a multiplas
interpretacdes. Ele compreende, pela experiéncia, que ndo faz mal cometer erros, que quanto
mais se olha mais se vé, que ndo ha mal nenhum em mudar de opinido e que é divertido
envolver-se neste tipo de resolugcéo de problemas:”, (Fréis & al, 2000,p.164).

O VTS requere, desta forma, um exame prolongado em que as questdes vao gradualmente
incentivando o raciocinio dedutivo e a fundamentacao das observagdes na obra, repetindo
muitas vezes a pergunta O que consegue ver mais?. Tal como as questbes colocadas,
também as imagens devem obedecer a uma evolucao, do conhecido, acessivel e simples
para o mais complexo.

A semelhanca da teoria preconizada por Parsons, também o VTS compreende cinco
estadios de observadores, que representam diferentes maneiras de interpretar uma obra de
arte.

Estadio | — Observadores Narrativos: neste estadio os observadores sdo contadores de
historias. Fazem observagfes concretas que se envolvem na narrativa e parecem entrar na
obra de arte, tornando-se parte da mesma. Usam os sentidos e fazem associagfes pessoais
em fung¢d@o do que sabem e gostam, traduzindo assim o seu juizo de valor.

Estadio 1l — Observadores Construtivos: o observador comeca a distanciar-se da obra
enquanto desenvolve um interesse pelas intengcdes do artista. Procura construir uma
estrutura de referéncia para observacdo das obras de arte, com base nas suas percecoes e
no seu proprio conhecimento ao nivel dos valores do mundo social, moral e convencional.
Estadio Il — Observadores Classificadores: Observam as obras de arte de forma analitica
(como se se tratassem de historiadores de arte), procurando identificar o lugar, a escola, o
estilo, o tempo e a proveniéncia num processo de descodificacdo dos sinais encontrados,

com vista ao encontro da significacdo da obra.
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Estadio IV — Observadores Interpretativos: As capacidades criticas destes observadores séo
motivadas pelos sentimentos e intuicdes reveladas no contacto pessoal com a obra de arte.
Este contacto € muito valorizado na medida em que é encarado sempre como uma nova
experiéncia, propiciadora de novas comparacdes e apreciacdes, fruto de uma observacao
cuidada em que é possivel analisar as subtilezas da linha, da forma e da cor, num processo
lento em que o significado se revela.
Estadio V — Observadores Recreativos: Neste estaddio encontramos os observadores ja
muito experientes, com um profundo conhecimento das obras e uma longa histéria de
observacao e reflexdo sobre estas, “...agora, voluntariamente suspendem a duvida...” (Fréis
& al, 2000). Estes observadores tém a capacidade de combinar a sua contemplagéo pessoal
com outras de caracter mais universal.
A transicdo entre os estadios de desenvolvimento estético obedece a uma sequéncia l6gica,
do primeiro para o segundo e assim sucessivamente, em que se verifica um movimento,
reflexo das mudangas ocorridas ao longo do caminho percorrido por este processo de
observacao estética: desde uma primeira fase em que se contam histérias, descrevendo os
pormenores do quadro; de associacfes pessoais para associacdes de caracter mais cultural
e convencional, de escassas e simples observacbes para observacdes cada vez mais
detalhadas, complexas e fundamentadas; de uma imaginacdo pessoal fantasiosa para
observac¢des com um ponto concreto de referéncia na obra; da atitude de olhar apenas uma
vez e imaginar a atitude de olhar varias vezes, observar cuidadosamente e questionar-se.
O desenvolvimento estético acontece através do contacto com a arte, quanto mais regular e
intenso este for maior serda o grau de proficiéncia dos observadores. Cada estadio
representa, assim, o nivel de habilidades estéticas adquiridas até entdo, no que se relaciona

com as estratégias de observacao da obra de arte, desenvolvidas até ao momento.

4. Criatividade

“As culturas, na sua diversidade, e os seus produtos criativos e artisticos, representam
formas contemporaneas e tradicionais de criatividade humana que contribuem de forma
incomparavel para a nobreza, o patrimonio, a beleza e a integridade das civilizagdes
humanas.” (Roteiro para a Educagdo Artistica - Desenvolver as capacidade criativas
para o século XXI, 2006, p. 8)

4.1 Conceito de Criatividade

O termo Criacao transitou do ambito religioso para o artistico, h& cerca de dois séculos. S6 a
partir de entdo passa a existir a Criatividade como categoria estética. (Agirre, 2005)
A Criatividade € um conceito complexo e, por vezes, polémico “...uma vezes por associar-se

a conceitos proximos de inspiracdo, imaginagdo ou talento e em outras ocasifes, porque se
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aplica de maneira indiferente as pessoas, a capacidades, formas de trabalho e produtos”

(Agirre, 2005, p. 174), podendo, assim, considerar-se uma construcao cultural que se adapta
a evolucdo da historia e da ciéncia.

Na visdo dos psicologos do desenvolvimento, o estudo da criatividade e a evolucdo dos
trabalhos criativos, estdo, necessariamente, relacionados com o estudo do desenvolvimento
humano. Sobre a dicotomia Inteligéncia / Criatividade, encontram uma correlacdo entre os
tracos de ambas, mas ndo uma relacdo direta, ou seja, consideram que um individuo pode
ser muito inteligente e pouco criativo e vice-versa.

A partir do momento em que a arte comeca a desvalorizar a cOpia, privilegiando a
originalidade e a expressdo pessoal, varios sdo os pedagogos que se debrucam sobre o
processo criativo. Victor Lowenfeld desenvolveu um trabalho intitulado «Desenvolvimento da
capacidade criadora», considerando que toda a crianca tem a capacidade de produzir novas
formas de organizacdo Unicas, o qual exerceu uma grande influéncia no meio artistico.

“

Segundo Agirre, quem se segue é Guilford, Torrance, Burkhart que “...vém reforcar a

proposta educativa e o importante papel da educacgéo artistica no desenvolvimento do

25126

pensamento divergente (Agirre, 2005, p. 178), ja defendido, anteriormente, por Guilford,

enquanto Gardner, por sua vez, defende que Criatividade é “a habilidade para resolver
problemas, ou fazer algo, ou propor questdes regularmente num dominio...”*’
1989, citado por Agirre, 2005, p.190).

O estudo da Criatividade comecgou a valorizar também a influéncia dos fatores sociais,

(Gardner,

culturais e historicos no desenvolvimento da mesma. Hoje aceita-se que a criatividade é
uma faculdade de todos os seres humanos e é passivel de ser estimulada. A definicdo mais
consensual, admitida por grande parte dos investigadores é “a capacidade de realizar uma
produgao que seja ao mesmo tempo nova e adaptada ao contexto na qual ela se manifesta.”
(Lubart, 2007, p. 16). Tal como o conceito também 0s processos que se pensa suportarem o

processo criativo diferem ao longo dos tempos e de autor para autor.

4.2 Abordagens ao estudo da Criatividade

4.2.1 A dimensao cognitiva da criatividade - Modelo de wallas (1926)
O Modelo de Graham Wallas, o mais antigo, dos que aqui apresentamos, foi, a data, bem

aceite pela comunidade que estuda estes temas. O modelo pressupunha quatro estagios ou

4 Tradugao livre do espanhol “... unas veces por asociarlo a conceptos proximos como inspiracion, imaginacion
o talento... y en otras ocasiones porque se aplica de manera indiferente a las personas, a las capacidades, a las
formas de trabajo o a los produtos...”

* pensamento Divergente é um processo que permite de modo pluridirecional procurar ideias, em que o objetivo
€ o de encontrar o maior nimero possivel de respostas ao problema, explorar varias hipéteses, incluindo as que
se afastam dos padrdes habituais.

2 Tradugéo livre do espanhol “... que vienen a reforzar su propuesta educativa y el importante papel que asignan
a la educacion artistica en el desarrollo del pensamiento divergente...”

7 Tradugao livre do espanhol “... habilidade para resolver problemas o hacer algo o proponer cuestiones
regularmente en un dominio...”
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etapas: a primeira é a Preparacdo, que se refere ao trabalho consciente do individuo, o
conhecimento sobre o problema e a analise do mesmo; segue-se o periodo de Incubacao,
fase em que o cérebro continua a trabalhar sobre o problema, mas de forma inconsciente,
fazendo associacBes (Lubart,2007), brincando com as ideias e selecionando-as (Gardner,
1996); surge depois a lluminacdo, 0 momento em que a ideia eleita se torna consciente, de
forma subita como se de Flash se tratasse; por fim, uma Ultima etapa, a Verificacdo, fase

para avaliar a ideia, redefinir e verificar os detalhes de desenvolvimento da mesma.

4.2.2 Modelo Componencial de Criatividade — Amabile
Teresa Amabile (1996) sugere um modelo de abordagem da criatividade assente em trés
componentes considerados essenciais ao trabalho criativo: a Habilidade de Dominio,
referindo-se aos conhecimentos sobre a area em questao, talento e as habilidades técnicas;
os Processos Criativos Relevantes, relacionados com o estilo cognitivo, a capacidade para
resolver problemas, apresentar novas perspetivas, tolerar a ambiguidade, a perseveranca, a
capacidade de concentragdo; e a Motivacdo, mais valorizada no seu aspeto intrinseco que
extrinseco, pois Amabile acredita que os individuos sdo mais criativos ao serem motivados
pelo prazer e pela satisfagcdo do que por outras razbes exteriores. Cada um destes
elementos é considerado fulcral, exigindo-se a presenca simultanea dos trés para que, na

sua intersec¢do, possa ocorrer a criatividade.

Habilidade Processos
de Dominio

Criativos Motivacdo
Relevantes

A presenca dos trés elementos referidos proporciona o ambiente adequado ao processo
criador, que, neste modelo, se desenvolve em cinco estagios: o primeiro € a ldentificacdo do
Problema a tratar; o segundo, & a Preparacdo, em que se procura conhecer o tema de forma
aprofundada; o terceiro, a Geracdo de Resposta, divergir, procurar 0 maior namero de
respostas possivel; o quarto € a Comunicacao e Validacao da resposta — para que a ideia se
transforme num produto observavel é necessario que a mesma seja comunicada e
posteriormente testada e verificada; o quinto e Ultimo estagio € o Resultado, que representa
a resposta final ao problema, resultante da anterior fase de avaliagéo e verificagdo da sua

adequabilidade. Em todas estas fases, h& que ter em conta a influéncia exercida pelo meio.
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4.2.3 Perspetiva dos sistemas de Csikszentmihalyi
Esta perspetiva entende a Criatividade a partir do individuo, actuando em interacdo com
outros dois sistemas, o0 Campo e o Dominio. O Individuo traz consigo a bagagem genética e
as experiéncias pessoais, 0 Campo representa o sistema social, a area circundante que
emite juizos sobre as qualidades dos individuos e das producdes (Agirre, 2005) e o Dominio
diz respeito aos conhecimentos em determinada area.
“Criatividade nao ocorre dentro dos individuos, mas é resultado da interagdo entre os
pensamentos do individuo e o contexto sociocultural. A Criatividade deve ser compreendida
ndo como um fendmeno individual, mas como um processo sistémico” (Alencar & Fleith,
2003).

Criatividade

individuo

s

Para Csikszentmihalyi € na interagdo destes trés elementos que tem lugar a criatividade,
acreditando, que a ocorréncia de contribui¢cdes criativas beneficia muito com um ambiente
que estimule o processo criativo, ofereca oportunidades de acesso ao conhecimento,
propicie 0 acesso a recursos e valorize o processo de aprendizagem (Alencar & Fleith,
2003).

4.2.4 Perspetiva «interativa» da Criatividade

Resultante de um trabalho conjunto, Gardner apresenta a Perspetiva «interativa» da
Criatividade “Nos ultimos anos, juntamente com alguns colegas, especialmente com Mihaly
Csikszentmihalyi e David Feldman, eu desenvolvi a perspetiva «interativa» da criatividade”
(Gardner, 1996, p.30) uma visdo multifacetada do processo criativo, que exige ja alguma
elaboragdo. Nesta perspetiva o perfil do individuo criativo é alguém que “regularmente
soluciona problemas, cria produtos ou define novas questbes num dominio, de uma maneira
que, inicialmente, é considerada nova” (Gardner, Mentes que Criam, 1996, p. 30).
Pressupfe-se que este individuo s6 terd capacidade para ser criativo num dominio apenas,
manifestando regularmente a sua criatividade através da criacdo de novos produtos e

encontro de novas solucoes.

4.2.5 Teoriado investimento em Criatividade

Robert Sternberg formula a sua primeira teoria da criatividade com base em caracteristicas

pessoais do individuo, a Inteligéncia, o Estilo Cognitivo e a Personalidade/Motivacao,
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embora considerasse que um modelo completo deveria ter em conta o ambiente e outras

variaveis.

Mais tarde, Sternberg associa-se a Tod Lubart (1991), ampliando o modelo originalmente
proposto. Incluindo elementos ja destacados por outros estudiosos como Amabile (1983),
Csikszentmihalyi (1988) ou Simonton (1988), estes autores apresentam a Teoria do
Investimento em Criatividade, considerando o comportamento criativo como resultado da
interacdo de seis fatores, considerados necessarios ao processo criativo: a inteligéncia,
ligada a capacidade de ver o problema em diferentes perspetivas, capacidade de analise,
habilidade de persuaséo; os Estilos Intelectuais, destacando 0 gosto por criar novas regras,
implementar novas ideias, avaliar e emitir julgamentos; O Conhecimento, referindo-se ao
dominio numa area, sendo que o mesmo deve ser doseado para nao gerar inflexibilidade; a
Personalidade, tragos com a autoconfiangca e a autoestima, a predisposi¢do para correr
riscos e a tolerdncia a ambiguidade; a Motivagdo, dando especial relevo a motivacao
intrinseca, que aqui desempenha o papel de forca-motriz; e o Contexto Ambiental, onde a

criatividade acontece e a partir do qual também sera julgada e avaliada.

4.2.6 Movimento Ternario

Para Guy Aznar (2005), Criatividade é a capacidade de produzir coisas novas. Partindo da
imaginacao, caracterizada pela fuga ao real e pela projecdo de fantasias, a criatividade tem
a capacidade de transformar essas fantasias privadas em produtos publicos, seja através da
literatura, da musica, da danca, das artes plasticas, ou qualquer outra linguagem.

Aznar acredita que a criatividade funciona como um musculo, se ndo se mexer tem pouca
probabilidade de produzir, enquanto se treinar vera a sua capacidade de producdo
aumentar. Para desenvolver a habilidade criativa natural €, entdo, necessario remover 0s
obstaculos ao processo, aprendendo a organizar as condi¢cdes favoraveis a expressao de
inovagdes, tendo em conta que a criatividade pode ser treinada e estimulada através de
métodos e técnicas especificas.

Para este autor, o processo criativo segue um movimento terndrio que inicia com a
impregnacédo da realidade, o momento para integrar todos os dados e condicionantes do
problema, obcecar pela questéo, criticar a solucdo atual e quebrar as relagbes logicas;
segue-se o desestruturar a realidade, tempo para divergir, afastando-se, vagueando em
todas as direcdes, explorando combinac¢des imaginérias; terminando na fase de convergir, 0
momento de transformar a fantasia em solucéo realista que funcione, fazendo emergir uma
nova estrutura, resultante do cruzamento das constru¢gdes imaginarias com as
condicionantes do problema. Para cada uma destas trés fases, Aznar prop6e métodos e

técnicas que incentivam a mudanca de atitude, facilitando a viagem da criatividade, tendo
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como principios fundamentais: encontrar ideias, procurar quantidade, associar, suspender o

julgamento e avaliar ideias.

4.2.7 Outras Abordagens

Outros pedagogos se debrucaram sobre o tema da criatividade propondo diferentes
abordagens que gostariamos de mencionar mas que as limitagdes das circunstancias nao
nos permitem desenvolver. Osborn (1956) prop6s uma estratégia que denominou de
Brainstorming, vulgarmente denominada por «Tempestade de ideias», atualmente
denominada de Brainstorming, uma atividade desenvolvida para explorar a potencialidade
criativa de um individuo ou de um grupo, estimulando o encadeamento de ideias, a qual veio
a influenciar a pesquisa desenvolvida pela Universidade de Buffalo sobre a Técnica Criativa
de Resolucdo de Problemas; Woodman e Schoenfeld (1990) defenderam a ideia de que a
criatividade resulta de uma interacdo complexa entre trés componentes essenciais: 0S
antecedentes, referindo-se as circunstancias anteriores que exerceram influéncia no estado
atual; as caracteristicas pessoais, como capacidades, estilos cognitivos, personalidade,
motivacao; e as caracteristicas de uma situacao, as influéncias sociais e contextuais (Lubart,
2007); Tod Lubart (2007) apresenta-nos a sua abordagem Mdltipla da Criatividade em que a
mesma depende de fatores cognitivos, como a inteligéncia e o conhecimento; fatores
conativos, como personalidade, estilo cognitivo e motivacdo; fatores emocionais e fatores
ambientais. (Lubart, 2007).

4.3 Processo Criativo

A capacidade para criar, pressupde que o individuo possua determinadas competéncias e
habilidades, as quais variam um pouco de autor para autor.

O processo criativo considerado, por Tod Lubart, como a sucessao de pensamentos e acdes
gue levam as criagfes originais e adaptadas, é avaliado, na sua perspetiva ocidental, pelo
indice de fluidez (producdo do maior numero de ideias possivel), flexibilidade e
originalidade; pela capacidade de avaliar as ideias, discernindo as que devem ser seguidas
e as que devem ser descartadas; pelo conhecimento, referindo-se a todas as informacoes
gue sao armazenadas na memoria, pela motivacdo intrinseca e extrinseca e pela
personalidade, referindo-se a qualidades como a perseverancga, a toleréncia a ambiguidade,
a abertura a novas experiéncias, o individualismo, a disponibilidade para correr riscos e
mesmo o psicotismo (Lubart, 2007).

O pensamento divergente, apresentado inicialmente por Guilford, e ja aqui abordado em
diferentes circunstancias, é uma capacidade considerada essencial ao processo criativo, por
diversos elementos desta comunidade de investigadores. Segundo Lubart, este “¢ um

processo que permite pesquisar de maneira pluridirecional as numerosas ideias ou
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respostas a partir de um simples ponto de partida” (Lubart, 2007, p. 26), aumentando, assim,
a probabilidade de encontrar uma nova ideia adaptada.

Eisner identifica como util a «flexibilidade de propdsito», uma expressado que se refere a
capacidade de mudar de direcdo, redefinindo objetivos quando surgem melhores opcoes,
em sua opinido “Procurar a surpresa exige vontade de correr riscos, a surpresa pode surgir
por si s6 mas a sua procura é o resultado da eleicdo”® (Eisner, 2002, p. 107). Segundo este
Professor, o pensamento criativo pode nascer de diferentes fontes: a ampliacdo de limites,
rompendo barreiras como os usos definidos para algo; a invencdo, associando e
transformando para criar algo novo; a rutura de limites, rejeitando as concec¢des e solucdes
normalmente aceites para dar lugar a uma nova ordem; e a organizagdo estética dos
objetos, resultando de um reordenamento estético (Eisner, 1972, citado por Agirre, 2005). O
mesmo autor considera ainda que a criatividade beneficia com as limitagdes e obstaculos,
representando estes um desafio que favorece a motivacdo e forca o pensamento.

Para Gardner, o processo criativo envolve trés acdes: Sentir, Perceber e Fazer, cuja
articulacdo harmoniosa estimula a participacdo do individuo no processo artistico,
manipulando, compreendendo e relacionando-se com os meios simbalicos.

«Todo o profissional genuinamente criativo precisa atingir de uma maneira ou outra
aquele entendimento completo do seu meio e aquela habilidade, engenhosidade e
flexibilidade em seu manejo, para poder utiliza-la de maneira nova para inventar alguma
coisa» (Gardner, 1997, p.286).

Ana Mae barbosa considera como processos criadores as capacidades de reconstruir,
selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo, de acordo com o contexto e a
necessidade, considerando que os mesmos se desenvolvem vendo e fazendo arte.
(Barbosa, 2009).

4.3.1 Perfil do individuo Criativo

Tal como 0 processo criativo assenta em determinados pressupostos e capacidades,
também o individuo criativo revela, segundo alguns investigadores, um perfil com
caracteristicas especificas. Csikszentmihaly, por exemplo, destaca a curiosidade, o
entusiasmo, a motivagao intrinseca, a abertura a experiéncias, a persisténcia, a fluéncia de
ideias e a flexibilidade de pensamento, como as qualidades mais frequentes da pessoa
criativa (Alencar & Fleith, 2003). Howard Gardner, por sua vez, enumera oito tragos que
considera comuns aos criadores: a preocupagdo com 0sS aspetos universais ou particulares
da infancia; o interesse, profundo e continuado, de conhecimento do dominio; a descoberta
de elementos novos; o modo pelo qual o criador lida com a novidade inicial e inicia um
programa de exploracdo; os papéis de apoio ou inibicdo desempenhados por outros

individuos, durante o periodo de isolamento; o modo pelo qual um novo modo de expressao

28 = . « . . .
Tradugao livre do espanhol “Buscar la sorpresa exige la voluntad de correr riesgos: la sorpresa puede surgir
por si sola, pero su busqueda es fruto de la eleccion.”
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€ gradualmente elaborado; as reacgdes iniciais dos criticos relevantes; e 0s eventos que
cercam uma segunda inovacao, mais abrangente (Gardner, Mentes que Criam, 1996).
Segundo Guilford, as aptidGes criativas sdo a Elaboracdo, a facilidade de completar o
essencial com o detalhe; a Fluidez, a habilidade de gerar quantidades de ideias e respostas
a situacBes-problema e produzir associacdes; a Flexibilidade, referindo-se a permeabilidade
para mudar de direcdo, passar de uma ideia a outra; e a Originalidade, a capacidade de
produzir ideias inéditas, nunca antes encontradas. Guilford considera que um individuo
criativo apresenta um grau elevado destes quatro fatores, enquanto qualquer outro sujeito
revela a predominéncia de apenas um dos fatores. Ao nivel do funcionamento intelectual, a
teoria deste psicologo supBe a existéncia de cinco fatores que interferem no processo
mental: a cognicdo, a memoria, a producdo divergente, a produgcdo convergente e a
avaliagcdo, destacando ainda a redefinicdo, como possibilidade de rever ou transformar, e a
sensibilidade aos problemas, capacidade de identificar defeitos numa situacdo considerada
satisfatoria (Wochler, 2008).

4.4 Atividade Criadora Combinatéria

“Tudo o que ultrapassa o quadro da rotina e encerra uma particula, por minima que seja,
de novidade tem a sua origem no processo criador do ser humano” (Vygotsky, 2009, p. 13).

Vigotsky considera o cérebro humano como um 6rgdo que, além de conservar ou reproduzir
experiéncias passadas, tem a capacidade de combinar, imaginar, modificar e, assim,
reelaborar e criar novas formas e concecdes, baseando-se na experiéncia acumulada — a
este processo da o nome de Atividade Criadora Combinatéria. Esta atividade mantém uma

estreita relagcdo entre fantasia e realidade, relacionando os elementos, . as maiores
fantasias ndo sdo mais do que novas combinacdes dos mesmos elementos tomados, bem
vistas as coisas, da realidade, mas simplesmente submetidos a modificagbes ou
reelaboracdes pela nossa imaginagao” (Vygotsky, 2009, p. 16).

Percebe-se, assim, que este processo criador da imaginacdo se encontra diretamente
relacionado com a riqueza e variedade da experiéncia do homem, representando, esta a
matéria com que a fantasia cria 0s seus produtos. Quanto mais rica for esta experiéncia
acumulada, mais abundante ser4d a matéria de que a imaginacdo dispde para criar. A
imaginacao revela-se, desta forma, essencial como meio de ampliar a experiéncia humana.
A imaginacdo desempenha, neste ato criador, o papel de protagonista, constituindo um
processo de composicdo complexo, em que intervém os fatores intelectual e emocional,
funcionando o sentimento e 0 pensamento como motores da imaginacédo. Vigotsky, traduz o
ato nestas palavras: “aquilo a que chamamos criagdo nao é habitualmente mais do que um
parto catastréfico que ocorre apdés uma prolongada gestagéo” (Vygotsky, 2009, p. 29). A
composigcao deste processo integra diferentes momentos, reflexo de distintas agdes, em que

a acumulacao de experiéncia é o ponto de partida, seguindo-se o periodo de maturacao ou
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incubacado. O trabalho preliminar da imaginagcdo contempla outras acdes que completam o
processo: a dissociacdo, selecdo de elemento considerados relevantes, ignorando os
restantes; transformacdo, a que sdo submetidos os elementos selecionados; associac¢ao,
agrupamento dos elementos selecionados e transformados; e combinacdo de imagens
espontaneas®, que se ajustam ao sistema, integrando o quadro. Contudo, a funcao criadora
nao termina aqui, o ciclo “s6 estara completo quando a imaginagao encarnar ou cristalizar
em imagens exteriores” (Vygotsky, 2009, p. 33).
Segundo Vigotsky, a capacidade imaginativa depende da experiéncia, como ja vimos, mas
depende também das necessidades e dos interesses em que se manifesta, dos
conhecimentos técnicos, das tradicdes, de fatores sociais e do meio ambiente. Revela-se
desde a mais recuada infancia, agindo de forma particular, dependendo do estadio de
desenvolvimento em que a crianga se encontra, representando um importante papel no seu
desenvolvimento, “quanto mais desenvolvida esta a crianga tanto maior € o niumero de

imagens e ideias que é capaz de agrupar num conjunto harmonioso.” (Vigotsky, 2009, p. 73)

4.5 Papel da Escola no desenvolvimento da Criatividade

Gardner considera que a infancia representa um periodo do desenvolvimento humano, que
se reflete durante todo o restante percurso do individuo, mostrando-se uma poderosa aliada
no entendimento do mundo.

“A qualidade desses anos iniciais € crucial. Se, em tenra idade, as criangas tém a
oportunidade de descobrir muito sobre 0 seu mundo e de fazer isso de maneira
confortavel, exploradora, elas acumulardo um inestimével «capital de criatividade», do
qual se irdo valer mais tarde, na vida. Se, por outro lado, as criancas que sao privadas
dessas atividades de descoberta, empurradas apenas numa Unica dire¢do, ou
sobrecarregadas com a visdo de que existe somente uma resposta correta, ou que
respostas corretas devem ser oferecidas apenas por aqueles que tém autoridade, as
chances de elas criarem sozinhas, ficardo significativamente, reduzidas” (Gardner, 1997,
p. 28).

Esta sumaria investigacdo sobre o poder da criatividade fez-nos saber que esta é uma
capacidade extremamente Util no incremento das competéncias dos individuos, nas mais
diversas areas, refletindo-se num contributo de inestimavel valor para o desenvolvimento
das sociedades atuais. Percebemos, também, que esta capacidade pode ser estimulada e
promovida, potenciando os seus efeitos. E exatamente aqui que a escola pode e deve
desempenhar um papel de destaque, pois, além do ambiente familiar, este € o meio
privilegiado em que as criangas e jovens mais se desenvolvem e interagem, durante o longo
periodo de tempo em que constroem a sua personalidade e 0s seus conhecimentos; € neste
tempo e neste espago que vao aprender a forma como lidar com os problemas e como
resolvé-los. Cabe-nos a ndés, agentes educativos, proporcionar um ambiente de ensino /

aprendizagem que estimule e propicie as atitudes criativas, dotar os alunos de recursos para

2 “A necessidade e o desejo sdo estimulos... Para inventar é necessario, além disso, outra condi¢éo, o

surgimento esponténeo de imagens.” (Vygotsky, 2009, p. 39)
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compreenderem o mundo em que vivem, pois s6 dessa profunda compreenséo pode nascer
uma atitude criativa de incontestaveis beneficios sociais (Agirre, 2005). Neste contexto,

Copley identificou as caracteristicas comuns aos professores que favoreciam a criatividade:

“...eles encorajavam a aprendizagem independente, desenvolviam um ensino em
cooperacao, motivavam os estudantes a aprender os factos a fim de adquirir as bases
sélidas para o pensamento divergente, encorajavam o pensamento flexivel, evitavam
julgar as ideias dos estudantes antes que elas ndo tivessem sido consideradas,
favoreciam a autoavaliacdo das ideias, ouviam seriamente as questfes e sugestdes dos
estudantes, ofereciam as oportunidades de trabalho com uma grande diversidade de
material e de condicdes variadas, ajudavam os estudantes a ultrapassar frustracdes e o
malogro de modo que tivessem coragem de prosseguir em direccdo a novas ideias”
(Copley,1997. citado por Lubart, 2007. p.80).

by

Desta forma temos oportunidade de proporcionar a crianga experiéncias significativas,
capazes de abrir a asas da imaginacdo e do poder da criatividade, “...quanto mais veja,
escute e experimente, quanto mais aprenda e assimile, quanto mais abundantes forem os
elementos reais de que disponha na sua experiéncia, tanto mais importante e produtiva
sera... a atividade da sua imaginagéo” (Vygotsky, 2009, p. 19).

E pois neste sentido que também se desenham os desafios da escola para o sec XXI, como
eixo central do desenvolvimento social e cognitivo dos jovens que prepara para integrar o

mundo profissional, tdo avido de criatividade.

5. Arte Contemporéanea

5.1 Conceito de Contemporénea

Na segunda metade do século XX a arte alargou o seu dominio num processo de expansao
gque ndo conhece limites, difundindo-se, mediatizando-se e democratizando-se como nunca,
apodera-se de um publico cada vez mais diverso e extenso, respondendo as complexidades
do mundo contemporaneo.

“Hoje a arte est4 em todo o lado. N&o reconhece margens ou fronteiras. A arquitectura,
pintura, escultura, gravura, as tradicionais disciplinas das belas-artes, juntaram-se a
fotografia, o cinema, o design e a exploragdo dos novos media e a emancipagéo
prometida pelos happening dos anos 50 e todo o tipo de instalagfes... os meios de
expressdo multiplicaram-se e descompartimentaram-se...” (Pradel, 2002, p. 6).

Estes tracos sdo, como é esperado, o reflexo do trabalho desenvolvido pelos artistas das mais
diversas areas, cujo produto é a matéria da arte contemporanea. O artista da segunda
metade do século XX “apodera-se de todos 0s meios de expressao, transgride todas as
interdi¢cdes, abala os codigos de boa conduta cultural, transpde todas as fronteiras, explora e
anexa, cada dia, novos territorios” (Pradel, 2002, p. 8), recorrendo a todo o tipo de materiais,
objetos fabricados, matérias naturais e pereciveis e até ao proprio corpo do artista. Segundo
Catherine Millet (1997), estes artistas sdo pragmaticos e insubmissos, mas extremamente
hébeis para forjar os seus proprios instrumentos e métodos ou para se apossar dos dos

doutros.
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Caracterizada por alguns como indistinta, instavel e invasora, a Arte Contemporénea esta
relacionada com as estruturas politicas que nos regem. Por vezes refém das estruturas
sociais, culturais, econdémicas e institucionais, outras vezes, ela propria catalisadora de
debates nessas areas, a arte serve hoje “...para mudar o mundo e ndo apenas adorna-lo”*°
(Acaso, 2009, p. 128). Para Catherine Millet, a Arte Contemporanea é “uma forma comoda
de reunir obras dissemelhantes e frequentemente contraditérias e de exprimir que a
comunidade social se reapropria de uma arte, que demonstrou a sua capacidade para lhe
escapar” (1997,p.124).

A arte contemporénea apresenta-se, assim, como eléctica e pluralista, proporcionando o
convivio de formas culturais diversas (André, 2009), ganhando uma nova presenca e valor
na sociedade moderna. A arte estd hoje mais acessivel que nunca, os museus estdo melhor
dotados, a sinalizacdo e informacdo sobre as obras ndo haviam conhecido nivel
semelhante, enquanto os departamentos pedagodgicos se empenham na divulgacdo e
dinamizacdo de atividades que propiciam o contacto direto com as obras de arte (Agirre,
2005), uma imensidéo de livros ilustrados invade as livrarias e a internet abre uma janela
para o mundo, em que tudo é possivel ver — o cidaddo comum tem agora acesso a bens
culturais que, até ha pouco tempo, eram privilégio apenas de uma elite. O Museu deixa de
ser apenas um edifico que expde pecas antigas para se tornar num centro cultural mediatico
das cidades. O publico confronta-se, entdo, com obras invadindo o espaco, enquanto, por
vezes é forgcado a imaginar outras totalmente invisiveis, num ambiente de inteira liberdade

artistica, em que tudo, ou quase tudo, é possivel.

5.2 Percurso da Arte Contemporanea

Apo6s o final da segunda guerra mundial, Paris retoma o seu papel de capital das artes,
restabelecendo rapidamente a sua supremacia. O Saldao de outono de 1944 consagra uma
vasta retrospetiva a Pablo Picasso, seguindo-se, em 1945, Matisse. Estes eventos
proporcionaram uma invulgar efervescéncia na vida artistica de Paris. A instalacdo da
guerra fria, em 1947, abre espac¢o a outras formas de expressao, onde surge o grupo Arte
Bruta®!, preconizando uma arte de subverséo e de recusa, relativamente aos conformismos
estéticos (Pradel, 2002).

Ao dinamismo das galerias sucede-se a resposta dos museus que, pelo mundo inteiro, se
vao abrindo a arte contemporanea, tornando-se o palco privilegiado dos acontecimentos

artisticos.

%0 Tradugao livre do espanhol “... para cambiar el mundo y no soélo adornarlo.”

3 Arte bruta — Considerada como a forma pura e inicial da arte, produzida por criadores oriundos de fora do meio
artistico, livres de qualquer influéncia de estilos, podendo as obras ser realizadas por marginais, autodidatas e
até esquizofrénicos (Millet, 1997). Em 1948 é fundada por Dubuffet, em conjunto com André Breton e Jean
Paulhan, a Companhia de Arte Bruta, com o objetivo de constituir uma colecdo dessas obras. O suico Adolf
Wolfli (1864-1930), € apontado como autor simbolo da arte bruta (Pradel, 2002).
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Distanciando-se, cada vez mais, do realismo e da abstracdo geométrica que caracterizaram
0 periodo anterior a guerra, a arte europeia renova-se, abrindo novos caminhos num mundo
em reconstrucdo. Da abstracdo mais gestual a figuracdo dramatica, destacam-se nomes
como Maria Helena Vieira da Silva ou Antoni Tapies, como “inventores das formas
vindouras, trabalhando deliberadamente a margem das regras instituidas” (Pradel, 2002, p.
24). E nos modernissimos anos 50, época da reconstrugdo e do consumo, caracterizada
também pelo desenvolvimento da publicidade e do eletrodoméstico, que encontramos o
escultor Alexander Calder, transformando as suas esculturas em formas vivas que Marcel
Duchamp batizou de mobiles e Hans Arp, de stabiles.
No inicio dos anos sessenta a escultura explora novos espacos enquanto diferentes formas
de happening® florescem, dos Estados Unidos ao Japdo, passando pela Europa, em
fugazes momentos artisticos, em que a obra se apropria do espectador integrando-0 no seu
feito. O crescimento desenfreado da publicidade, televisdo, cinema e banda desenhada,
constituiram o mote para uma nova linguagem plastica que vira a revelar-se uma revolucéo
cultural, na medida em que transporta o quotidiano para o espaco da arte, a Pop art®.
Warhol, um dos maiores percursores desta forma artistica, constituiu-se como uma figura
guase mitica da modernidade, optando pela mais radical simplificacdo formal, ao adotar a
técnica da serigrafia industrial, tradicionalmente usada em publicidade.
A pintura muda de aparéncia, de referéncia e de tema, abandonando a megalomania e as
ambicdes do expressionismo abstrato. As telas revelam elementos do quotidiano,
prestando-se de novo a ser descritas, abrindo caminho para que a histéria da arte retome o
curso da narracéo e do dialogo com o visivel.
Em 1962, a instalagdo de misseis soviéticos em Cuba coloca o0 mundo a beira do conflito
nuclear, enquanto a aviagdo americana inicia 0s bombardeamentos no Vietnam,
despoletando uma fase critica da histéria mundial. A pintura e a escultura voltam a expandir-
se, ao que se junta a fotografia, o cinema, a arquitetura e o design, voltando a exaltar-se a
ideia de progresso. A par da pesquisa sobre 0 movimento, o volume e a estrutura surge a
vontade de criar novas relacdes entre a arte e a sociedade, por todo o lado se formam
grupos de artistas das mais diversas areas, incluindo arquitetos, designers, engenheiros ou

investigadores, percursores de uma nova tendéncia a que chamaram Op art* e Arte

% Happening — a palavra, proveniente do Inglés, significa, «acontecimento»; o happening é uma forma de
expressao das artes visuais que usa elementos de espontaneidade e improvisagéo, caracteristicos das artes
cénicas (Millet,1997). O primeiro happening realizado pelo artista Allan Kaprow, aconteceu em 1957, no
galinheiro da pequena quinta de George Segal (Pradel, 2002). Como evento artistico, acontecia em ambientes
diversos, geralmente fora de museus e galerias, nunca preparados previamente para esse fim

% Pop art - € um movimento artistico surgido na década de 50 na Inglaterra mas que alcancou sua maturidade
na década de 60 em Nova York. Andy Warhol e Roy Lichtenstein surgem como os principais representantes da
Pop art em solo norte-americano. Sem estilo comum, programas ou manifestos, os trabalhos desses artistas
afirmam-se pelas tematicas abordadas, pelo desenho simplificado e pelas cores saturadas, (Pradel, 2002).

# Op art — Arte que explora o uso de ilusdes de ¢tica. Os trabalhos sdo, em geral, abstratos, recorrendo a
utilizagdo de elementos graficos que, de acordo com o ponto de observagdo, podem dar a sensagdo de
movimento ou vibragédo (Pradel, 2002); A Op art tornou-se mais popular apés a exposicdo The Responsive
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Cinética®, obras que provocam vibracdes 6ticas que podem chegar a ser perturbadoras,
privilegiando o contraste das cores neutras e libertando-se da referente cultural. Victor
Vasarely foi, talvez, o nome que mais marcou este movimento.
A 27 de outubro de 1960, Yves Klein e o critico de arte, Pierre Restany, fundam o
movimento artistico Novo Realismo, com a assinatura de um manifesto coletivo®,
subordinada ao tema da apropriacédo (Pradel, 2002). A estes, juntaram-se mais tarde, outros
artistas, entre os quais Christo®, Niki de Saint Phalle, Tanguely e Arman. Contemporaneo
da Pop art, este movimento desenvolve-se sobretudo em Franca, terminando oficialmente,
em 1970. Caracterizado por uma abordagem fortemente individualizada, os novos realistas
utilizam materiais do quotidiano urbano, reciclados, reutilizados e agregados de forma a
ganhar novo sentido e novos significados, novas formas de perceber e apreender o real,
redefinindo o paradigma da colagem e do ready made®. Figura tutelar deste grupo, Yves
Klein destaca-se também por ter registado a patente de uma nova cor, um azul ultramarino,

e por ter sido um dos percursores da Body art®

, apropriando-se do corpo feminino como
instrumento de pintura. A década de 60 foi, de facto, um periodo extremamente fértil no que
respeita aos movimentos artisticos que viu nascer, alguns mais efémeros que outros. Entre
eles destacamos o Fluxus®, um movimento que também teve origem na formac&o de um
grupo de artistas, desta vez, organizado por George Maciunas. Valorizando a criacdo
coletiva, esses artistas integravam diferentes linguagens como musica, cinema e danga,
manifestando-se principalmente através de performances®, happenings, instalacdes,

declarando-se contra o0 objeto artistico tradicional e proclamando-se como antiarte.

Eye em Nova lorque, 1965. Victor Vasarely, Alexander Calder, Maurits Escher, JesUs Soto, Martha Boto e Sol
Lewitt, foram alguns dos artistas mais marcantes, (Ferrari, 2001).

% Arte Cinética - é uma corrente das artes plasticas que explora efeitos visuais por meio de movimentos fisicos,
ilusdo de otica ou truques de posicionamento de pecas. Alexander Calder e Vasarely sdo apontados como dois
dos expoentes desta linguagem. (Millet, A Arte Contemporanea, 1997)

% No Manifesto do Novo Realismo constava apenas uma UuUnica frase: "Os Novos Realistas tornaram-se
conscientes da sua identidade coletiva; Nouveau Realisme = novas perceg¢des do real”, (Grande Encicolpédia
Artes Visuais), que reunia varias personalidades, partilhando a «aventura do objeto», (Pradel, 2002).

37 Christo, inicia em 1961 o projeto que o tornou mundialmente conhecido, embalando obras de arquitetura.
Comecgou por embalar simbolicamente, uma escola militar e, em 1968, prossegue com 0s «grandes
empacotamentos», como uma muralha romana, em ltalia; um museu de arte na Suica ou o Reichstag, em
Berlim. (Christo and Jeanne-Claude)

38Ready—made - Termo criado por Marcel Ducham para designar 0os objetos que expunha como obras de arte,
apos ligeiras modificacdes (Millet, 1997); este é um movimento caracterizado pelo uso de objetos
industrializados, no ambito da arte, apropriando-se de algo que ja esta feito, nomeadamente produtos industriais,
realizados com finalidade pratica e néo artistica, sendo, desta forma, elevados a categoria de obra de arte.

%9 Body art - Manifestacdo das artes visuais onde o corpo do artista é utilizado como suporte ou meio de
expressao. O espectador pode actuar ndo apenas de forma passiva mas também como voyeur ou agente
interactivo; muitas vezes surge associado a performances ou Happenigs (Ferrari, 2001).

“° 0 nome Fluxus, (do latim flux, significa modificacdo, escoamento, catarse) era, em principio, o titulo de uma
revista, mas se estendeu posteriormente para designar as performances organizadas por George Maciunas,
criador do grupo. Era integrado por artistas de varias partes do mundo, como os aleméaes Joseph Beuys e Wolf
Vostell, o coreano Nam June Paik, o francés Bem Vautier, e japonesa Yoko Ono. (Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S.Paulo)

“l performance - modalidade de manifestacdo artistica interdisciplinar que - assim como o happening - pode
combinar teatro, mausica, poesia ou video, com ou sem publico. Difere do happening por ser mais
cuidadosamente elaborada e ndo envolver necessariamente a participacdo dos espectadores.
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Influenciado pelo movimento Dadaista®* e pela obra de Marcel Duchamp, o Fluxus
procurava inserir a arte no quotidiano das pessoas, defendendo a ideia de que todos
deveriam compreendé-la. Era comum as obras terem um teor de provocacgdo e critica, com
a presenca de um humor extravagante, visando uma revolucao cultural, social e politica,
através da arte.
Longe da tendéncia abstrata, uma série de exposi¢cdes, em Franca, confirma uma nova linha
no panorama artistico, o regresso a pintura narrativa, onde transparecem alguns elementos
da Pop art, do Surrealismo e da fotomontagem, numa tentativa de renovar os lagcos
enfraquecidos entre a arte e a sociedade. A Nova Figuracdo™® utiliza as novas técnicas de
serigrafia americanas, para executar cartazes, capazes de desafiar o poder politico e
audiovisual. “A eficacia do seu grafismo, a sua violéncia formal, e as suas mensagens
lapidares irdo exercer uma influéncia duradoura nas técnicas de comunicagdo de massas e
de publicidade.” (Pradel, 2002, p. 67).
Esta década é ainda palco para outras reacdes artisticas, como a Minimal art, que surge
contrapondo-se ao expressionismo abstrato® dos Estados Unidos. O minimalismo procura
impor a extrema simplificagdo das formas, despindo-as de efeitos decorativos ou
expressivos, reduzindo-os simplesmente a objetos materiais e ndo veiculos portadores de
ideias ou emocgdes, excluindo qualquer narracao.

“Higiene de pensamento e clarificacdo da experiéncia estética, a Minimal Art radicaliza a
producéo artistica para estandardizar o seu uso nos vestibulos de bancos ou instituicdes
culturais e comerciais, tomando o cuidado de erradicar qualquer emogéo ou sentido....
Com o cunho artistico da inutilidade absoluta, a arte minimal volta a centrar o olhar no
objecto.” (Pradel, 2002, p. 75)

E o culminar de um processo que parece ter como objetivo retirar & arte qualquer
preocupacédo de trabalho “... o quadro objetiva-se. Foge ao seu estatuto sem abandonar a
sua materialidade especifica, que se torna quase escultural. O objeto pintado apodera-se, a
pouco e pouco, do espaco e revela que o expositor € o verdadeiro suporte da pintura.”
(Pradel, 2002, p. 74)

A contestacao do objeto da arte ndo se fica por aqui, fazendo, emergir, também nos Estados
Unidos, as experiéncias de arte conceptual, implicando uma remodelagdo dos processos

criativos e expressivos, em que a ideia da obra ganham valor sobre o produto em si, que

“2 Dadaismo - movimento artistico iniciado surgido em Zurique, em 1916, durante a Primeira Guerra Mundial, no
chamado Cabaret Voltaire. Formado por um grupo de escritores, poetas e artistas plasticos, caracteriza-se pela
irreveréncia artistica, pela pluralidade das formas de expresséo e, essencialmente, pelo combate as formas de
arte mais tradicionais, revelando um forte contetdo anarquico (Ferrari, 2001).

3 Nova Figuracéo - surge no final da década de 70 e € um movimento de regresso a figuragdo, ao cavalete, a
paleta, aos pincéis, as cores acrilicas, ao 6leo; o retorno as preocupacdes politico-sociais, a questdo da
sexualidade, ao humor. Os percursores deste movimento dao primazia a figuracdo, a fantasia, a liberdade de
expressao com formas familiares em vez da abstracéo e do conceito. A Nova Figuracao esta também ligada a
cultura da arte de rua ou a arte urbana. (Pradel, 2002)

4 Expressionismo abstrato - movimento artistico com origem nos Estados Unidos, combinando a intensidade
emocional do expressionismo alemdo com a estética antifigurativa das escolas abstratas da Europa, como o
Futurismo, a Bauhaus e o cubismo sintético. Os pintores mais conhecidos do expressionismo abstrato sédo
Arshile, Jackson Pollock e Wassily Kandinsky (Pradel, 2002).
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pode nem existir. A Arte Conceptual procura, desta forma, abolir radicalmente o objeto
artistico, desviando a atencdo do espectador da obra executada para o0 seu conceito, ideias,
propostas ou documentacao, textos, notas, filmes, video, graficos, etc., obrigando o
observador a refletir sobre o tema exposto.
Reagindo a tecnologia da Op art e a sociedade de consumo da Pop art, a Arte Povera
apresenta-se, na segunda metade da década de 60, em Itdlia, como uma arte pobre,
propondo um retorno aos materiais naturais ndo transformados, como terra, areia, carvao,
pedras, vegetais ou rudimentares, como trapos, sacos ou cordas, reduzindo artificios com o
objetivo de eliminar as barreiras entre a arte e o quotidiano. Os Ultimos anos desta década
correspondem a um periodo em que os artistas voltaram a sua ateng¢do para as tematicas
da natureza, reagindo contra 0os processos industriais e criticando o modo como a sociedade
se guia pelo acumular de riquezas materiais. E neste contexto de desencanto pela cultura
industrial e pela monotonia do minimalismo, aliado ao crescente interesse pela ecologia que
a arte vé nascer o movimento da Land art®,

“...adeptos da critica radical do sistema das belas-artes adoptado pela arte conceptual,
os artistas da Land Art abandonaram a galeria, o0 museu ou o atelier em troca dos
desertos do Nevada ou da Califérnia... apoderam-se do espago para o transformar... O
artista da assim livre curso a sua megalomania, desprezando as convengoes culturais...”
(Pradel, 2002, p. 83)

O inicio dos anos 70 devolve alguma calma as préaticas coletivas de militncia artistica,
registando-se um retorno ao atelier e aos modos de trabalho mais individualizados.
Inspirando-se no uso da fotografia e da serigrafia, caracteristicos da Pop art, surge um novo
movimento artistico que leva ao extremo as premissas estéticas e formais de uma extrema
figuracdo — o Hiper-realismo®, apresenta-se assim, como uma corrente auténoma que
procurava desenvolver uma linguagem de cariz fotografico e de uma dimensdo mitica e
monumental. Recorrendo & projecdo de diapositivos com as imagens que pretendiam
reproduzir, os artistas procuravam, pacientemente o pormenor de cada detalhe cromatico e

de cada textura, “... durante oito horas seguidas, com uma lupa de joalheiro no olho, e
armado com um pincel de pelo Unico, infatigavel, o pintor, na sua solidao, enfrenta cada dia
o0 impossivel” (Pradel, 2002, p. 72). Elevando ao seu extremo a ilusdo hiper-realista,
encontramos as esculturas realizadas sob a premissa desta tendéncia. A obra de arte torna-
se um fendbmeno da sociedade.

O final da década traz consigo um desejo de regresso as origens, as verdadeiras formas de
arte, fazendo transparecer o receio do seu desaparecimento. Tenta devolver-se o caracter
nobre ao quadro tradicional, o devido peso a escultura e ao saber-fazer artistico. Esta

década é ainda marcada pela abertura do Centro Georges Pompidou, que inaugurou a

> Land art — refere-se a criacdes artisticas que tém como suporte, tema e expressao, a natureza (Millet, 1997).
%0 hiper-realismo é uma evolugéo do fotorrealismo. O termo foi usado para designar um movimento artistico
que nasceu nos Estados Unidos, dando o titulo a uma exposicao organizada pela galerista belga Isy Brachot, em
1970, em Nova lorque. Na pintura destaca-se o nome de Chuck Close e na escultura, Ren Mueck e Jorge
Melicio (Pradel, 2002)
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proliferagdo dos espacos dedicados a divulgacdo e promogédo da arte contemporanea. A
escultura ganha nova expressao e novo sentido, invadindo o espaco num forma de estar
efémera, a instalacdo®’, enquanto aqui e ali, vdo florescendo novas linguagens, como a
assemblage®® ou a Video arte®, que agora transgride os espacos do Museu, projetando as
suas imagens, muito para além da simples parede branca, nos tetos, no chdo, sobre um
fundo irregular, sobre méveis ou qualquer outra peca.
Em 1980, Franca € palco de uma exposicao coletiva, cujas obras parecem reagir a aparente
desordem de algumas praticas artisticas de caracter mais transgressor. Reivindicando a
fidelidade a pintura, esta nova corrente de inspiracdo popular, proclama o direito a
espontaneidade e a cultura dos mass média, dando origem ao movimento artistico a que se
deu o nome de Figurac&o Livre®. Embora em outro continente, a cena artistica americana e,
em particular, a nova-iorquina, é também influenciada por este retorno a pintura, no seu
modo mais tradicional, recorrendo novamente a narracdo e as imagens teatrais. Com o
desaparecimento do General Franco, em 1975, Espanha volta a despertar para as artes,
numa efervescéncia singular,

“A arte, valor simbdlico acrescentado a democratizagcédo do pais, feitico da emancipacdo
social e cultural, estd na moda. Celebrados por todo o mundo, os artistas séo reis, as
galerias florescem, os museus abrem as suas portas a arte viva, as fundacdes
multiplicam-se e Madrid chega a apresentar uma grande feira de arte, a ARCO,
concorrente da FIAC parisiense.” (Pradel, 108)

Ap6s um século de metamorfoses artisticas, pontuadas por revolu¢cdes mais ou menos
formais, a agitagdo dos anos 80 abre caminho ao regresso, em forca, do objeto. O Design
surpreende-nos com uma diversidade de «objetos signos» que, associam produto, forma,
funcionalidade e imagem cultural, contestando, de alguma forma, a funcdo simbdlica do
objeto artistico.

A par do design, também a arquitetura explode num desenvolvimento desenfreado, fazendo
emergir uma imensa profusdo de propostas, num mercado, cada vez mais efémero. O
Museu, em crescente expansao nos ultimos anos, é agora “o navio almirante da mobilizagao
geral das sociedades poderosas” (Pradel, 2002, p. 130), tornando-se numa estrutura
considerada indispensavel em qualquer sociedade moderna, palco de toda a diversidade de

meios de expresséao que, as artes, hoje contemplam.

4 Instalacdo - A instalacdo emerge no contexto da arte conceptual. E uma obra composta por elementos
colocados de determinada forma, num espago e tempo especificos, tendo uma presenca efémera. Permite uma
grande variedade de suportes, podendo integrar recursos multimédia, como a video arte, passando, neste caso,
a ser uma video-instalacédo (Pradel, 2002).

48 Assemblage — termo usado para definir colagens com objetos e materiais tridimensionais; segundo Dubuffet, o
principio que orienta a assemblage € a «estética da acumulagéo», considerando que qualquer tipo de material
pode ser incorporado a obra de arte (Grande Encicolpédia Artes Visuais).

9 Video arte - é uma forma de expressao artistica que utiliza a tecnologia do Video em artes visuais. Nam June
Paik foi pioneiro desta aventura, juntamente com Wolf Vostell, ambos membros do grupo Fluxus (Ferrari, 2001).
% Figuragdo livre - € um movimento artistico do inicio dos anos 1980. Em Franca, esta frequentemente
associado ao fenédmeno grafiti, sendo caracterizado pelo incumprimento de regras classicas, utilizacdo de
materiais diversos e cores divergentes. A sua inspiragdo é de ordem popular, inspirada por imagens dos meios
de comunicagéo social, informatica, BD e Belas Artes (Pradel, 2002).
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“Por todo o lado, em pleno dia como no segredo do atelier, a mesma ambicao dos
artistas em fazer do universo uma questdo pessoal questiona a auto-satisfacdo no
contexto da auto-referéncia como as eventualidades do consumo instantdneo dos
produtos artisticos. Com discernimento, sem circunspeccdo ostentatéria ou pirueta
frivola, a atualidade da arte, como sempre, traga, escava ou constroi, apesar dos
objectos e reflexos da moda.” (Pradel, 2002, p. 135)

6. (Pré) adolescéncia

6.1 Desenvolvimento psicossocial dos pré-adolescentes / adolescentes

“E a fase mais crucial da existéncia humana, trincheira entre a infancia e a adulticia, na
qual se joga, sem duvida mais que nunca, todo o sentido de uma existéncia humana.”
(Fernandes, 1990, p. 12)

Falamos, é claro, do periodo da adolescéncia no desenvolvimento humano. Ao colocarmos
um paréntesis na palavra «pré» estamos a querer salvaguardar alguma pequena
discrepancia que possamos encontrar nas diferentes conceg¢fes deste capitulo do
desenvolvimento dos jovens, no que respeita a idade a que se atribui 0 seu inicio. As
criangas que intervém neste projeto tinham, no inicio do mesmo, idades compreendidas
entre 0s 11 e 0s 12 anos, sendo este o intervalo que mais nos interessa explorar.

O inicio da puberdade, simboliza, para Erikson (1976), o fim do periodo de infancia,
propriamente dita, considerando que esta fase se traduz no inicio de um novo estagio da
sua Teoria do Desenvolvimento Psicossocial®, o 5°, num processo evolutivo composto por
oito etapas, denominado «ldentidade versus Confusédo de papel». Segundo o autor, este
estagio ocorre, sensivelmente, entre os 12 e os 18 anos de idade.(1976)

Evaristo Fernandes considera, também, que a adolescéncia tem inicio aquando dos
primeiros sintomas de puberdade, situando este periodo, no seu todo, entre os 11 e os 18
anos. (1990)

Na puberdade e na adolescéncia todas as uniformidades e continuidades em que se
confiava anteriormente voltam a ser, até certo ponto, discutiveis, havendo uma necessidade
de redefinicdo dos elementos de identidade j& adquiridos. Segundo Erikson, é no 5° estagio
de desenvolvimento psicossocial que o adolescente vai entender o seu papel no mundo,
tomando agora consciéncia da sua singularidade. Este processo de integragdo “...é a

experiéncia acumulada da capacidade do ego para integrar todas as identificacbes com as

L A teoria do desenvolvimento psicossocial, desenvolvida por Erik Erikson, considera que o crescimento
psicolégico se processa através de estagios e fases, dependendo das interacdes estabelecidas entre o individuo
e 0 meio. A cada estagio corresponde uma crise psicossocial cujo desfecho pode ser positivo (ritualizagcao) ou
negativo (ritualismo). De um desfecho positivo surge o ego mais forte e estavel, enquanto que o desfecho
negativo gera um ego fragilizado. Esta teoria concebe o desenvolvimento em 8 estdgios, que o proprio
denominou das «oito idades do Homemx: 1- Confianca basica versus Desconfianga basica; 2 - Autonomia versus
Vergonha e Duvida; 3 — Iniciativa versus culpa; 4 - Industria versus Inferioridade; 5 - Identidade versus Confusé@o
de papel; 6 - Intimidade versus isolamento; 7 - Generatividade versus Estagnacao; 8 — Integridade do ego versus
Desesperanga. (Erikson, 1976)
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vicissitudes da libido, com as aptiddes fundadas nos dotes naturais e com as oportunidades
oferecidas nas fungdes sociais.” (Erikson, 1976, p. 241)
Entre os 10 e os 12 anos, as criancas, sao obrigadas a romper com os lagos de amizade e
afeto que as ligavam a um ambiente escolar que agora se altera, implicando o desempenho
de novos papéis escolares e sociais, impostos pelos sistemas envolventes, e sua respectiva
interacdo com uma nova e diferente fase de desenvolvimento biolégico do aluno, o que se
reflete, também, numa certa ambivaléncia psicolégica e instabilidade afetiva.
(Fernandes,1990). Esta fase do desenvolvimento dos jovens coincide com a entrada na
puberdade, ja de si, caracterizada por amplas e profundas mutacfes de natureza biolégica e
Social, psicoldgica e afetiva, traduzindo-se, a nivel bioldgico, no rapido crescimento fisico,
no inicio do amadurecimento dos carateres sexuais primarios e aparecimento de
transformacdes organicas. O periodo da adolescéncia traz consigo um, generalizado, sentir
de instabilidade, no que se refere as pulsbes interiores, aos desejos, as aspiracdes, aos
estados de animo, aos valores em que se acredita, aos conceitos éticos ou comportamentos
morais que se defendem, uma perfeita amalgama de sentimentos e emocdes, feita de
divergéncias e oposicoes.

“Desconhecendo-se a si proprio, fecha-se sobre si mesmo. Contrai-se, irrita-se e enerva-
se facilmente, sentindo-se fragil e vulneravel. N&o raras vezes lamenta-se por tudo e por
nada, sente necessidade de centralizar as aten¢Bes dos mais velhos, de liderar os mais
novos e, em momentos de descontragdo, deixa divagar o seu pensamento, sonha com
futuros promissores, de aventureiros, santos ou heréis”, (Fernandes, 1990,p.12).

As sUbitas mudancas de atitude que caracterizam este oscilar de comportamentos, tipicos
da puberdade e da adolescéncia, sao também marcadas pelo surgimento da necessidade
de autoafirmacédo, pelo metamorfosear da sua individualidade, pela integracdo dos agentes
de socializacéo e pela necessidade de autonomia em relagdo aos outros, nomeadamente
em relagdo a familia. (Fernandes,1990)

Erikson sublinha que o adolescente precisa de se sentir seguro perante todas as
transformacgdes, quer fisicas quer psicolégicas, que estdo a decorrer, procurando essa
seguranca e apoio através de diferentes processos de identificagdo, nos quais procura apoio
e a validag&o das suas ideias.

“A mente do adolescente é essencialmente... uma mente ideolégica e, de facto, é a
visdo ideoldgica de uma sociedade a que afecta mais claramente o adolescente ansioso
por se afirmar perante seus iguais e que esta preparado para se ver confirmado pelos
rituais, credos e programa que definem ao mesmo tempo o que é mau, fantastico e
hostil.” (Erikson, 1976, p. 242)

Segundo a Teoria Cognitiva de Desenvolvimento Humano®’, de Piaget, é no estagio
operatorio formal, a partir, sensivelmente dos 12 anos de idade, que o jovem adolescente

comeca a raciocinar de forma mais logica e sistematica, ganhando capacidade de abstragcéo

°2 Teoria desenvolvida por Jean Piaget, entre 1940 1 1945, onde propde a existéncia de quatro estagios de
desenvolvimento cognitivo no ser humano: o estagio sensério-motor, pré-operacional (pré-operatorio), operatério
concreto e operatorio formal.
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e de coordenacdo de diferentes conjuntos de operacbes, aprendendo a criar 0s seus
préprios conceitos e ideias e refletindo sobre a sociedade, no sentido de a querer
transformar. O adolescente atinge agora o pensamento formal abstrato, ndo necessitando
mais da referéncia concreta — € o inicio de uma transformacéo de nivel de pensamento, ou
seja, do operat6rio para o formal, do indutivo para o dedutivo, traduzindo-se, o pensamento
hipotético-dedutivo, no mais importante aspeto desta fase de desenvolvimento humano pois

€ ele que capacita o jovem a criar hipéteses para tentar explicar e sanar problemas.

6.2 Relagdo dos pré-adolescentes com a sua arte

A passagem da infancia a adolescéncia é um periodo de transicdo, em que a crianga
procura o0 seu lugar no mundo. No que respeita as suas capacidades e competéncias, a
transicdo traz consigo a inseguranca, que se reflete nos varios dominios em
desenvolvimento, e a relagdo com o saber fazer artistico ndo é excecéo.

“Para as criancas entre os 8 e 0s 12 anos 0 progresso artistico define-se pela capacidade

mimética das suas obras™®

(Eisner, 2002, p. 34), o que significa que quanto mais 0s seus
desenhos forem parecidos com o real, maior sera o seu valor. A medida que a crianca
percebe que os desenhos que consegue fazer estdo longe do realismo fotografico que
deseja, comecga a criticar os préprios trabalhos, acabando por se convencer de que nao
sabe desenhar, afastando-se e abandonando a atividade.

Diversos pedagogos se pronunciaram de forma unanime sobre esta questdo: “de um modo
geral ou na maior parte dos casos, a crianga, ao entrar na adolescéncia, perde o seu gosto
pelo desenho” (Vygotsky, 2009, p. 42); “...a medida que a crianga vai crescendo e se
aproxima da adolescéncia comeca, de um modo geral, a afastar-se e a sentir-se
dececionada com o desenho (Vigotsky, p. 95); “Por volta dos doze anos quase todos nds
atingimos uma nocao do realismo fotografico que ndo somos capazes de satisfazer com os
nossos proprios desenhos” (Parsons, 1992, p. 68); “Existe uma «mudanca universal que
ocorre aproximadamente na puberdade, de um prazer natural e uma identificagéo facil com
0 comportamento artistico para um comportamento de inibicdo e falta de satisfacdo em
experienciar e criar arte” (Gardner, 1997, p.263). Gardner acrescenta ainda a ideia de que
este desencanto leva a uma diminuicdo da criatividade, funcionando como um bloqueio do
processo criador. Parece, assim, ser um facto que no periodo da pré-adolescéncia a
frequéncia com que as criancas desenham diminui, enquanto, por outro lado, se
desenvolvem as habilidades verbais o que faz com que estas sintam menos necessidade de
usar as artes graficas para se expressarem (Gardner, 1997).

Segundo Vigotsky (2009), esta atenuacdo do gosto das criancas pelo desenho esta

relacionada com a passagem do desenho a um novo estadio de desenvolvimento, que se

%3 Tradugao livre do espanhol “... nifios de ocho a doce afios de edad ... Para ellos, el progresso artistico se
define por la calidad mimética de sus obras.”
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torna acessivel se a crianga for exposta a estimulos favoraveis, que podem passar por ter
uma aptiddo extraordinaria para as artes ou por ter aulas especificas do ambito artistico.
Também Gardner defende, que o envolvimento com as artes funciona como motor e
motivacao, para que a crianga progrida, abrindo novas possibilidades e novos desafios,

rumo a sua satisfacdo — para tal, € importante o papel do adulto, ajudando a crianca a

expandir-se e a orientar o seu desenvolvimento, estimulando-a e valorizando-a.

6.3 Pré-adolescéncia e Identidade

6.3.1 Conceito de Identidade

O conceito de identidade apresenta multiplas significacdes e comporta multiplos paradoxos,
gue se justificam pela diversidade de areas em que é considerada e pelos distintos &mbitos
em que é estudada. Interessa-nos neste caso conhecer a identidade de uma forma geral e a
identidade pessoal, em particular.

Segundo Pierre Tap “Identidade implica a designacao exata de um individuo, o que constitui
a particularidade de um individuo ou de um grupo™* (Tap, 2005, p.278), o conjunto de
carateres proprios e exclusivos que diferenciam cada pessoa, os quais refletem a influéncia
das questdes sociais e culturais envolventes. Este autor mostra-nos uma nog¢ao coletiva do
termo identidade, considerando-a do ponto de vista psicossociol6gico, em que esta implica o
compartilhar de varias ideias de um determinado grupo, reduzindo a identidade pessoal, da
crianga, aos processos de imitagdo e identificagdo dos adultos, considerando que o0s
mesmos favorecem “a interiorizac@o e a apropriagdo dos dados sociais e culturais, os quais
séo associados a dindmica da socializagéo e aculturagéo, ao longo da vida™® (Tap, 2005,
p.278). Ao envolver o0s processos cognitivos, afetivos e conativos (expressdo das
tendéncias, intengdes e desejos) do desenvolvimento da crianca, Pierre Tap considera, que
a identidade pessoal, estd associada a consciéncia, ao conhecimento, a evolugdo e a
integragéo do «eu», mantendo uma relagéo constante com os sistemas culturais de crengas
e valores, assim como, com 0s sistemas de conduta e estilos de vida e com as multiplas

identidades coletivas dos grupos que estéo ligados a esses sistemas e estilos. (2005)

6.3.2 Construcédo de identidade

A construcdo da identidade revela uma estrutura complexa, que implica diversos fatores e
diferentes referéncias. Este € um processo continuo, em que a crianga inicia uma longa
interacdo com 0 meio, interacao essa, que, associada aos cédigos genéticos, constituira nao

s6 a sua identidade, como a sua inteligéncia, seus medos e a sua personalidade. A idade

4 Traducao livre do francés “... lidentité implique la désignation exacte d’un individu, ce qui fait la particularité
d’un individu ou d’un groupe.”

% Tradugao livre do francés “... l'intériorisation et I'appropriation de donées sociales et culturelles, lesquelles sont
associées a la dynamique de la socialisation, de I'enculturation ou de l'acculturation...”
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compreendida ente a pré-adolescéncia e o final da adolescéncia constituem, ao longo de
todo este processo, a etapa mais importantes na construcdo da identidade, pois € uma fase
em que os individuos comecam a reafirmar os seus objetivos e ideias reunindo os
ingredientes necessarios a este processo, como a maturac¢ao biolodgica e o desenvolvimento
cognitivo (Schoen-Ferreira, Aznar-Farias, & Silvares, 2003).

Definir guem a pessoa €, quais 0s seus valores e em que dire¢cdo pretende orientar a sua
vida, sdo para Erikson, os pontos e partida para este processo, entendendo que a
identidade é a concecdo de si mesmo, composta de valores, crencas e metas. Na visao
deste psiquiatra, a construcdo da identidade resulta da influéncia de trés fatores
fundamentais: os fatores intrapessoais, relacionados com as capacidades do individuo e
as caracteristicas da sua personalidade; os fatores interpessoais, a forma como se
identifica com os seus pares e com pessoas especificas que constituem a sua referéncia;
e os fatores culturais, incluindo os valores sociais, 0 meio familiar e as normas da
sociedade em que esta inserido. (Schoen-Ferreira, Aznar-Farias, & Silvares, 2003).

A identidade vai-se construindo, assim, através das relac6es com o individuo estabelece: a
cultura fornece-lhe os padrdes de interpretacdo do mundo, valores, crencas e formas de agir
produzidas por meio de processos socializadores, enquanto o individuo, por outro lado,
procura identificar-se®® com os outros, inicialmente no ambito familiar e, mais tarde, no inicio
da adolescéncia, com os jovens da mesma idade, que vao influenciar, de forma significativa
a sua identidade, ainda que os pais e professores continuem a desempenhar um papel
importante, pois sao considerados modelos.

“A Interacdo destas dimensfes fundamentais do processo de identidade pessoal devera
fazer com que o individuo tome consciéncia da sua singularidade, interligue a agdo do
inconsciente com a do consciente, ligue o passado com as vivéncias do presente,
reforce a estrutura do Eu e dinamize a acdo deste” (Fernandes, 1990, p.70).

O periodo da adolescéncia é marcado por uma profusdo de conceitos que se atropelam na
perda de certas referéncias, num momento em que a crianga / jovem toma consciéncia da
sua singularidade e do novo espaco que vai ocupar no mundo. Erik Erikson denomina este
processo de «Crise de Identidade», sendo vulgarmente acompanhado de angustias,
passividade ou revolta, dificuldades de relacionamento e conflitos de valores (Schoen-
Ferreira, Aznar-Farias, & Silvares, 2003), acontecendo no decorrer do 5° estadio da sua
teoria do desenvolvimento psicossocial. Neste periodo a tarefa central do individuo e,
exatamente, a busca do «eu», procurando adaptar -se as mudancas fisicas da puberdade
que acompanham a mesma fase, num processo de integracdo gradual de todas as

identificagdes, com vista ao desenvolvimento da identidade psicossocial (Erikson, 1976). O

*% Os mecanismos de identificagBes consistem, neste contexto num processo de absorcao de comportamentos,
condutas e normas de pessoas que se admiram, imitam ou tomam como modelo de comportamento ou padréo
social, quer durante a infancia quer na adolescéncia. (Fernandes, Psicologia da Adolescéncia e da Relac&o
Educativa, 1990)
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autor considera que s6 a partir desta fase da adolescéncia, sensivelmente a partir dos 12
anos de idade, o individuo desenvolve os requisitos preliminares de crescimento fisiolégico,
0 amadurecimento mental e a responsabilidade social para atravessar a crise de identidade.
A formacdo da identidade envolve, simultaneamente o0s processos de reflexdo e
observacao, julgando-se o individuo a luz do que pensa ser a forma como o0s outros o
julgam. Esta construcdo pessoal e social resulta, assim, das trocas interativas entre o
individuo e o meio envolvente (Schoen-Ferreira, Aznar-Farias, & Silvares, 2003), sendo um
processo em constante desenvolvimento.
A grande preocupacdo do adolescente em encontrar 0 seu papel social provoca uma
confusdo de identidade, que desencadeia a necessidade de identificagdo com o0s seus
pares, pessoas, grupos e ideologias que representam uma espécie de identidade coletiva. O
grupo surge como alvo privilegiado para a partilha de angustias e preocupacgfes, pela
caracteristica uniformidade de comportamentos, habitos e pensamentos. Tal como refere
Erikson, os jovens “preocupam-se agora principalmente com o que aparentam aos olhos dos
outros, comparado com o que sentem que sao” (Erikson, 1976, p. 240), o que faz com que o
adolescente modifique frequentemente as suas opinides e atitudes, remodelando tracas da
sua personalidade. Com o tempo, algumas atitudes s&o interiorizadas, outras serao
construidas, num processo de busca de consensos e equilibrios, rumo a estabilizacdo da
identidade.

“Este processo de conquista e descoberta da prépria identidade pessoal, por parte do
adolescente, é composto por uma série de mecanismos que levam o adolescente a
experienciar cruciais fases de progresséo e de regresséo, de estabilidade e instabilidade,
de autoconfianca e de inseguranga...” (Fernandes, 1990, p.73).

Quando esta identidade estiver mais madura e firme, 0 jovem conquista, segundo Erikson, a
lealdade e a fidelidade consigo mesmo (Rabello & Passos, s.d.), conquistando o sentido de
unidade da propria personalidade, sentida por si e reconhecida pelos outros, como tendo
uma certa consisténcia. Esta é a fase em que o jovem comega a encontrar um sentido para
a sua existéncia, formulando o seu proprio projeto de vida, cuja matriz é a prépria
individualidade, estimulada e dinamizada por fatores sociais, psicologicos, afetivos,
emocionais, econémicos, ambientais, ou mesmo, hereditarios (Fernandes, 1990).

Podemos, assim, concluir que o processo de identizacdo se obtém através de ensaios, de
progressoes e regressoes, avancos e recuos. Segundo Pierre Tap (2005), este processo de
construcao da identidade € uma busca continua e iluséria, por um lado, necessaria e vital,
por outro. Busca continua e iluséria, na medida em que os objetivos, a unidade, a coeréncia,
o valor, a originalidade e a criatividade, parecem querer escapar a partir do momento em 0s

alcancamos (2005).
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6.3.3 Identidade e arte

Encontramos, no decorrer desta investigacdo, algumas pistas que nos levam a crer que a
Educacdo Artistica pode dar um contributo positivo na busca da identidade, que caracteriza
0 grupo etéario alvo do nosso estudo.

Ao afirmar que as competéncias artisticas contribuem para o desenvolvimento das
capacidades consideradas essenciais e estruturantes das criancas e jovens, o Curriculo
Nacional do Ensino Basico afirma que as mesmas proporcionam, “através do processo
criativo, a oportunidade para desenvolver a sua personalidade de forma autbnoma e critica,
numa permanente interacdo com o mundo, constituindo um territério de prazer, um espaco
de liberdade, de vivéncia ludica, capazes de proporcionar a afirmagdo do individuo
reforcando a sua autoestima e a sua coeréncia interna” (Curriculo Nacional, 2001,p.150),
Ingredientes estes, considerados muito importantes, na procura do equilibrio que caracteriza
a construgcao da identidade. Frois vai mais longe e afirma mesmo “a arte € um importante
contributo para a nossa propria identidade e para o nivel de consciéncia na sociedade em
que vivemos” (Fréis & al, 2000, p.126), deixando bem claro o quanto considera o papel da
arte neste processo de interagdo pessoal e social, em que cada um de ndés procura a sua
singularidade e o seu espaco social. Eisner refere também que, de entre as varias funcdes
atribuidas a educagéo artistica, deve constar que a mesma contribui para que os estudantes
reconhegam o que ha de pessoal, distinto e até unico em eles mesmos e nas suas obras, ou
seja 0 que os identifica e distingue dos outros, afirmando que um dos beneficios da

4 “

educacdo artistica é ajudar os estudantes “...a ser conscientes da sua propria
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individualidade.™" (Eisner, 2002, p. 67). Considerando a identidade como o processo em

que conquistamos a integracdo dos varios elementos do nosso self’®, designando a
compreensdo do nosso lugar no mundo, Ana Mae Barbosa considera que os professores de
arte ao promoverem projetos que encorajem o0s estudantes a pensar sobre si mesmos,
abordando sentimentos, medos, sonhos ou relagbes sociais, estardo a estimular
automaticamente a integracao do self, promovendo reflex6es sobre esteredtipos e sugerindo
novas questbes (Barbosa, 2005, p.305). Também Teresa Eca faz referéncia ao papel da
educacao artistica neste campo, partindo da premissa que a educacdo € ja, em si, um
processo de construcdo de identidades, refere que “ver, interpretar e fazer objetos artisticos
sdo meios de formacdo de identidades, porque a mudanca existe na medida em que se
aprende” (Eca, 2010, p.135) e a aprendizagem, como processo integrador que é, modifica a

nossa identidade subjetiva, contribuido para o processo de transformacao social.

*" Traducao livre do espanhol “... a ser conscientes de su propia individualidade.”
°% Self — refere-se a si mesmo, ao «Eu». Em psicologia € a representacgao cognitiva e afetiva da identidade do
sujeito.
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Il — Metodologia

1. Problemética e questdes orientadoras do estudo

Este estudo insere-se num contexto educativo onde, cada vez mais, a educagdo artistica
ocupa um lugar marginal, justificado por uma sucessdo de politicas que, teoricamente,
entende o papel desempenhado por esta area no desenvolvimento integral dos jovens mas,
na pratica, apenas reconhece a importancia dos resultados educativos nas areas da lingua
portuguesa e da matemética, essas sim, consideradas disciplinas essenciais na formagéo
dos futuros adultos

Tendo a Educacao Artistica como pano de fundo e lembrando as palavras de Maria Acaso
“O papel da arte como um educador publico e como uma alternativa ao hiper
desenvolvimento da linguagem visual ganhara sentido se envolvermos 0s nossos alunos na
arte de seu tempo, além da arte de outras épocas, e ensina-los a percorrer todo o
caminho™® (Acaso, 2009, p. 126), A percecdo da contemporaneidade pelos Pré-
adolescentes ganha, aqui, a sua pertinéncia, constituindo-se como o tema deste estudo, em
que procuramos saber «O que se aprende com a obra de arte».

No seio da nossa pratica pedagogica transparece a situacao problematica que motiva esta
investigacdo: os alunos pré-adolescentes demonstram pouca capacidade criativa na
resolucdo de problemas e operagbes plasticas, limitando-se, muitas vezes, a
representacdes graficas estereotipadas; revelam pouco conhecimento sobre a abrangéncia
do conceito de artes plasticas, de uma forma geral, e de arte contemporéanea, em particular,
nomeadamente no que se refere a diversidade de produtos considerados.

Penso que este problema se deve, em parte, ao facto destes jovens contactarem muito
pouco com o universo das artes plasticas e quando esse contacto acontece de forma
espontanea, como € o0 caso das obras de arte publica, ndo é devidamente observado ou
compreendido, talvez porque os alunos ndo estejam despertos para tal, a verdade é que,
nao raras vezes, estas obras acabam por ndo ser reconhecidas como tal.

A escola, por sua vez, faz, habitualmente, uma abordagem da obra de arte essencialmente

funcional, ndo representando um valor em si mesma mas 0 suporte para a exploragéo de

% Tradug3o livre do espanhol “La funcion del arte cmo educador publico y como alternativa al hiperdesarrollo del
lenguage visual cobrara sentido si acercarmos a nuestros alumnos el arte de su tiempo (ademés dela arte de
otras épocas) y les ensefiamos a llegar hasta el final.”
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outras areas de estudo ou conteudos. Parece-me importante inverter este papel num lugar
que desempenha um papel fulcral no desenvolvimento humano, a escola.

Observadas estas lacunas, este projeto desenvolve-se no sentido de inverter o lugar e o
papel das Artes Plasticas no processo ensino — aprendizagem, dos pré-adolescentes,
integrando-as de forma estruturada no sistema que suporta a Educacéo Artistica. Assim se
desenham os objetivos que pretendemos atingir: Aumentar os niveis de literacia em artes
plasticas, em alunos pré-adolescentes; Desenvolver o potencial criativo destes alunos;
Promover um conhecimento mais fundamentado da Arte Contemporanea, em alunos pré-

adolescentes, através do dialogo estético e da producéo plastica.

Contextualizadas pela situacéo descrita, definem-se as seguintes questdes orientadoras do
estudo:

- Como promover um conhecimento mais fundamentado das artes plasticas e da Arte
Contemporanea em particular?

- Como aumentar os niveis de literacia em artes plasticas, nos pré-adolescentes?

- Como desenvolver o potencial criativo, nos alunos deste escalédo etario?

2. Natureza do estudo

Inserida no amplo leque das ciéncias sociais e humanas, esta investigacdo em educacao é
um estudo empirico que pretende analisar uma determinada realidade, sem a
descontextualizar. Tendo em conta que os fendbmenos sociais sao melhor compreendidos do
ponto de vista dos sujeitos envolvidos, este € um projeto de intervencéo — Investigacdo Acéo
— aplicado num contexto educativo especifico com a finalidade de melhorar uma situacao
educativa concreta, inovando e estimulando o processo ensino-aprendizagem. O estudo
inscreve-se, assim, no paradigma interpretativo desenvolvendo-se no quadro de uma
metodologia qualitativa.

Tal como refere Isabel Guerra “A Investigagdo Agdo € uma metodologia ambiciosa que
pretende conter todos os ingredientes da investigacdo e, mais ainda, os ingredientes da
acao. O conhecimento é produzido em confronto direto com o real, tentando transforma-lo e
o saber social é produzido coletivamente pelos atores sociais...” (Guerra, 2000, p. 75). O
investigador é um dos atores deste processo, é na acado educativa do proprio sujeito que o
mesmo se desenvolve e é também ele proprio quem recolhe os dados. Num estudo desta
natureza, todos os atores envolvidos desempenhem um papel ativo na investigacao,
fazendo parte da construcdo de conhecimento produzido pela mesma.

As metodologias privilegiadas pela Investigacdo acdo sdo as de caracter indutivo e
qualitativo, sendo os dados, de natureza descritiva, recolhidos num processo de observacao

participante. O préprio processo de investigacdo e a mudanca social que lhe possa ser
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inerente ganham, aqui, relevo em detrimento dos resultados ou produtos que dela possam
decorrer.

Em investigacao qualitativa “a preocupacao central ndo € a de saber se os resultados séo
suscetiveis de generalizacdo, mas sim a de que outros contextos e sujeitos a eles podem

ser generalizados” (Bodgan e Biklen, 1994 citados por (Carmo & Ferreira, 1998)).

Tendo em conta que a Investigacao acéo “ observa a realidade presente e tenta interpreta-la
em relagdo a compreensado do passado e a conceg¢do de um futuro desejavel’ (Guerra,
2000, p. 54), este estudo faz uma pequena andlise ao contexto histérico que emoldura a
problematica abordada e os conceitos que a suportam, analisa a atualidade e projeta o
desejavel. Para tal foi necessério construir um plano de intervencdo que passou pela
planificagcdo estruturada de todas as sessoes, promovendo o contacto com a obra de arte
contemporanea, a agilizacdo do pensamento criativo e a experimentacao plastica, com vista

a prossecucao dos objetivos estabelecidos.

2.1 Aescolhadotema

Partindo da premissa que a educacao € j4, em si, um processo de construcdo de
identidades (Eca, 2010) e considerando-a como o processo através do qual definimos e
compreendemos 0 nosso lugar no mundo, a identidade foi o tema que elegemos como ponto
de partida para o trabalho desenvolvido com os alunos, encorajando-os a refletir sobre si
mesmos.

Esta escolha baseia-se em trés razfes distintas que, neste estudo, encontram o ponto de
intersecao para serem abordadas: o facto de a identidade ser um dos temas privilegiados da
contemporaneidade: “No mundo de hoje, globalizado e tecnologicamente evoluido,
assistimos a uma profunda alteracdo da percecdo da nossa existéncia. Todas as certezas
que alicercaram a nossa relacdo com o mundo, sdo agora postas em causa, lancando o
individuo para uma crise existencial pela perda de referéncias” (Dias, 2009). As
preocupacdes com a autenticidade da condi¢do humana passam, assim, a ocupar um lugar
de destaque nos temas que emolduram o mundo contemporaneo, refletindo-se nas
producdes artisticas atuais; O importante papel desempenhado pela arte no processo de
construcdo da identidade: em diversos momentos ao longo do enquadramento teérico que
sustenta esta investigacdo, encontramos reflexbes sobre o contributo das artes para a
construcdo da identidade pessoal e coletiva. Parsons (1992), Eisner (2002) e Frois (2000)
referem a relevancia do seu papel no reforco da consciéncia cultural, fortalecendo
identidades e valores, moldando atitudes, satisfazendo a busca de sentido e
salvaguardando e promovendo a diversidade, enquanto Hernandez (2000) defende que as
atividades de ambito artistico promovem a defini¢éo e fortalecimento da identidade do aluno,

ampliando as suas habilidades cognitivas, afetivas e expressivas; E o facto dos jovens, que
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constituem a populacédo deste estudo, se encontrarem, exatamente, a entrar na fase da
adolescéncia em que a construcdo da identidade ganha uma importancia fulcral em todo o
seu desenvolvimento e desempenho social [A idade compreendida ente a pré-adolescéncia
e o final da adolescéncia constituem a etapa mais importantes na construcao da identidade.
Segundo Erikson (1976), é nesta fase de desenvolvimento psicossocial que o adolescente
vai entender o seu papel no mundo, tomando agora consciéncia da sua singularidade.
Definir guem a pessoa €, quais 0s seus valores e em que direcdo pretende orientar a sua
vida, sdo os pontos de partida para este processo, entendendo que a identidade é a

concecado de si mesmo, composta de valores, crencas e metas].

2.2 Intervencéo
Este projeto de Investigacdo Acdo desenvolveu-se em quatro fases distintas, embora
consecutivas. Uma primeira fase de diagnéstico em que é aplicado um inquérito (anexo2),
aos alunos, que visa apurar 0 enquadramento socioeconémico em que 0 grupo alvo se
insere, o nivel de contacto que mantém com obras de arte e que conhecimentos tém sobre
artes plasticas, em geral, e arte contemporénea, em particular, Uma segunda fase de
motivacdo, que se traduz numa visita de estudo ao Centro de Arte Moderna José de
Azeredo Perdigdo da Fundacao Calouste Gulbenkian (CAM), para realizar a atividade “Isto é
Arte? Compreender a Arte Contemporanea”; Segue-se uma terceira fase, que corresponde

a implementacdo do Projeto propriamente dito e, por ultimo, a fase de avaliagdo que

contempla a autoavaliacdo do processo e do produto e a avaliagdo das produgdes plasticas
realizadas (produto).

A fase de intervencao do projeto decorreu ao longo de, sensivelmente, 5 meses, ente janeiro
e junho de 2013. Um processo continuado no tempo, distribuido por 16 sessdes, de 90
minutos cada, espago de tempo, este, condicionado pela disponibilidade inerente ao horario
gue a disciplina ocupa no curriculo, assim com aos prazos em que decorre a elaboracéo

desta Investigacao.

2.2.1 Planificacdo da Acéao
A planificacéo foi elaborada tendo em conta as metas curriculares em vigor, definidas para a
disciplina de Educacéo Visual do 2° ciclo, o contexto pedagdgico em que o projeto se insere.
O documento completo encontra-se em anexo (anexo3), sendo aqui apresentado um

resumo dos elementos essenciais.

Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos Contelidos

Compreender o imoni
. P! Enquadrar a obra de arte enquanto P_atrlmonlo €
Discurso conceito de A . discurso
S patriménio cultural e artistico.
patriménio.
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Dominios | Objetivos Gerais | Objetivos especificos | Contetdos |
Reconhecer o panel Conceitos de arte e
e a influéncia d% P Relacionar que a experiéncia pessoal artes plasticas

atriménio na condiciona o modo como se interpretam .
palr dad imagens e artefactos. Comunicagéo e
sociedade. narrativa visual
Significacao visual
Reconhecer
rincipios basicos da : . . Arte conceptual
Eria(;é% de um Articular elementos do discurso grafico
discurso. TIIPOtS" de produgéo
plastica
contemporanea
Conhecer as Reconhecer a posigdo dos objetos no
interacBes dos espaco
objetos no espaco. Discriminar fatores que facilitam a leitura Forma e Espaco
do espaco o .
~ . Materiais basicos de
Desenvolver acdes orientadas para a
~ - ~ desenho
. representacdo da forma, da dimensao e
Dominara da posicéo dos objetos no espago. .
representacéo — _ Comunicagdo e
Representacdo | pidimensional. Interpretar e codificar as propriedades narrativa visual
bésicas do mundo visual, através de
elementos de representacdo Composicéo grafica
bidimensional. (equilibrio e
Representar Explorar relacdes entre a parte internae a | harmonia)
elerr)nentos fisicos superficie de um objeto, e utilizar na sua ) .
UM 6SDAco representacdo elementos como Narrativa Visual
paco. dimensao, transparéncia/opacidade e
luz/cor.
Dominar ~ .
procedimentos Desenvolver acdes orientadas para a
sistematicos e investigacdo que transforma os resultados
L numa parte ativa do conhecimento.
metodoldgicos. P
Distinguir caracteristicas de varios
materiais riscadores Conceito de Arte
Conhecer materiais , . . Contemporanea
fiscadores e Analisar caracteristicas de diversos
. suportes iais basi
respetivos suportes p (I;Aaterlﬁls basicos de
-~ i esenho
Tecnica fisicos. Identificar as diferentes técnicas e
materiais utilizados na Arte Suportes para o
Contemporanea desenho
Reconhecer a Distinguir a importancia da cor na
simbologia e o construcéo do sentido das mensagens. Cor
significado da cor.
Compreender Compreender a importancia das
caracgeristicas e dimensodes da cor: o valor, o matiz, a
ualidades da cor influéncia da cor dos objetos
q ' circundantes, a interposicao da atmosfera
Desenvolver acdes orientadas para a Comunicaggo visual
procura de novas ideias e respostas para Organizagdo do
Dominar atividades um problema, tendo como objetivo espaco
coordenadas e identificar e definir alternativas.
interligadas, para a Cor
realizagéo de um Desenvolver capacidades para a procura
Projeto objetivo. da melhor solugéo, para a apreciacdo dos | Imagem
pros e dos contras e para a avaliacao
critica das solucgdes alcancadas Narrativa visual
Reconhecer . ) o ..
finciios basicos da | Articular elementos do discurso grafico Tecnicas
princip (cor, contraste, figura-fundo, texto e expressivas
criagéo de um imagem, etc.)
discurso. ’ Agilizacéo do
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Dominios | Objetivos Gerais | Objetivos especificos | Contetdos |
Pensamento criativo
Articular elementos do discurso grafico Textura
através do trabalho fotografico.
Tridimensionalidade
/volume
Autoavaliar o processo de
desenvolvimento do projeto;
Avaliar as
o aquisicdes dos Autoavaliar as Produges Plasticas; Autoavaliagéo
Avaliacéo B .
alunos sobre o tema Avaliag&o formativa
desenvolvido Observar a evolugdo dos conhecimentos
ao nivel das artes plasticas e arte
contemporanea
Divulgar & comunidade Educativa o
Apresentar as - L
. ~ S . trabalho realizado por estes alunos, no Comunicacéo e
Divulgacao realizagdes plasticas | . . Lo a0 . :
ambito da disciplina de Educacao Visual, narrativa visual
da turma . .
sob o tema: Arte Contemporanea

Estratégias / Exercicios |

= Exploragéo das questfes apresentadas no guiao da visita de estudo ao Centro de Arte Moderna
(CAM): conceitos de arte abordados; nogdo de Artes plasticas e arte contemporanea; movimentos
Artisticos (do modernismo a contemporaneidade) e artistas representados.

=  Apresentacdo de imagens ilustrativas de diferentes tipos de produgdes plasticas contemporaneas
Portuguesas, aproveitando algumas das obras observadas na visita ao CAM.
= Exercicios de leitura de sentido da Obra de arte, com recurso as questées colocadas por Parsons:
1.Descreva-me este quadro; 2. De que € que trata? Acha que € um bom assunto para um quadro? 3. Que
sentimentos encontra neste quadro? 4. E as cores? Sao bem escolhidas? 5. E a forma (coisas que se
repetem)? E a textura? 6. Foi dificil fazer este quadro? Quais ter&o sido as dificuldades? 7. E um bom quadro?
Porqué?

= Apresentacdo de imagens sobre o trabalho do artista vik Moniz, como um exemplo da diversidade
plastica da contemporaneidade.

=  Exploracao oral das suas obras com os alunos, chamando a atencéo para os materiais e técnicas
utilizadas.

= Realizagdo, por parte dos alunos, de um conjunto diversificado de experiéncias, explorando diferentes
materiais sobre diferentes suportes, procurando ir ao encontro de técnicas de produgao plastica

= Realizacdo de um exercicio de leitura (de sentido) da obra de arte (contemporanea portuguesa),
procurando perceber quem faz, o que faz, que ideias se pretendem transmitir, o que se Ié nessas
obras;

= Nog&o de arte conceptual: a importancia do conceito no processo criativo; a individualidade e
originalidade das ideias pessoais de cada individuo, a singularidade que caracteriza cada ser e cada
personalidade... quem esta por detras da obra de arte? Qual o suporte ideoldgico? O que a obra diz
do seu autor?... Quem sou eu?

=  Propor um desafio: que cada aluno encha uma caixa (de sapatos) de si proprio, criando assim a sua
“Caixa de identidade”: partindo da ideia da arte conceptual e tendo como base a identidade que torna
Unico cada individuo, cria uma producdo plastica na qual te revejas, recorrendo a técnicas de arte
contemporanea.

= Registo, numa folha de papel, do que consideram que caracteriza a sua identidade (caracteristicas
fisicas, psicoldgicas, gostos e preferéncias, sonhos e ambigdes...);

= Elaboragéo de esbogos, partindo do retrato fisico e psicolégico anteriormente elaborado, procurando a
representacdo de elementos que os identifiquem. Estudos de cor.

= Realizacdo de exercicios de agilizagdo do pensamento criativo, de acordo com a sua pertinéncia e
utilidade.

= Elaboracao dos projetos

= Experimentacéo dos projetos em pequenos modelos em trés dimens0fes, para facilitar a visualizagdo
das ideias representadas no plano bidimensional.

=  Selecao de técnicas e matérias em funcao dos projetos de trabalho realizados. Concretizagédo das
producdes plasticas - 3 dimensdes. Processo de desenho, pintura, colagem e fixacédo de objetos.
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Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos Conteudos

=  Fotografar a projecao das obras sobre 0s seus autores..

=  Autoavaliagdo do processo e do produto, do projeto “Caixas de ldentidade”, através do preenchimento
de uma ficha criado para o efeito

=  Aplicacdo do questionario sobre Arte Contemporanea (o mesmo que foi lancado na fase de
diagnostico, agora como pos teste).

= Exposicéo da Obra “Caixas de Identidade”: Painel coletivo, complementado por projecéo de imagens.

Tabela 2

3. Caracterizacdo do contexto e dos participantes

3.1 Caracterizacdo do contexto
Este projeto de investigagdo — acdo foi desenvolvido com um grupo de alunos da Escola
Vieira da Silva, inserida no Agrupamento de Escolas de Carnaxide, concelho de Oeiras.
Esta escola recebe alunos residentes e com local de trabalho dos encarregados de
educacdo na freguesia de Carnaxide, exceto da localidade de Outurela que pertencem a
outro Agrupamento de Escolas.
A freguesia de Carnaxide, atualmente, com uma area de 6,4km2, possui um parque
habitacional bem ordenado e um grande parque industrial constituido por indUstrias ndo
poluentes. Tem uma populacdo predominantemente entre os 16 e os 64 anos, dividindo-se
equitativamente pelos dois sexos, sendo, a sua grande maioria, pertencente ao setor
terciario e ao setor secundario.
Tem locais de interesse histdrico — paisagistico como o Aqueduto de Carnaxide, a Mae de
Agua, o Chafariz, as Quintas do séc. XIX e a Serra de Carnaxide.
Quanto a recursos destaca-se a Biblioteca Municipal, o Espa¢co Jovem de Carnaxide, 0
Centro Social e Paroquial de S. Romao, o Auditério Ruy de Carvalho, o Centro de Saude, o
Hospital de Sta. Cruz e os Bombeiros Voluntarios.
A Escola Vieira da Silva - Carnaxide, tem 656 alunos. Inaugurada a 26 de Novembro de
1983, celebra este ano o seu 30° aniversario.
As instalagBes sdo consideradas razoaveis, ainda que as salas de Educacdo Visual
recebam pouca luz solar, tornando-se, por vezes, espacos frios e humidos.
A populacdo residente caracteriza-se por alguma homogeneidade, quer a nivel da sua
insercdo laboral, quer no que respeita ao grau de instrucdo e idade, predominando os
estratos sociais médios e superiores. Dai decorre que a maior parte dos alunos deste
Agrupamento provém de agregados familiares que se integram na chamada classe média,
do ponto de vista socioecondémico e culturalmente favorecidos, com uma consideravel franja
de pais com formacdo académica superior. Contudo, verifica-se, igualmente, a insercao,
nesta comunidade escolar, de alunos pertencentes a estratos socioecondémicos e

culturalmente menos favorecidos.
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3.2 Caracterizacado dos participantes

7

A populacdo alvo, neste projeto de investigacdo, é um grupo turma, da Escola Vieira da
Silva, formado por 25 alunos. Através do inquérito por questionario, aplicado na fase de
diagnostico deste projeto, foi feita a caracterizagdo da amostra.

3.2.1ldade

As idades sdo compreendidas entre os 11 e os 12 anos de idade, sendo que a grande

maioria dos alunos regista 11 anos de idade, a data de aplicacao do inquérito.

% N° de alunos M 11 anos
68% 16 12 anos
32% 8

Tabela 3

Grafico 1 — Idade dos participantes

3.2.2 Distribuic&o por Género

A amostra é formada por 16 individuos do sexo feminino, ocupando 68% da populacao total,
e 8 do sexo masculino, representando 32%.

% N° de alunos
88% 22 mfem
12% 3 mas

Tabela 4

Gréfico 2 — Distribuigdo por género, dos participantes

3.3.3 Nivel de estudos dos Pais

Pai Mae
% N° % N°
0% 0 0% 0
4% 1 4% 1
40% 10 24% 6
52% 13 72% 18
4% 1 0% 0
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3.3.4 Profissdes dos Pais

Profissbes dos Pais

Mae

Pai

Quadros superiores

11

Empresarios

Profissionais liberais

Operario qualificado
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Desempregado
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| Tabela 6

Profissdes dos Pais | % |
Quadros superiores | 36% |
Empresarios | 6% |
Profissionais liberais | 12% |
Comercio | 8% |
Operério qualificado | 18% |
Operério ndo qualificado | 16% |
Desempregado | 2% |
Reformado | 2% |
[ Tabelaca]

Operario ndo qualificado
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Gréfico 2a — Profissdes dos pais

W Quadros superiores

M Empresarios

M Profissionais liberais

m Comercio

M Operario qualificado

W Operario ndo qualificado

Desempregado

= Reformado

Grafico 2b — Profissdes dos pais

Em relacdo ao enquadramento socioeconomico das familias, as quais pertencem estes

alunos, este pode ser considerado médio/alto, sendo que a maioria dos pais tem um nivel de

estudos superior, ocupando, profissionalmente lugares de empresarios, profissdes liberais

ou quadros superiores. A idades dos pais, permite ainda observar que se trata, na sua

maioria, de familias jovens.

3.3.5 Faixa etaria dos Pais*

%
4,6%
6,9%

25,5%

39,5%
13,9%
6,9%
2,3%

Tabela 7

Ne
2
3

11

17
6
3
1

*Nota: Estes dados referem-se a apenas
43 respostas, as que foram registadas no inquérito.
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W 25-30anos
W 31-35anos
m 36 -40 anos
W41 -45 anos
m 46 - 50 anos
m51-55anos

56 — 60 anos

Gréfico 3 — Faixa etaria dos Pais dos participantes
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4. Métodos e instrumentos de recolha de dados

A recolha de dados foi feita através da aplicacdo de um inquérito por questionario (anexo2),
elaboracdo de um diario de bordo das sessdes de trabalho (anexo3), num contexto de
observacao participante, e a aplicacdo de uma ficha de autoavaliacdo (anexo9), do processo
e do produto, preenchida pelos alunos, apés a conclusado dos projetos de trabalho.

O questionario é constituido por 15 gquestdes fechadas e duas abertas, das quais se fez a
respetiva andlise estatistica. Este instrumento permitiu conhecer dados sobre o
enquadramento socioeconémico das familias em que se inserem os alunos que constituem
a populacéo alvo; o nivel de contacto que estes alunos mantém com a Obra de Arte; os
conhecimentos que manifestam sobre Artes Plasticas / Arte Contemporanea e que artistas
plasticos Portugueses conhecem.

O Diario de bordo das sessfes de trabalho permitiu um acompanhamento préoximo da
reacdo dos alunos a cada exercicio proposto, permitindo observar os niveis de empenho e
interesse manifestados em casa fase, assim como a evolucdo, ou ndo, dos conhecimentos
sobre as tematicas abordadas. Este instrumento facilita a compreensao do desenvolvimento
do projeto, através da descricdo sequencial das diferentes etapas, ilustrada pelas imagens
gue refletem a evolucdo dos trabalhos.

A fase final de aplicagdo deste projeto de investigacdo acdo contempla a avaliacdo das
producdes plasticas, realizada por nés, e a autoavaliacdo do processo e do produto,
realizada pelos alunos. Neste contexto, a avaliacdo das producbes € analisada nos
parametros Criatividade (Originalidade / Elaboracdo / Fluidez), Capacidade de
representacdo e Qualidade Técnica, culminando numa apreciagdo global que resulta da
ponderacdo de todos os fatores anteriormente mencionados. A autoavaliacdo recai sobre:
os conhecimentos adquiridos ou incrementados com a realizagdo das atividades propostas
ao longo da implementagdo do projeto, nomeadamente ao nivel das artes plasticas e da
contemporaneidade, inseridos no panorama nacional; a relevancia do papel dos exercicios
de agilizacdo do pensamento criativo, no decorrer de um projeto artistico e a apreciacéo

global do processo.
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IV - Apresentacéo, analise e discussao de resultados.

1. Sessdes de trabalho
Descricdo sumdaria das sessdes de trabalho, referentes ao periodo de intervencdo do
projeto.

= Sessdo 1 -9 dejaneiro
A primeira sessdo de trabalho teve inicio com a exploracdo das questdes apresentadas no
guido (anexo 4) da visita de estudo ao CAM (realizada na aula anterior — 5 de dezembro).
Através de um dialogo construtivo com os alunos foi possivel trabalhar os conceitos de arte
abordados ao longo da Visita de Estudo, do modernismo a contemporaneidade,
esclarecendo as duvidas apresentadas; Ainda no contexto desta visita de estudo,
relembraram-se alguns dos artistas representados e as caracteristicas mais marcantes do
seu trabalho. Como proposta de um pequeno trabalho de investigacéo, a realizar em casa,
foi sugerido aos alunos que procurassem responder as seguintes questdes: “O que é
considerado Arte Contemporénea?”; descobre 10 artistas contempordneos Portugueses; O
que se entende por movimento artistico?, ocupando apenas uma pagina A4.

= Sessdo 2 - 16 de janeiro
Dialogou-se com os alunos sobre o trabalho de investigacdo realizado, discutindo-se as
ideias essenciais. Apresentaram-se, depois, imagens (anexo 5) ilustrativas de diferentes
tipos de producdes plasticas contemporéneas Portuguesas, (aproveitando algumas das
obras observadas na visita ao CAM), a partir das quais se realizaram exercicios de leitura de
sentido da Obra de arte, com recurso as questdes colocadas por Parsons: 1.Descreva-me
este quadro; 2. De que é que trata? Acha que é um bom assunto para um quadro? 3. Que
sentimentos encontra neste quadro? 4. E as cores? Sao bem escolhidas? 5. E a forma (coisas que se
repetem)? E a textura? 6. Foi dificil fazer este quadro? Quais terdo sido as dificuldades? 7. E um bom
quadro? Porqué?, mostrando-se, a turma, muito empenhada e interessada no exercicio.

= SessOes 3 e 4-23e 30 de janeiro
Com o intuito de mostrar a diversidade plastica e a variedade técnica, contemporénea,
apresentou-se um conjunto de imagens sobre o trabalho do artista vik Moniz (anexo 6),
como ponto de partida exploratério, chamando a atencdo para 0s materiais e técnicas
utilizadas. Prop0s-se depois aos alunos realizarem um conjunto diversificado de
experiéncias, utilizando diferentes materiais sobre diferentes suportes, no sentido de ir ao
encontro de diferentes técnicas de producédo pléstica simples, do lapis de cor a aguarela,

passando pelas colagens e criacdo de volumes com diferentes materiais. Os alunos
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aderiram com interesse, manifestando muita curiosidade sobre algumas das técnicas
exploradas.

= Sesséo 5 - 6 de fevereiro
Realizou-se um exercicio de leitura da obra de arte (contempordnea portuguesa),
procurando perceber quem faz, o que faz, que ideias se pretendem transmitir, o que se |é
nessas obras (anexo 7); Explorou-se ainda a nocdo de arte conceptual: a importancia do
conceito no processo criativo; a individualidade e originalidade das ideias pessoais de cada
individuo, a singularidade que caracteriza cada ser e cada personalidade; quem esta por
detras da obra de arte, qual o suporte ideoldgico, o que a obra diz do seu autor... “guem sou
eu?”. A cada aluno foi, depois entregue uma caixa (de sapatos) vazia com um desafio, que
cada um enchesse a caixa de si proprio, criando assim a sua “Caixa de identidade”: partindo
da ideia da arte conceptual e tendo como base a identidade que torna Unico cada individuo,

cria_uma producdo plastica na qual te revejas, recorrendo a técnicas empregues na arte

contemporanea. Os alunos comecaram por registar numa folha de papel o que
consideravam que caracterizava a sua identidade (caracteristicas fisicas, psicolégicas,
gostos e preferéncias, sonhos e ambigdes...);

= Sessdo 6 - 20 de fevereiro
Partindo dos registos escritos sobre as suas caracteristicas, sonhos, ambicbes e
preferéncias, os alunos elaboraram esbocos, procurando formas de representar elementos
que os identificassem.

= Sessédo 7 - 27 de fevereiro
De acordo com a fase do trabalho em que se encontravam, os alunos, tornou-se pertinente
introduzir um exercicio de agilizagdo do pensamento criativo que permitisse uma melhor e
mais rica exploragdo do conceito base deste projeto. Decidiu-se, assim, aplicar o Mapa

Mental®

, partindo da palavra IDENTIDADE. Para tal, comecou por se explicar o que era um
mapa mental e a diversidade de situacfes em que é utilizado, mostrando exemplos gréficos
dos mesmos, através da projecdo de imagens, e justificando a sua pertinéncia no momento.

Esclarecidos os objetivos do mesmo, cada aluno desenvolveu o seu Mapa Mental.

ms;’v‘““‘ Fa ("F’ 3
b oy = -9
Bt Q‘, }
5 Gz ~1.%
Al -gnq“r 18
: 3 Y, 3
p I o ¢
Sh o L. n N/
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60 Mapa mental é um tipo de diagrama, sistematizado pelo inglés Tony Buzan, Pode ser aplicado a qualquer
tarefa ou atividade profissional, com o objetivo de explorar as possibilidades criativas de um tema ou problema.
O Mapa Mental é um recurso gréafico que substitui o processo convencional de anotacdes sob a forma de
listagem. Através deste tipo de diagrama € possivel apurar a importancia relativa das informagfes ou conceitos
relacionados com o tema central e todas as associagfes possiveis.
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= Sessédo 8 - 6 de marcgo

Partindo da analise do mapa mental elaborado na sessdo anterior, cada aluno trabalhou no

seu projeto para a Caixa de ldentidade, selecionando o0s elementos que ai queria ver

representados. Concluiram a maior parte dos esbocos e fizeram estudos de cor.

Nesta sessdo fez-se o0 ponto da situagdo do desenvolvimento de cada um dos projetos

=  Sessdo 9 - 3 de abril

individuais. Quase todos eles ja tinham um projeto, em desenho, pintado com lapis de cor,
na sua maioria. Foi-lhes pedido que os colocassem em cima das suas mesas,
transparecendo, assim, a pertinéncia de aplicagdo do SCAMDER®!, uma oportunidade de
fazerem algumas alteragcbes aos projetos, antes de passar a fase de concretizagédo
propriamente dita, a construgdo das caixas de identidade. Explicou-se de que se tratava, o
gue significava cada uma das letras que constitui a palavra e qual o objetivo do exercicio.
Distribui-se depois uma folha a cada aluno, com o0s espacos inerentes a cada uma das
possibilidades do Scamder, para que a preenchessem, apés observacdo atenta do seu
desenho/projeto e pequena reflexdo sobre se 0 mesmo cumpria os objetivos, em funcéo dos
quais tinha sido concebido. (Alguns alunos mostraram-se resistentes a mudanca). Sugeriu-

1 SCAMDER - Eberle, 1971 constréi esta ferramenta a partir das questdes produzidas por osborn , 1953.
Exercicio de agilizacdo do pensamento criativo que permite Substituir, Combinar, Adaptar, Modificar, Dar outro
uso, Eliminar e/ou Reorganizar os elementos representados no projeto.
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se depois que realizassem pequenos modelos em trés dimensdes, por forma a perceberem
melhor a interacdo dos diferentes elementos que tinham idealizado, tendo em conta as
possiveis alteragbes registadas no Scamder e selecionando os elementos que queriam

manter no plano bidimensional e os que queriam representar tridimensionalmente.

Imagem 3

= Sessdo 10, 11, 12, 13 e 14 - 10, 17 e 24 de abril, 15 e 22 de maio
O trabalho desenvolvido nestas sessfes traduziu-se na concretizacdo das produgdes
plasticas, em 3 dimensdes, a “caixa de ldentidade” de cada aluno. Com base nas
caracteristicas de cada projeto, procedeu-se a selecao das técnicas e matérias a aplicar,
seguindo-se todo o processo de desenho, pintura, colagem e fixacdo de objetos
(assemblage).

Imagem 4

= Sessdo 15 - 29 de maio
Nesta sessédo concluiram-se os ultimos trabalhos e fez-se a montagem de todas as “Caixas
de Identidade” numa obra Unica. Associando as diferentes identidades de cada um,
formamos uma identidade de grupo, a identidade da turma, uma Obra plural com

caracteristicas singulares.
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Imagem 5

“Caixas de Identidade”
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Imagem 6
= Sessdo 16 — 5 de junho

Na Ultima sessdo de trabalho desta Investigacdo Acédo, procedeu-se a uma Sessdo

fotografica dos autores sobre os quais era projetada a sua obra. As fotografias foram depois

agrupadas numa apresentacdo que complementava a obra conjunta. Ainda nesta sesséo, 0s
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alunos fizeram a autoavaliacdo do processo e do produto, através do preenchimento de uma

ficha criado para o efeito (anexo 9).

Imagem 7

No dia 14 de junho, a obra “Caixas de Identidade”, painel de caixas em volume
complementado por apresentacdo fotografico, em suporte digital em powerpoint (anexo 8),
criada no ambito deste projeto de investigacao, foi divulgada a Comunidade Educativa. A
exposicao da mesma prolonga-se até a segunda semana de setembro, inicio do ano letivo

seguinte.

2. Apresentacéo dos resultados decorrentes da metodologia utilizada

2.1 Apresentacdo dos resultados obtidos pela analise estatistica aplicada
ao inquérito por questionério (anexo2).
Este inquérito foi aplicado em dois momentos distintos desta investigagdo, na fase de
diagndstico, que precedeu a realizagdo do projeto propriamente dito, e na fase final, apos a
conclusao dos trabalhos, com o objetivo de medir a evolugdo ou néo, registada no ambito
das tematicas abordadas. Os dados que apresentamos baseiam-se, desta forma, na
comparagdo das respostas dadas em cada uma das fases, “Antes” e “Depois” da

intervencao.

2.1.1 O primeiro grupo de questdes recai sobre as profissdes desempenhadas pelos pais da
populacdo alvo e qual o nivel de escolaridade obtido por cada um deles, por forma a

enquadrar economica e socialmente as familias em que se inserem os alunos que
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participam nesta investigacdo. Os dados aqui obtidos foram os j& abordados no ponto 3.2

BN

deste capitulo, referente a caracterizacdo dos participantes. Este grupo de questdes foi
retirado do inquérito na segunda fase de aplicagdo do mesmo, por considerarmos ndo se

justificar a sua repeticao.

2.1.2 O segundo grupo procura averiguar qual o nivel de contacto que os alunos mantém
com obras de arte, através das seguintes questfes:

1. Contacto com a Obra de Arte

= 1.1 Costumas ir a museus?
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Gréfico 4 — Costumas ir a museus?

» 1.2 Visitas museus com a escola? 25
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Grafico 5 — Visitas museus com a escola?

= 1.3 Visitas Museus Com a familia?
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Gréfico 6 — Visitas Museus com a familia?

De uma forma geral e ao nivel das familias a relacdo com os museus parece nao ter sofrido
grande alteracéo, ao longo do periodo em questdo. Os dados que sobressaem sdo apenas
0s que dizem respeito a visitar museus com a escola, registando um aumento de 48%, o

gque se pensamos justificar-se pela visita realizada no ambito deste projeto.
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2.1.3 Ainda no ambito do contacto com as obras de arte, procuramos saber o que

consideram arte de rua e se habitualmente observam estas obras.

= 1.4 Costumas ver pecas de escultura na rua?
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Grafico 7 — Obras de escultura narua
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Grafico 8 — Obras de pintura narua

= 1.6 Achas que 0 azulejo é uma pintura de rua?
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Gréfico 9 — O azulejo, considerado ou ndo uma pintura de rua

Segundo os dados apresentados, esta € uma populacdo que conhece o conceito de arte
publica, na area da escultura e da pintura, embora revele dividas no que respeita ao
azulejo. Esta € uma duvida pertinente ja que este material pode denunciar, ou ndo, uma
obra de arte. Ainda assim, podemos observar uma pequena evolucdo dos resultados, mais

relevante no reconhecimento do azulejo como pintura de rua.

2.1.4 Continuando a explorar o contacto com a obra de arte, questiondmos sobre os habitos
de visitar Galerias de Arte.
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= 1.7 Tens por habito visitar galerias de arte?
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Grafico 10 — Habito de visitar galerias de arte

Os dados obtidos demonstram que este é um habito raro nesta populacdo. Ainda assim, os
resultados decrescem, ao longo do periodo de intervencao, baixando a frequéncia destes
espacos, de 28 para 12%.

2.1.5 No escaldo etario abrangido por esta populacdo, muitas vezes € nas atividades
extracurriculares que se encontra espaco para explorar as artes plasticas. Tentamos saber

gquem procura atividades nesta area.

= 1.8 Costumas realizar atividades artisticas nos teus tempos livres e/ou férias
escolares?
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Graéfico 11 — Realizacao de atividades artisticas nos

tempos livres/férias escolares?

O numero de alunos que opta por desenvolver atividades de &mbito artistico, nos seus

tempos livres, era ja consideravelmente satisfatorio, tendo ainda registado um ligeiro

aumento, fixando-se agora nos 92%.

2.1.6 Questionados sobre se consideram um filme de animag&do, uma obra de arte,
responderam afirmativamente, na fase de diagndstico 19, dos 25 alunos, o que corresponde
a 76% da nossa populacdo. Na fase final esta percentagem subiu para 92%, registando um
aumento de 16%.

= 1.9 Consideras que um filme de animacé&o possa ser uma obra de arte?
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Gréfico 12 — Filme de animagdo, considerado ou ndo uma

obra de arte?
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2.1.7 O grupo seguinte procura saber o nivel de conhecimentos que estes alunos revelam,

no ambito das Artes Plasticas.

2. Conhecimento Sobre Artes Plasticas

= 2.1 Diz por palavras tuas o que é uma obra de arte
As primeiras respostas denotam uma ideia pouco precisa, “E uma obra artistica muito bem
desenhada”; “Sao pinturas e esculturas muito bonitas e grandes”; “a arte € uma coisa cheia
de cores”; “E quando um pintor pinta numa tela uma pintura nova”; “E a arte de desenhar,
pintar e esculpir, feita pelo homem.”...enquanto a segunda resposta evidencia uma maior
precisdo e aquisicdo de conceitos, revelando a integracdo das novas aprendizagens, “um
ponto, uma linha, um trapo velho, tampas, rolhas, lampadas fundidas... podemos fazer do
que vemos 0 que quisermos. Para mim um ponto pode ser uma bola de futebol mas para
outros pode ser uma frase”; “E quando um artista transmite aos outros o seu modo de
pensar e de ver o mundo”; “Uma obra de arte tem como fungéo representar um simbolo. A
obra de arte é considerada assim dependendo do seu contexto, podendo ser uma escultura,

”,

uma pintura, um filme...”; “Uma obra de arte € algo que foi criado por um artista e tem um

significado ou um objetivo”; “Uma obra de arte é quando o artista faz algo
extraordinario”...(Anexol12, p.LVII-LVIII).

= 2.2 Em que locais achas vulgar encontrar Obras de Arte?

| Antes | Depois |
0, 0,
Museus | | 88% | 22 | Ruas* (inclui Paredes, Chdo, Parques e
Galerias | 64% 16 Jrons)
0 Outros Locais* (Debaixo das pontes;
Ruas* | | 96% | 24 | carros, casa; centros comerciais;
L . Bibliotecas; Floresta; Exposigdes;
0, 0,
Palacios | | 20% | 5 | teatros; espetaculos; Pontes; Escolas;
Outros Locais* || “| 60% | 15 | Conservatério; Cinema; Igrejas)
Tabela 17
30
25
20 -
15 - M Antes
10 A — Depois
5 | . -
O T T T - T 1
Museus Galerias Ruas* Palacios Outros Locais*

Gréfico 13 Locais em que consideram vulgar encontrar obras de arte

Na fase inicial, as respostas distribuem-se essencialmente por museus, com 92% dos
alunos a optarem por este espaco, galerias, com uma representatividade de 56% e ruas,
com 52%. Na fase final do projeto o leque de respostas regista um alargamento
heterogéneo significativo, que se observa, essencialmente, através do registo de Outros

Locais e da variedade de espacos considerados Ruas.
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2.1.8 Continuando a averiguar os conhecimentos sobre o tema, nesta populagdo, apresenta-

se um conjunto de imagens de obras de arte,

representando diferentes movimentos

artisticos, ao que se pede que identifiquem as que, na sua opinido, consideram Obras de
Arte.

= 2.3 Assinala quais destas imagens consideras obras de arte?
0 10 20

Figura 1

Figura 2
Figura 3
Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 22 |
Figura 23 |
Figura 24
Figura 25

Figura 26

E1KN
EaKn

ZaK

EaE
EIEN

EaKn
EaKN

Ein
Ein

EaEN

Tabela 18

80%

93% | 23
44% | 11
48% | 12
80% | 20
96% | 24
88% | 22
48% | 12
80% | 20
93% | 23
76% | 19
68% | 17
88% | 22
80% | 20
76% | 19
72% | 18
56% @ 14
93% | 23
32% 8
40% | 10
64% | 16
80% | 20
93% | 23
80% | 20
72% | 18
68% | 17
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Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8
Figura 9
FiguralO
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25

Figura 26

M Antes

= Depois

Gréaficol4 — Imagens consideradas obras de arte
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Na fase inicial, de diagndstico, das 26 imagens apresentadas, apenas 10 sédo consideradas
obras de arte, por mais de 50% da populacdo da nossa amostra. Este nUmero sobe para 21
imagens, na fase final do projeto. O aumento de alunos que consideram estas imagens
Obras de Arte € muito claro, de uma forma generalizada, destacando-se, contudo as
seguintes figuras, como sendo as que registaram maiores diferencas entre a fase inicial e

final: figura 23, aumento de 41%; figura 6, aumento de 44% e figura 9, aumento de 52%.

Apresentando os dados por aluno, podemos observar os seguintes resultados:

| Antes RN 0 5 10 15 20 25

[t HEM s e ————
2 HEE 2 |
3 [ 12
4 26
5 [ 15
e HEEl 1
| [ 1
8 20
o T 22
(10 HEM 2
(1 A 5
El [T
(13 I 2
14 B 2
(s G 21
e IEEN 2
(7 I s
s I 7
(o VAN 22
20 HEEEN 20
21 I 2
22 A >
2 I 2o
EN _ ° [ .
s EEM 20 s .

‘ Média | 11:08 ‘ 19:24 _ Gréfico 14a— N° de Imagens consideradas obras de arte

o O A W

:

©o| 0o
_ R
P O W 00 N O Ul B W N -

[
N

M Antes

Alunos
=
w

Depois

[EnY
S

N N N NN P R R R
A W N P O O 0 N O WU

O aumento no nimero de respostas € claramente visivel, a média sobe de 11, 08 para
19,24, registando um incremento médio de 8 imagens.

2.1.9 Ainda no mesmo corpo de questdes, procura agora saber-se sobre que tipo de obras
recaem as preferéncias artisticas destes alunos. Esta questdo nado fez parte do inquérito
aguando da segunda aplicacdo do mesmo, por considerarmos nao se justificar.
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= 2.4 De qual gostas mais?

[ ’ % ‘.‘ ;
Fwal | 5 | QR reat [
Figura 2 0 | A Figura 2 ]
Figura3 | 1 | = Figura 3 -
Figura 4 ‘ 0 : ‘f’ Figura 4 |
Figura 5 ‘ 0 : Figura 5 ]
Figura 6 ‘ 0 : E Figura 6 ]
Figura 7 ‘ 1 : : ( Figura 7 -
Figura 8 0 " Figura8 |
Figura 9 ‘ 0 i I Figura9 |
Figural0 ‘ 0 i w Figural0 ]
Figura 11 ‘ 2 i ﬁ. Figura 11 |
Figura12 | 2 | - Figura 12 =
Figura 13 ‘ 0 i Figura 13 ]
Figura 14 ‘ 0 : Figura 14 |
Figura1s | o | & Figura 15 |
Figura 16 ‘ 0 i W Figura 16 ]
Figura 17 ‘ 0 i Figura 17 |
Figura18 | 5 | Figura 18 _
Figura 19 ‘ 0 i m Figura 19 ]
Figura 20 | 0 i Figura 20 ]
Figura 21 ‘ 5 i Figura 21 _
Figura 22 ‘ 0 i Figura 22 ]
Figua23 | 1 | Figura 23 -
Figura 24 ‘ 0 : Figura 24 ]
Figura 25 ‘ 0 i Figura 25 |
Figura 26 ‘ 3 i Figura 26 _
T

As figuras 1, 18 e 21 foram as que reuniram mais preferéncias, obtendo 5 votos cada. Dois
exemplos de street art e um de land art definem, aparentemente, uma tendéncia pela arte

gue se manifesta no exterior.

Figura 1 Figura 2 Figura 3
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2.1.10 Quando procuramos saber o que justifica estas opcdes, destacam-se a beleza e a

originalidade, como principais motivos.

= 2.4.1Porque é:

‘ ‘ N° de ‘
alunos Outra razdo
Feio | 0% | 0 | Original / Diferente
Bonito  56% | 14 | Triste |
Grande | 32% | 8 | Alegre _-
Pequeno ‘ 0% ‘ 0 ‘ Pouco Colorido
Muito colorido | 36% | 9 | Muito colorido __
Pouco Colorido | 0% | 0 | Pequeno |
Alegre 32% | 8 | Grande |
Triste ‘ 0% ‘ 0 ‘ Bonito
Original / o .
Diferente ‘ >2% ‘ 13 ‘ Felo
Outra razéo ‘ 8% | 2 | 0 5 10 15 20 25

2.1.11 Ainda no ambito dos conhecimentos sobre artes plasticas, quisemos saber se estes

alunos conheciam algum artista plastico portugués.

= 2.5 Conheces algum(s) Artista Plastico Portugués?

[ Anes TR
sim | WM 25 2s | 20
Nao | . 8% | “ | 15 o Antes

| T . | 10 -
D .
0 n T 1

Sim Nao

Gréfico 17 — Conheces algum artista plastico portugués?

= 2.5.1 Artistas Plasticos Portugueses que conhece

T | Do

Conhece 1 Artista Plastico | 2% | s RO
Conhece 2 Artistas Plasticos | 4% L
Conhece 3 Artistas Plasticos 8% | 7
Conhece 4 Artistas Plasticos | g 16% L
Conhece 5 ou mais Artistas Plasticos |m 32% L
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Conhece 5 ou mais Artistas Plasticos

Conhece 4 Artistas Plasticos

Conhece 3 Artistas Plasticos Depois

M Antes

Conhece 2 Artistas Plasticos -
Conhece 1 Artista Plastico ;ﬁ

Grafico 18 — Artistas plasticos portugueses que conhecem

Os dados apresentados permitem observar que na fase de diagnostico apenas 44% dos
participantes diz conhecer algum artista plastico portugués. Destes, a maioria conhece
apenas um artista plastico. Apés a intervencao do projeto, 92% da populagéo alvo, conhece
artistas plasticos portugueses. Destes 22 alunos, 8 referem conhecer mais de cinco artistas
plasticos.

Nota: a referéncia ao numero de artistas mencionados por cada participante é feita com base nos

nomes dos artistas, escritos pelos respectivos alunos.

2.1.12 A (Ultima questdo apresentada aborda as diferentes areas passiveis de serem

consideradas artes Plasticas.

= 2.6 Assinala quais destas areas consideras Artes Plasticas:

|___Antes | Depois |
Teatro | 8% | 2 PSSR
Pintura | 883% | 22 BEEANIENZEN
Desenho | P 2% | 23
Cinema | 8% | 2 PR R
Escultura | 84% | 21 NI
Danga | T I (606 A
Instalag&o | s 44 11
Video / multimédia | 20 | 1 PO ER
Fotografia | s esw 16
Street art | PERS 2% 18
Land art | 120 | 3 PUEE PR
Performance | 8% | 2 P2l
op an S N 152560 350
Happening | 20 | 1 P 5
Pop art | 2200 | 6 PR
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Pop art
Happening
Op art

Performance

Land art

Street Art

Fotografia

Video / multimédia Depois

B B Antes
Instalagdo

Danga

Escultura

Cinema

Desenho

Pintura

Teatro

T T T T T
0 5 10 15 20 25
Gréfico 19 - Areas consideradas Artes Plasticas

Também aqui se regista uma evolugao de conhecimentos consideravel. Na fase inicial
apenas a pintura e a escultura surgem claramente como sendo consideradas artes plasticas,
enquanto na fase final muitas outras areas ganham relevo, com destaque para a street art,

Video / multimédia, fotografia, instalacdo, op art e pop art.

2.2 Apresentacdo dos resultados obtidos pela analise estatistica aplicada

aos dados apresentados na ficha de autoavaliacao.

Ap6s a conclusdo dos trabalhos referentes a implementacdo deste projeto, pedimos aos
participantes que preenchessem uma ficha de autoavaliacdo, de forma a percebermos o
gue, de facto, cada um deles reteve como mais-valia deste trabalho e quais os conteudos
menos assimilados. Esta ficha contempla dois grupos distintos, um referente ao processo e
um outro respeitante ao produto (producdes plasticas).
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O processo é avaliado com base nas aquisi¢cdes realizadas através da concretizagdo das
atividades propostas, ao longo da implementacdo do projeto, homeadamente a Visita de
Estudo ao CAM, os exercicios de leitura de sentido da obra de arte e os exercicios de
agilizagédo do pensamento criativo, assim como outros exercicios desenvolvidos em contexto
de aula.
As produgbes plasticas sdo avaliadas nos parametros Criatividade, Capacidade de
representacéo e Qualidade Técnica, numa escala de quatro mencdes, compreendida entre
Insuficiente e Muito Bom.
Nos dois grupos é ainda solicitado, aos participantes, que facam uma apreciagdo global, do
processo e do produto, respetivamente, ponderando as apreciacdes registados em cada um

dos diferentes parametros.

2.2.1 Processo

2.2.1.1 A autoavaliacdo procura saber, em primeiro lugar, quais as aquisi¢cdes e estimulos
desenvolvidos com a realizagdo da visita de estudo que precedeu a fase de implementacao

do projeto.

= 1. Noinicio do desenvolvimento deste projeto participaste numa visita de estudo ao Centro de
Arte Moderna (CAM) da Gulbenkian, onde realizaste a atividade “Isto é Arte? Compreender a
Arte Contemporanea”.

1.1 O que representou, para ti, esta atividade?

% | e
Conhecer varios artistas portugueses e estrangeiros. ‘ a) | 84% ‘ 21 ‘
Ficar a saber o que é uma instalacdo e um happening. 'b)| 20% | 5 |
E_stimular a mirjha imaginagéo, se,ntir vontade de fazer coisas novas e o) | 96% o4
diferentes, no &mbito das artes plasticas.
Aprender novos termos e palavras relacionadas com o mundo da arte. L d)| 92% | 23 |

Deixar-me mais desperto para a arte e mais atento aos assuntos com ela
relacionados.

Perceber que, através da arte, podemos comunicar das mais diversas formas. | f) | 68% | 17 |

Aumentar 0 meu gosto e interesse pelas artes plasticas | g)| 100% | 25 |
Tabela 25 |

e)| 72% | 18

25

20

15

10

Grafico 20 — Visita de estudo ao CAM: 0 que representou esta atividade
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Os dados apresentados permitem observar que o desenvolvimento desta atividade
constituiu um estimulo relevante ao processo. Maior relevo dado ao aumento do gosto e
interesse pelas artes plasticas, afirmado por 100% dos participantes, e ao estimulo da

imaginacgédo considerado por 96% dos participantes.

2.2.1.2 A autoavaliagéo do processo recai, depois, sobre os exercicios de leitura de sentido

e didlogo com a obra de arte, desenvolvidos em contexto de sala de aula.

= 2. Em algumas aulas visualizaste obras de arte contemporanea, realizando exercicios
de leitura e didlogo com a obra de arte.

2.1 Em que medida consideras que esta experiéncia foi significativa?

N° de
alunos

%

Entendi o conceito de arte, de uma forma geral, e de artes plasticas, em

; a) | 88% 22
particular.

)| 64% | 16 |
d| 92% | 23 |

Entendi o que distingue diferentes movimentos artisticos.

Aprendi o que sdo movimentos artisticos. | b)‘ 80% ‘ 20 ‘
|
|

Aprendi o significado de “contemporanea”.

Percebi que a arte contemporanea pode apresentar-se de formas muito
diversas, além das mais tradicionais pintura e da escultura, através de e) | 88% 22
video, instalagdo, fotografia...

Aprendi o conceito de arte conceptual. | f)‘ 80% ‘ 20 ‘

O contacto (visual) com as obras de arte estimulou a minha imaginagéo,

0,
senti mais vontade de fazer coisas novas e diferentes. 9| 96% 24

Percebi a importancia de ler a obra de arte e dialogar com ela, para melhor

. h) | 64% 16
entender a sua mensagem e significado.
Aprendi que quanto mais eu sei acerca do artista e do contexto em que a ) | 64% 16

obra foi criada, melhor a compreendo.

Tabela 26

25

20 -
15
10
5
0 - ; ; ; ; ; ; ; ;
a) b) c) d) e) f) g) h) i)

Gréfico 21 — Leitura e didlogo com a obra de arte: significancia da experiéncia

O estimulo da imaginacao, associado a vontade de fazer coisas novas e diferentes, volta a

destacar-se quando procuramos encontrar as aquisicdes mais significativas destes
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exercicios. A abordagem aos conceitos relacionados com artes plasticas e, em particular,

com arte contemporanea sao também bastante valorizados.

2.2.1.3 Ao longo do processo de implementacédo do projeto, foi pertinente aplicar, em dois
momentos distintos, exercicios de agilizacdo do pensamento criativo, no caso, Mapa Mental
e Scamder, selecionados em funcao da sua adequacdo e de acordo com a fase em que se
encontravam os trabalhos. A utilidade destes exercicios foi também questionada na

autoavaliagao.

= 3. A utilizagdo do Mapa Mental foi Util na diversidade de respostas e ideias que permitiu

encontrar, sobre o tema:

L% | am] |Z

Nada o% | o | |

Um Pouco ‘ 16% | 4 ‘ 15

Muito C84% | 21 | |10

5
Nada Um Pouco Muito

Grafico 22 — Utilidade do mapa mental

= 4. Arealizacdo do Scamder, no decorrer da fase de projeto, permitiu abrir novas
possibilidades de resposta ao mesmo:

N° de 25
‘ % ‘ alunos ‘
Nada 0% | 0 | |20
UmPouco | 44% | 11 | .
Muito . 56% | 14 |
10
5
0
Nada Um Pouco Muito

Gréfico 23 — Utilidade do scamder

No que respeita ao mapa Mental, os dados apresentados sao inequivocos, 84% dos alunos
considera que o mesmo foi muito Gtil, enquanto 16% considera de foi apenas “Um Pouco”
atil. A utilidade de aplicacdo do Scamder no processo suscitou mais duvidas, encontrando-

79



Parte IV | Apresentacio, andlise e discuss&o de resultados
se, as respostas, distribuidas de forma mais homogénea, entre as mengdes “Um Pouco”
(44%) e “Muito” util (56%).

2.2.1.4.De seguida, procuramos saber o que de mais relevante estes alunos aprenderam

com o projeto em que participaram.

No que respeita as aprendizagens efetuadas com o desenvolvimento deste projeto,
destacamos algumas das respostas que se revelaram mais gratificantes para a prossecucao
dos nossos objetivos: “Aprendi que a arte contemporénea se pode fazer de varias formas, o
importante é o que representa e significa”; “Aprendi que cada um de nds pode representar
as coisas a sua maneira e todos os trabalhos merecem o mesmo respeito”; “Aprendi que
nem tudo tem de ser ébvio ou fazer sentido, para as pessoas que veem uma obra de arte,
desde que faga sentido para o artista que a criou”. “Uma obra de arte pode ter varios
significados”; “Aprendi o que fazer para melhorar um projeto ou um trabalho. Aprendi o que

sou capaz” (Anexo10, p xlviii-xlix).

2.2.1.5.Recuperando o tema de base desta investigagdo, a autoavaliagdo questiona, 0s

participantes, sobre o que entendem, agora, por Arte Contemporanea.

Relativamente ao que estes alunos, no final do periodo de intervencgéo, consideram ser arte
contemporanea, destacamos: “E a arte que se faz atualmente. Inclui diversos tipos de obras,
pode ser uma pintura, uma instalagdo ou um video...”; “A arte contemporanea caracteriza-se
principalmente pela liberdade que o artista tem a criar a sua arte. Esta arte da-nos a
possibilidade de pensar e questionar conceitos que aplicamos no nosso dia-a-dia”; “Arte
contemporanea é um periodo artistico que surgiu na segunda metade do Sec. XX, depois da
segunda guerra mundial. Comecga-se a precisar de criar um estilo artistico novo, ndo ser so
copiar a realidade, mas sim comecar a criar coisas totalmente diferentes” (Anexo10, p xlix-

XIx).

2.2.1.6 No decorrer das sessOes de trabalho foram abordadas algumas &reas da Educagéo
Artistica por forma a contextualizar o desenvolvimento do projeto, complementando os
conhecimentos que se pretendiam desenvolver nos participantes. Assim, tentamos saber,
através da autoavaliacdo, quais 0s movimentos artisticos que os alunos conhecem apds o

periodo de intervengao.
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7. Conhego os seguintes movimentos artisticos:

‘ ‘ N° de ‘ 0 10 20

alunos \ \
Realismo | 60% | 15 | Realismo
Arte Conceptual | 48% | 12 | Arte Conceptual
Arte contemporanea ‘ 44% ‘ 11 ‘ Arte contemporanea
Modernismo / Arte Moderna | 44% | 11 | Modernismo / Arte...
Impressionismo | 24%| 6 | impressionismo
Abstracionismo | 24%| 6 | Abstracionismo
Street art / Arte de Rua | 24%| 6 | StreetArt/Artede..
Op art 16% | 4 | Op Art = Ne de
Pop art | 16% | 4 | Pop Art alunos
Surrealismo ‘ 12%‘ 3 ‘ Surrealismo
Romantismo | 12% | 3 | Romantismo
Cubismo 8% | 2 | Cubismo
hiper-realismo | 4% | 1| hiper-realismo
Expressionismo ‘ 4% ‘ 1 ‘ Expressionismo
Naturalismo A% | 1| Naturalismo
Land art 4% | 1 | Land Art

|

| Tabela 29

Grafico 24 — Movimentos artisticos que conhecem

O Realismo é o movimento artistico mencionado por mais alunos, 60% destes, logo seguido
da Arte Conceptual, reconhecida por 48% dos participantes. Ainda merecem destaque a
Arte contemporéanea e a Arte Moderna, ambas com uma representatividade de 44%. Todos
0s outros movimentos artisticos mencionados registam baixos niveis de reconhecimento,

por parte desta populacéo alvo.

Relativamente ao nimero de movimentos que cada participante conhece, sdo estes 0s

dados:
‘%‘n"de‘ 0 5 10 15 20 25
alunos y
0 Movimentos Artisticos ‘ 8% ‘ 2 ‘ 0 movimentos
1 Movimento Artistico ‘ 4% ‘ 1 ‘ 1 movimento
2 Movimentos Artisticos ‘ 8% ‘ 2 ‘ 2 movimentos Ende
3 Movimentos Artisticos ‘ 12% ‘ 3 ‘ 3 movimento alunos
4 Movimentos Artisticos ‘ 32% ‘ 8 ‘ 4 movimentos
igg;‘;gf Movimentos ‘ 36% 9 ‘ 5 ou mais movimentos
|

Gréfico 25 — n° de movimentos artisticos que conhecem
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Persistem ainda 2 alunos que ndo conhecem qualquer movimento artistico, representando

8% dos participantes. Este valor, contrasta, de alguma forma, com os 36% da populagéo

gque reconhece 5 ou mais movimentos artisticos, contudo estes resultados sao baixos, tendo

em conta o desejavel.

2.2.1.7 No que respeita ao conhecimento sobre Artistas Plasticos, a autoavaliagéo revela-

nos alguns dados semelhantes aos j4 apresentados na questdo 2.5 do inquérito por

guestionario. Assim, relativamente a esta questao apresentada no ambito da autoavaliacao,

decidimos apresentar os dados referentes a identidade dos artistas mais mencionados e nédo

ao numero de artistas que cada aluno conhece.

8. E os seguintes artistas plasticos:

%

Carlos Nogueira

56

Joana Vasconcelos

40

Vieira da Silva

36

Eduardo Nery

28

Angelo de Sousa

20

Lurdes Castro

20

Rui Chafes

16

Helena Almeida

16

Manuel Baptista

12

Ana Vieira

[EnN
N

Eduardo Viana

Almada Negreiros

Hélio Cunha

Antoénio Paloco

Julio Pomar

José Malhoa

José Basaliza

Nadir Afonso

Columbano Bordalo Pinheiro

Picasso

Keil do Amaral

Julio Quaresma

Salvador Dali

Gongalo Pena

Jorge Vieira

Fernando Lenhas

Anténio Charrua

Jorge Pinheiro

Amadeu de Sousa Cardoso

I IMDIMIMMIDIDIAMIDID|ID|D|O|00|0|0 | 0

RlRrlRrRPIRPIRPIRPRPRPPRPIPIPIRPIRPNMMIVIMNNMIVW (W SNOGOIN|oO

| Tabelazn |

Carlos Nogueira
Joana Vasconcelos
Vieira da Silva
Eduardo Nery
Angelo de Sousa
Lurdes Castro

Rui Chafes

Helena Almeida
Manuel Baptista
Ana Vieira
Eduardo Viana
Almada Negreiros
Hélio Cunha
Antdnio Paloco
Julio Pomar

José Malhoa

José Basaliza

Nadir Afonso

Columbano Bordalo Pinheiro

Picasso

Keil do Amaral
Julio Quaresma
Salvador Dali
Gongalo Pena
Jorge Vieira
Fernando Lenhas
Antoénio Charrua
Jorge Pinheiro

Amadeu de Sousa Cardoso
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Gréfico 26 — Artistas Plasticos que conhecem
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2.2.1.8 A autoavaliacdo do processo termina com a sua apreciagdo global, resultante da

ponderacdo das mencgdes atribuidas a cada um dos parametros anteriores.

= 9. De uma forma global, quanto ao processo, considero que este projeto foi:

% || e
Insuficiente 0% 0
Suficiente 4% 1
Bom | 64% | 16 |
Muito Bom 32% 8

Tabela 32 |

20

15

10

Insuficiente

Suficiente

Bom

Muito Bom

Grafico 27 — Apreciacéo global do Processo

A maioria dos alunos, 64%, considera que, de uma forma global, o processo foi “Bom”, 16 %

regista-o como “Muito Bom” e 4% como “suficiente”.

2.2.2 A autoavaliacdo das producdes plasticas, foi realizada com base nos critérios

apresentados, numa escala de quatro mengdes de apreciagao, entre “Insuficiente” e “Muito

Bom”
=  Produto:
‘ ‘ Insuficiente ‘ Suficiente ‘ Bom | Muito Bom
| | Originalidade | 0% | 0 | 12% | 3 | 68% | 17 | 20% | 5
| Criatividade | Elaboragio | 0% | 0 | 36% | 9 | a4% | 11 | 20% | 5
‘ | Fluidez \ 0% \ 0 \ 40% ! 10 ! 44% \ 11 | 16% | 4
‘ Capacidade de representacéo ‘ 0% ‘ 0 ‘ 12% ’ 3 ’ 68% ‘ 17 | 20% | 5
‘ Qualidade técnica ‘ 0% ‘ 0 ‘ 44% ’ 11 ’ 48% ‘ 12 | 8% | 2
‘ Apreciacdo Global ‘ 0% ‘ 0 ‘ 16% ’ 4 ’ 72% ‘ 18 | 12% | 3
Tabela 33

20

18

16

14

12

10

OoON B O

Originalidade

Elaboragao

Criatividade

Fluidez

Capacidade de
representagao

Qualidade
técnica

Gréfico 28 — Autovaliacé@o das producdes plasticas
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A mencdo de “Bom” é claramente predominante na imagem grafica que ilustra a
autoavaliacdo das producdes plasticas, atingindo o nivel mais alto em todos os parametros.

A mencao “Suficiente” é significativa nos parametros Elaboracdo, Fluidez e Qualidade

Técnica, enquanto a mengao “Muito Bom” ndo regista valores superiores a 20%.

3. Anélise e discusséo dos resultados

Apobs a apresentacdo dos resultados obtidos importa agora analisa-los e discuti-los, em
funcao dos objetivos da investigacao e a luz do enquadramento tedrico.

Relembramos que este estudo nasce no seio de uma problematica identificada no contexto
da nossa prética pedagdgica e relaciona-se com o facto dos alunos que frequentam o 2°
ciclo, demostrarem pouca capacidade criativa na resolucdo de problemas e operacdes
plasticas e pouco conhecimento sobre a abrangéncia do conceito de artes plasticas, e de
arte contemporanea, em particular; enquanto a escola faz, habitualmente, uma abordagem
da obra de arte essencialmente funcional, ndo representando um valor em si mesma mas o
suporte para a exploracdo de outras areas de estudo ou conteldos. Perante as lacunas
observadas, o0 projeto desenvolve-se no sentido de inverter o lugar e o papel das Artes
Plasticas no processo ensino — aprendizagem, tendo como objetivos: aumentar os niveis de
literacia em artes plasticas, em alunos pré-adolescentes; desenvolver o potencial criativo
destes alunos; promover um conhecimento mais fundamentado da arte contemporénea, em

alunos pré-adolescentes, através do didlogo estético e da producéo plastica.

“... 0s estudantes aprendem de maneira mais eficaz quando se veem comprometidos em
projetos ricos e significativos... quando ha um intercAmbio entre as diversas formas de
conhecimento, incluindo as formas intuitivas, artesanais e simbdlicas e quando os
estudantes gozam de uma oportunidade para refletir sobre o seu progres.so."62 (Gardner,
1994,p.87)
Foi visando atingir estes objetivos que delineamos a metodologia e construimos os
instrumentos para a concretizacdo deste projeto. Desde a fase de diagnoéstico, passando
pelo periodo de intervencéo, até a fase final, em que tivemos oportunidade de verificar que
mudangas conseguimos concretizar, visiveis nos resultados apresentados e agora em

analise.

3.1 Inquérito por questionario
O inquérito por questiondrio aplicado no inicio e no fim do projeto permitiu-nos, por um lado,

apurar o nivel sociocultural das familias em que se inserem o0s alunos que constituem a

0 Traducgao livre do espanhol “... los estudiantes aprenden de manera eficaz cuando se ven comprometidos en
proyectos ricos y significativos; cuando su aprendizaje artistico esta anclado en la produccién artistica; cuando
hay un intercambio facil entre las diversas formas de conocimiento, incluyendo las formas intuitivas, artesanales,
simbdlicas y notacionales; y cuando Is estudiantes gozan de una holgada oportinidad para reflexionar sobre su
progreso.”
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nossa amostra, e por outro, comparar dados referentes ao tipo de contacto que mantém

com a obra de arte e que niveis de conhecimento revelam sobre este assunto.

3.1.1 Enquadramento socioeconémico das familias

O enquadramento socioeconémico das familias foi projetado em funcdo de um indicador
apenas, o nivel de escolaridade de cada um dos pais, pois o objetivo deste é complementar
a caracterizacdo da amostra no sentido de, assim, melhor conhecermos a moldura
sociocultural destes alunos. Os dados observados, relativos a escolaridade dos pais,
revelam que a maioria frequentou a universidade, valor imediatamente seguido pelos pais
que tém o 3°ciclo, os niveis de escolaridade 2° ciclo e Mestrado /Doutoramento representam
apenas duas franjas, enquanto o 1° ciclo ndo tem, neste contexto, qualquer
representatividade. As profissdes exercidas variam, destacando-se 0s quadros superiores,
com uma grande representatividade, contrastando com o muito baixo valor registado nos
casos de reforma ou desemprego, 0 que nos permite inferir que 0 meio socioeconémico em
que se inserem pode considerar-se médio/alto. A andlise da faixa etéria dos pais permitem-

nos ainda constatar que se trata de familias jovens.

3.1.2 Contacto com a obra de arte

O contacto direto com trabalhos artisticos € uma das dimensfes da Educacdo Artistica,
propostas pelo Roteiro Unesco, na medida em que o estudante adquire conhecimentos
interagindo com o objeto ou a representacdo de arte. (Roteiro para a Educacéo Artistica -
Desenvolver as capacidade criativas para o século XXI, 2006). A mesma referéncia surge no
Curriculo Nacional do Ensino Basico, ao referir-se & compreenséo das artes em contexto,
essencial a literacia em artes, considerando o “Vivenciar acontecimentos artisticos em
contacto direto” como atividade essencial a educacgao Artistica.

E motivados por esta premissa que comegamos por explorar o contacto com a obra de arte,
neste estudo. Os dados, aqui, obtidos permitem-nos observar que estes alunos nao
contactam de forma habitual com a obra de arte, pelo menos de um modo intencional. De
uma forma geral, ndo visitam, frequentemente, museus ou galerias, nem revelam estar
despertos para as obras de arte publica com as quais, provavelmente, se cruzam no dia-a-
dia. Apés o periodo de intervencao, registamos que o contacto direto com as obras
aumentou, mas apenas no contexto das atividades promovidas pela escola, mantendo-se o
contexto familia com habitos idénticos aos que tinha inicialmente. Nesta questao especifica
0 objetivo desejado era que a motivacao que tentamos imprimir nos alunos fosse, de alguma
forma, extensivel as respectivas familias, mas também nos parece uma meta demasiado
ambiciosa, tendo em conta o curto periodo de tempo que separa os dois momentos de
aplicacdo do inquérito. De qualquer forma, o nosso objetivo prosseguiu, alimentado por

alguns dos fundamentos que suportam este estudo. Considerando que o desenvolvimento
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estético se processa por fases relacionadas com as estratégias de observacdo da obra de
arte, desenvolvidas até ao momento, Abigail Housen e Philip Yenawine, afirmam que o
desenvolvimento estético acontece através do contacto com a arte, quanto mais regular e
intenso este for maior sera o grau de proficiéncia dos observadores (Fréis & al, 2000), e é
nesse sentido que desenvolvemos este projeto.

Esta é uma populacdo que conhece o conceito de arte publica, identificando a pintura e a
escultura como exemplos desta manifestacéo artistica, revelando, contudo, claras duvidas
gquanto a outros tipos de producdo plastica, como o azulejo. Esta capacidade de percecdo
do objeto artistico foi incrementada, apresentando na fase final do projeto, um valor mais
elevado. Pensamos que o contacto com uma imensa diversidade de obras de arte,
proporcionado pela intervencdo do projeto, despertou a curiosidade destes alunos,
desenvolvendo a sua capacidade de percecionar o objeto artistico. Tal como refere Frois “...
ao desenvolver contactos com a arte, um individuo torna as suas relagdées com o mundo
mais flexiveis, significativas e orientadas para o futuro” (Fréis & al, 2000, p.133),
desenvolvendo a sua capacidade de apreciacdo estética e artistica, a qual se traduz na

motivacao de novas formas de pensamento, novas perspetivas e novos conhecimentos.

3.1.3 Conhecimento sobre artes plasticas

O conhecimento sobre artes plasticas foi analisado a partir de um conjunto de questdes, que
nos permitem fazer algumas inferéncias, a primeira delas relaciona-se com o0 que
representa, para os alunos, uma obra de arte, onde se verifica que os alunos completaram a
sua informacdo sobre esta questdo. As primeiras respostas denotam uma ideia pouco
precisa: “E uma obra artistica muito bem desenhada”; “S&o pinturas e esculturas muito
bonitas e grandes”; “a arte € uma coisa cheia de cores”; “E quando um pintor pinta numa
tela uma pintura nova”; “E a arte de desenhar, pintar e esculpir, feita pelo homem.”, (Anexo
12, p. lvii-lviii); enquanto a segunda resposta: “um ponto, uma linha, um trapo velho, tampas,
rolhas, lampadas fundidas... podemos fazer do que vemos o que quisermos. Para mim um
ponto pode ser uma bola de futebol mas para outros pode ser uma frase”; “E quando um
artista transmite aos outros o seu modo de pensar e de ver o mundo”; “Uma obra de arte
tem como fungédo representar um simbolo. A obra de arte é considerada assim dependendo
do seu contexto, podendo ser uma escultura, uma pintura, um filme...”; “Uma obra de arte é
algo que foi criado por um artista e tem um significado ou um objetivo”; “Uma obra de arte é
quando o artista faz algo extraordinario” (Anexol12, p. Ivii-lviii), estas opinides evidenciam
uma maior precisdo e aquisicdo de conceitos, revelando a integracdo das novas
aprendizagens, proporcionadas pelas diferentes experiéncias estéticas realizadas. Segundo
Gardner (1994), o desenvolvimento do ser humano reflete uma complexa interacgéo entre a
predisposicdo genética e 0 meio, mas para que esse crescimento se processe em pleno é

necessario levar a cabo determinadas experiéncias propiciadoras de compreensao e
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reorganizacao do conhecimento, que no caso, procuramos através da arte.
Sobre os locais onde poderiam encontrar obras de arte, as primeiras respostas refletem
algum conhecimento sobre 0 assunto mas revelam também limitacfes, concentrando-se nos
espacos mais estereotipados, galerias e ruas mas sobretudo, museus. Na segunda fase, o0s
alunos alargaram bastante o seu leque de respostas, mantendo os mais tradicionais mas
diversificando os espacos, interiores e exteriores, passiveis de serem suporte ou abrigo de
obras de arte, o que indica um maior conhecimento do tema, nomeadamente da arte
contemporanea, caracterizada por esta perda de limites, no que respeita ao material, ao
espaco, ao tema, ao tamanho, ao suporte, pois, tal como refere Pradel “Hoje a arte estd em
todo o lado. N&o reconhece margens ou fronteiras” (Pradel, 2002, p. 6).
A ampliacdo de conhecimentos relacionados com a diversidade plastica da arte
contemporanea, encontra também reflexo, quando, perante a apresentacdo de 26 imagens,
guestionamos os alunos sobre quais delas consideram obras de arte. As respostas a esta
questdo denunciam uma notével diferenca entre os dois momentos em que o inquérito foi
aplicado. O aumento da capacidade de percecionar o objeto artistico, identificando um maior
namero de obras de arte, contemporaneas ou ndo, reflete agora um conhecimento mais
alargado, no ambito das artes plasticas, assim como o desenvolvimento da sensibilidade
estética necessaria a este processo.
Apenas na fase final inicial, tentamos perceber o que, para estas criancas, desperta mais
interesse nas obras, encontrando 0s conceitos de beleza e originalidade por detras das suas
preferéncias. Mais do que o valor intrinseco, a intencdo ou a mensagem, € o prazer
imediato, proporcionado pelos agentes exteriores, que conquista o interesse destes alunos,
que, na pratica, se traduz em obras de street art e land art, refletindo uma aparente
tendéncia pelo exterior. Esta tendéncia parece-nos ser também consequéncia do facto
destes alunos ndo revelarem hébitos regulares de visita a espacos especificos para
observacédo de obras de arte, iniciando este seu processo de apreciacdo pelas obras que,
hipoteticamente, se encontram num alcance mais préximo, a rua, onde todos nos
movimentamos diariamente.
O reconhecimento de artistas plasticos, foi outro dos indicadores que recolhemos para o
nosso estudo. Também aqui a diferenca encontrada entre os dois momentos é significativa,
o numero de alunos que refere nomes de artistas plasticos aumenta consideravelmente, na
mesma propor¢do em que o0 numero de artistas mencionado por cada aluno se diversifica e
alarga, visivelmente. Completamos o parametro referente ao conhecimento sobre artes
plasticas, abordando os meios de expressdo, que a contemporaneidade viu crescerem e
multiplicarem-se, como nos refere Pradel,

“A arquitectura, pintura, escultura, gravura, as tradicionais disciplinas das belas-artes,
juntaram-se a fotografia, o cinema, o design e a exploracdo dos novos media e a
emancipacéo prometida pelos happening dos anos 50 e todo o tipo de instalacdes... 0s
meios de expressdo multiplicaram-se e descompartimentaram-se...” (Pradel, 2002, p. 6).
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Os resultados obtidos permitem-nos observar que a visualizacdo de diferentes tipos de obra
de arte e a sua exploracdo contextualizada, propiciadora de diferentes experiéncias e
apreciacdes, alargaram o0s horizontes destes alunos, no que respeita a diversidade de
meios, através dos quais a arte contemporanea se revela. Segundo Vigotsky, quanto mais
rica for esta experiéncia acumulada, mais abundante sera a matéria de que a imaginacao

dispde para criar. “...quanto mais veja, escute e experimente, quanto mais aprenda e
assimile, quanto mais abundantes forem os elementos reais de que disponha na sua
experiéncia, tanto mais importante e produtiva sera... a actividade da sua imaginac¢ao”

(2009, p.19).

O conhecimento sobre artes plasticas, verificado através dos diferentes indicadores, que
agui analisamos, reflete, de uma forma geral, um aumento claro. Daqui inferimos que esta
introducdo ao “mundo da arte” despertou a curiosidade destes alunos, estimulando-0os no
sentido de percecionarem o valor da arte e, acima de tudo, transformando-a num dos seus

centros de interesse, 0 que condicionou o desenvolvimento das seguintes fases do projeto.

Os dados apresentados tornam, ainda, visivel, uma correlagdo entre as respostas dos
alunos e o nivel de estudos dos respectivos pais: quando ambos os pais detém habilitagdo
superior, os filhos refletem um conhecimento mais alargado do tema, podendo daqui inferir-
se que as familias com um nivel de estudos mais elevado proporcionam estimulos

diversificados, o que se reflete num conhecimento mais alargado.

Os alunos oriundos destas familias, registam, neste projeto, menos progressos, face aos
objetivos em estudo, em nossa opinid, por mobilizarem os recursos culturais e artisticos ja
adquiridos no seu quadro familiar, comparativamente com os alunos oriundos de meios
familiares cm menor literacia global. Estes objetivos encontram, assim, maior grau de
prossecucao nas criangas que apresentam um nivel sociocultural mais baixo. Quer o
aumento da literacia em artes, quer a ampliacdo de conhecimentos ao nivel das artes
plasticas e arte contemporanea séo visiveis de uma forma mais clara nesta faicha da nossa

populacgéo alvo.

3.2 Autoavaliacéao
ApOs o periodo de intervencdo impde-se a necesséria reflexdo sobre todo o processo que
envolveu o desenvolvimento do projeto, desde a sua fase inicial até a conclusdo dos
produtos plasticos. Para tal, os alunos realizaram uma autoavaliagdo, contemplando o

processo e o produto, da qual, agora, analisamos os resultados.
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3.2.1 Processo
Considerando que as obras de arte fazem parte da nossa geografia, sdo elementos que
refletem a nossa cultura e fazem parte da histéria humana (Eisner, 2002), este processo
teve inicio na atividade “Isto € Arte? Compreender a Arte Contemporanea”, desenvolvida no
ambito da visita de estudo ao CAM, tendo como objetivo motivar os alunos para a tematica,
despertando-lhes o interesse e a curiosidade e estimulando a sua capacidade de percecao,
integrando-os diretamente na atmosfera da arte contemporénea. A reflexdo sobre este
evento pretendeu apurar, exatamente, quais os reflexos que o mesmo teve sobre cada
participante e 0 que estes consideraram mais relevante. O «Aumento do gosto e interesse
pelas artes plasticas»; «Estimular a minha imaginacao, sentir vontade de fazer coisas novas
e diferentes, no ambito das artes plasticas» e «Aprender novos termos e palavras
relacionadas com o mundo da arte» (AnexolO, p.xlvii), foram os trés aspetos mais
mencionados pelos alunos. Daqui podemos inferir que esta atividade se revelou um estimulo
importante para o processo: motivou 0s alunos para a tematica do foro artistico, promoveu a
aquisicdo de novos conhecimentos e estimulou as capacidades criativas, contribuindo para
a prossecucao dos objetivos, nomeadamente no que respeita ao aumento da literacia em
artes e a promocéao do conhecimento sobre arte contemporanea.
Uma das estratégias utilizadas ao longo deste processo foi a realizacao de exercicios de
leitura de sentido e didlogo com a obra de arte, numa perspetiva que se distancia da
convencional perce¢do das qualidades visuais da obra, procurando a contextualizagédo e a
interpretacdo, geradora de mdltiplos significados. Tal como refere, Ana Mae Barbosa “A
leitura dos campos de sentido da arte é o cerne do seu ensino neste inicio de século. A
histéria ganha importancia como contexto que dialoga com outros contextos nha
descodificagdo da obra”, (Barbosa, 2005, p.107). O contacto com a obra arte, revela-se,
assim, como o principal catalisador da experiéncia estética.
Estes exercicios foram realizados no decorrer da atividade no CAM e, em diversos
momentos, no contexto de sala de aula, através da projecéo de imagens (anexos 5 e 7). Tal
com defende a teoria do desenvolvimento estético de Abigail Housen e Philip Yenawine
(Fréis & al, 2000), o processo de observacdo foi abordado de forma a que os alunos
tivessem, todos eles, um papel ativo no processo de descodificagcdo da obra, relacionando
os conhecimentos ja adquiridos, num espaco de partilha em que todos sdo convidados a

“

participar e todos tém oportunidade de ser bem sucedidos, “...0 aluno aprende que a

experiéncia  estética é uma  experiéncia  aberta, sujeita a  mudltiplas
interpretacdes...compreende, pela experiéncia, que ndo faz mal cometer erros, que quanto
mais se olha mais se vé, que ndo ha mal nenhum em mudar de opinido e que é divertido
envolver-se neste tipo de resolugdo de problemas” (Fréis & al, 2000,p.164). A reflexédo
incidiu sobre o que cada aluno considerou mais significativo na experiéncia, refletindo-se

nas aprendizagens efetuadas. Os resultados destacaram, a aquisicdo do conceito de arte

89



Parte IV | Apresentacio, andlise e discuss&o de resultados
contemporanea, e as suas diversas formas de expressdo, assim como o estimulo das
capacidades criativas (Anexo 10, p.xlvii-xlviii). Estes resultados refletem a capacidade, que
estes exercicios tém, de contribuir para o desenvolvimento das capacidades de apreciacéo
estética e artistica nos alunos. Tal como demonstra 0 enquadramento tedrico que sustenta o
nosso estudo, as vantagens do dialogo com a obra de arte sédo inegaveis. Segundo Fréis
(2000), “A familiaridade com a obra de arte e a concecdo de producdes plasticas facilitam o
desenvolvimento de atitudes analiticas” (p.210), o que, por sua vez, promove a fluidez de
pensamento, estimulando a comunicacéo visual e a sensibilidade estética no ambito das
artes plasticas.

Segundo Hernandez, as manifestacdes e 0s objetos artisticos devem ser mostrados para
serem compreendidos, ndo apenas para serem vistos (2000), exigindo um processo de
compreensdo que passe por estabelecer relagdes, comparar e gerar significados, tendo em
conta 0s contextos. Para Maria Acaso esta € a Unica forma de entender a arte
contemporanea, “estar disposto a compreender que a experiéncia artistica é algo que exige
0 nosso esforco, o nosso poder de relacionar, a nossa criatividade, 0 nosso conhecimento”®
(Acaso, 2009, p. 126). Fazer compreender uma obra de arte e apreciar o seu valor, devera,
segundo Frois, constituir um objetivo essencial da educacao nas artes visuais, (Froéis & al,
2000). A interpretacdo de uma obra de arte, inserida no contexto da experiéncia estética,
apresenta-se, assim, como uma excelente ferramenta para o desenvolvimento da literacia

artistica.

Aprender a apreciar e compreender a arte contemporanea significa também, para estas
criangas, o desmistificar da nogdo de realismo fotografico que ambicionam nos seus
trabalhos, percebendo, assim, que um trabalho pode ser valorizado pela sua ideia, pelo
conceito ou pela mensagem inerente, ndo tendo necessariamente que representar algo na
sua forma mais aproximada do real. Tal como defende Gardner (1997), acreditamos que o
envolvimento com as artes pode funcionar como motor e motivacdo, para que a crianga
progrida, abrindo novas possibilidades e novos desafios, tendo em vista a satisfagdo com o
seu proéprio trabalho, valorizando, cada vez mais, as suas capacidades.

O Roteiro UNESCO para a Educacdo Artistica assinala, como um dos desafios mais
importantes do século XXI, a necessidade, cada vez maior, de criatividade e imaginacao nas
sociedades multiculturais, considerando que a educacao artistica sera o melhor meio para
satisfazer essa necessidade (Roteiro para a Educacdo Artistica - Desenvolver as
capacidade criativas para o século XXI, 2006). A criatividade desempenha, atualmente, um
papel de relevo na formacdo dos jovens, desenvolvendo as suas capacidades de

pensamento criativo e resolucao de problemas, estimulando a imaginacéo, a curiosidade, a

63 - « . . . L. .
Tradugao livre do espanhol “...estar dispuestos a comprender que la experiencia artistica es algo que exige
nuestro esfuerzo, nuestro poder de relacion, nuestra creatividad, nuestro conocimiento.”
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capacidade de relacionar e analisar criticamente, contribuindo para o sucesso das
sociedades atuais. A ideia de que a criatividade pode ser treinada e estimulada através de
métodos e técnicas especificas é hoje aceite por toda a comunidade educativa, de uma
forma geral (Aznar, 2005; Agirre, 2005). E nesta perspetiva que procuramos contribuir para
o desenvolvimento do potencial criativo destes alunos, incluindo, na planificacdo da acéo do
projeto, em dois momentos especificos, a aplicacdo de exercicios de agilizacdo do
pensamento criativo, Mapa Mental e Scamder, selecionados em funcéo da sua adequacéo a
fase em que se encontravam os trabalhos. A autoavaliacdo incidiu sobre a sua utilidade,
revelando um desequilibrio entre os resultados obtidos por cada um destes instrumentos.
Relativamente ao Scamder, pelos questionamentos que promove, muitos dos participantes
revelaram uma clara rejeicdo a mudancga, fixando-se nas primeiras ideias representadas e
ndo mostrando qualquer abertura a possiveis altera¢des, denunciando algumas fragilidades
na eficacia da sua aplicacdo deste instrumento, neste contexto concreto. Podera inferir-se
que a pouca maturidade dos alunos os impede de manifestarem “perseveranca”, atitude
necessaria na resolucdo de problemas criativos, 0 que os obrigara a reformularem o seu
processo de pensamento, percorrendo, de novo, as fases inerentes ao processo criativo. O
Scamder, pelas questdes que coloca, é pois um instrumento que 0s conduziria a uma
reformulacéo do trabalho, facto para o qual ndo revelam ainda uma estrutura emocional de

suporte ao ndo fechamento rapido do problema.

Da autoavaliacéo fizeram parte duas questdes abertas, abordando as aprendizagens mais
relevantes e o0 conceito de arte contemporanea (Anexo 10, p. xlvii-xlvv). Uma das
revelacdes que podemos inferir destes resultados, e que consideramos de grande valor, é o
desmistificar da ideia “ndo sou capaz’. Perceber que a contemporaneidade aceita a
distancia da figuragédo e do real, que o0 conceito e a ideia podem sobrepor-se ao meio e a
forma de expressao, contribuiu para que estes alunos passassem a acreditar mais em si
proprios, confiando nas suas capacidades e revelando um gradual aumento da motivacao
no desenvolvimento dos trabalhos. A nocdo de arte contemporénea reveste-se agora de
novos elementos que a caracterizam e definem, traduzidos nas aprendizagens efetuadas. A
complexidade de algumas respostas, contrasta, ainda assim, com a simplicidade de outras,
revelando, de alguma forma o interesse, que cada aluno, manifesta pela questdo, assim
como o conhecimento que reteve. Nesta, como em outras questdes, parece-nos essencial
manter os niveis de motivacdo, nos alunos, procurando estimular o seu interesse.

Englobado na promog¢do do conhecimento no ambito da arte contemporanea, foram
abordados mais dois indicadores, o reconhecimento dos movimentos artisticos e de artistas
plasticos. Se calcularmos a média de movimentos que cada aluno reconhece obtemos o
valor de 3,72, que nos parece baixo. Os resultados deixam transparecer que esta podera ser

uma das questbes que mais duvidas suscita, sendo uma &area que carece ainda de
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esclarecimentos por forma a clarificar o conceito de movimento artistico, o que distingue um
movimento de outro e quais 0s movimentos que caracterizam a arte contemporanea.

A populacéo alvo deste estudo demonstra conhecer um universo de artistas plasticos que
consideramos bastante razoavel, quando comparado com o revelado na fase inicial de
aplicacdo do inquérito. Tendo a no¢ao de que a apreciacao artistica motiva novas formas de
pensamento, novas perspetivas e novos conhecimentos (Fréis & al, 2000), pensamos que 0
contacto com um grande numero de as obras de arte, quer no espaco do museu, quer em
contexto de sala de aula, e a realizacdo de exercicios de observacdo das mesmas,
contribuiram para o incrementar estes conhecimentos, nos alunos.

Os resultados obtidos pela autoavaliagdo global do projeto espelham a forma como os
alunos avaliam o seu desempenho, ao longo da intervencdo. Reconhecemos, de facto, uma
franja de participantes que se entregaram, de corpo e alma, dedicando-se e empenhando-se
em todas as fases deste processo, tendo, a grande maioria da turma, demostrado interesse
e empenho na concretizacao das atividades. Para nés, este indicador tem maior relevo no
sentido global do seu contributo para a promocdo do que acreditamos ser a educacao
artistica.

3.2.2 Produto

A autoavaliagdo incidiu ainda sobre o produto concretizado pelos alunos no &mbito do
projeto “Caixas de Identidade”, que contemplou um objeto pessoal, em trés dimensdes,
agregado depois num painel coletivo, cuja exposicdo se complementou pela projecdo de
fotografias das pecas, projetadas nos préprios autores. Caracterizada por uma inconstancia
fragil, a construcdo da identidade desempenha um importante papel neste estadio de
desenvolvimento dos jovens (Erikson, 1976), pelo que aqui ocupa lugar de destaque como
tema da producéo plastica, explorado no sentido de levar cada um a refletir sobre si proprio,
procurando as suas caracteristicas, as suas metas, 0os seus sonhos e os valores com 0s
quais se identifica, no arduo caminho de construcdo identitaria em que se encontra. Ana
Mae Barbosa considera que os professores de arte, ao promoverem projetos que encorajem
0s estudantes a pensar sobre si mesmos, abordando sentimentos, medos, sonhos ou
relacbes sociais, estardo a estimular automaticamente a integracdo do self, promovendo
reflexdes sobre esteredtipos e sugerindo novas questdes, no sentido de encontrarem o
equilibrio da sua identidade (Barbosa, 2005).

Talvez por se encontrarem ainda na pré-adolescéncia, alguns alunos mais imaturos
revelaram dificuldade em fazer uma reflexdo mais profunda, prendendo-se as preferéncias
do quotidiano comercial que, atualmente, valorizam, tais como, marcas, programas de
televisdo, aparelhos e jogos eletrénicos, entre outros (Anexo 3, p. xvi-xviii), tal como refere

Erikson, os jovens “preocupam-se agora principalmente com o que aparentam aos olhos dos
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outros, comparado com o que sentem que s&o” (Erikson, 1976, p. 240). Percebendo, através
da abordagem da arte contemporanea, que a singularidade versus pluralidade da identidade
humana é um dos temas mais abordado no panorama artistico atual, os projetos concebidos
para interpretar o tema, de forma pessoal, utilizam igualmente meios de expressao
contemporaneos. Os alunos revelaram, nesta fase, algumas limitacGes, essencialmente no
que se prende com os planos de trabalho, demostrando-se muito vinculados a
bidimensionalidade e pouco atrevidos na sua atitude criativa, 0 que parece justificar-se pela
falta de confianca caracteristica da pré-adolescéncia. Esta é uma fase marcada pelo
surgimento da necessidade de auto-afirmacéo e pelo metamorfosear da individualidade
(Fernandes,1990), em que o adolescente precisa de se sentir seguro, procurando o apoio e
validacdo dos seus pares (Erikson, 1976), o que justifica a aposta numa &rea que mais
facilmente dominam.

A fase final do processo revelou um novo brilho no interesse e motivagdo dos alunos,
despertado pelas tecnologias empregues. A realizagdo e montagem da apresentacao
fotogréfica fez transparecer a irreveréncia de uns e a timidez de outros, num trabalho
apreciado por todos. Tal como refere Agirre (2005), um ensino artistico que aspire ser actual
deve complementar a atencdo dada as artes tradicionais com a atencdo dada aos novos
meios artisticos, relacionados com as novas tecnologias.

A apreciacado global do produto espelhou a forma, mais ou menos critica, como cada um
conseguiu avaliar o resultado plastico do seu trabalho, em particular. Tal como nos refere
Gardner, “Existe uma mudanca universal que ocorre aproximadamente na puberdade, de
um prazer natural e uma identificacdo facil com o comportamento artistico para um
comportamento de inibicao e falta de satisfagdo em experienciar e criar arte” (1997, p.263),

gue, de alguma forma, condiciona a apreciagéo que fazem do seu préprio trabalho.
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Conclusdes

Apos a analise e discussdo dos resultados, estdo reunidos os dados que nos permitem
inferir as conclusdes deste estudo. A apresentacdo destas sera feita tendo em conta os
objetivos a que se propde o estudo, assim como as questdes orientadoras que 0 norteiam,
verificando se o desenho metodoldgico seguido obteve resposta para estas questbes e em
gue medida as ag¢les tiveram, ou ndo, sucesso no contributo para a prossecucdo dos

objetivos.

1. Apresentacdo das conclusdes
Aumentar os niveis de literacia em artes plasticas, em alunos pré-adolescentes; desenvolver
o potencial criativo destes alunos e promover um conhecimento mais fundamentado da arte
contemporanea, através do diadlogo estético e da producdo plastica, foram os objetivos
tracados para este projeto de intervencdo. Para os atingir delineamos um conjunto de
estratégias marcado pela promocdo do contacto direto com a obra de arte, procurando
abranger um leque diversificado no que respeita ao ambito das obras, numa perspetiva de
interagdo ativa e ndo apenas da sua observacao simples; realizagdo de exercicios de leitura
de sentido, interpretacédo e dialogo com a obra, em busca da multiplicidade de significados
possiveis de encontrar em cada peca; exercicios de agilizacdo do pensamento criativo;
abordagem de conteudos relacionados com as artes plasticas e arte contemporanea;
realizacao de experiéncias de producao plastica e a conce¢édo de um projeto pessoal sob o0s

fundamentos da arte contemporénea.

O aumento do gosto e interesse pelas artes plasticas foi, talvez, a primeira conquista da
nossa intervencao, reflectida na motivacdo e vontade de participar demonstrada pelos
alunos, aquando da realizacdo dos exercicios e atividades decorrentes da mesma

LT

(“...estavam muito entusiasmados... todos queriam participar, dar a sua opiniao” “...assim
que passei a imagem seguinte s ouvia: eu, eu, eu, ...” in Diario de Bordo — 16 janeiro, p.VII-
VIII; “Os alunos mostraram-se curiosos e surpreendidos” in Diario de Bordo — 23 de janeiro.
p.4; “...a turma reagiu de imediato, comentando ativamente” in Diario de Bordo — 6 de
fevereiro, p.XI. Anexo 3) e visivel nos resultados da autoavaliagdo do processo.

O desenvolvimento estético proporcionado pelo contacto com direto com a arte, estimulou a
capacidade de observacdo, interpretacdo e sentido critico, contribuindo para o

desenvolvimento da capacidade de apreciacdo estética e artistica, nos alunos, o que se
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refletiu num incremento da sensibilidade demonstrada pelo objeto artistico, visivel na
facilidade em identificar producfes plasticas e obras de arte, registada apds o periodo de
intervencao.

Outra das conclus@es que € possivel inferir a partir dos resultados obtidos € que os alunos
cujas familias sdo socioeconomicamente mais favorecidas, revelam um maior indice de
contacto com a obra de arte e mais conhecimentos gerais sobre o tema.

O processo de intervencao deste projeto revelou, ainda, de uma forma muito explicita, que o
tempo ocupado pela disciplina de educacéo visual no curriculo do 2°ciclo, do ensino basico,
€ claramente insuficiente para fazer cumprir o seu objetivo no ambito da educacao artistica.
Esta €, talvez, a conclusdo mais Obvia e mais lamentavel. Contrariamente a todas as
orientacdes tedricas nacionais e internacionais, as politicas educativas reduziram a
educacao artistica, ao nivel das artes plasticas, a um escasso bloco de minutos semanal,

dificultando muitissimo o sucesso da mesma e todos os beneficios que dai adviriam.

Além dos efeitos j& mencionados, os resultados apresentados permitem-nos concluir que as
estratégias, inerentes a intervencdo deste projeto de investigacdo, propiciaram, em
consonancia com 0s respectivos objetivos:

= A promocao dos conhecimentos sobre artes plasticas e arte contemporanea;

= O aumento dos niveis de literacia em artes plasticas;

= O desenvolvimento do potencial criativo.
Analisaremos, de seguida, quais as estratégias que deram resposta a cada uma das
questdes orientadoras e de que forma sdo visiveis os resultados que nos levam a

apresentar estas conclusoes.

1.1 A Promocao dos conhecimentos sobre artes plasticas e arte contemporéanea
No sentido de dar resposta a questdo «Como promover um conhecimento mais
fundamentado das artes plasticas e da Arte Contemporanea em particular?» a ampliacdo
dos conhecimentos sobre artes plasticas e arte contemporénea transparece através de
diferentes questbes como a percecdo da diversidade dos espacos onde poderemos
encontrar obras de arte contemporanea, tendo em conta as infinitas possibilidades da sua
diversidade plastica; o reconhecimento dos diferentes meios plasticos admitidos pela
contemporaneidade (da street art ao Video/multimédia, passando pela fotografia, instalacao,
artes performativas, etc.); A autoavaliacdo revela como mais significativas as seguintes
aprendizagens: “Aprendi o significado de contemporanea” “Entendi o conceito de arte, de
uma forma geral, e de artes plasticas, em particular” e “Percebi que a arte contemporanea
pode apresentar-se de formas muito diversas”. Estas citacdes, parecem-nos espelhar o
desejavel aumento de conhecimentos no ambito das artes plasticas e da arte

contemporanea, em particular. Ainda no que diz respeito a esta categoria de conhecimentos,
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os dados apurados relativamente a diversidade de movimentos artisticos que os alunos
conseguem identificar, apds o periodo de intervencdo deste projeto, é inferior as nossas
expectativas. As respostas revelam ainda alguma confusdo no que se refere ao conceito de
movimento artistico, deixando transparecer a caréncia de esclarecimentos adicionais nesta

area.

1.2 Aumento dos niveis de literacia em artes plasticas
Encontramos a resposta a questdo «Como aumentar os niveis de literacia em artes
plasticas, nos pré-adolescentes?» na aquisicdo de conceitos e na integracdo de novas
aprendizagens revelados nos registos dos alunos, quando questionados sobre o que
representa, para eles, a obra de arte :“E quando um artista transmite aos outros o seu modo
de pensar e de ver o mundo”; “Uma obra de arte € algo que foi criado por um artista e tem
um significado ou um objetivo”... (Anexol12. p.lvii-lviii). «Aprender novos termos e palavras
relacionadas com o mundo da arte», foi também uma das aquisicdes referida de forma mais
significativa na autoavaliacdo do processo. Quando questionados sobre o conceito de arte
contemporanea e quais as aprendizagens que consideraram mais revelantes, no decorrer
do projeto, os alunos revelaram, através das suas respostas “Arte contemporénea é um
periodo artistico que surgiu na segunda metade do Sec. XX, depois da segunda guerra

mundial”; “...pode expressar-se ndo apenas através do desenho, mas também fotografia,

video, instalagdo...”; “...caracteriza-se principalmente pela liberdade que o artista tem a criar
a sua arte... da-nos a possibilidade de pensar e questionar conceitos que aplicamos no
nosso dia-a-dia”; “A arte contemporanea é a arte que se faz hoje e retrata assuntos atuais” ;
“...€é cada artista ter liberdade de fazer o que quiser tendo a sua proépria linguagem, teatro,
musica, desenho, danca, etc.” (Anexol3. p.lii-lviii), um maior dominio da linguagem
especifica das artes. Estas respostas refletem cabalmente um aumento de literacia artistica,
nomeadamente no que se refere ao conceito de arte contemporanea, suas caracteristicas e

fundamentos.

1.3 Desenvolvimento do potencial criativo
«Como desenvolver o potencial criativo, nos alunos deste escaldo etario?» foi a questao que
revelou maior dificuldade em encontrar respostas lineares. Os resultados obtidos pela
autoavaliacdo do processo revelam-nos que o mesmo estimulou a imaginacédo dos alunos,
motivando-os a realizar produtos novos e diferentes, no ambito das artes plasticas, tendo
estes também considerado que o contacto (visual) com as obras de arte lhes estimulou a
imaginacao. A avaliagdo das producdes plasticas (anexo 11) realizadas pelos alunos revela
indices de criatividade razoaveis, o que nos parece uma consequéncia das estratégias
utilizadas a longo de todo o processo, de uma forma global e ndo apenas dos exercicios de

agilizacdo de pensamento criativo, cujo sucesso de aplicagdo se revelou apenas no mapa
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mental, instrumento este que os levou a refetir sobre o conceito de identidade,
consciencializando-os de outras componentes da sua identidade até ao momento nao
identificadas por eles. Consideramos, assim, que o desenvolvimento do potencial criativo,
nos alunos, foi um objetivo atingido, sem, contudo conseguirmos mensurar 0 seu grau de

prossecucéao.

De uma forma global podemos concluir que as estratégias selecionadas responderam de
forma eficaz as questBes orientadores deste estudo, conduzindo ao cumprimento dos
objetivos a que o0 mesmo se prop6s. Contudo detetamos aspetos a melhorar,
essencialmente no que respeita ao desenvolvimento do potencial criativo dos alunos, que,
em nossa opinido, veria os resultados beneficiados com a introducédo de mais estimulos

promotores da agilizacdo do pensamento criativo.

Apresentadas as conclusdes, detetados os pontos fortes e encontradas algumas
fragilidades, continuamos a acreditar que a disciplina de educacgdo visual € um veiculo
privilegiado para o ensino artistico, que o contacto direto com a arte € uma insaciavel fonte
de estimulos para o desenvolvimento estético e que a capacidade criativa € uma das chaves
mestras para o sucesso das sociedades contemporaneas.

Sugestdes para orientacao futura

As conclusdes inferidas a partir dos dados obtidos neste projeto de investigacdo d&o-nos
algumas respostas mas deixam também algumas duavidas, abrindo caminho a outros
estudos. Uma das possibilidades seria aplicar o mesmo processo a um leque mais
diversificado, no que respeita as caracteristicas da populagdo, e com um periodo de
intervengcdo mais alargado no tempo. Outra das sugestdes que se adivinha seria aprofundar

o0 estudo das estratégias de desenvolvimento do potencial criativo, nos pré-adolescentes.
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Anexol — Autorizacéo para aplicacdo dos questionarios

Carla Sofia Prata Ramos Pereira
Praceta das Flores, n25 22 dt®
2610 - 074 Alfragide

Exm@ Sr Presidente da Comissdo
Administrativa proviséria do Agrupamento
de Escolas de Carnaxide

Carnaxide, Outubro de 2012

Estou a realizar um estudo sob o tema “Educacdo Artistica - A percepcdao da contemporaneidade
pelos Pré-adolescentes”, no ambito do Mestrado em Educacdo Artistica, especializacao Artes Plastica
na Educacdo. Nesse sentido, venho por este meio solicitar autorizagdo, a V. Exc.2, para aplicar
questionario, em anexo, aos alunos da turma C do 62 ano da Escola Vieira da Silva.

Este questionario pretende recolher indicadores sobre a relacdo dos alunos com as Artes Plasticas,
de uma forma geral, e sobre o conhecimento que estes alunos tém sobre Arte Contemporanea.

Os dados recolhidos serdo apenas usados para os fins enunciados. Os mesmos serdo objeto de
tratamento e serdo publicados na dissertacdo, assim podera, em qualquer momento, ter acesso a
eles.

Estou totalmente disponivel para o esclarecimento de qualquer duvida que possa ter em relacdo aos
questionarios ou ao estudo na sua globalidade.

Grata pela atengdo
e com os melhores cumprimentos

Carla Sofia Pereira



Anexo 2 — Questinario

Estamos a realizar um estudo sobre Arte contemporanea. Queremos saber qual a tua relacdo com as

artes plasticas e que conhecimento tens sobre Arte dos nossos dias. Por isso pedimos a tua

colaboragdo para responderes a estas perguntas, que sdo da maior importancia para a realizagdo

deste estudo.

Pedimos-te que tenhas em atengao as seguintes indicagGes:

1. Lé com atencdo cada pergunta antes de responder;

3. Deves responder a todas as questdes;

4. Lembra-te que ndo ha respostas certas nem respostas erradas neste questionario;
5. Se tiveres duvidas na interpretacdo de alguma pergunta pede ajuda a professora;

6. Desenha uma linha em volta das palavras que ndo conhecas ou ndo saibas o seu significado.

Cabecgalho
Idade

= Qual a profissdao dos teus pais?

Pai Nao sei

Mae N3do sei

= Qual a escolaridade dos teus pais? (até que ano eles andaram na escola)

Pai: 12 Ciclold 22 Ciclold 32 Ciclold Secundariod Licenciatural Mestrado ou Doutoramentol]

Mie: 12 Ciclod 22 Ciclod 3¢ Ciclold secundariold Licenciaturald Mestrado ou Doutoramento]

Corpo de Questoes

1. Contacto com a Obra de Arte

Sim
1.1 COSTUMAS Ir @ IMIUSEUS 2 ...oeiiiiieiiteie sttt sttt st st st e s ses e s ses e en e seemee e O
1.2 Visitas MUSEUS COM @ ESCOIA 2 ...eeiiiiiieie ettt s e st s et O
1.3 Visitas Museus com @ Familia? .......cccoourereiinininice ettt e e O
1.4 Costumas ver pegas de escultura Nas rUas ? .......cocoeeeveinerenineeenesese st O
T e [ oo U T TR R O
1.6 Achas que o0 Azulejo é uma piNtura de RUA ?.......cceeeiieieiiireee ettt e O
1.7 Tens por habito Visitar galerias de arte? ........cccoccuvivieeeceiieiie et e O

1.8 Costuma realizar atividades artisticas nos teus tempos livres e/ou férias escolares ?. O

1.9 Consideras que um filme de animagao possa ser uma obra de arte? .........ccccccueeeveennee. O

2
n
o

OO0OO0O00000a0



Anexo 2 — Questinario

2. Conhecimento sobre Artes Plasticas

2.1 Explica por palavras tuas o que é uma Obra de arte.

2.2 Em que locais achas vulgar encontrar Obras de arte?

2.3 Assinala quais destas imagens consideras Obras de Arte:

—

Figura 4 O

Figura 7 O Figura 8 O Figura 9 O Figura 10 O



Anexo 2 — Questinario

Figura 11 O Figura 12 O Figura 13 O

Figura 19 O

Figura 21 O Figura 22 O Figura 23 O
\Y,



Anexo 2 — Questinario

P
A

() AN
(et e

Figura 24 O Figura 25 O Figura 26 O

2.4 De Qual Gostas mais?

Figura _

2.4.1 Porque é:
Grande [ Feio/a (1 Muito colorido [1 Alegre O Original/diferente O

Pequeno/a O Bonito/a O Pouco colorido (I Triste (1 Outra razdo [ Qual?

2.5 Conheces algun(s) Artista PIASTICO POITUGUES?..........cucuieiieiee e ce et cteeee e ettt eee et e e aeeste e e e besaesaesassansans O 0O

2.5.1 Qual / quais?

Sim Nao
2.6 Assinala quais destas areas consideras Artes Plasticas:
Teatro (1 Pintura O Desenho 1 Cinema [ Escultura [J Danga O
Instalagao O Video/Multimédia [ Fotografia O Street art (1
Land art (1 Happening O Op arte O Performance [] Pop arted

O questionario chegou ao fim.
Muito Obrigado pela tua colaboragao!
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E d u éa g 5 O Vi S u a I PLANIFICAGAO da Agio

Ano Letivo: 2012/2013 62 Ano “O que se aprende com a obra de arte”

Calendarizagio Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos Conteudos Estratégias /Exercicios Recursos

Exploracdo das questdes apresentadas no guido da visita

., de estudo ao Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Patrimonio e

Compreender o | Enquadrar a obra de arte discurso Perdigdo (realizada na aula anterior — 5 de dezembro), Guido de
93e 2 neiro Discurso conceito de enguanto patriménio “Isto é Arte? Compreender a Arte Contemporanea”: trabalho da
) patriménio. cultural e artistico. conceitos de arte abordados ao longo da Visita de Visita de Estudo

Conceitos de

arte Estudo; nocdo de Artes plasticas e arte contemporanea; ao CAM

movimentos Artisticos (do modernismo a
contemporaneidade) e artistas representados.

3'* . Diario de Bordo

%’_Diélogo com os alunos sobre as questdes do guido de trabalho da visita de estudo ao CAM: Explicacdo do que se pretendia com cada uma das questdes; sobre conceitos de arte

412 questdo), os alunos quase ndo se manifestaram, muitos deles ndo tinham respondido, ndo sabiam o que estaria a ser perguntado... ndo entenderam a questdo — expliquei
4

que o que se pretendia era que referissem todo e qualquer conceito relacionado com o tema (arte), como por exemplo, artista pldstico, performance, instalagdo, pintura,
escultura, cor, intensidade, expressividade, modernismo (termos dos quais ouvimos falar no decorrer da visita)...; no que respeita a questdo 2, referente ao que saberiam sobre
arte contemporanea, 9 alunos tinham ja uma nogdo de que se trataria da arte atual, uma arte mais livre... que surge na pintura, na escultura, no cinema... alguns destes alunos,
para responderem de forma mais segura a questao, investigaram sobre o tema (pois o guido foi feito como trabalho de casa apds a visita de estudo). A restante turma mostrou-
se algo curiosa mas ndo muito participativa relativamente ao tema, o que leva a crer, por desconhecimento — expliquei que se considera Arte contemporanea a arte da segunda
metade do sec. XX, desde o pds guerra (segunda guerra mundial) até aos dias... sendo que, no caso, nos iremos debrugar mais sobre a contemporaneidade mais atual, “o tempo
deles préprios”; Sobre a 32 questao, referente aos movimentos artisticos, apenas 4 a 5 alunos perceberam do que se tratava, uma boa parte dos alunos considerou movimentos
no conceito mais real da palavra, pensavam que tinha a ver com as linhas e as formas que indiciassem movimento nas obras — esclareci que movimento artistico diz respeito a
um "estilo", a uma forma de pintar, a um periodo... em que as caracteristicas dos trabalhos de diferentes artistas tém algo em comum, seja o tema, a forma de expressao, a
conjugacdo cromatica, o tipo de pincelada... dei exemplos dos citados na visita, modernismo, surrealismo, naturalismo.

Esclarecidas as duvidas do guido, questionei depois a turma sobre o conceito de Arte, de uma forma geral; perguntei-lhes que formas de arte conheciam; entre participacdes
mais impulsivas e outras mais a medo, foram surgindo respostas como o teatro, cinema, danca, musica, arquitectura, fotografia, poesia / literatura... artes plasticas, as quais
escrevemos no quadro, como forma de ir sistematizando as ideias. Centramo-nos depois no nosso alvo, as artes plasticas, voltando-os a questionar sobre que tipos de artes
plasticas conheciam (dois a trés alunos n&o faziam ideia o que era isto das artes plasticas, outros reagiram incrédulos a tdo profundo desconhecimento ©); a pintura e o
desenho foram as primeiras respostas; surgiu depois um aluno que respondeu grafiti, ao, que, logo outro disse, “isso é proibido” (esclareci que os grafitis cujos projetos e
respectivos espagos sdo antecipadamente aprovados pelos Municipos, ndo sé ndo sado proibidos como tém muita qualidade e valor — considerados, alids, um dos género de arte
contemporanea, a street art — termo que colocamos la lista de tipos de artes plasticas), com a ajuda de algumas pistas, novas respostas iam completando o esquema que se
desenhava no quadro... escultura, gravura, fotografia, instalac¢do... eu fui, também, ajudando com algumas novidades como a land art, multimédia, Op art.....

\
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Calendarizagdo Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos Conteudos Estratégias /Exercicios Recursos

Como forma de consolidacdo de alguns dos conteudos abordados, propus, depois, como trabalho de casa um pequeno trabalho de investigacdo que respondesse as seguintes
questdes: “O que é considerado Arte Contempordnea?”; descobre 10 artistas contempordneos Portugueses; O que se entende por movimento artistico?, o qual ndo deveria ter
mais do que uma pagina A4. Como forma de terminar a aula de um modo mais descontraido e aproveitando o interesse de uma questdo levantada por um aluno, mostrei uma
apresentacdo sobre street art (apenas imagens montadas numa pps), perante a qual se mostraram entusiasmados, espantados e, em alguns casos, tdo incrédulos quanto
encantados (tiveram rea¢des muito engracadas).

Trabalho de
Desenvolver a¢bes Dialogo com os alunos sobre o trabalho realizado em investigacdo
Dominar orientadas para a casa; discussdo das ideias essenciais. sobre o conceito
Técnica procedimentos | investigagdo que Conceito de Arte | Apresentacdo de imagens ilustrativas de diferentes tipos gzr’:g; .
sistemdticose | transforma osresultados | Contemporanea | de produgdes plasticas contemporaneas Portuguesas, emporanea;
metodoldgicos. | numa parte ativa do aproveitando algumas das obras observadas na visita ao mo,v".nento .
. artistico; artistas
conhecimento. CAM-I . _ . contempordneos
16 de janeiro EXEI’CIEIOS de leitura da Obra de arte, com recurso as Portugueses;
Tipos de questdes colocadas por Parsons: ,
producgo 1.De§creva—me este quadro; 2. De que é que trata? Acha
Compreender o | Enquadrar a obra de arte plastica que .e um bom assunto para um guagf?:' Que 5 es Imagens de arte
Discurso conceito de enguanto patriménio contemporanea sentlmento§ engontra neste qua - ros 4.t ascores: a§> contemporanea
patriménio. cultural e artistico. bem escolhidas? 5. E a forma (coisas que se repetem)? E Portuguesa

a textura? 6. Foi dificil fazer este quadro? Quais terao

Comunicagao e . o ‘ R
¢ sido as dificuldades? 7. E um bom quadro? Porqué?

narrativa visual

Didrio de Bordo

Didlogo com os alunos sobre o trabalho realizado em casa; recolha dos mesmos.

Informei a turma de que o objetivo da aula de hoje seria fazer um exercicio de “didlogo com a Obra de arte”, partindo de uma seleccdo de obras de arte contemporanea, de
artistas portugueses. Referi que, para tal, era importante que todos tivessem oportunidade de dar a sua opinido, sem medo de errar; era importante também o respeito por
todas as intervencgGes, sem lugar a juizos de valor. Expliquei-lhes que quando falamos, neste contexto, sobre uma obra, todas as opinides sdo validas. Por uma questdo de
coeréncia nas abordagens, propus colocar as mesmas questdes de exploracdo (desde que pertinentes) em todas as obras.

Comecei entdo por apresentar uma obra de Lourdes Castro (por ter sido uma das artistas portuguesas presente na exposi¢cdo que visitamos no CAM), “Sombras de Lourdes
Castro e René Bertolo projectadas na parede”; Perguntei a um dos alunos: o que vé aqui? ao que ele respondeu “um desenho de uma mulher e um homem na parede, uma
mesa verdadeira, uma cadeira, o coiso da luz... a luz é como se fosse a sombra ali na parede” pedi-lhe, neste momento, que se levantasse para explicar, junto a imagem,
exactamente a que se referia, ele apontou para a lampada e disse “é isto, tem a lampada e atras o desenho”; Voltei a perguntar que desenho seria, outra menina interveio e
disse, “E a sombra da lampada”, expliquei, para toda a turma, que seria o desenho da sombra do objeto, projectada na parede. Sobre a pergunta inicial, outras intervencdes
foram surgindo “eu acho que a mesa estd colada a parede... alguns dos materiais que eles estdo a usar para comer sao sombra, outros ndo e a cadeira, num lado ha cadeira, no
outro ndo”; uma outra aluna “nas figuras da parede apenas esta o contorno e ndo estd nada desenhado...”, intervi, esclarecendo, que se ndo temos exactamente um desenho,
uma pintura podemos dizer que é apenas uma linha de contorno, uma silhueta da sombra... outra intervenc¢do “a lampada que estd ali desenhada é como se estivesse acesa”,

Vi



Anexo 3 — Planificacdo das sess6es e diario de bordo
Calendarizagdo Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos Conteudos Estratégias /Exercicios Recursos

referi que, no caso, existia mesmo uma lampada e esta estava mesmo acesa... “quando fomos a Gulbenkian havia |d também aqueles quadros que tinham objetos reciclados
(referindo-se a uma obra de Lourdes Castro)”... disse, fazendo o ponto da situagdo, que esta obra era entdo composta por linhas que definiam silhuetas e objetos colados... num
processo idéntico a assemblagem... Coloquei depois a seguinte questdo: De que acham que trata esta obra, qual é a temdtica? “sdo duas pessoas a comer e é a sombra dessas
pessoas a comer”; “Eu acho que sdo as sombras deles a jantar, porque esta a luz acesa”; “Stora, parece-me que as duas figuras ndo estao a olhar fixamente nos olhos uma da
outra...”; Perguntei depois: que sentimentos poderiam encontrar naguela obra? “Eu acho que é um sentimento de convivio entre um homem e uma mulher, que estdo a
conviver”; Achas que estdo calados ou a conversar, perguntei? “acho que estdo calados”; outra menina respondeu “eu acho que estdo simplesmente a comer”; outra opinido
“eu acho que quem desenhou esta sombra sdo um casal, pode ser o primeiro encontro deles...”, chamei a atengdo para o nome da obra e esclareci que se tratava exactamente
de um casal... Perguntei depois: Acham que este tema é um bom tema para uma obra de arte? “Sim..”; “Sim”; “acho que sim”; “eu preferia se eles estivessem com ar mais
feliz...” faria mais sentido, para ti, se houvesse mais alegria na obra, perguntei, ao que respondeu “... e cor”... interessante. Um aluno mais distraido, pede para intervir “eu acho
gue sdo um casal porque tém uma luz acesa entre eles que os une”, distraido mas com observacdes interessantes, respondi... outra intervencdo “eu acho que este quadro
chama a atencdo porgque estamos mais habituados a ver cor e textura e este é diferente, apenas a linha de contorno e elementos que nds podemos tocar e apalpar... tudo a
preto e branco”... “eu acho que sim, que o tema é bom, mas, se sdo um casal, o quadro deveria ter... assim mais qualquer coisa, para se perceber que era mesmo um casal...”
parece-te que sdo apenas dois conhecidos, amigos... outra intervencao “eu acho que sdo um casal”... intervi dizendo que poderia, de facto, haver outros sinais que nos
indicassem, de forma mais explicita, que se trata de um casal... através da cor ou expressao... o facto de estar a preto e branco, da silhueta indicar que ambos estdo com a
cabeca ligeiramente baixa, ndo conseguirmos perceber a expressao do rosto — dificulta a leitura destes aspetos... Perguntei depois: Acham gue esta obra foi facil de fazer? “acho
gue nao”, acha que foi uma obra dificil de concretizar “ndo é muito dificil, mas tem que se ter pratica a desenhar bem o contorno...” outra intervencao “na imagem do lado
esquerdo esta ali uma cadeira, isso ndo pode significar que estdo a espera de alguém?”, respondi que sim, claro, todas as hipdteses sao vdlidas... “professora, percebe-se que a
mesa é verdadeira porque, quando a luz estd acesa, a luz bate na mesa e n3do vai para baixo”... “eu acho, que estes estdo cabisbaixos porque poderiam estar tristes da pessoa
gue esperam ainda ndo ter chegado”... apercebendo-me que que o tempo se ia esgotando, tentei fechar aqui o capitulo de exploracdo desta obra e passar a seguinte... estavam
muito entusiasmados... todos queriam participar, dar a sua opinido. Quando me apercebi que ja tinha gasto mais de metade do tempo de aula, quando terminei a analise da
primeira obra, pensei que o melhor seria avancar, na seleccdo de imagens que tinha organizado cronologicamente, ignorando, para ja algumas obras mais antigas ou de autores
que ja tivéssemos falado... mas ndo foi possivel, assim que passei a imagem seguinte so ouvia: “eu”, “eu”, “eu”, “eu”... (séo momentos muito gratificantes), ndo tive coragem e
fiquei por ali mesmo, era mais uma obra de Lourdes Castro “Sombra projectada de Andre Morain”, ndo tive, sequer, oportunidade de colocar a primeira questdo, comegamos de
imediato pelas respostas “... ¢ como na outra fotografia, ndo tem cara, s6 tem o contorno... depois parece que ta atirar uma fotografia ou a ver num telescdpio, ou assim...”
chamei a atencdo para o nome da obra... percebemos que é a mesma artista, continua a representacao apenas da silhueta... “e parece que também ndo tem nenhuma cor viva”,
disse uma aluna; continua a ser uma obra a preto e branco, completei eu... “parece que é uma pessoa que encontrou uma coisa gira e quer filmar ou tirar uma fotografia”;
“parece que é uma espécie de um quadro que tem um vidro por cima”; “eu acho que o homem estd a tirar uma fotografia mas... tem ali uma coisa na mao...”, vai la indicar a que
te referes, disse-lhe “é isto que ele tem na mao, parece que estd a segurar numa flor e a coloca-la a frente da camara...”, ou talvez isso seja apenas um fio pertencente ao

mecanismo da prdépria maquina, disse-lhe... outra intervenc¢do “eu acho que também pode ser um telescépio porque tem ali uma coisa... uma pega”... “eu acho que o senhor

estd assim um bocado desviado da obra porque o que é importante é a maquina, parece que é o importante”; “eu acho que é de vidro porque tem umas coisinhas a volta para
fixar o vidro e depois tem outro por cima... e também acho que a maquina é das antigas, s6 que as antigas tinham aquelas coisas... um pano”; “eu acho que ta o vidro e o senhor
estd mais a frente e parece que ele esta a tirar fotos a si préprio”; “eu acho que ele esta a filmar como se estivesse a filmar o jornal da noite”; “parece um camera-man”; “o
homem estd sobreposto a camara”; “eu também concordo que estd um vidro a proteger a obra”; e que outro material poderia ter esta aparéncia, que ndo o vidro? Perguntei; “o
plastico”, respondeu, de imediato, uma aluna; “pode ser papel vegetal”, disse outra; esclareci que se tratava de um material de base plastica, cuja aparéncia se aproximava do
vidro — o acrilico, poderia ter diferentes espessuras, ser transparente ou opaco...dei exemplos deles conhecidos, para mais facilmente perceberem do que se tratava. Explique,
depois, que, neste caso os acrilicos estdo sobrepostos um sobre o outro, mas mantém um espaco entre si, uma distancia que é mantida pelos tais parafusos que unem os
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acrilicos... traidos pela rapidez do tempo a passar, deixdmos esta andlise por aqui e fizemos ainda uma rapida abordagem a uma obra de Eduardo Nery, com o intuito de
introduzir o conceito de Op-art. Apresentei a obra “Espaco llusério”, uma tapecaria de grandes dimensdées. Recordei-os que tinhamos visto uma obra deste artista na Gulbenkian
e expliquei o porqué da minha escolha ter recaido sobre esta obra; relembrei depois que na aula anterior tinhamos estado a falar sobre os diversos movimentos artisticos que
conseguimos identificar nas artes plasticas contemporaneas, referindo que esta obra é um exemplo (portugués) de um desses movimentos, a Op-art. Expliquei que o termo tem
origem na palavra optical “tem a ver com dptica”, diziam... transferindo a explicacdo para a versao portuguesa, rapidamente chegaram as ilusées de dptica. Disse-lhes ainda que
Eduardo Nery foi um dos artistas portugueses que mais explorou este ramo das artes plasticas. Sobre a obra: “parece que uma figura é verdadeira e as outras tém tipo um

”n, u

espelho e foram copiadas”; “parece que sdo coisas assim (exemplificando uma meia esfera com as maos” (expliquei a ideia de concavo e convexo); “parece que as pecas foram

”, u ", u

feitas a mdo... sdo assim... tém relevo”; “parece um campo de xadrez, mas algumas coisas foram para baixo e outras vieram para cima”; “parece que as partes mais claras estdo
mais altas e as mais escuras estdao mais baixas”; “a mim, parecem-me varios cestos”; “eu acho ao contrdrio, parece montanhas e as partes mais escuras parecem-me mais perto
de nds”; uma aluna pediu para se levantar e apontou para uma zona da obra “isto aqui parece que estd a deitar os quadrados para fora, parece que estdo a nascer daqui”, como
se fosse um centro a fazer brotar a imagem; “parece que nunca tem fim”; “tenho a sensacdo de ondas”; “parece umas montanhas com uma estrada”; “aqui vai dos mais claro
para o mais escuro, aqui vai do mais escuro para o mais claro”, expliquei que é exactamente através das variacdes de luz e cor e do aumento e diminuicdo das formas que é
possivel criar esta ideia de volume e movimento; “eu também acho que é degradé mas o branco chama muito a atencdo”; perguntei-lhe se tinha a sensacdo desse branco estar
mais perto ou mais longe, respondeu “mais perto”; “a mim parece-me os quadradinhos maiores parece que estdo mais profundos e os mais pequenos estdo mais levantados”,
perguntei depois a esta aluna: achas que a cor influencia a tua percecdo? “eu acho que a cor influencia...”; expliquei que poderemos ter diferentes sensacdes dependendo do
nosso ponto de vista. O tempo esgotou mesmo e tivemos deixar a nossa exploracao por aqui. Terminei a aula com um curto video de um espectaculo multimédia — projeccdo de

imagem no exterior de um edificio, em Almada. Recomendei, ainda, o material necessdrio para a préxima aula.

Apresentacdo de imagens sobre o trabalho do artista vik

- Distinguir caracteristicas Moniz, como um exemplo da diversidade plastica da

de varios materiais contemporaneidade.

riscadores (lapis de grafite, Exploragao oral das suas obras com os alunos,

lapis de cor, lapis de cera, chamando a atengdo para os materiais e técnicas Papéis, cartdes,

23 de Conhecer marcadores, pastel de éleo e utilizadas. colas, tintas,
janeiro materiais seco, guache, aguarela...). Materiais basicos Proponho depois que os alunos realizem um Conjunto riscadores,'
riscadores e - Analisar caracteristicas de desenho diversificado de experiéncias, explorando diferentes pasteis, lapis de
Técnica respetivos de diversos suportes (papel materiais sobre diferentes suportes, procurando ir ao cor, plasticos,

suportes cavalinho”, papel vegetal, Suportes parao | encontro de de técnicas de producio plastica ( do lapis fios... materiais
fisicos. papel diverso). desenho de cor & aguarela, passando pelas colagens, criacdo de diversos

- Identificar as diferentes

técnicas e materiais
30de utilizados na AC. Continuagdo/conclusdo do processo de experimentagdo

janeiro de técnicas de producdo plastica simples.

volumes com diferentes materiais).

Diario de Bordo

23 de janeiro — A aula teve inicio com alguns alunos a perguntar se iriamos continua a explorar a apresentacdo (pps), sobre arte contemporanea, da aula anterior. Disse-lhes que
voltariamos a ela na aula seguinte. Para hoje o objetivo era que tivessem oportunidade de conhecer diferentes técnicas e materiais, utilizados em obras de arte contemporanea
e simultaneamente acessiveis a eles préprios (alunos). Para tal mostrei-lhes um conjunto de obras do artista Vik Moniz, as quais exploramos do ponto de vista da diversidade de
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técnicas e materiais utilizados, assim como algumas das tematicas abordadas. Os alunos mostraram-se curiosos e surpreendidos com as matérias-primas utilizadas por este
artista; ndo imaginavam que era possivel criar obras de arte a partir de determinados materiais que ndao estamos habituados a ver neste contexto.

Propus depois, aos alunos, passarem a experimentacdo de diferentes materiais sobre diferentes suportes (papel cavalinho, cartolinas...). Sugeri que desenhassem um elemento
simples e que o trabalhassem com diferentes técnicas: pintura (aguarelas, lapis de cor, pasteis, guaches, feltros); colagens (papel de revista, papel crepe, jornal) e aplicagdo de
outros materiais (gaze, agucar, |3s e fios...). Iniciaram os trabalhos com entusiasmo.

30 de janeiro — Continuacdo do processo de experimentagao:

. ~-
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Relacionar que a Realizacdo de um exercicio de leitura da obra de arte
experiéncia pessoal (contemporanea portuguesa), procurando perceber
condiciona o modo como guem faz, o que faz, que ideias se pretendem transmitir,
se interpretam imagens e 0 que se |é nessas obras;
artefactos. Nocdo de arte conceptual: a importancia do conceito no

processo criativo; a individualidade e originalidade das
ideias pessoais de cada individuo, a singularidade que
caracteriza cada ser e cada personalidade... quem esta

Reconhecer o
papel e a

. N Enquadrar a obra de arte
influéncia do

Comunicagao e

. (Contemporanea) , . por detras da obra de arte? Qual o suporte ideolégico? O C
patriménio na . narrativa visual . Projecao de
. enguanto patriménio que a obra diz do seu autor?... Quem sou eu? .
sociedade. - imagens
6 de . cultural e artistico. e . . \
fevereiro Discurso Significacao Cada aluno recebe uma caixa (de sapatos) vazia. O referentes as
visual desafio é que cada um encha a caixa de si proéprio, tematicas

Compreender o criando assim a sua “Caixa de identidade”: partindo da

conceito de Arte conceptual ideia da arte conceptual e tendo como base a identidade

patriménio. gue torna Unico cada individuo, cria uma producéo
pldstica na qual te revejas, recorrendo a técnicas de arte
contemporanea.

Os alunos devem comecar por registar numa folha de
papel o que consideram que caracteriza a sua identidade
(caracteristicas fisicas, psicoldgicas, gostos e
preferéncias, sonhos e ambicdes...);

Diario de Bordo

A aula teve inicio com um exercicio de leitura da Obra de Arte. Para tal, selecionei a obra “Durante o sono”(2002), uma escultura contemporanea da autoria de Rui Chafes, por
me parecer adequada a introducdo do tema que queria explorar (Arte Conceptual) e pelo facto de esta ter sido a obra que os alunos registaram como a imagem que mais os
marcou na visita de estudo realizada ao CAM (ao pedir que desenhassem algo que lhes tivesse ficado na memdria visual, cerca de 80% dos alunos representaram esta obra).
Ao apresentar a obra a turma reagiu de imediato, comentando ativamente. Pedi-lhes que observassem novamente a obra, chamando a aten¢do também para o nome da
mesma, ano de realizacdo e autor. Questionei-os depois se encontravam alguma relacdo entre a peca, em si, e o respectivo nome, ao que responderam “a peca pode ser uma
coisa que ele sonhou durante a noite”, “as vezes dizem que o sono é pesado e essa bola também é pesada mas parece leve”, “eu acho que o autor imaginou essa bola, mas
como ndo era real acrescentou-lhe essas fitas para que parecesse leve” (esclareci sobre o material de que é feita a obra). Afastando-nos, por vezes, da questdo inicial, os

n u

comentarios dos alunos foram-se sucedendo, moderados por alguns complementos meus “é como se a bola estivesse a flutuar sobre fitas”, “uma pessoas tém o sono pesado e
a bola é pesada, é de ferro, outras pessoas tém o sono leve e aquelas fitas fazem a bola parecer leve”, “ndao é bem aquilo que nds pensamos, a partida”, intervi, explicando a
restante turma que a ideia num primeiro olhar ndo corresponde efectivamente ao objeto real ... “acho que é uma ilusdo de dptica porque parece que a bola estd a flutuar e tem
penduradas umas fitas e ndo é, as fitas é que estdo a segurar a bola”, “as fitas parecem de seda”, “ndo tem cor porque o sono pode ndo ter cor, é todo preto”, “quando vimos a
peca ao vivo, parece que as fitas ndo foram coladas, parece que vém de dentro da bola”.

Coloquei depois a seguinte questdo: caso nunca tivessem visto esta peca e eu vos pedisse para criarem uma obra / uma imagem que se intitulasse Durante o Sono, acham
Xl
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provavel que alguém desenhasse algo idéntico a esta peca — ao que responderam em unissono, “ndado”; Continuei — acontece assim porque cada um de nds tem uma maneira
de ser e de estar prdpria, uma personalidade singular que faz de cada um um ser Unico... ao criarmos algo que parte de néds, o que criamos sera com certeza também singular,
diferente de todos os outros, podera apresentar semelhangas com o de outro colega mas nunca sera igual, porque cada um de nds tem uma ideia diferente para representar e
uma forma diferente de o fazer. Aproveitando a questdao de cada pessoa ter uma ideia diferente para representar algo, introduzi o conceito de Arte Conceptual, explicando que
é uma forma de representagao, um movimento artistico, que surgiu nos anos 60 e 60, mantendo-se muito contemporaneo nos dias de hoje, que defende que a ideia e o
conceito sdo os aspetos mais importantes da obra de arte, passando a técnica de execucdo e o processo de realiza¢do a ser considerados secundarios. Na arte conceptual
acontece, por exemplo, o Artista ter a ideia e a representacdo fisica da mesma ser executada por outras pessoas, acontece também que o artista se aproprie de objetos do
quotidiano e Ihes dé apenas um outro sentido, baseado no conceito ou ideia que tornam este objeto numa obra de arte. Mostrei um exemplo como forma de clarificar ideias, a
obra Um milhdo de escudos dentro de um cofre, 1994, de Miguel Palma. Apresentada a peca e esclarecido o valor em euros, perguntei se achavam que o cofre teria sido
esculpido ou, de alguma forma, feito pelo artista: “humm... é um cofre normal e ele aproveito-0”, “na escola da minha mae ha um cofre desses” , aproveitei para lhes falar do
tamanho real (aproximado) deste cofre; “estes cofres grandes guardam coisas muito valiosas?”, perguntou uma aluna; ao que respondi que servem vulgarmente para esse
efeito e existem em bancos ou outras instituicdes que deles necessitem, ou familias muito abastadas que queiram proteger alguns bens...; as observacdes continuaram:
“professora, eu quando li o nome da peca ndo pensei em dinheiro, pensei nos escudos que os romanos usavam para se defenderem, esses escudos sao de ferro, sdo muito
fortes e podiam servir para defender o cofre”, achei a observagao interessante, normalmente o cofre utiliza-se para proteger determinados valores e, nesta visao, seria ele o
protegido... “eu acho que a funcdo do cofre e o facto de estar fechado é fazer imaginar o que estd |a dentro”, “se calhar o artista quer-nos dizer uma mensagem... que esta la
dentro...”; intervi explicando que este cofre, como objeto em si, é igual a todos os outros cofre, sé é considerado uma obra de arte porque tem exactamente uma mensagem
incutida, um conceito e uma ideia que o suportam e que, neste contexto fazem dele uma obra de arte contemporanea, no caso, considerada, Arte Conceptual. Outro cofre,
exactamente igual, usado numa qualquer empresa para guardar determinados bens, ndo passa por si s6 a ter estatuto de obra de arte, é apenas um cofre que esta a servir a sua

”n u

funcdo, como qualquer outro objeto — esclareci... “eu acho que o que chama mesmo a atencdo é descobrir o que estd dentro do cofre”, “... descobrir qual é a mensagem, o que é
gue o artista pretende dizer”, “é um mistério”, “as pessoas normalmente vao a galerias e exposi¢Ges para verem coisas diferentes feitas pelos artistas e isto ndo é diferente, ha
muitos cofres iguais, e também ndo é feito pelo artista mas chama a atencdo porque é uma incognita...”; Perguntei, depois — Qual seria a mensagem que o artista pretendeu
transmitir e se achavam que a mesma teria a ver consigo préprio, com a sua forma de ser e de estar, com a opinido que tinha sobre as coisas... “eu acho que como a Arte é uma

. u

coisa preciosa ele quis usar um cofre para a proteger, como se o dinheiro representasse a Arte”, “eu acho que o dinheiro que esta dentro do cofre pode representar tudo o que
é precioso para ele”, “pode nao ter a ver com a personalidade dele... o cofre por fora é s6 um cofre e toda a gente vé&, mas por dentro é uma coisa so6 dele, os escudos podem
nao ser escudo e ser as coisas que ele mais valoriza”, chamei entdo a atencdo para esta possibilidade, se, de alguma forma o artista pretender representar a ideia de querer
proteger algo precioso, algo que ele préprio valoriza, estd a fazé-lo com base nos seu préprios valores, nos seus gostos, nos seus ideais — esta é uma obra de Arte Conceptual,
em que o que é valorizado é o conceito e a ideia, ndo tanto a matéria — na arte conceptual, de uma forma geral, o artista ndo tem a preocupacdo de agradar ao publico mas sim
a de conseguir representar plasticamente, uma ideia, um conceito, um pensamento, uma opinido... Todos vocés quando fazem algo de original, vosso, quero com isto dizer que
nao estdo a copiar nada, pdem um pouco de vocés préprios nesse trabalho, seja um desenho, um texto ou uma musica; de alguma forma, tudo o que criamos reflete um pouco
de nds proprios.

Passei, depois a explicar para que serviriam as caixas de sapatos, que lhes tinha pedido para trazerem. Estas caixas serdo a base de um projeto de trabalho a que dei o nome de
“Caixas de Identidade”. Cada aluno tera oportunidade de criar uma obra de arte contemporanea, de cariz “conceptual” (embora a ideia aqui ja tenha algumas linhas
desenhadas, comuns a todos os alunos — como sendo o elemento base «caixa», 0 nome do projeto ou os objetivos essenciais). Cada caixa deverd guardar dentro de si a
identidade do seu criador. A forma como cada um ird representar a sua identidade, ou aquilo que quer mostrar de si, € completamente livre — dentro desta caixa, salvo algumas
limitagOes de estrutura e tamanho, tudo cabe, tudo é possivel... sem a preocupacdo de agradar a quem quer que seja, o objetivo é representar de forma pessoal um pouco de
vocés proéprios, o que consideram mais relevante na vossa personalidade, o que vos caracteriza ou simplesmente as vossas ambicdes e sonhos, gostos ou preferéncias... seja
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qual for o conteudo ou a forma, o importante é que essa caixa seja um pouco “um espelho” de cada um de vocés... sobre as formas de representacao, relembrei a diversidade
de técnicas e materiais visionadas na diversidade plastica da obra de VIK Moniz e as experiéncias realizadas em aula. Sugeri que comegassem por enumerar, escrevendo no
caderno, as caracteristicas do seu retrato fisico e psicoldgico, os seus gostos e preferéncias, os seus sonhos e ambic¢des, como forma de sistematizar ideias — criando assim uma
base de conteudo para reflexao.

Represe
ntacao
20 de
fevereiro
Projeto

Dominar a
representacao
bidimensional.

Dominar
atividades
coordenadas e
interligadas,
para a
realizagdo de
um objetivo.

Desenvolver acoes
orientadas para a
representacdo da forma,
da dimensdo e da posicao
dos objetos no espaco.

Desenvolver acoes
orientadas para a procura
de novas ideias e
respostas para um
problema, tendo como
objetivo identificar e
definir alternativas.

Forma e Espaco

Materiais basicos
de desenho

Comunicacgao
visual

Composicao
grafica
(equilibrio e
harmonia)

Didrio de Bordo

iy g})”

Partindo do retrato fisico e psicoldgico anteriormente
elaborado, os alunos devem agora passar a fase de
esbocos, procurando a representacdo de elementos que
os identifiquem.

papel cavalinho;
lapis de grafite

Nog¢do de equilibrio e harmonia — os quais deverao ser
tidos em conta na elaboragao da composigdo grafica do
projeto.

Partindo dos registos escritos sobre as suas caracteristicas, sonhos, ambicGes e preferéncias, os alunos elaboraram esbogos, procurando formas de representar elementos que

os identifiquem.
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Desenvolver a¢Ges Cor
orientadas para a procura de
i novas ideias e respostas para Comunicagéo e i
Dominar um problema, tendo como narrativa visual Caixa de
atividades ietivo i ifi ini o sapatos;
objetivo identificar e definir Realizagdo de um mapa mental, tendo a palavra apatos,
coordenadas e alternativas. . ) . riscadores;
27 de . . . Técnicas Identidade como ponto de partida. - .
. Projeto interligadas, . papéis; material
fevereiro para a Desenvolver capacidades expressivas de pintura
- Continuacgdo de esbocgos; Propostas de alteracdo em Lo
realizaggo de para a procura da melhor Composicao funcao dgs resultadog olc’>tidoFs) com o mapa mgental Colas, materiais
um objetivo. soluga(?, para a apreciacdo e ' diversos.
dos prés e dos contras e para | grafica
a avaliac3o critica das (equilibrio e
solu¢des alcancadas harmonia)

Didrio de Bordo

De acordo com a fase do trabalho em que se encontravam, os alunos, pareceu-me pertinente introduzir um exercicio de agilizagdo do pensamento criativo que permitisse uma
melhor e mais rica exploracdo do conceito base deste projeto. Decidi assim aplicar o Mapa Mental, partindo da palavra (conceito) IDENTIDADE. Para tal, comecei por explicar o
gue era um mapa mental e a diversidade de situacdes em que é utilizado, mostrando exemplos graficos dos mesmos (através da projec¢do de imagens) e justificando a sua
pertinéncia no momento. Esclarecidos os objetivos do mesmo, cada aluno desenvolveu o seu:

w
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Desenvolver agbes
orientadas para a
representacdo da forma, da
Domi dimensado e da posi¢do dos
ominar a )
Represe . objetos no espaco. o
nt:géo representacdo | i Comunicagdo e
bidimensional. nterpretar e CO' I. icar as narrativa visual
propriedades basicas do
mundo visual, através de
elementos de representagdo - ~
. A P ¢ Composicao Conclusdo dos esbogos; .
bidimensional. . . Papel Cavalinho
6 de margo A : grafica Estudos de cor, tendo em conta os conceitos de Labis de cor
Reconhecer a Distinguir a importancia (equilibrio e harmonia e equilibrio que cada aluno procura. P
‘- simbologia e o da cor na construgdo do ;
Técnica o & . ¢ harmonia)
significado da sentido das mensagens.
cor.
Reconhecer Articular elementos do Cor
principios discurso grafico (cor,
Discurso basicos da contraste, fundo-figura,
criacdo de um texto e imagem, etc.).
discurso.

Diario de Bordo

Partindo da analise do mapa mental elaborado na sessao
anterior, cada aluno trabalhou no seu projeto para a Caixa de
Identidade, seleccionando os elementos que ai queria ver
representados. Concluiram a maior parte dos esbogos e fizeram

estudos de cor.
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13 de margo | | Auto avaliagdo (22 periodo)
Reconhecer a posicao de
objetos no espago relativa
Conhecer as ao observador ou a outros
Represe interacGes dos objetos (I?nge, perto, a Forma e Espago Didlogo com os alunos sobre as avaliagcdes do 12 periodo
tacs objetos no frente, tras, etc.).
ntagdao o . .
espaco. Discriminar fatores que Narrativa Visual Experimentacdo dos projetos em pequenos modelos 3D, Papel Cavalinho
facilitam a leitura do para facilitar a visualizagdo das ideias representadas no
3 de abril espaco (espaco aberto e Tridimensionalid | plano bidimensional. Caderno
espaco fechado). ade
Dominar Desenvolver acBes o Apllcagap do SCAMDER ap prOJeto dg trabalho, uma Lapis de grafite
atividades orientadas para a procura Agilizagdo do oportunidade para Substituir, Combinar, Adaptar,
coordenadas e de novas ideias e Pensamento Modificar, Dar outro uso, Eliminar e/ou Reorganizar os
Projeto interligadas, respostas para um criativo elementos representados no projeto.

paraa
realizagdo de
um objetivo.

problema, tendo como
objetivo identificar e
definir alternativas.

Diario de Bordo

Por se tratar da primeira aula do 32 periodo letivo, a mesma teve inicio com um didlogo com os alunos sobre as avaliagdes atribuidas no periodo anterior, fazendo os necessarios
esclarecimentos sobre os progressos observados.

Apds o que relembrei, com os alunos, em que fase de desenvolvimento se encontrava cada um dos projetos individuais. Quase todos eles ja tinham um projeto, em desenho,
pintado com |apis de cor, na sua maioria. Pedi-lhes que os colocassem em cima das suas mesas. Pareceu-me que este seria 0 momento pertinente para aplicar o SCAMDER, uma
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Anexo 3 — Planificacdo das sess0es e diario de bordo

Calendarizagdo | Dominios | Objetivos Gerais | Objetivos especificos | Contetidos | Estratégias /Exercicios | Recursos

oportunidade de fazerem algumas alteragdes a estes projetos, antes de passar a fase de concretizagdo propriamente dita, a construgao das caixas de identidade. Para tal,
comecei por explicar de que se tratava, o que significava cada uma das letras que constitui a palavra e qual o objetivo do exercicio. Distribui depois uma folha a cada aluno, com
0s espacgos inerentes a cada uma das possibilidades do SCAMDER, para que a preenchessem apds observacdo atenta do seu desenho e pequena reflexdo sobre se o mesmo
cumpria os objetivos, em fung¢do dos quais foi concebido. Alguns alunos, embora ndo se tendo mostrado cépticos quanto ao exercicio, demonstraram pouca disponibilidade e
abertura a mudancga, certos de que ndo queriam mudar nada na sua ideia inicial; outros encontraram uma oportunidade de melhorar alguns pormenores ou, simplesmente,
permitiram-se mudar de ideias. Terminado o exercicio, fui passando por todos os alunos, observando os seus registos. Sugeri depois que realizassem pequenos modelos 3d, por
forma a perceberem melhor a interacdao dos diferentes elementos que tinham idealizado, tendo em conta as possiveis alteracdes registadas no SCAMDER. Disse-lhes também
que, no decorrer desta proposta de trabalho, deveriam seleccionar os elementos que queriam manter no plano bidimensional e os que queriam representar em volume (3d).
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2
Dominar .
L Desenvolver capacidades
atividades
para a procura da melhor
coordenadas e solugdo, para a apreciagao
interligadas, ¢ . P P ¢
para a dos prés e dos contras e Forma e espaco
realizacio de para a avaliagdo critica das
- solugBes alcangadas. Composicado ixas d
Projeto | um objetivo. grafica Caixas de
o sapatos
(equilibrio e P
Reconhecer . i
principios Articular elementos do harmonia) Material de
basicos da discurso grafico (cor, Cor Selecdo de técnicas e matérias em fungdo dos projetos desenho
. contraste, fundo-figura i
10.17 € 24 criacdo de um e, gura, de trabalho realizados.
’ . texto e imagem, etc.). Tesoura, colas
de abril, 15 e discurso. Textura o « - , N L ’
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R . parte interna e a ade /volume Processo de desenho, pintura, colagem e fixacao de Material de
epresentar - . . :
P superficie de um objeto, e objetos. pintura
elementos .
Represe . utilizar na sua
ntagdo fisicos num representacdo elementos Outros materiais
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Reconhecer a . L a
Distinguir a importancia

simbologiae o ~
da cor na construgdo do

significado da .
cor sentido das mensagens.

Diario de Bordo

24 de abril
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22 de maio
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Anexo 3 — Planificacdo das sess0es e diario de bordo

Calendarizagio Dominios Objetivos Gerais Objetivos especificos | Conteudos Estratégias /Exercicios | Recursos
Dominar . . Produgdes
L Desenvolver capacidades Conclusdo dos trabalhos. plasticas
atividades s o . ” .
coordenadas e para a procura da melhor Organizagao do Montagem de todas as “Caixas de Identidade” numa realizadas pelos
. . . . solucdo, para a apreciagdo | espaco obra Unica. Associando as diferentes identidades de
29 de maio | Projeto interligadas, &40, p preciag pag alunos

paraa
realizacdo de
um objetivo.

dos prés e dos contras e
para a avaliagdo critica das
solugGes alcangadas.

tridimensional

cada um, formamos uma identidade de grupo, a
identidade da turma, uma Obra plural com
caracteristicas singulares.

Tinta Preta
Agrafador de
parede

Diario de Bordo
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Calendarizagao

5 de junho

Dominios

Projeto

Avaliacdo

Objetivos Gerais

Reconhecer
principios
basicos da
criacdo de um
discurso.

Avaliar as
aquisicoes dos
alunos sobre o
tema
desenvolvido

Objetivos especificos

Articular elementos do
discurso grafico (cor,
contraste, fundo-figura,
texto e imagem, etc.),
através do trabalho
fotografico.

Autoavaliar o processo de
desenvolvimento do
projeto;

Autoavaliar as Producdes
Plasticas;

Observar a evolugdo dos
conhecimentos ao nivel das
artes plasticas e arte
contemporanea

Contetdos

Cor
Imagem

Comunicagao

Autoavaliacdo
Avaliacao
formativa

Anexo 3 — Planificacdo das sess6es e diario de bordo

Estratégias /Exercicios

Sessao fotografica da projeccdo das obras sobre os seus
autores.

Autoavaliagdo do processo e do produto, do projeto
“Caixas de ldentidade”, através do preenchimento de
uma ficha criado para o efeito

Aplicacdo do questionario sobre Arte Contemporanea (o
mesmo que foi langado na fase de diagndstico).

XXVI

Recursos

Fotografias dos
trabalhos dos
alunos

Projetor

Maquina
Fotografica

Ficha de
autoavaliacdo do
processo e do
produto

Questionario
sobre Artes
Plasticas / Arte
Contemporanea



Calendarizagao

14 de junho

Dominios

Divulgagao

Objetivos Gerais

Apresentar as
realizacOes
plasticas da
turma

Objetivos especificos

Divulgar a comunidade
Educativa o trabalho
realizado por estes alunos,
no ambito da disciplina de
Educacdo Visual, sob o
tema: Arte
Contemporanea

Contetdos

Comunicagao e
narrativa visual
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Exposicdo da Obra “Caixas de Identidade”:
Painel coletivo, complementado por projeccao de
imagens.

Painel expositivo

. L Projetor
A exposicgdo prolongar-se-3a até a segunda semana de

Setembro, inicio do ano letivo.



/.

Carnaxide

Agrupamento de Escolas

Escola Vieira da Silva

Anexo 4 — Guido da Visita de estudo

H dezembro 2012

Visita de Estudo ao CAM,
Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigao

"Isto & Arte? Compreender a Arte Contemporanea’

1. Quais os Conceitos de Arte abordados ao longo da Visita de Estudo?

2. O que és capaz de dizer sobre Arte Contemporanea?
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Anexo 4 — Guido da Visita de estudo
3. Quais os movimentos artisticos de que ouviste falar?

6. Desenha algo que tenhas guardado na tua memdria Visual.

4. De que artistas te recordas?

5. O que gostas-te mais, desta visita? porqué?
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Anexo 5 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Contemporanea

Arte Contemporanea

“Sombras de Lourdes Castro e René Bertoloprojectadas na parede”, Rue

des St. Péres, Paris, 1964”
Lourdes Castro

S/Titulo, 1969
“Sombra projectadade Andre Morain, 1967

Lourdes Castro Helena Almeida

Rei D. Sebastido, 1985, Escultura - Pasta de papel policromada
“Espago llusério, 1969-70, tapecaria, 176X292”

Eduardo Nery José de Guimaraes
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Anexo 5 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Contemporanea

A Origem da Raz&o, 2000, 6leo s/ tela

D. Sebastido, 1989.

José de Guimaraes Jorge Martins

“Durante o sono“, 2002 - ;
Rui Chafes 4, Rui Chafes

Edgar Martins “Ritmos de cor —jazz”, 2006. Eduardo Nery
Guache sobre papel. 62X44cm.
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Anexo 5 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Contemporanea

The Project mixed media . .
“The Passage of the Hours”, 2004 Pedro Cabrita Reis Variable dimensions Pedro Cabrita Reis

%

Joana Vasconcelos - Joana Vasconcelos

Dorothy, 2007-2010

gy N

Strangers in the Night, 2000 Joana Vasconcelos Alexandre Farto
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Anexo 5 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Contemporanea

Alexandre Farto

Espetaculo multimédia "Uma Rua de Histdrias”" que teve lugar na
fachada do Centro Municipal de Turismo na requalificada Rua
Candido dos Reis em Cacilhas, Almada, no dia 22 de setembro, Dia
Europeu sem Carros. A projecdo encerrou um dia repleto de
http://www.youtube.com/watch?v=02adacyOcvo atividades que atrairam milhares de visitantes a esta nova zona

pedonal da cidade e a "descobrir uma rua para as pessoas".
http://www.youtube.com/watch?v=Cp2P1ludp7mo

http://www.youtube.com/watch?v=xSp7iWAbM9I

TODO 0 Hunp,g
E CQQMPOYTo Hl Aomgen

Carlos Nogueira Carlos Nogueira
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Anexo 5 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Contemporanea

“Autoretrato”, 2012.

Julio Pomar
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Anexo 6 — Apresentacdo PowerPoint: VIK Moniz
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Anexo 6 — Apresentacdo PowerPoint: VIK Moniz
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Anexo 6 — Apresentacdo PowerPoint: VIK Moniz

XXXVII



Anexo 6 — Apresentacdo PowerPoint: VIK Moniz
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Anexo 6 — Apresentacdo PowerPoint: VIK Moniz
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Anexo 7 — Apresentacdo PowerPoint: Arte Conceptual

E um movimento artistico que surgiu nos anos 60 / 70.

Arte Conceptual

Defende que a ideia e o conceito sdo os
importantes da obra de arte, a técnica de execugdoe o
processo de realizagdo sdo secundarios.

Um milhéo de escudos dentro de um cofre, 1994

Miguel Palma Durante o sono, 2002

Rui Chafes
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Anexo 8 — Apresentacdo PowerPoint: Caixas de ldentidade

“Caixas de Identidade”

Trabalho realizados pelos alunos do &°C

no dmbito da Disciplina de Educagdo Visual

s L

e




Anexo 8 — Apresentacdo PowerPoint: Caixas de ldentidade
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“ B T o Anexo 9 — Ficha de autoavaliacdo de projeto
, "v? ﬁ 2 ¢40 de proj
& ..-.})* {"; g o ' 9 Autoavaliacdo de Projeto
. v * Caixas de Identidade
Educagao Visual
PROCESSO

1. No inicio do desenvolvimento deste projeto participaste numa visita de estudo ao Centro de Arte
Moderna da Gulbenkian, onde realizas-te a atividade “Isto é Arte? Compreender a Arte
Contemporanea”.

1.1 O que representou, para ti, esta atividade?
(assinala todas as questdes que consideras verdadeiras)

a) Conhecer varios artistas portugueses e estrangeiros.

b) Ficar a saber o que é uma instalagdo e um happening.

c) Estimular a minha imaginagdo, sentir vontade de fazer coisas novas e diferentes,
no ambito das artes plasticas.

d) Aprender novos termos e palavras relacionadas com o mundo da arte.

e) Deixar-me mais desperto para a arte e mais atento aos assuntos com ela
relacionados.

f) Perceber que, através da arte, podemos comunicar das mais diversas formas.

g) Aumentar o meu gosto e interesse pelas artes plasticas

2. Em algumas aulas visualizaste obras de arte contemporanea, realizando exercicios de leitura e
didlogo com a obra de arte.
2.1 Em que medida consideras que esta experiéncia foi significativa?
(assinala todas as questBes que consideras verdadeiras)

a) Entendi o conceito de arte, de uma forma geral, e de artes plasticas, em particular.

b) Aprendi o que sdo movimentos artisticos.

c) Entendi o que distingue diferentes movimentos artisticos.

d) Aprendi o significado de “contemporanea”.

e) Percebi que a arte contemporédnea pode apresentar-se de formas muito diversas,
além das mais tradicionais pintura e da escultura, através de video, instalacdo,
fotografia...

f) Aprendi o conceito de arte conceptual.

g) O contacto (visual) com as obras de arte estimulou a minha imaginacao, senti mais
vontade de fazer coisas novas e diferentes.

h) Percebi a importancia de ler a obra de arte e dialogar com ela, para melhor
entender a sua mensagem e significado.

i) Aprendi que quanto mais eu sei acerca do artista e do contexto em que a obra foi
criada, melhor a compreendo.

3. A utilizagdo do Mapa Mental foi util na diversidade de respostas e ideias que permitiu encontrar,
sobre o tema:
Nada [ Um pouco ] Muito [J
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Anexo 9 — Ficha de autoavaliacéo de projeto
4. Arealizagdo do SKAMDER, no decorrer da fase de projeto, permitiu abrir novas possibilidades de

resposta ao mesmo:
Nada [ Um pouco [ muito [

5. Com o desenvolvimento deste projeto aprendi que:

6. Agora entendo que a arte contemporanea é:

7. Conheco os seguintes movimentos artisticos:

8. E os seguintes artistas plasticos:

9. De uma forma global, quanto ao processo, considero que este projeto foi:
Insuficiente [ suficiente ] Bom [ Muito Bom

PRODUCAO PLASTICA

. . Mengdes de Classificagao
Critérios de avaliagdo

Insuficiente | Suficiente | Bom | Muito Bom

Originalidade
capacidade de inventar coisas novas

Elaboracao

riativi
Criatividade Detalhes

Fluidez
guantidade de ideias

Capacidade de representacao
Intencionalidade

Qualidade técnica ‘ ‘ ‘ ‘

Avaliacao global do produto ‘ ‘ ‘ ‘

Imagem do trabalho desenvolvido por cada aluno




REGISTO DA AUTOAVALIAGAO DO PROJETO

Anexo

10 — Registo da autoavaliacdo de projeto

Auto-avaliagao do Processo

10.No inicio do desenvolvimento deste projeto participaste numa visita de estudo ao Centro de Arte Moderna da Gulbenkian, onde realizas-te a atividade “Isto é Arte?
Compreender a Arte Contemporanea”. O que representou, para ti, esta atividade?

1] 2| 3| 4| 5| 6| 7| 8| 9| 10| 11| 22| 13| 24| 25| 16| 27| 18] 19| 20| 22| 22| 23| 24| 25| 1|

a) | conecer verlos aistas portugeses ¢ XX | X | X | x| x| - x x| x| -] x| x| x| x| x| x| -] x| -] x| x| x| x| x|a
Ficar a saber o que é uma instalagdo e um

b) happening. - - ) X - - - - - X - - - - X X - - - - - - - X - 5
Estimular a minha imaginagdo, sentir vontade

¢) | de fazer coisas novas e diferentes, no 4mbito X| X| X| X| X| X| X| X| X X X X X X X X X X X X X X X X - 24
das artes plasticas.

g) | Aprender novos termos e paiavras X | XX | XXX | =X X[ X x| x| x| x| x| x| x| ox | x| x| - x| x| x| x|z
Deixar-me mais desperto para a arte e mais

e) atento aos assuntos com ela relacionados. X - X X X X X - X X X - - X X X X - ) X X X X - X .
Perceber que, através da arte, podemos

f comunicar das mais diversas formas. X X - - X X - X X X X - - X X X - X X X - ) X X X 17

2) ﬁll;rsrli:r;tsar 0 meu gosto e interesse pelas artes X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 25

11.Em algumas aulas visualizaste obras de arte contemporanea, realizando exercicios de leitura e didlogo com a obra de arte. Em que

foi significativa?

medida consideras que esta experiéncia

| 1| 2| 3| 4|5|6| 7| 8| 9| 10| 11| 12| 13| 14| 15| 16| 17| 18| 19| 20| 21| 22| 23| 24| 25| 71 |
) | gorel e de anes plisticns em porscar. | X | X | XXX xS x XXX X)X XX XXX XX X x| x| 2
b) | Aprendio que sdo movimentos artisticos. | X |J X X |ﬂ X X |ﬂ X X | - X - | X | X | X | X | X | X | - | X | X | X | X | - | 20|
o | momesmmmestemes | x| | x| | x| x| | x| x| | oo x| x o ] x] s
d) | Aprendi o significado de “contemporéanea”. ‘ X‘ X| - X| X| X X| X| X X | X X X | X | X | X | X | X ‘ X | X | - ‘ X ‘ X | X | X ‘ 23‘
Percebi que a arte contempc?rénga pode )
©) | e mais tadiconsioptura s ca ssedtora, | X | X | XL XXX EX XXX XXX XX XXX XX X | X 22
através de video, instalagdo, fotografia...
f) Aprendi o conceito de arte conceptual. ‘ X‘ X| - X| X| X - | X| - X | X X X | X | X | X | X | X ‘ - | X | X ‘ - ‘ X | X | X ‘ 20‘
O contacto (visual) com as obras de arte
g) | estimulou a minha imaginag&o, senti mais X X| X| X| X X| X| X| X X X X X X X X X X X - X X X X X 24
vontade de fazer coisas novas e diferentes.
biai ancia de | brad
) | Gialogar com ela, para melor entenderasea | X | | T X | X[ X[ P XX | X |- ] XXX | XX |- XX XX -] -] s
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Anexo 10 — Registo da autoavaliacdo de projeto

| _mensagem e significado. 1 1 4 1§ ‘- S+ 4§ ‘4 4 J$ ;4 4 f f || ||

Aprendi que quanto mais eu sei acerca do
i) artista e do contexto em que aobra foicriada, | X | X | X - ‘ - ‘ - X X X X - ‘ X X X X X - X - ‘ X X X 16
melhor a compreendo. | |
12. A utilizacdo do Mapa Mental foi util na diversidade de respostas e ideias que permitiu encontrar, sobre o tema:
1| 2|3/ 4|5|6|7|8|9 10| 11| 12| 13| 14| 15| 16| 17| 18| 19| 20| 21| 22| 23| 24| 25| T |
Nada AN A A A S S AU A N U S O A (O
Um Pouco A S S A A S AU A NS U S A (O A .
Muito Cx x| x| x b x x| P x I x [ x [ x x| x x| x x| x| x | x| x| x| x |21]
13. Arealizagdo do SKAMDER, no decorrer da fase de projeto, permitiu abrir novas possibilidades de resposta ao mesmo:
1| 2|3|4|5/6|7|8|9| 10| 11| 12| 13| 14| 15| 16| 17| 18| 19| 20| 21| 22| 23| 24| 25| T |
Nada AN N A A A S A A N S A (O A
Um Pouco S O 5 00 15 S S O S S S S A 0 S S A O S U I A N
Muito o x I xx x| | x| x i x| ] I x x| [ x x| x| x | 14

14. Com o desenvolvimento deste projeto aprendi que:

Ne ‘ resposta |
1 ‘ Aprendi vérias coisas sobre arte, especialmente arte contemporanea; aprendi como também nds podemos criar as nossas proprias obras de arte. |
2 | Aprendi o que fazer para melhorar um projeto ou um trabalho. Aprendi que sou capaz. |
3 ‘ Aprendi como posso ter mais ideias de arte contemporanea. |
4 | Aprendi coisas de artes plasticas e arte contemporanea e que eu também posso fazer arte. |
5 \ Aprendi que na arte podemos usar todos os matérias e técnicas que quisermos para fazer a nossa obra, o importante é que ela represente o que nds queremos. |
6 | Aprendi que a arte contemporanea se pode fazer de vdrias formas, o importante é o que representa e significa. |
7 ‘ Aprendi que cada um de nds pode representar as coisas a sua maneira e todos os trabalhos merecem o mesmo respeito. |
8 | Aprendi que a arte pode ser feita como se quiser. |
9 ‘ Que as artes plasticas e a arte contemporanea sdo divertidas de fazer. |
10 | Aprendi que nem tudo tem de ser dbvio ou fazer sentido, para as pessoas que véem uma obra de arte, desde que faca sentido para o artista que a criou. |
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Anexo 10 — Registo da autoavaliacdo de projeto

A arte contemporanea é: esculturas, danga, musica contemporanea e desenhos

E um periodo da arte. Pode englobar desenho, escultura... E a arte em que podemos observar arte bonita e artistica.

11 ‘ Aprendi que ndo tenho de saber desenhar muito bem para fazer uma obra de arte. |
12 Aprendi que mesmo com 0s nossos “gostos” podemos desenvolver trabalhos muito engracados e imaginativos. Também aprendi que um trabalho pode ser feito em

muitos sitios, neste caso numa caixa de sapatos.

13 ‘ Aprendi coisas sobre arte; que a arte pode ser como nds quisermos; arte plastica, arte contemporanea, arte criativa... |
14 | Aprendi que mesmo com uma caixa de sapatos podemos fazer uma obra de arte. |
15 ‘ Uma obra de arte pode ter varios significados. Nem todos tém de entender a obra a ndo ser o autor da mesma. |
16 Aprendi que a arte que um artista faz, por vezes, ndo é bem compreendida por outras pessoas.

A arte é uma coisa que s6 é mesmo importante para a pessoa que a faz.

17 \ Aprendi a ser mais original e a pintar melhor com os pincéis. Aprendi o que é arte contemporanea e como se faz. |
18 ‘ Aprendi que existem varios tipos de artes; aprendi que me posso representar de varias maneiras. |
19 | Através de desenhos modernos podemos expressar diversas coisas. |
20 | Aprendi muitas coisas e varios tipos de arte. |
21 \ Aprendi que nos podemos exprimir através da arte, mas ndo sd, também podemos mostrar o que somos, o que gostamos, o que sonhamos... |
22 | Qualquer pessoa pode fazer algo artistico. |
23 \ Quanto mais imaginamos o que queremos, cada vez mais o desenho fica melhor. |
24 | Aprendi que o mais importante numa obra de arte é o que ela representa para nds, independentemente do que os outros pensam. |
25 \ Que a minha identidade pode ser representada numa caixa. |

15. Agora entendo que a arte contemporanea é:

Ne ‘ Resposta |
1 | E a arte que se faz atualmente. Inclui diversos tipos de obras, pode ser uma pintura, uma instalagdo ou um video... |
) A arte contemporanea caracteriza-se principalmente pela liberdade que o artista tem a criar a sua arte. Esta arte da-nos a possibilidade de pensar e questionar

conceitos que aplicamos no nosso dia-a-dia.
3 | A arte contemporanea é arte que é mais recente, desta época. A arte contemporanea é do Sec. XXI |
\ E a arte de hoje. Arte contemporanea revela-se na pintura, na literatura, na moda, no cinema e em outras coisas. |
5 ‘ A arte contemporanea é criatividade; desenho; é cada artista ter liberdade de fazer o que quiser tendo a sua proépria linguagem (teatro, musica, desenho, danca, etc.) ‘

Arte contemporanea é a arte dos nossos dias, utiliza varios materiais e muitas técnicas.
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Anexo 10 — Registo da autoavaliacdo de projeto
A arte contemporanea é a arte que se faz hoje e retrata assuntos atuais. A arte recente que pode ser utilizada na pintura, literatura, cinema. E a arte do nosso tempo.

A arte contemporanea é diferente da arte convencional. A arte contemporanea é uma arte livre, com muitas técnicas e da atualidade.
E a arte dos tempos atuais. A arte contemporanea vai-se modificando ao longo dos tempos.
Arte contemporanea é a arte da atualidade, que se caracteriza pela liberdade do autor.

Entendo que esta arte revela-se na pintura, na moda, no cinema, musica, literatura... pode expressar-se ndo apenas através do desenho, mas também fotografia,
video... A arte contemporanea é uma arte simples, moderna, cada autor vai simplificando a arte da sua altura para a tornar diferente.

Arte contemporanea é uma arte que é diferente de qualquer outra arte. Arte contemporanea sdo pinturas, esculturas que podem ser simples ou muito elaboradas.

A arte contemporanea é um periodo da histdria em que as pessoas comegam a criar um novo estilo, onde as pessoas sao livres de pintar coisas que nao sao reais, que
Ihe vém a cabeca. A arte contemporanea pode ser representada na pintura, na escultura, etc.

Arte contemporanea é um periodo artistico que surgiu na segunda metade do Sec. XX, depois da segunda guerra mundial. Comeca-se a precisar de criar um estilo
artistico novo, ndo ser sé copiar a realidade, mas sim comecar a criar coisas totalmente diferentes. A arte moderna que era feita pelos modernistas, totalmente
diferente do realismo ou naturalismo que copia a realidade. Muitas pessoas ndo gostaram da ideia. Um dos primeiros pintores modernistas portugués foi Amadeu de
Souza-Cardoso

Arte contemporanea é uma arte que tem movimentos artisticos que se vém na drea da arte: a arte conceptual é um deles. A arte contemporanea é uma série de
movimentos transformados em arte. Eu pesquisei para saber mais e cheguei a conclusdo que o Hip Hop foi inspirado pelos movimentos de arte contemporanea.

Arte contemporanea é a pintura, a literatura, o cinema...

A arte contemporanea é a arte que mais vimos no nosso dia-a-dia; pode ser representada na literatura, na escultura, na arquitectura, etc. € uma arte que pode ser
representada por varios objetos.

A arte contemporanea expressa-se na literatura, na musica, cinema, pintura, escultura.
A arte contemporanea pode ser considerada muita coisa: literatura, musica, pintura... A arte contemporanea revela-se na moda pintura e literatura.

Uma forma de mostrarmos o que somos. A arte contemporanea é um periodo artistico que surgiu no séc. XX, apds a segunda guerra mundial. Comeca-se a precisar de
criar um novo estilo, ndo ser sé copiar a realidade (realismo). A arte moderna foi um novo estilo artistico feito pelos modernistas.

Uma maneira de expressar sentimentos e pode ser qualquer obra que facamos, por exemplo: um filme, uma pintura, uma escultura, teatro... é arte moderna.

A arte que nos vem ao pensamento. Arte contemporanea é uma arte que mostra a liberdade do artista em que o mesmo nao se preocupa com os seus movimentos,
dando asa a sua imaginagao.

A arte contemporanea pode ser usada na literatura, dan¢a e musica.

A arte contemporanea é uma coisa que me vem a cabeca.

Conhego os seguintes movimentos artisticos:

Resposta

Arte conceptual, realismo, arte contemporanea, impressionismo, street art



Anexo 10 — Registo da autoavaliacdo de projeto

2 \ O realismo, o impressionismo, cubismo, contemporaneo |
| Arte contemporanea, street art, land art, modernismo, realismo |
‘ Arte conceptual, arte antiga, realismo e abstrato |
5 No século XIX na arquitectura existiu o estilo Gético, Manuelino, Romanico, etc. No sec.XX os movimentos artisticos sdo. O impressionismo, o expressionismo, a arte
conceptual, a arte moderna, op art, etc.
6 ‘ Curvas e contra curvas |
7 | Arte contemporanea, conceptual, pop art, realismo |
8 ‘ Arte figurativa, arte abstrata, arte conceptual, realismo, hiper-realismo, pop art |
9 | Manuelino, Gético, cubismo, modernismo, Op art e arte contemporanea. |
10 ‘ Romantismo, realismo, abstracto, contemporaneo, conceptual. |
11 ‘ Realismo, abstracto, arte conceptual e contemporanea |
12 | Romantismo, lluminismo, Abstrato, Conceptual, Gético, Realismo. |
13 ‘ Impressionismo, surrealismo, modernismo, romantismo. |
14 | Arte contemporanea |
15 ‘ Realismo, naturalismo, Surrealismo, modernismo, arte contemporanea |
16 | Pintura, arte de rua, escultura, video, fotografia, instalagdo, arte conceptual |
17 ‘ Arte moderna, street art, op art, pop art, arte conceptual |
18 | Modernismo, realismo, arte conceptual |
19 ‘ Street art, impressionismo, realismo, pop art |
20 | Realismo, modernismo, street art, Op art |
21 ‘ Realismo, Modernismo, arte contemporanea |
22 | Movimento realista e movimento surrealista, arte moderna e contemporanea |
23 ‘ Ndo me lembro |
24 | Impressionismo, Romantico, realismo, abstracto, conceptual |
25 | Arte moderna, arte contemporanea |

17. E os seguintes artistas plasticos:

Ne \ Resposta

1 | Carlos Nogueira; Vieira da Silva; Lurdes Castro e Rui Chafes
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2 ‘ Carlos Nogueira, Amadeu de Sousa Cardoso, Helena Almeida, Eduardo Viana, Eduardo Nery, Lurdes Castro, Angelo de Sousa, Manuel Baptista. |
3 | Vieira da Silva, Carlos Nogueira, Picasso, Joana Vasconcelos, Rui Chafes, Lurdes Castro |
4 ‘ José Basaliza, Julio Pomar e Joana Vasconcelos. |
5 | Joana Vasconcelos, Julio Pomar, Jorge Vieira, Alexandra Raigado, Fernando Lanhas, Anténio Charrua, Vieira da Silva, Jorge Pinheiro |
6 ‘ Hélio Cunha, Antdnio Paloco, Joana Vasconcelos, Ana Vieira |
7 | Hélio Cunha, Lurdes Castro, Antdnio Paloco, Ana Vieira, Joana Vasconcelos |
8 ‘ Carlos Nogueira, Eduardo Nery |
9 ‘ Carlos Nogueira, Joana Vasconcelos, Vieira da Silva |
10 | Maria Helena Vieira da Silva, Eduardo Nery, Alberto Gordilho, Almada Negreiros |
11 | José Malhoa |
12 | Maria Helena Vieira da Silva, Almada Negreiros, Nadir Afonso, Eduardo Nery. |
13 ‘ Carlos Nogueira, Alice Vieira, Angelo de Sousa, Columbano Bordalo Pinheiro |
14 | Manuel Pereira da Silva, Angelo de Sousa, Benedita Serrano, Anténio Poteiro, Abel Mendes |
15 | Carlos Nogueira |
16 | Vieira da Silva, Carlos Nogueira, Picasso, Keil do Amaral |
17 ‘ Manuel Baptista, Ana Vieira, Joana Vasconcelos, Gongalo Pena |
18 | Carlos Nogueira, Julio Quaresma, Duarte Pimentel |
19 ‘ Carlos Nogueira, Amadeo de Souza Cardozo, Lurdes Castro, Eduardo Nery |
20 | Carlos Nogueira |
21 ‘ Vieira da Silva; Helena Almeida; Pires Vieira; Eduardo Viana; Eduardo Nery; Lourdes Castro; Angelo de Sousa; Manuel Baptista |
22 | Carlos Nogueira, Salvador Dali, Maria Jodo Franco |
23 ‘ Carlos Nogueira, Rui Chafes, Joana Vasconcelos |
24 ‘ Joana Vasconcelos, Rui Chafes, Eduardo Nery, Angelo de Sousa, Vieira da Silva |
25 | Carlos Nogueira e e Joana Vasconcelos. |

|
Insuficiente ‘ ‘
Suficiente ||
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Criatividade | SRR
Qrinelideaie Elaboracdo Fluidez representagao Qualidade técnica Aprtlectl)ag;ao
Alunos ' capacid?de de detalhes quantidade de ideias Intencionalidade globa
inventar coisas novas
|| s/ B/ mB| 1| s|B|mB|I|]s B/ mB|] I | s | B | mMB| I | s | B | w™MB| I | s | B | mB|
22 | | x| | | x| | x| | | | | | x| | | | x| |
23 | | x| | x| | | x| | x| | | | x| | | x| |
24 | | x| | | x| || x| | | x| | x| | | x| |
25 | | x| | | x| | x| | | | x| | | x| | | x| |
TOTAL | o| 3| 17| s | o| 9| nn| s [ o2 nn| a | o | 3 | 17| s | o | nn| 22| 2 | o a | 18 | 3 |

LIV



Anexo 11 — Registo da avaliacdo das produgdes plasticas

~

AVALIACAO DO PROJETO

Grelha de avaliagao das Producgodes Plasticas

Apreciagao
global

Qualidade técnica

~

representagao
Intencionalidade

B | mB [l |[s B | [MB

Capacidade de

Originalidade
capacidade de

Alunos

inventar coisas novas

wv
&
[}
°
N o
U ©
2
=
o ©
=
c
©
=}
o
(]
e
©
K] o
S 8.
=) am
.© ]
o o
O Q2o
© O
[T

| s |

|/ 's|/ B MB| I|s| B | mB|

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

LvV



Anexo 11 — Registo da avaliacdo das producdes plasticas

22

23

24
25

11

2| s e s | o] 6] 8|

Total

S — Suficiente B -Bom MB — Muito Bom

* | — Insuficiente

LVI



Anexo 12 — Resposta a questao “Explica por palavras tuas o que € uma obra de arte”

N2 do 2.1 Explica por palavras tuas o que é uma Obra de Arte.

aluno Inicial Final

uma obra de arte é algo criativo ,bonito, conhecido e préprio.

algo que cada um imagina e tem a necessidade de se expressar,um alguem
que faz com que os outros vejam o que sente e percebam quais os seus
sentimentos através de uma escultura, pintura...

as obras mostram o que cada um é ou quer ser.

as obras de certa forma servem para espludir em forma de arte.

tudo é uma obra de arte se assim quisermos.

cada um vé o que quer, para algumas pessoas e até para mim um simlpes
ponto pode ser uma grande e maravilhosa obra de arte, uma das melhores
1 do mundo.

por exemplo:ha pessoas que choram para mostrar que se sentem mal, ou
até estdo tdo emocionadas e felizes que ndo se conter e choram. mas ha
pessoas que simplesmente pegam num pincel,num lapis ou utilizam até
uma parte do corpoe pintam.

para mim uma obra de arte pode ser uma fotografia,um retrato e até um
grafitinuma mera parede.

se me preguntassem se eu gostava de ter como minha profissdo ser
pintura/artista eu diria que n3o, mas a arte vais estar sempre presente na
minha vida.

Uma obra de arte é tudo o que se vé, até o lixo que
deitamos fora podera um dia ser arte; um ponto, uma
linha, um trapo velho, tampas, rolhas, lampadas
fundidas... podemos fazer do que vemos o que quisermos.
Para mim um ponto pode ser uma bola de futebol mas
para outros pode ser uma frase.

Uma obra de arte é um trabalho artistico realizado por

. . . . . artistas de arte ou podem ndo ser artistas a realizar o
Euma obra artistica muito bem desenhada feita por artistas.

2 . . . trabalho . Uma obra de arte é varias coisas (desenhos ,
Os pintores as vezes fazem desenhos abstratos ou figurativos ) .
filmes, banda desenhada...) bem feitas .Uma obra de arte
tem a ver com a arte.
Uma obra de arte é uma arte onde um objeto se
3 a arte é uma coisa cheia de cores transforma em qualquer outra coisa com cores coloridas,
luzes... ou outros objetos.
E uma pintura muito bonita e bem estruturada feita por um artista, uma E quando um artista transmite aos outros o seu modo de
4 obra de arte pode usar varios tipos de materiais; as vezes numa obra de arte | pensar e de ver o mundo; muitas vezes a sua obra é uma
pode se ver mais que uma coisa so. critica sobre a época em que vive.
Uma obra de arte tem como fungdo representar um
5 para mim uma obra de arte é um quadro,esculturas,desenhos e muitas mais | simbolo.A obra de arte é considerada assim dependendo
coisas ets............... do seu contexto, podendo ser uma escultura, uma
pintura, um filme...
. . . A obra de arte é um trabalho artistico que pode ser feito
6 Sdo pinturas e esculturas muito bonitas e grandes
em desenho ou escultura, ou de outras formas.
Eu acho que uma obra de arte é uma peca original, uma pintura ou Para mim uma obra de arte é uma pega magnifica que
7 escultura colorida ou sem cor, muito elaborada ou simples, uma pega que consiga cativar as pessoas de todo o mundo, original e
impressione as pessoas de qualquer parte do mundo. nunca antes vista.
8 A obra arte de arte é quando artista imagina o que quiser e esprime os seus | Arte é tudo aquilo que quer esprimir os sentimentos do
desenhos e desenha o que quiser para a tela. artista, através de varias técnicas e materiais.
Uma obra de arte é a imaginagdo do autor dessa obra, pode ser : Uma obra de arte é uma pega criada por um ou mais
9 pintar,desenhar,escrever... artistas e que depois de concluida é apreciada pelas
E 0 que as pessoas quiserem. pessoas.
Uma obra de arte é qualquer objeto criado a partir da
10 Uma obra de arte é uma coisa diferente. E a imaginac3o do artista. imaginagdo do artista. A obra de arte quer passar uma
mensagem.

Uma obra de arte pode ser uma escultura, quadro,
retratos... Realizada com diferentes materiais e de
diversas formas.

Normalmente os artistas seguem a arte do seu tempo
chamada de arte contemporanea, como estudamos. As
obras podem ser figurativas ou abstratas e cada uma tem
um significado diferente. Cada obra pode ser avaliada de
diferentes maneiras.

Uma obra de arte é uma pintura, escultura etc..., que esta muito bem
estruturada. Os artistas consideram uma boa obra de arte varias coisas
como por exemplo: um retrato fisico, uma pintura abstrata. Podem ser

11 pintadas com diferentes materiais. SO se pode considerar uma obra de arte
se ela for original. Nas esculturas abstratas os artistas podem tentar
desenhar uma figura e as pessoas que a observam podem achar que é outra
coisa qualquer.

o . Uma obra de arte é um trabalho artistico que pode
Uma obra de arte é/sdo quadros de pintura, desenhos, esculturas (de barro, que p

. , . , . consistir num objeto, composigao musical, texto,
12 pedra,cimento,...)...€ tudo aquilo que é considerado arte e belo. . ) ) posie
arquitetura, filme, etc...
, N Uma Obra de arte é uma pintura, escultura... uma
eu acho que é uma escultura que tem um significado para o escultor que as . . e
13 fotografia, um desenho ou outro objeto...algo que é feito

pessoas conseguem observar , - A
por alguém e tem um significado. Por vezes quem vé uma
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Ne do 2.1 Explica por palavras tuas o que é uma Obra de Arte.
aluno Inicial Final
obra de arte interpreta uma coisa diferente do artista.
Permite expressar os nossos sentimentos sem falarmos. Pode ser feita por
todas as pessoas incluindo as mais conhecidas como os pintores, Uma obra de arte pode era representada por uma
escultores... escultura, grafiti, desenho, video... Uma obra de arte é
14 Eu acho que basta agarrar num lapis e fazermos um desenho com uma maneira de nos exprimirmos sem ter de escrever e
significado para nés que pode ser uma obra de arte. falar. Uma obra de arte pode ter varias perspetivas pois
Acho que um grafiti na rua desde que ndo seja vandalismo é uma obra de nem todos vém a mesma coisa.
arte.
Uma obra de arte é uma pega artistica como: uma pintura, mas ndo uma
pintura qualquer, pode ser por exemplo uma pintura abstrata. E algo que Eu acho que uma obra de arte, ndo é s6 uma pega para
ndo se pode fazer sem vontade, temos que nos sentir inspirados. Muitas expor numa galeria ou noutro sitio.
vezes, os artistas inspiram-se com o que as pessoas dizem ou com as Uma obra de arte pode ser um filme, um objeto ou até
imagens que vao acumulando ao longo dos dias. Uma obra de arte é uma uma musica que podemos escrever. Também acho que
15 preciosidade. uma obra de arte pode ndo o ser para outras pessoas, mas
As obras de arte podem conter felicidade ou tristeza, pode ter cores alegres | sim, para a pessoa que a fez. Se a pessoa achar que é
ou cores tristes. mesmo uma obra de arte, decerteza que a estima com
Quando as pessoas vdo a um museu e olham para uma obra de arte, por muito carinho.
exemplo de Picasso, ndo percebem o que a pintura transmite, porque sé ele | Para mim isso é uma obra de arte!!!
é que sabe.
. . s Uma obra de arte é quando o artista faz algo
16 E a arte de desenhar, pintar e esculpir, feita pelo homem. e 4 &
estraordindrio.
Uma obra de arte é um trabalho, um projeto artistico
17 Obra de arte é um desenho, uma escultura. é uma coisa que exprime os como por exemplo a arquitetura ou um filme, um livro...
seus sentimentos ou o que a pessoa sente . um texto... uma apresentagdo, entre outros... Pode ser
considerada uma obra de arte pelo seu significado.
. . ~_ . | Uma obra de arte é algo que foi criado por um artista e
Uma obra de arte é uma peg¢a, umdesenho...Algo criado pelo homem; nao é L goa - P . ~
. . . tem um significado ou um objetivo. Deve ser Unica, ndo
18 preciso estar numa galeria ou num museu para ser considerada uma obra . . . ) .
de arte haver mais nenhuma igual. E algo de valioso que é
’ apreciado pelas pessoas.
Uma obra de arte pode encontrar-se na leitura, na musica,
19 Uma obra de arte é uma pintura pintada por um pintor na escrita no cinema... é feita com a criatividade e
imaginagao do seu autor.
Uma obra de arte pode era muita coisa: um desenho, uma
. : . escultura, ou outra arte. Toda a gente pode fazer uma
Uma obra de arte pode ser um desenho ou uma pintura. E considerada § N g P . .
20 " " e L. obra de arte desde que seja criativo e saiba o que estd a
obra de arte" quando é feita por alguém importante. . .
fazer, mesmo que os outros ndo achem bonito, para o
artista tem valor.
. . o - Uma obra de arte é uma coisa que que se faz que ndo é
Uma obra de arte é uma obra que se queria e que € original ou cldssico que . .
. . copiado e é original.
21 as pessoas olham e ficam maravilhadas. ) .
. exemplos: filmes, desenhos, esculturas, musicas,
por exemplo: pinturas, desenhos,esculturas...
desenhos, etc
, . . . Uma obra de arte pode ser varias coisas, um video, uma
Uma obra de arte é onde os artistas expressdo o que sentem e muitas . . =
. ~ pintura, um grafiti; podemos percebe-las ou ndo, mas
22 vezes fazem coisa que ndo se percebem. .
. , normalmente elas refletem o que os artistas pensam e
Ou entdo fazem retratos de alguém, um desenho abstractos.
gostam.
E uma peca original feita por um artista. Pode ser um
23 E quando um pintor pinta numa tela uma pintura nova livro, uma pintura ou uma gravura na arvore. E uma obra
de arte se lhe der-mos valor.
Obras de arte sdo pegas feitas a mao e transmitem o que
24 Uma obra de arte e algo nunca se sabe o que se vai fazer é algo que nos vai as pessoas pensam. S3o objetos criativos e Unicos, podem
na mente. estar numa exposi¢do ou até na rua, no chdo ou numa
parede.
- . Uma obra de arte é um trabalho artistico que pode
Uma obra de arte é/sdo quadros de pintura, desenhos, esculturas (de barro, . . s . que p
25 consistir num objeto, composi¢gao musical, texto,

pedra,cimento,...)...é tudo aquilo que é considerado arte e belo.

arquitetura, filme, etc...
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