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RESUMO

O presente projeto descreve a atividade desenvolvida pelo seu autor na producdo de um
projeto de guido de documentario, sobre a figura e o contributo de José Hermano Saraiva na
comunicacdo em televisdo, designadamente na Radio e Televisdo de Portugal (RTP).

O guido de documentério abordard o caso José Hermano Saraiva na perspetiva de uma
interacédo classificada como imaginada, a qual ndo pode ser isolada do contexto onde acontece.
Pretende-se construir um projeto de documentario sobre o caso Jose Hermano Saraiva.

Desse modo, o objetivo do trabalho sera atingido pela combinacéo das seguintes vertentes:
a primeira centra-se na explicacdo do conceito de interacdo e identificacdo de situacdes de
interacdo nos episddios dos programas apresentados por José Hermano Saraiva; a segunda tem o

seu foco no projeto de documentario.

Palavras-chave: Documentério, Jornalismo, Investigacdo, Comunicacdo, Interacdo, José

Hermano Saraiva
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ABSTRACT

The present project describes the activity developed by its author in the production of a
script for a documentary project about the figure and contribution of José Herman Saraiva in TV
communication, mainly for R&dio e Televisdo de Portugal (RTP).

This project will approach the case José Hermano Saraiva in the perspective of a interaction
classified as imaginary, that in turn cannot be isolated from the context that it occurs. It is intended
to construct a project about the case José Hermano Saraiva.

As such, the objective of this work will be accomplished by the combination of the
following variables: the first centers on the explanation of the interaction concept and the
identification of the situations where the interaction takes place on the programs presented by José

Hermano Saraiva; the second will focus on the documentary project.

Keywords: Documentary, Journalism, Investigation, Comunication, Interaction, José Hermano

Saraiva
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“Tentem comigo construir um programa coletivo”

José Hermano Saraiva
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CARTA DE INTENCOES

Quarenta anos a falar da Histdria de Portugal na Televisdo é um feito. Por si s6 é prova de
longevidade. E invejavel, motivo de interesse e de curiosidade. A procura das razoes que pudessem
dar a chave de leitura que permitisse compreender a longevidade fruto do sucesso ou 0 sucesso
traduzido na longevidade, motivou-me para a construcdo deste projeto de documentério, que
entendo de interesse académico e do publico em geral. Acresce, ainda, a coincidéncia de passarem
10 anos da morte do apresentador José Hermano Saraiva e o facto de em 2021 o seu primeiro
programa, “O Tempo e Alma”, ter feito 50 anos.

O projeto de documentario ira abordar a interacdo, que José Hermano Saraiva procurava
estabelecer com os telespectadores. Na frase “Tentem comigo construir um programa coletivo”, 0
apresentador como que abre uma porta a uma relacdo de proximidade e de colaboragdo, uma
procura de interacdo imaginada. Para além disso, real¢o a forma emotiva como comunicava com
os telespectadores.

Como fonte documental, utilizei uma amostra do extenso legado televisivo do apresentador
que se encontra nos Arquivos RTP, o qual permitiu perceber e identificar uma série de tracos,
aspetos e caracteristicas do apresentador. A variedade de temas/assuntos que José Hermano
Saraiva abordou nos seus programas, bem como, a sua maneira de ser e estar em frente as cdmaras
foi uma constante.

Darei voz a figuras com diferentes valéncias e pontos de vista, designadamente de
historiadores, comunicadores, técnicos, gestores na area da comunicacéo e publico sobre o “caso”
José Hermano Saraiva. Os protagonistas escolhidos relacionam-se com este tema por: terem
estudado e se especializado em éreas que Saraiva aborda nos seus programas; 0s seus programas
serem concorrentes tematicos com os programas de Saraiva; terem sido responsaveis pelo controlo
e aprovacao para transmissao dos programas de Saraiva; terem sido elementos da producdo dos
programas; terem com ele uma relacdo de proximidade familiar; ou, simplesmente, por terem visto
0s programas de Saraiva.

Este trabalho pretende apresentar uma proposta de documentario expositivo. Atraves dos
fragmentos retirados de episddios dos varios programas de Saraiva e das entrevistas, a presente
proposta centra-se num angulo, que serve de suporte ao projeto de documentario audiovisual.
Quero mostrar o tipo de interacdo que o apresentador tinha com os telespectadores. N&o sendo

uma interagdo no verdadeiro sentido do termo, farei uma abordagem ao conceito.

Xi
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Embora este projeto seja apelativo para uma audiéncia mais madura, pretende-se atingir
outros segmentos etarios. O publico-alvo serd constituido por gente adulta interessada numa
reflexdo sobre a televisdo e sobre as figuras televisivas. O foco serd em aspetos, tracos
caracteristicas pessoais distintivas, designadamente a interacdo com o telespetador, que possam
ter contribuido para a longevidade dos programas televisivos. Neste sentido, creio que sera
interessante a realizacdo deste documentario sobre legado televisivo de José Hermano Saraiva e,
no futuro, gostava de fazer outros documentarios, sobre figuras com longas carreiras televisivas,
como Julio Isidro, Fernando Pessa, Fernando Mendes, El&dio Climaco, entre outros.

De referir, ainda, que atualmente muitos dos programas exibidos ndo tém continuidade com
novas temporadas. Enquanto que, no caso de José Hermano Saraiva, 0s seus programas foram
exibidos durante muito tempo. Espero com este documentario contribuir para essa reflexdo, para
0 revisitar e para a preservacao de programas de televisdo antigos e de sucesso. Entendo que é uma
area ainda pouco explorada.

O arquivo da RTP esta quase completo, no que diz respeito a José Hermano Saraiva. Mas,
para quem ainda assim ndo conhecga Saraiva, este documentario pode ser um “jumping on-point”
perfeito para o compreender. Um ponto de partida para novos telespectadores, que ndo conhegam
0S programas, nem o apresentador.

Creio ser a pessoa certa para transformar esta ideia em documentario. Tenho a motivagéo,
a capacidade e acredito ser o momento certo para concretizar este projeto. Fica a iniciativa na

espectativa do apoio.

Xii
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E importante em qualquer trabalho estabelecer uma base teérica que sustente a perspetiva
a abordar. O mesmo se verificando no caso deste projeto de documentario de cariz jornalistico.

Tendo como objetivo compreender as razdes que possam justificar o facto de os programas
de José Hermano Saraiva terem permancido em exibi¢do, na televisao portuguesa durante muitos
anos, e com base na analise dos episddios apresentados, varios fatores surgiram como hipotese de
resposta. Entre 0s quais entendi destacar a interacdo com o telespetador.

Sendo a interacdo com o telespetador o cerne do trabalho, é fundamental explicitar o
conceito de interacdo segundo Varios autores abordando, posteriormente, a interacdo que José
Hermano Saraiva cultivava nos seus programas com os “telespectadores”, tal como gostava de os

apelidar.

1.1. Ainteracao

Quando se fala em terminologia, € necessario contextualizar. A evolucéo social, entendida
como um fenémeno de mudanca que sé € percetivel a longo prazo, pois é o resultado cumulativo
de um conjunto de mudancas sociais, contribui para o aparecimento de novos valores, modelos de
comportamento ou conceitos.

Alguns conceitos, entendidos e até utilizados como sindénimos sofrem a sua evolugdo em
funcdo da mudanca social. Quando se fala em publico, audiéncia e telespectador, estes conceitos
sdo muitas vezes utilizados como sindnimos. Na verdade, e a titulo de exemplo, Rocha (2006) o
termo publico é mais geral do que o termo audiéncia. Assim, procurei clarificar alguns conceitos
importantes para este trabalho, recorrendo a alguns autores.

Para McQuail (2000), audiéncia inclui todos aqueles que sdo atraidos por um contetdo
especifico. Acrescentando que a audiéncia pode existir como um “alvo” imaginado ou como um
grupo de recetores intencionais.

Por seu lado, Sorlin (1994), baseando-se em Tdnnies (1955), afirma que os media, muitas
vezes, acabam por ser fatores de coesdo social, “locomotivas” da vida social, criando uma
proximidade simbdlica com a audiéncia.

“Racionalidade, neste aspecto, consiste em usar os media como sinais, ou simbolos, e criar

uma identidade de grupo a volta de um meio. Ao manter esta possibilidade para interacdo

imediata, os jornais ou estacdes televisivas participam na criacdo de uma proximidade

simbolica” (Sorlin, 1994:55).
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Este autor aproveita ainda para lembrar que a experiéncia subjetiva de cada um, ao usar um
determinado meio, é algo que ndo pode ser descrito com facilidade. No entanto, € importante
compreender a relacdo que é estabelecida entre um comunicador e a sua audiéncia.

“A relagd@o entre 0 emissor e o recetor é central em qualquer consideragdo do conceito de

audiéncia dos media. Ao contrario do contacto cara-a-cara, as comunicagdes mediadas (e

especialmente “mediadas pelas massas”) envolvem sempre uma distancia espacial e social

entre os participantes. (...)” (McQuail, 1997:109).

McQuail (1997) afirma que € importante ter em conta que os comunicadores nos media
tendem a considerar-se com respeito pela audiéncia. Esta pode variar de uma relagdo muito
positiva, em que procuram o contacto ativamente, para uma negativa ou uma atitude defensiva,
face a influéncia ou necessidades da audiéncia.

Muitas vezes, os comunicadores, apresentadores, jornalistas ou outros intervenientes
consideram a audiéncia como uma ameaca a sua performance. Ao mesmo tempo, a audiéncia
também pode experienciar problemas na sua relacdo com os comunicadores, no entanto muito é
acautelado pelas “definicdes ndo escritas” das situagdes, por informacdo, e pelas licdes da
experiéncia do dia-a-dia (McQuail, 1997:111).

“(...) No entanto, sabemos que as pessoas nas audiéncias, muitas vezes, tém uma atitude

ativa perante um tipo particular de media, comunicadores ou mensagens. Eles podem estar

altamente envolvidos e o nivel de envolvimento emocional pode aproximar-se com o de

relagdes humanas normais.” (Ibidem, 1997:111).

Além disto, McQuail também menciona que pode ocorrer uma “manipulagio da
participacdo da audiéncia”, descrevendo os esforcos, por parte dos media, no controlo ativo da
relacdo com a audiéncia (Ibidem, 1997:117).

“(...) Nao ¢ suficiente ‘colocar mercadorias para os clientes que passam, eles tém de ser

atraidos ao bazar’ e em relagdes pessoais com as personalidades mediaticas e 0s eventos.

Torna-se parte dos objetivos e capacidades do comunicador para atingir este efeito. Os

objetivos principais sdo primeiro atrair a atencdo e depois promover sentimentos de

envolvimento pessoal da parte da audiéncia.” (Ibidem, 1997:117).

Igualmente importante sdo as classificagdes que McQuail faz sobre os diferentes modelos
de relacéo entre o apresentador/comunicador com a audiéncia.

McQuail (2000) identifica trés modelos alternativos da relagdo audiéncia-emissor: a

audiéncia como alvo; a audiéncia como participantes; e a audiéncia como espectadores.
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No primeiro caso, o autor explica que no momento em que a relacdo com a audiéncia é um
alvo, o processo comunicacional ¢ considerado principalmente como “o envio de sinais ou
mensagens ao longo do tempo com o proposito de controlo ou influéncia” (McQuail, 2000:377).

Quando a relacéo entre a audiéncia e o emissor é entendida como participante, McQuail,
citando o modelo ‘ritual’ ou ‘expressivo’ (Carey, 1975), define a comunicagdo em termos de
partilha e participacdo, aumentando a semelhanca entre o emissor e o receptor (McQuail,
2000:377). Neste caso, a comunicacao ndo € primordialmente instrumental ou utilitaria, mas sim
normativa. A audiéncia € meramente participante.

Por ultimo, a audiéncia € entendida como espectador. Neste caso, a fonte ndo pretende
procurar a transmissdo de crengas ou informacdo, mas “captar a aten¢do da audiéncia,
independentemente do efeito comunicativo” (Ibidem, 2000:377). A atencdo da audiéncia como
espectador € envolvente, mas ndo dura muito tempo. O que implica que ndo exista uma
“transmissao de significado”, partilha ou aprofundar dos lagos entre o emissor e o recetor (Elliott,
1972).

Ainda relativamente a interacdo, Berlo (1991) refere que existe uma relacdo de
interdependéncia na interacdo, onde cada agente depende do outro, influencia o outro, isto é, a
acao de um provoca uma reacdo do outro ou dos outros. Segundo este autor, essa interdependéncia
varia em grau, qualidade e de contexto para contexto. Assim, a interagdo consistiria no facto de o
comportamento de cada individuo se tornar estimulo para o outro. A interagéo televisdo-espectador
ndo pode ser isolada do contexto social onde acontece (Arruda, 2015: 78).

N&o menos importante é a forma como a interacdo se aplica na préatica, como influencia o
discurso do apresentador. Konkov e Solomkina (2021) afirmam, ao analisarem parte do programa
de televisdo Besogon TV, que quando o apresentador Ié o texto, ele atualiza o seu aspeto pictorico,
enfatizando as suas caracteristicas semanticas. O espectador pode ndo perceber imediatamente,
mas o apresentador, “através da sua entonacao, explica a agao discursiva com fragmentos verbais,
que sdo imediatamente seguidos por uma frase acompanhada de sons e imagens” (Ibidem, 2021).

Além das técnicas de discurso, tem também de existir uma harmonia com 0s gestos
corporais. Santos et al. (2015) afirmam no seu estudo que um dos maiores desafios que
apresentadores, pivots e reporteres enfrentam hoje em dia é recolher informacdo numa forma
simples e agradavel para o espectador, agrupando os respetivos textos, 0 mais perto possivel da
narragdo coloquial, com movimentos corporais em harmonia com 0s recursos de voz.

Também afirmam que o aperfeicoamento com exercicios de articulagdo, cadéncia de
discurso, tom e volume vocal, permite que o trabalho discursivo de repérteres seja mais natural,

perto do coloquial e que aproxima o espectador (Santos et al., 2015: 389).
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Com base nestes autores, procurou-se analisar a forma como José Hermano Saraiva
comunicava, a linguagem verbal e gestual utilizada, facilitadora da compreensao dos temas dos

episodios.
1.2. Ainteracdo com o telespetador nos programas

Tendo como ponto de partida a analise e os autores referidos anteriormente, analisou-se a
forma como José Hermano Saraiva comunicava nos seus programas com a audiéncia (0s
telespetadores). A sua linguagem verbal e gestual, aliada a forma simples do discurso captava a
atencdo e permitia a facil compreensdo dos temas dos episédios. Contudo, a forma como
discursava resultava do muito trabalho empreendido, através de décadas de experiéncia em frente
a uma camara, mas ndo so. Saraiva teve outras plateias as quais se dirigiu enquanto politico,
professor e advogado.

A simplicidade dos programas, despojados, quase sem aderecos (Saraiva, 1971) era
compensada por um discurso vivo, ilustrativo, repleto de detalhes, que “apanhava” o telespetador
(Castrim, 1971) e dava espago a imaginagao.

Para a longevidade dos seus programas contribuiu o seu sucesso junto dos telespetadores,
consubstanciado em varios fatores, designadamente os tracos, aspetos e as caracteristicas
comunicacionais de José Hermano Saraiva. Farei referéncia a estes aspetos com enfoque na
interacdo com o telespetador.

José Hermano Saraiva foi autor de 15 programas televisivos, totalizando 976 episodios,
entre 1971 e 2012. Com base nestes programas e dada a sua quantidade foi feita uma selecdo do
material de arquivo. Esta amostra foi constituida de uma forma meramente aleatdria. Escolhi dois
programas em cada década (exce¢do ao programa A Alma e a Gente, feito entre 2003 e 2011, que
representa as décadas de 2000 e de 2010) e dois episddios em cada um deles.

Selecionei os seguintes episddios O Tempo e a Alma — “A Espada de Ferro” e os “Os Celtas
¢ os Iberos”; Gente de Paz — “Dialogo” e “Quem Vai ¢ Quem Vem”; Histéria das Cidades —
“Leiria” e “Lamego”, Coisas do Mundo — “A Educag¢do” e “O Terrorismo”; A Bruma da Memoria
— “Tomar” e “Macau”; Horizontes de Memdria — “Almoco com a Historia” e “Cultura Saloia”; A
Alma e a Gente — “Uma Fundagao, Dois Fundadores” e “A Mensagem de Pessoa”. A analise destes

episddios pode ser consultada em detalhe no Anexo 6 deste trabalho.
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Nos programas selecionados, é possivel verificar aspetos como o apelo a consciéncia
coletiva, ao sentimento de pertenca, ao espirito nacionalista, o enaltecer de figuras e feitos
histdricos nacionais, a procura de interacdo com o telespetador, a exemplificacdo com recurso a
objetos, o dramatismo empregue no discurso e a utilizagéo repetida das mesmas expressoes.

No episodio “Dialogo”, do programa Gente de Paz, podemos encontrar o apelo de Saraiva
a consciéncia coletiva e ao sentimento de pertenca esta presente na afirmacao:

"Todo 0 nosso passado, pertence a todos nos por igual. Todo 0 nosso presente estamos a

vivé-lo, a comungé-lo por igual. E todo o nosso futuro, somos responsaveis perante ele por

igual” (Saraiva, 1978).

No episodio “Quem Vai e Quem Vem”, do programa Gente de Paz, o apelo de Saraiva ao
espirito nacionalista esta presente na afirmacéo:

"O que a escola conseguir fazer do Homem Portugués, na capacidade de construir, de

inventar, de planear de novo. 1sso sera o pais que nds conseguiremos ser amanhd. O triste

pais dos colonos analfabetos ou dos bacharéis desempregados. Ou a nacao autora de si
mesma, responsavel pelo seu destino. A nag¢do que se constrdi e que encontra sempre a rota
nova. A solucdo diferente que Ihe permite nas novas condi¢des do mundo sobreviver."”

(Saraiva, 1979).

Nesta afirmacdo é possivel observar aquilo que Anderson (2013) referia como a
imortalidade das nacdes, em que o nacionalismo substitui o religioso “que converte o acaso em
destino” (Ibidem, 2013: 39).

No episodio “Tomar”, do programa A Bruma da Memdria, Saraiva enaltece a figura e 0s
feitos historicos nacionais do Infante D. Henrique:

"0 Infante D. Henrique, o grande papel historico dele foi transformar a guerra do corso na

exploracdo cientifica que levou ao descobrimento do Mundo (...) Por isso a cidade de

Tomar tem muito orgulho na memdria do Infante. Ergueu-lhe uma estatua. E h4 toda a

razdo para isso. Ele esta ligado por muitos motivos a cidade. Foi ele quem fez construir

este lindissimo claustro em que nos encontramos. E mais! Devem-se-lhe o primeiro
arranque industrial (...) Foi ele quem regularizou o curso do rio (...) Foi ele quem, pela
primeira vez, imaginou a povoacao racional. A Tomar de seu tempo néo era a de labirintos
medievais. Vista do alto, parece desenhada a prancheta (...) Com ruas retas. E um plano
moderno!" (Saraiva, 1993).
Assim, o apelo a consciéncia coletiva, o enaltecer de figuras e feitos nacionais, com o

emprego de emotividade e algum dramatismo no discurso, Saraiva motiva a reacdo, a interacao
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dos seus telespetadores. Logo, estes aspetos, identificados na analise da amostra de episddios,
estdo relacionados com a interagdo, 0 que, nesta perspetiva, justifica a breve abordagem supra

realizada a alguns deles.

Para além dos aspetos referidos anteriormente, da analise da amostra de episodios dos
programas realizados por José Hermano Saraiva, destaquei, como foco deste trabalho, a interacéo
com o publico, um dos aspetos que Saraiva sempre prezou.

No entanto, tal como referi quando abordei o conceito de interacdo, esta tem que ser
entendida como construida com um grupo imaginado, os telespectadores do programa, do qual faz
parte e com 0s quais Saraiva interage, recorrendo a ideia de reciprocidade.

E possivel verificar a procura de interacdo com o telespetador nos seguintes episodios. Os
excertos dos episodios apresentados seguem o critério da ordem cronoldgica de exibicdo dos
programas.

“A Espada de Ferro”, o primeiro episodio de O Tempo e a Alma nos Arquivos RTP, Saraiva
dedica grande parte do programa a situar o espetador no periodo temporal abordado, recorrendo a
expressdes como: “Aquele escudo de que eu falei no Gltimo programa”; “Uma réplica muito exata
daqueles que vimos”; “Recordem-se de que no tltimo programa (...)”. Com estas expressoes,
Saraiva interpela o espetador, apela a sua agdo no sentido de o fazer recordar o que aconteceu no
episddio anterior (Saraiva, 1971a).

“Celtas e Iberos”, Jos¢ Hermano Saraiva, sentado numa secretaria e rodeado de artefactos
do Museu Nacional de Arqueologia em Lisboa, afirma que “um dos autores do programa de hoje
é o0 senhor que assina A. A. Carvalho, que me diz ser estudante e que, pelo envelope, presumo ser
de Lisboa” (Saraiva, 1971b). No mesmo episodio, para falar um pouco sobre o povo Celta, Saraiva
também utiliza uma réplica, em ferro, de uma espada Celta, enviada por um dos telespectadores.
Um ponto comum que se iniciou nesta época, e que continuaria para 0S anos seguintes, € a
regularidade com que Jos¢ Hermano Saraiva utilizava expressoes “tenho junto de mim”,
“recordam-se de que no ultimo programa” ou “temos aqui”, que mostram uma vez mais a
componente de interacdo com o publico (Ibidem, 1971b). Neste episodio Saraiva faz referéncia a
correspondéncia que recebia dos telespetadores em reacdo aos seus programas, atribuindo-lhes
assim a possibilidade de participar.

Quer neste episddio, quer no episddio “Didlogo” (1978) do programa Gente de Paz, José
Hermano Saraiva atribuiu o sucesso a interacdo com o publico:

“(...) Quando um programa [O Tempo e a Alma] consegue resultados deste género, eu

posso dizer que esse programa realmente encontrou éxito. Pois bem, devo dizer que esse
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éxito ndo se deve a mim. N&o estou agora com falsas modéstias, estou a dizer inteiramente

a verdade. O Tempo e a Alma foi realizado inteiramente na base das comunicacdes, das

propostas, das sugestdes que os telespectadores me comunicavam umas vezes falando

comigo, outras vezes pelo correio. (...)” (Saraiva, 1978).

Mais uma vez, José Hermano Saraiva atribui 0 sucesso do programa a um trabalho
conjunto, a uma parceria entre apresentador e telespetador.

O episadio (intitulado “Dialogo™), ficou a seguinte citacdo:

“(...) tentem realmente comigo construir um programa coletivo. Um programa que nao

seja 0 meu programa! Estas palavras "eu", "meu" sdo palavras muito antipaticas. Um

programa que seja "nosso”, que seja do meu interesse e do "teu", espectador que me ouves

(...)” (Ibidem, 1978)

No mesmo episddio Saraiva refere a importancia por ele dada ao contributo, “participagdo”
dos telespectadores, reforcando a ideia de interacdo, a qual esta expressa em palavras como
“coletivo” e “nosso” ou de colaboragdo em palavras como “comigo”. Em todo caso a primazia
seria colocada na relagéo espetador:

"(...) As coisas ditas aqui, toda a gente as fica a saber. E claro que eu também as ignoro e

para isso conto convosco. Conto com as vossas cartas, com as vossas propostas, com as

vossas criticas. Porque a critica ajuda muito um programa (...)" (Ibidem, 1978).

Com este discurso, Saraiva apela a participacdo do espetador e a uma ideia de interacao
que contribuiu para o sucesso dos programas em resultado do trabalho conjunto de apresentador e
espetador.

“Quem Vai e Quem Vem” (1979), programa Gente de Paz, Saraiva dirige-se a um publico
imaginério, apelando a sua memodria:

"Eu no ultimo programa, se os senhores telespectadores ainda se lembram (...)" (Saraiva,

1979).

No episodio “Leiria”, do programa Historias das Cidades, relativamente a escolha da
primeira cidade a apresentar, Saraiva pede ao telespetador que se coloque no seu lugar para
compreender a sua escolha de Leiria. Segundo ele seria razoavel entender que a primeira fosse
aquela que nos “viu nascer”:

"Bom, nisto de 'Histdrias de Cidades' alguma tinha de ser a primeira. E por onde é que eu

devia comecar. Eu peco ao sr. Telespectador que se ponha na minha posicao (...)” (Saraiva,

1986).



ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICACAO SOCIAL

POLITECNICO | I
DE LISBOA

No episddio “Almogo com a Historia” (1996), programa Horizontes de Memoria, Saraiva

diz:
“Gostava que fosse um programa coletivo. Um programa feito com a ajuda de todos. Cada
um dos meus telespetadores diga, proponha, sugira assuntos, critique, emende (...)”
Ainda no mesmo episddio, Saraiva aproveita para responder a uma critica enderecada pela
audiéncia:

"Sobre emendas, queria dizer uma coisa. Quando fiz aquele programa em Tormes disse:

'‘Mas que diabo! Tormes. Onde vem isto de Tormes. Tormes, deve ser um francesismo'.

Bom, imaginem vocés que eu j& estive em Tormes (...) eu ja li o Lazarillo de Tormes (...)

eu li a Cidade e as Serras (...) Como € que foi possivel eu chegar ali e dizer que ndo sabia

0 que era Tormes? Bom séo estes lapsos que resultam do programa ser assim mesmo. Ser

feito quando uma palavra me vem a boca sem cabulas, sem guides (...) Isto € assim mesmo

(...) Curioso que 40 e tantos telespectadores me escreveram a emendar essa asneira de

Tormes (...) E eu fiquei muito contente™ (Saraiva, 1996).

Também aqui a ideia do feedback dado pelos telespetadores atraves da correspondéncia
enviada ao apresentador. De notar a indicacdo do nimero de telespetadores que, segundo Saraiva,
Ihe escreveram com o intuito de corrigir o seu erro e a satisfacdo que tal facto lhe causou. A
referéncia as cartas € indicativa da resposta, da reacdo, da participagdo, ainda que a distancia, que
Saraiva procurava estabelecer com os telespetadores dos seus programas. A referéncia ao nimero
de cartas recebidas pode ser entendida como uma referéncia ao qudo significativa era a sua
audiéncia a avaliar pela amostra de resposta que recebeu. O facto de ter afirmado o seu
contentamento ndao é menos importante, pois pode ser entendido pelo destinatario, o seu publico,
como um convite a continuidade dessa acéo.

No episodio “Cultura Saloia” (1999) Saraiva, ao introduzir o episddio, dirige-se aos
telespectadores dizendo:

“Senhores telespetadores, o nosso programa de hoje €, de certo modo, diferente de todos

os anteriores (...)” (Saraiva, 1999).

Neste episodio, mais uma vez refere-se ao programa como “nosso” procurando, desta
forma, incluir os telespetadores, agucando-lhes a curiosidade.

Por ultimo, no episdédio “Uma Fundagdo, Dois Fundadores”, do programa A Alma e a
Gente, José Hermano Saraiva procura evidenciar a relagdo de proximidade com o seu publico:

"O senhor telespectador ja esta a pensar (...) Estou no centro de Lisboa. Estou mesmo no

coracdo de Lisboa (...) Aqui a 100 metros € a Praca de Espanha (...)" (Saraiva, 2003).

10
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Ainda no mesmo episoddio, Saraiva incentiva a reacdo dos telespetadores, apelando a sua
capacidade de imaginagdo como forma de visualizar a antiguidade da Arménia. Balizando essa
imaginacdo com o exemplo da Arca de Noé:

"[Descrevendo a Arménia como 0 "umbigo do mundo”] (...) Olhem, aquilo é t&o

importante. Tdo importante que quando, como sabem, 0 nosso patriarca Noé (...) Quando

as aguas desceram, a Arca pousou em Arara. O monte Ararat € na Arménia (...) E diz a

lenda que o primeiro rei da Arménia era filho do patriarca Noé (...) Imaginem como aquilo

é antigo!" (Ibidem, 2003).

Assim, como acabei de apresentar, José Hermano Saraiva atribuiu 0 sucesso dos seus
programas & interagdo com o publico, a isso fazendo referéncia em varios excertos de episédios de
diferentes programas. Tais como: “Celtas e Iberos”, do programa o Tempo e a Alma (Saraiva,
1971a); Dialogo, do programa Gente de Paz (Saraiva, 1978); episodio “Leiria”, do programa
Historias das Cidades (Saraiva, 1986); “Almo¢o com a Historia”, programa Horizontes de
Memdria (Saraiva, 1996).

Nestes episadios Saraiva afirmou que o sucesso dos programas se devia aos telespetadores,
ao contributo de todos, as propostas, sugestdes, criticas e correcdes enviadas. Para além disso, a
ideia transmitida repetidamente de que o programa ¢ “nosso”, procurando incluir todos num
trabalho conjunto. As técnicas discursivas utilizadas, a emotividade colocada no discurso, o agucar
da curiosidade do telespetador para levar a sua participacdo, a interagdo, ainda que a distancia
fazem parte da envolvéncia que Saraiva procurava criar.

Para além da interacdo com o telespetador, a singularidade do discurso de José Hermano
Saraiva inclui, como vimos, outros fatores, com analise detalhada nas tabelas incluidas nos anexos
a este trabalho (Anexo 6).

Ndo menos importante é o seu historial. Para além de apresentador de programas de
televisao, foi professor, historiador, advogado, deputado, ministro e diplomata. Algumas destas

profissdes tém em comum a vertente oratdria, algo que Saraiva aprimorou ao longo do tempo.
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2.1. Apresentacao

O projeto final de Mestrado em Jornalismo aqui desenvolvido pretende ser uma proposta
de guido do documentario sobre o caso José Hermano Saraiva. Para chegar a esta fase foi
necessario recorrer a varias fontes, em que se destaca 0 documentario José Hermano Saraiva
(RTP, 2011). Foram elaborados trabalhos preparatérios: de pesquisa em repositérios nacionais,
bibliotecas e arquivos digitais; de investigacao; de recolha e anélise de informac&o; contactos com
pessoas, mais adiante, identificadas como personagens do documentério; utilizacdo de casos de
estudo, como inspiracdo para a construcdao do documentario; reflexdo e escrita, a qual, tratando-se
de um projeto de documentario, estard em constante reformulacdo até ao seu momento final.

Considerando os tipos de documentério, elencados por Nichols (2001) e os pontos
considerados essenciais na criacdo de bons documentarios (Anexo 1), referidos por Jenkins
(2022a), entendo que 0 modo expositivo se adequa ao documentario a realizar.

Os documentarios expositivos sdo baseados em informacdes apresentadas de forma
explicativa. Segundo Jenkins (2022b), o termo “exposi¢do” significa “explicar” ou “descrever”, o
que faz sentido porque os documentarios geralmente tém por objetivo educar os espectadores sobre
um determinado tépico ou questdo. Um documentario expositivo tem como pontos chave: uma
edicdo factual, normalmente direta e sem rodeios; tem um uso extenso da narracdo na terceira
pessoa; e, normalmente, apresenta uma concluséo (Ibidem, 2022b).

No documentario expositivo a realizar pretende-se avancar e recuar na narrativa de cada
topico. O objetivo ¢é fornecer ao espectador informacdes e contexto para o ajudar a compreender
melhor o tépico.

Um documentario é um processo complexo, demorado, que requer tempo e preparacdo. A
realizacdo de um documentario tem custos, pelo que a sua concretizacdo implica a obtencdo de
fundos que viabilizem a sua producgdo. Este trabalho ndo é mais que uma proposta do que pode ser
feito e ndo existe sequer uma estimativa dos custos reais que pode implicar.

Até recentemente, muita da informacao relativa a vida de José Hermano Saraiva ou aos
programas que fez estiveram inacessiveis. Com a inauguracdo do website RTP Arquivos esta falha
tem vindo a ser colmatada, através da disponibilizacdo de um acervo digital que contém muita da
programacédo feita pela Radio e Televisdo de Portugal (desde 1957) e ainda os programas
radiofonicos da Emissora Nacional/Radio e Difusdo Portuguesa. Desta forma, permitindo as

geracOes vindouras 0 acesso ao espdlio que o apresentador deixou na RTP.
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Nesta proposta pretende-se problematizar o caso de uma figura que desenvolveu vérias
atividades no panorama nacional. Durante o periodo do Estado Novo destacou-se como politico e
ministro da Educacdo Nacional, mas foi também professor, historiador e advogado. Para este
projeto importa, sobretudo, o seu papel como apresentador de programas de televisdo na RTP,
atividade que exerceu durante 40 anos. Foi presenga constante na televisdo desde finais da década
de 50 até a sua morte, em 2012.

Ciente de que se trata de uma figura complexa e fortemente associada ao Estado Novo,
para a sua longevidade enquanto apresentador na televisdo publica contribuiu a forma habil como
recuperou a sua imagem no periodo pds-25 de Abril. Apesar do seu regresso a televisdo em 1978
ter sido uma aposta de Vasco Graga Moura, enquanto diretor de Programas da RTP 1, conseguiu
ao longo do tempo, nos seus programas, e de uma forma gradual, distanciar a sua imagem
inicialmente associada ao antigo regime. Nos episodios do primeiro programa procurava suportar
0 seu discurso recorrendo a historiadores e arquedlogos. Mais tarde, passou a expor a sua opiniao
dando, inclusivamente detalhes da sua experiéncia pessoal de politico, como no caso em que se
referiu a um episodio enquanto ministro da educacdo (Saraiva, 2010), relacionado com a arca de
Fernando Pessoa (Anexo 5). Enquanto que as alteraces dentro da RTP permitiram que Saraiva
voltasse, a longevidade dos seus programas tornou-se uma realidade, tal como a reabilitagdo
publica da sua imagem. Para melhor enquadrar a personagem José Hermano Saraiva, apresento
uma breve biografia nos anexos a este trabalho.

Neste documentario pretendo fazer uma abordagem diferente, baseada nos tracos, aspetos
e caracteristicas encontrados na analise dos episodios, designadamente a interacdo que José
Hermano Saraiva procurava estabelecer com o telespetador. Para atingir este objetivo, analisei
uma amostra de episddios dos programas que Saraiva apresentou. Entre esses tracos e
caracteristicas identificados, que detalho mais a frente nos anexos, destaca-se no seu discurso a
utilizacdo de expressdes de carater nacionalista, o enaltecer de figuras e feitos historicos nacionais,
a exemplificacdo com recurso a objetos, o0 apelo a consciéncia coletiva, ao sentimento de pertenca,
a procura da interacdo com o telespetador, a utilizacdo repetida das mesmas expressdes ou
vocabulos, a emocdo e o dramatismo.

Considerando o conceito de interacdo abordado anteriormente, € necessario enquadrar o
tipo de interacdo que José Hermano Saraiva estabelecia. Tratava-se da construcdo de um "grupo
imaginado", os telespectadores dos seus programas, do qual faz parte e com 0s quais procurava
interagir.

A interacdo que procurava estabelecer, a forma como o fazia, o deixar a porta aberta a

participacao do telespetador, o responder ao contetdo das suas cartas, ao jeito de feedback, de
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reacao, é na minha opinido uma das principais caracteristicas de José Hermano Saraiva, que ajuda
a compreender o tipo de relacdo que estabelecia com a sua audiéncia e o sucesso que se traduziu

na longevidade dos seus programas.

2.2. Logline

Durante quarenta anos, José Hermano Saraiva apresentou programas culturais de cariz
marcadamente histérico. Comunicador experiente, Saraiva procurou dar ao publico o
protagonismo nos seus programas. A humanidade, a emocdo, o dramatismo, que colocava na
apresentacdo, e a proximidade que tentava estabelecer com os seus telespetadores fez dele um

apresentador diferente.

2.3. Sinopse

O documentario “O caso Jos¢ Hermano Saraiva: o comunicador e o seu legado televisivo”
retrata a figura de José Hermano Saraiva, apresentador de programas na RTP desde inicios da
década de 70 até aos anos de 2010. Uma retrospetiva sobre o apresentador e 0s seus programas,
que pretende abordar a forma como Saraiva conseguiu captar a atencdo do telespetador, atingindo
uma longevidade invejavel na televisdo: mais de quarenta anos de programas regulamente
emitidos. Para explicar este facto, 0 documentario explora a interacdo, mesmo que imaginaria,
entre o apresentador e 0s seus telespectadores.

Este projeto de documentario pretende ser um trabalho de educagédo e entretenimento.
Pretende mostrar pessoas com diferentes perspetivas, apresentando um forte impulso narrativo e
uma historia que possa ser desvendada de forma atraente, levando a audiéncia a sentir como se

estivesse numa viagem enguanto vé o documentario.

2.4. Personagens

Este capitulo inclui uma breve resenha de algumas das pessoas que se pretende incluir no
documentario. O seu testemunho é fundamental para a perspetivas de abordagem a José Hermano
Saraiva e aos seus programas. Esta selecdo inclui figuras da televisdo portuguesa, historiadores,

familiar e puablico.
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Apesar de ndo pretender condicionar a participacdo dos entrevistados, as entrevistas
incidem sobre o tema da interacdo que José Hermano Saraiva procurava estabelecer com o0s
telespetadores dos seus programas, abrindo-se algum espaco a reflexdo sobre o éxito e longevidade
dos programas. No caso dos familiares € igualmente importante perceber a ideia que Saraiva
transmitia em privado sobre a sua interacdo com os telespetadores.

Em primeiro lugar a figura principal.

José Hermano Saraiva: No que diz respeito a sua historia de vida, nasceu em Santo
Estevao, Leiria, a 3 de outubro de 1919, e foi professor, politico, advogado, comentador e
apresentador.

Apos ter desempenhado varios cargos publicos, designadamente o de deputado e ministro
da Educacéo Nacional, Saraiva deu os primeiros passos para se tornar um “homem da televisdo”.
O primeiro programa, O Tempo e a Alma, acabaria por ser um verdadeiro sucesso de audiéncias,
servindo como “prova da preferéncia dos espectadores mais fiéis aos programas culturais” (Teves,
1998: 178).

Com o 25 de Abril, Saraiva afastou-se do olhar pablico até 1978. Durante este periodo
escreveu diversas obras, sendo uma delas o livro “Historia Concisa de Portugal”, que se tornaria
um best-seller (Saraiva, 2021). Em 1978, Saraiva regressaria definitivamente a RTP, com o
programa Gente de Paz, que foi mais um sucesso de audiéncias. Com este, Saraiva permaneceria
na RTP 1, RTP 2 e, mais tarde, na RTP Memoria, durante 33 anos. Entre 1971 e 2012, ano da sua
morte, foi autor de 15 programas, totalizando 976 episddios.

Saraiva foi uma personalidade complexa e dividiu opiniées. Num projeto de documentario
como este, considero ser importante apresentar uma biografia mais detalhada (Anexo 3).

Relativamente aos entrevistados. Em primeiro lugar, a familia:

Rodrigo de Sa-Saraiva: Filho de José Hermano Saraiva, nascido em 1957, professor
universitario (Universidade de Lisboa) na Faculdade de Psicologia:

José Antdnio Saraiva: Sobrinho de José Hermano Saraiva, nascido em 1948, arquiteto e
jornalista.

Pretende-se dar a conhecer a visdo que Saraiva transmitia aos que Ihe eram mais proximos,
no caso 0s seus familiares, sobre a interacdo que procurava estabelecer com o seu publico e se e
como, em privado, lhe fazia referéncia. Pretendo perceber se, tal como manifestava nos seus
programas o contentamento pelo feedback que recebia dos telespetadores, também, em privado,
tal facto era digno de nota e observado pelos familiares.

Em segundo lugar, os elementos da producdo dos programas que foram da autoria de José

Hermano Saraiva:
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José Antdnio Crespo: Produtor dos programas de José Hermano Saraiva desde os meados
dos anos 90 até a sua morte, em 2012. Comecou o seu envolvimento enquanto produtor em 1995,
durante a segunda temporada de Histdrias que o Tempo Apagou e supervisionou, além deste, a
producdo destes programas: Lendas e Narrativas (1995-1996); Horizontes da Memoria (1996-
2003); Mitos Eternos (2000); A Alma e a Gente (2003-2011); Historia Essencial de Portugal
(2012).

Diogo D’Almeida: Produtor e Assistente de Producdo nos programas de José Hermano
Saraiva desde os meados dos anos 90 até a sua morte, em 2012. Esteve envolvido na produgéo dos
seguintes programas: Horizontes da Memdria (1996-2003); Mitos Eternos (2000); A Alma e a
Gente (2003-2011); Historia Essencial de Portugal (2012).

Nunes Forte: Realizador nos programas que Saraiva fez com Crespo durante a producao
com a Videofono (produtora dos programas de Saraiva a partir de meados dos anos 90). Nunes
Forte foi realizador em programas como: Horizontes da Memdria (1996-2003); A Alma e a Gente
(2003-2011); Historia Essencial de Portugal (2012).

No caso destes trés entrevistados, pretende-se perceber se a interacdo que José Hermano
Saraiva procurava estabelecer com o telespetador era um objetivo colocado a priori pela producéo
dos programas ou resultava do improviso do proprio apresentador. Sem pretender condicionar as
respostas dos entrevistados, dando espaco ao relato de situagdes por estes consideradas de interesse
para clarificacdo de determinados aspetos, o foco sera na interacdo, no tipo de interacdo que
Saraiva estabelecia.

Em terceiro lugar, algumas figuras associadas a televisdo consideradas pertinentes para a
analise:

Vasco Hogan Teves: Profissional da televisdo, tendo acompanhado a evolugéo da
televisdo em Portugal desde o inicio. Nasceu a 17 de dezembro de 1931, na vila de Sintra.
Comecou a sua atividade na radio, onde se fez notar ndo sé pela locucdo, mas também pela
organizagdo e metodologia de trabalho. Integrou os quadros da RTP em 1957, enquanto redator
praticante, tornando-se ano e meio mais tarde chefe da sec¢do de Cinema e Noticiarios. Em 1959
passa a chefe da redacdo do Telejornal. Em 1969 assume a chefia da divisdo de Programas de
Informacéo e Atualidades. Em 1971 é nomeado diretor do Telejornal. Assumiu mais tarde funcbes
noutras areas da RTP.

Escreveu diversos livros sobre a histdria da RTP, sendo uma das suas obras citadas neste
trabalho. Enquanto testemunho vivo da histéria da RTP, seria uma figura interessante para

compreender o contributo de José Hermano Saraiva enquanto apresentador de programas que
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tiveram uma longevidade invulgar para o seu tipo (cultural/histérico). Procurando-se perceber se
a longevidade dos programas de Saraiva poderia estar associada as suas caracteristicas,
designadamente a interagdo com o seu publico.

Joaquim Letria: Joaquim José Letria, nascido a 8 de novembro de 1943, jornalista
portugués. Comegou a sua carreira no Diario de Lisboa em 1961, tendo colaborado para as revistas
Flama, os semanarios Tal & Qual e O Jornal, para a Associated Press, para a emissora britanica
BBC e para a Radio Clube Portugués. Depois do 25 de Abril, integrou a RTP e trabalhou/colaborou
em varios programas.

A sua escolha prende-se com duas ordens de razdes: a primeira, pelo facto de Joaquim
Letria ter entrevistado José Hermano Saraiva num dos seus programas; a segunda, porque o
jornalista foi aluno de Saraiva enquanto lecionou no Liceu Passos Manuel (RTP, 2011). A
perspetiva dupla de aluno e entrevistador permite uma compreensdo mais abrangente de José
Hermano Saraiva. Permite perceber se enquanto Professor Saraiva ja evidenciava algumas das
caracteristicas observadas no apresentador, ou seja, como era a sua interagdo com os alunos.

Joel Cleto: Joel Alves Cerqueira Cleto, arquedlogo, historiador e divulgador da Historia e
Patrimonio. Nasceu no Porto em 1965. Licenciado em Historia (1987) e Mestre em Arqueologia
(1994) pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Formador de Professores nas areas de
Arqueologia e Historia, acreditado pela Universidade do Minho (1997); Professor Coordenador
Convidado na European Business School/ISAG onde obteve o titulo de Especialista (2015) e
integra o centro de investigacdo. Frequentou cursos e estagios de pos-graduacdo no Laboratorio
de Antropologia da Universidade de Rennes (Franga) e no Museu Arqueologico de Barcelona
(Catalunha).

Autor e apresentador, semanalmente, desde 2006, de programas sobre Histéria e
Patriménio na estacdo televisiva "Porto Canal". A escolha desta figura é interessante na medida
em que permite perceber a opinido de alguém que também apresenta um programa que se dedica
ao patriménio portugués e a Histdria de Portugal, a semelhanca dos programas que José Hermano
Saraiva apresentou, além do que também é historiador. Pode apresentar uma visao sobre este tipo
de programas, a importancia da interagdo com a audiéncia, a interacdo realizada no passado e a
gue no momento atual é possivel ser realizada pelo apresentador.

Paula Moura Pinheiro: Maria Paula Serra Camilo de Moura Pinheiro (Coimbra, 29 de
novembro de 1964), jornalista, apresentadora de televisdo, radialista e realizadora portuguesa.
Licenciada em Comunicacao Social pela Universidade Nova de Lisboa e pds-graduada em Direito
Comunitério pelo Instituto Europeu da Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa. Na

imprensa, Paula Moura Pinheiro trabalhou como repdrter, entrevistadora e cronista; na televisao e
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na rédio como autora, editora e apresentadora de programas. Expresso, Marie Claire,
Independente, Grande Reportagem, Publico, Radio Comercial e Radio Paris Lisboa, SIC, RTP1 e
RTP2 sdo alguns dos 6rgaos por onde passou. “Sexo Forte”, “O Pecado Mora Aqui”, “O Senhor
que se Segue”, “Livres e Iguais”, “GLX” e “Camara Clara” sdo alguns dos programas que dirigiu
¢ apresentou. “Camara Clara” foi distinguido com o prémio APOM.

A principal razdo para a escolha de Paula Moura Pinheiro ¢ o programa “Camara Clara”,
em que os episodios se focavam em localidades ou em personalidades que também apareceram em
programas de José Hermano Saraiva, embora nao fossem especificamente relacionados com temas
historicos. Neste caso, sendo um programa de natureza cultural, a escolha desta figura, obedece a
mesma linha de razdes apresentada para a Joel Cleto.

Jorge Leitdo Ramos: Jorge Henrique Leitdo Ramos (Odivelas, 1952), critico portugués e
historiador de cinema. Apesar da sua especializacdo ser no cinema, tendo comecado a escrever a
partir de 1975, também passou a ser critico de televisao a partir de 1980 (Expresso — 1980/1983,
1987/1989; Se7e — 1983/1986; TSF — 1993). Escreveu varios livros sobre cinema e apareceu como
entrevistado em documentarios sobre a Historia da RTP (por exemplo, RTP- Retratos duma
Televisdo — 2004).

A sua escolha prende-se com a extensa experiéncia na analise da sétima e da oitava arte. A
sua experiéncia de varias décadas pode dar uma perspetiva sobre a forma como a critica recebeu
0s programas de José Hermano Saraiva ao longo dos tempos, nomeadamente se fez referéncias a
interacdo que o apresentador procurava fomentar com os seus telespetadores. Além disso, dando
alguma abertura, o entrevistado, podera apresentar um olhar critico sobre a evolucdo da RTP no
p6s-25 de Abril, indispensavel para a contextualizacdo de como José Hermano Saraiva voltaria a
televisdo em 1978.

Em quarto lugar, alguns historiadores:

José Mattoso: José Jodo da Conceicdo Gongalves Mattoso (Leiria, Leiria, 22 de janeiro de
1933) historiador medievista e professor universitario portugués. Autor de uma extensa
bibliografia, é especialista na Historia Medieval portuguesa, destacando-se as suas obras Ricos-
Homens, InfangGes e Cavaleiros, Fragmentos de Uma Composi¢éo Medieval, O reino dos mortos
na Idade Média e Identificacdo de Um Pais. Ensaio sobre as Origens de Portugal (1096-1325)
(vol. I - Oposicdo; vol. Il - Composicdo), sucessivamente premiada com o Prémio de Historia
Medieval Alfredo Pimenta e o Prémio Ensaio do P.E.N. Clube Portugués. Dirigiu também uma
edicdo de oito volumes da Historia de Portugal (1993-1995). Recebeu o Prémio Pessoa, em 1987,

0 Prémio Internacional de Genealogia Bohiis Szdgyeny, em 1991, o grau de Grande-Oficial da
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Ordem Militar de Sant'lago da Espada (GOSE), a 10 de Junho de 1992, e o Troféu Latino, em
2007.

Fernando Rosas: Fernando José Mendes Rosas (Lisboa, 18 de abril de 1946) historiador,
professor e politico portugués. Frequentou o Liceu Normal de Pedro Nunes e licenciou-se pela
Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa. Terminada a licenciatura, tornou-se jurista no
Gabinete de Estudos e Planeamento dos Transportes Terrestres, em 1969. Em 1972, porém, depois
de cumprir uma pena de prisdo em virtude da sua atividade politica, € impedido de regressar a
funcéo publica.

Em 1982 passou a dedicar-se ao jornalismo, coordenando a pagina de Historia do Diario
de Noticias e participando na redacio do seu suplemento cultural, até 1992. E, desde esse ano,
colunista quinzenal do jornal Publico. Em 1986 conclui o mestrado em Histéria dos Séculos XIX
e XX, pela Universidade Nova de Lisboa. E convidado para assistente do Departamento de
Historia da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. Doutorado em Historia Contemporanea,
em 1990, ascendeu a professor catedratico da FCSH-UNL em 2003.

Presidiu ao Instituto de Histéria Contemporanea (1990-2013), é consultor da Fundacéo
Mario Soares e foi diretor da revista Historia. A sua investigacdo centra-se na historia do Estado
Novo, tendo mais de uma centena de textos publicados nesse dominio.

Com um profundo conhecimento da Histéria Portuguesa Medieval e Contemporanea,
respetivamente, a entrevista a estes dois historiadores, permite compreender a forma como José
Hermano Saraiva abordava estes temas nos seus programas televisivos e se o apelo ao contributo
da audiéncia, pela participacao, imaginacdo e memoria contribuiu para o sucesso destes programas
junto do publico.

Em quinto lugar elementos do publico, de diferentes faixas etarias. Pretende-se perceber se
a interacdo que José Hermano Saraiva procurava criar com 0s seus telespetadores, o seu publico
imaginario a época em que os programas foram transmitidos, se pode verificar novamente na

atualidade, que comporta um contexto diferente.

2.5. Locais

Neste capitulo descrevo brevemente os locais selecionados e o seu contributo para o
documentario. Os locais selecionados servem de suporte visual ao desenrolar do documentério.
Serdo apresentadas imagens do mesmo local em épocas diferentes. As razdes que determinaram a
escolha de um local em detrimentos dos restantes estao relacionadas com os programas que Saraiva

apresentou, com o destaque e importancia dado ao local pelo apresentador ou pelo facto de
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aparecerem nos programas selecionados para este trabalho. No entanto a escolha dos locais ndo
esta diretamente relacionada com a interacdo, foco de analise deste trabalho. As imagens serdo
usadas como suplementares (b-roll).

A primeira € a antiga casa de José Hermano Saraiva, localizada em Palmela, distrito de
Setubal. Uma casa com seis quartos que se insere num terreno de 14 mil metros quadrados, com
vista para a baia de Setubal e o Castelo de Palmela (Portugal Sotheby’s, 2022). A sua construcdo
remonta a 1937, mas a arquitetura foi influenciada por varios estilos ao longo do tempo, com
especial destaque para a época renascentista. Foi casa de José Hermano Saraiva e da sua familia
durante varios anos, sendo decorada com artefactos histdricos que o apresentador foi adquirindo
ao longo dos anos. Por ser uma casa cuja memoria estd muito ligada a de José Hermano Saraiva,
é importante para as imagens do documentario.

O Castelo de Leiria localizado na cidade de Leiria, capital do distrito. Um conjunto
arquiteténico defensivo que relembra a origem medieval da cidade, quando em 1135 foi
conquistada por D. Afonso Henriques (Center of Portugal, 2022). Nos reinados que se seguiram,
a estrutura deste castelo seria constantemente alterada até ser alvo de um restauro no inicio do séc.
XX. O castelo contém, como estruturas de interesse, a Igreja de Nossa Senhora da Pena, 0s antigos
Pacos Reais, a Torre de Menagem e sobretudo a bela vista sobre a paisagem envolvente. Esta
escolha deve-se a duas razBes: a primeira prende-se com o facto de José Hermano Saraiva ter
nascido em Santo Estevdo, Leiria, e este local o remeter para as suas memdrias de infancia; a
segunda relaciona-se com o facto de este monumento aparecer num dos episédios dos programas
de Saraiva, dedicado a cidade de Leiria (Saraiva, 1986). O proprio apresentador justifica a escolha
desta cidade como a primeira a ser retratada no programa Historias das Cidades pelo facto de ser
0 “berco” da sua pessoa.

A terceira localizacdo é o Museu da Marinha, em Lisboa. Fundado pelo rei D. Luis em
1863, 0 Museu de Marinha viria, 100 anos depois, a ocupar parte das dependéncias do Mosteiro
dos Jeronimos, ficando simbolicamente associado ao local que viu partir as armadas portuguesas
para a descoberta dos caminhos dos grandes Oceanos (Visit Portugal, 2022). Com mais de 17 mil
pecas, entre as quais modelos perfeitos de embarcacdes, desde naus e caravelas aos "modernos”
cruzadores, este Museu é um testemunho fascinante da historia maritima e das atividades dos
navegadores portugueses (Ibidem, 2022). Tal como o Castelo de Leiria, 0 Museu da Marinha foi
utilizado como cendrio nos programas de Saraiva. A escolha deste local deve-se ao facto de Saraiva
nutrir uma especial admiragdo pelo periodo dos Descobrimentos.

A Fundacdo Calouste Gulbenkian, localizada na Avenida de Berna em Lisboa, foi

escolhida por ter sido um espaco que foi usado num dos programas de Saraiva (Saraiva, 2003). A
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Fundacédo Calouste Gulbenkian foi criada em 1956 por testamento de Calouste Sarkis Gulbenkian,
filantropo de origem Arménia que viveu em Lisboa entre 1942 e 1955, ano em que faleceu
(Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2022). A funcdo desta Fundacdo, que alberga um museu, um
centro de arte moderna, uma orquestra, um coro, uma biblioteca de arte, um instituto de
investigacdo cientifica e um jardim, € melhorar a qualidade de vida das pessoas, a qual se alcanca
através da arte, da beneficéncia, da ciéncia e da educacdo. A escolha deste local esté relacionada
com a importancia que Saraiva dava a educacdo e a cultura, Foi ministro da Educacéo e num dos
seu programas da particular enfase a missdo cultural da Fundacdo, descrevendo-a como
fundamental para o desenvolvimento cultural dos cidad&os.

O Museu RTP, localizado nas instalagfes da RTP, em Lishoa, seria outros dos locais
selecionados para o documentéario. Inaugurado a 9 de marco de 2009, tem por objetivo dar a
conhecer ao publico parte do espolio museoldgico e documental da radio e da televisdo que a RTP
possui (objetos, imagens, videos e documentos) (Faculdade de Medicina Lisboa, 2022). Sendo
José Hermano Saraiva uma figura muito ligada a Historia da RTP, faz sentido utilizar este espaco
como um dos cenarios para explicar a histéria, mostrando o que esta exposto sobre 0s programas
de Saraiva.

Além do Museu RTP, é importante referir os Arquivos RTP, que tambem estdo localizados
nas instalagcdes da RTP em Lisboa. O arquivo audiovisual da RTP constitui-se como um verdadeiro
repositério da memdria coletiva nacional, com um patriménio cujas origens remontam ao inicio
das emissdes regulares da Radio e da Televisdo, respetivamente em 1936 e 1957 (RTP Arquivos,
2022). Além do site digital, os Arquivos RTP ainda existem em formato fisico, numa sala com
temperatura controlada. Pretende-se utilizar este espaco para que o documentario mostre a
dimensao do legado televisivo de José Hermano Saraiva, representada pelas prateleiras de cassetes
que contém os programas do apresentador.

Selecionei também a Assembleia da Republica. Antigo convento Beneditino de S&o Bento
da Saude. Com a extincdo e expulsdo das ordens religiosas em 1833, o convento foi convertido
em Palacio das Cortes (Parlamento), hoje designado por Assembleia da Republica (Lisboa,
2022). De fachada monumental e grandiosa escadaria, destaca-se o frontdo esculpido que
representa uma entronizagdo da Patria. Escolhi o Palacio de S. Bento por ter feito parte do passado
politico do apresentador, local onde realizou os seus discursos e, principalmente, por nele José

Hermano Saraiva ter gravado programas.

Outra escolha foi a Torre do Tombo. Localizado na cidade de Lisboa o Arquivo Nacional
da Torre do Tombo (ANTT) é um arquivo central do Estado que guarda documentos originais

desde o séc. IX até a atualidade (Torre do Tombo, 2022). Tem como objetivos proteger e preservar
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0s arquivos e valorizar o patrimonio cultural, na sua vertente de patrimoénio arquivistico e
patriménio fotografico. E um espaco que foi utilizado por José Hermano Saraiva nos seus
programas, ao qual por varias vezes fez referéncia, considerando a importancia do espaco para o

tipo de programa apresentado. Pelo que, ndo pode deixar de ser incluido no documentario.

Por ultimo, e ndo menos importante, o Quartel do Carmo, situado em Lisboa. Fundado por
D. Nuno Alvares Pereira e memoria do Terramoto de Lisboa de 1755, é desde o inicio do século
XX o Comando-geral da Guarda Nacional Republicana (GNR, 2022). A razdo da escolha deste
local prende-se com a sua ligacdo ao 25 de Abril, tendo sido palco do fim do regime autoritario
que durou 48 anos em Portugal e o inicio da democracia. Intimamente relacionado com o fim do
Estado Novo, também aqui José Hermano Saraiva gravou ou utilizou cenarios e imagens para 0s
seus programas. Sendo que Saraiva também transitou do antigo regime para a atual € interessante

estabelecer esse paralelismo. Pelo que se entende util a utilizagdo das imagens deste monumento.

2.6. Estrutura

De forma a desenvolver a estrutura deste trabalho, recorri a Bernard (2011), em que se
utiliza uma estrutura em trés atos, de forma a contar a historia e trajetoria do documentario.

Ato I: Introduz-se José Hermano Saraiva, através de imagens de arquivo do apresentador
a enderecar a audiéncia. Introduzem-se também alguns dos entrevistados para explicitar a ideia de
gue os programas de Saraiva eram uma construcdo coletiva, de quem os apresentava e de quem 0s
via. Neste ato também é feita uma contextualizacdo histérica de como José Hermano Saraiva
chegou a televisao e dos programas por ele apresentados.

Ato I1: E explorado o tema da interagio com o telespectador. Os entrevistados d&o a sua
opinido/perspetiva sobre forma como Saraiva se relacionava com a audiéncia, 0S Seus
telespetadores, como gostava de Ihes chamar, e como construia essa relagdo imaginaria. Sao usadas
imagens de arquivo que demonstram estes aspetos nos episédios dos varios programas e Sdo
revisitados visualmente alguns dos locais onde José Hermano Saraiva apresentou 0s programas.

Ato Ill: O fim da vida de José Hermano Saraiva € ilustrado, com os seus uUltimos
programas. Apresenta-se a interagdo com o telespectador como um ato continuo até ao Gltimo
programa apresentado por Saraiva onde, ja debilitado e com dificuldades em se deslocar as regides
de Portugal, continuou a fazer semanalmente os seus programas.

O fim do documentario ocorre nos corredores dos Arquivos RTP, com a imagem das

cassetes dos programas de Saraiva nas prateleiras (RTP, 2022). Como ideia, a perpetuar, de que
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0s programas nunca desaparecerdo e, igualmente, a interagdo que o telespectador. “A construg¢do

de um programa coletivo” ¢ uma ideia do passado, do presente e do futuro.

2.7. Tratamento

Duracéo: 25 minutos

Com base em Bernard (2011), apresenta-se nesta sec¢do, em prosa, 0 documentério
idealizado. Um documento escrito que pretende ser um guia para a equipa de producdo e uma
sintese da histéria e do conceito deste documentario. O tratamento deste documentario vai ser

dividido em seis sequéncias.

Sequéncia 1: ""Bem-vindos"'

Um plano do arquivo de José Hermano Saraiva, no restaurante do Elevador de Santa Justa,
em Lisboa, em que diz "Senhores telespectadores, bem-vindos (...)". Este plano sera seguido por
outro plano, de José Hermano Saraiva, na casa de Fernando Pessoa, em que diz “Senhores
telespectadores, estamos em Lisboa (...)”. Outro plano segue-se, de José Hermano Saraiva, na
Fundagao Calouste Gulbenkian: “Senhores telespectadores (...)”. Em seguida, um plano de José
Hermano Saraiva no museu de Loures: “(...) 0 nosso programa de hoje €, de certo modo, diferente
dos anteriores (...)”. De seguida, outros planos de Saraiva: em Tomar, “(...) estamos na sala do
capitulo do Convento de Cristo, em Tomar”’; em Lamego, “(...) estamos em Lamego (...)”, na Ilha
da Madeira, “(...) estamos na Ilha onde nasceu o grande turismo da Europa (...)”. Os planos de
Saraiva acabam com o apresentador a dizer “(...) Estamos em Macau (...)” e “(...) Vou tentar
hoje, precisamente, fazer uma experiéncia (...)”. Estes planos ligam-se ao tema do filme, a
interacdo com a audiéncia, e passam ao som de musica classica (Concerto n. °2, “Verao”, do
Antonio Vivaldi).

No fim do ultimo plano, o ecra fica a negro, revelando o titulo do documentério.
Titulo do Filme: O caso José Hermano Saraiva - 0 comunicador
Sequéncia 2: "*Construir um programa“*

Voz-off a introduzir José Antonio Crespo, produtor dos ultimos programas de José

Hermano Saraiva. Finda a Voz-off, Crespo recorda os tempos em que produzia os programas e fala
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sobre como era trabalhar com Saraiva: da proximidade e do respeito que por ele nutria e da relagéo
gue Saraiva mantinha com os telespetadores.

Crespo pega num DVD (ou cassete) que contém outtakes dos programas, procurando, desta
forma, mostrar que ninguém melhor que Saraiva o explica. Ao mesmo tempo, no Museu RTP, um
dos televisores comega a exibir imagens dos programas de Saraiva.

Voz-off enquadra partes de episédios apresentados, como: “Almo¢o com a Historia” do
programa Horizontes de Memoria, em que se V€ Saraiva a interpelar a audiéncia, perguntando-lhe
se ja ouviram bem a palavra Bacalhau; partes do episodio “Lamego”, do programa Historia das
Cidades, em que Saraiva interroga os telespetadores sobre as razdes que levaram a perda de
importancia da cidade de Lamego.

Diogo d’ Almeida, produtor e assistente de produgdo nos programas, explica outros aspetos
do apresentador, como a sua tendéncia para o improviso, e a forma como auxiliava o apresentador
quando era necessario.

Em outro excerto, Saraiva surge a dizer: “Sobre emendas, queria dizer uma coisa. Quando
fizaquele programa em Tormes disse: ‘Mas que diabo! Tormes. Onde vem isto de Tormes. Tormes,
deve ser um francesismo'. Bom, imaginem vocés que eu ja estive em Tormes (...) eu ja li o Lazarillo
de Tormes (...) eu li a Cidade e as Serras (...) Como ¢ que foi possivel eu chegar ali e dizer que nao
sabia 0 que era Tormes? Bom sdo estes lapsos que resultam de o programa ser assim mesmo. Ser
feito quando uma palavra me vem a boca sem cabulas, sem gui@es (...) Isto é assim mesmo (...)
Curioso que 40 e tantos telespectadores me escreveram a emendar essa asneira de Tormes (...) E
eu fiquei muito contente™.

Rodrigo de Sa-Saraiva, filho de José Hermano Saraiva, e José Antonio Saraiva, sobrinho
do apresentador, falam sobre a forma como, no reduto familiar, o apresentador se referia a
interacdo que mantinha com a audiéncia dos seus programas.

Outros intervenientes: Jorge Leitdo Ramos (critico de TV); Vasco Hogan Teves (ex-
jornalista da RTP);

Sequéncia 3: ""Os primeiros programas'":

Voz-off explica o contexto dos planos. Nesta sequéncia séo utilizados varios planos: dos
locais associados a transi¢do para a Democracia (Quartel do Carmo e Assembleia da Republica);
do periodo de 1968 a 1974 em Portugal (discursos do presidente do Conselho Marcello Caetano e
do presidente da Republica de Portugal, Américo Thomaz); dos protestos estudantis de Coimbra
(1969); de Ramiro Valadao, que foi o presidente do Conselho de Administracdo da RTP entre

1968 e 1974 e foi escolhido por Marcello Caetano; da Programacdo da RTP, como o Zip-Zip
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(1969), Conversas em Familia (1969-1974), Se Bem Me Lembro (1970-1975), Telejornal; de
episddios dos programas de Saraiva; e da Guerra Colonial (1961-1974).

Jorge Leitdo Ramos (critico de TV) e Fernando Rosas (Historiador) fazem uma
contextualizacdo dos principais acontecimentos neste periodo em cada uma das respetivas areas.
Com o contexto historico a influenciar os restantes dominios da vida portuguesa, € importante
perceber a forma como a critica recebeu os programas de José Hermano Saraiva. Se foram feitas
referéncias a interacdo que o apresentador procurava fomentar com os seus telespetadores. Voz-off
narra um trecho da critica de Mario Castrim, no Diério de Lisboa, ao programa O Tempo e a Alma,
que é apresentada no plano seguinte.

Intervenientes: Jorge Leitdo Ramos (critico de TV), Fernando Rosas (Historiador), VVasco
Hogan Teves (ex-jornalista da RTP), Joaquim Letria (jornalista da RTP), José Mattoso
(Historiador).

Sequéncia 4: ""Construir um programa coletivo':

Nesta sequéncia apresenta-se José Hermano Saraiva, hum excerto do programa Gente de
Paz, a dizer: "Tentem, realmente comigo, construir um programa coletivo (...)". Este excerto é o
mote para abordar o aspeto da interacdo com a audiéncia imaginada, que foi fomentada nos
programas dos anos seguintes.

Voz-off apresenta excertos de outros programas, revelando os aspetos de improviso no
discurso do apresentador e da emotividade que exibia no seu discurso. Um exemplo que pode ser
utilizado é do episodio sobre Lamego, no programa Historia das Cidades, onde Saraiva esmaga
um bocado de gelo na fonte dos claustros da Catedral de Lamego.

Esta sequéncia também sera utilizada para que outros entrevistados falem sobre como 0s
programas de Saraiva se distinguiam dos programas dos seus contemporaneos, na perspetiva da
reciprocidade imaginada com o telespectador, bem como, a forma como a maior espontaneidade
do apresentador em frente as cadmaras alterou a interagcao com os telespetadores.

Intervenientes: Jorge Leitdo Ramos (critico de TV); Vasco Hogan Teves (ex-jornalista da
RTP); Joaquim Letria (ex-jornalista da RTP); Paula Moura Pinheiro (apresentadora); José Antonio
Crespo (produtor); Joel Cleto (apresentador); Rodrigo de Sa-Saraiva (filho do apresentador); José

Antonio Saraiva (sobrinho do apresentador).

Sequéncia 5: “Que seja do meu interesse e do teu, espectador que me ouves!”
Voz-off enuncia o regresso da acdo ao presente, explicando a presenca do publico. Pretende-

se dar a perspetiva do pablico relativamente aos programas.
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Tirando inspiracdo da série de documentarios “Behind the sofa”, incluida nas colegdes
Doctor Who: The Collection, esta sequéncia tem elementos do publico, de diferentes faixas etarias,
a reagir aos programas de Saraiva numa sala, sentados num sofa (Doctor Who, 2022).

Serdo compiladas as imagens das rea¢des e das criticas manifestadas pelas pessoas ao
visualizarem os programas de Saraiva. Pretende-se perceber a interacdo de José Hermano Saraiva

com os espetadores em relacao aos episodios selecionados, mas num contexto diferente, atual.

Sequéncia 6: ""Um programa que seja nosso"":

Esta sequéncia final aborda os Ultimos programas realizados por José Hermano Saraiva,
tendo como objetivo observar a interacdo com o telespectador e como esta se foi alterando com a
evolucdo do apresentador, resultante da maior experiéncia, e dos proprios programas. Voz-off
descreve 0 que acontece nestes planos.

A Voz-off também aborda a ideia de relevancia e de longevidade que os programas de José
Hermano Saraiva mantém ainda hoje, possivel através do digital e das repeticdes.

Esta seccdo também pretende mostrar a dimensdo do legado televisivo de José Hermano
Saraiva, através de uma imagem das prateleiras onde € possivel vislumbrar uma série de cassetes,
contendo os programas do apresentador, guardadas fisicamente nos Arquivos RTP. Esta serd a

Gltima imagem que se vé, pondo fim ao documentario.

Estratégia

Grande parte do documentario sera constituido por imagens de arquivo, usando voz-off para
narrar a agao.

Muitos dos excertos dos programas de Saraiva a utilizar terdo em conta o periodo temporal
a que pertencem ou que esta a ser explorado. Estes excertos vdo ser remasterizados em Alta
Definicéo (HD).

Outra filmagem adicional (b-roll) também vai ser necesséria, incluindo locais histéricos
onde José Hermano Saraiva esteve, trabalhou, gravou, socializou, passou, etc. Exemplos destes
locais s@o: o Castelo de Leiria; a Casa de Palmela (que construiu); a Fundacdo Calouste
Gulbenkian; o Convento do Carmo; a Assembleia da Republica; o Museu RTP; entre outros. Todas
estas imagens vao ser gravadas em video de Ultra-Alta Definicdo (4K).

Pessoas a entrevistar:

Um dos filhos de José Hermano Saraiva, Rodrigo de Sa Saraiva, vai falar sobre a forma

como, em privado, o pai se referia a reacdo dos telespetadores aos programas e a interagcdo que o
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pai procurava estabelecer com o seu publico. Ainda no &mbito familiar, e na mesma linha de
abordagem se inclui o testemunho do sobrinho do apresentador, José Antonio Saraiva.

Também vao ser entrevistados varios historiadores e especialistas na area da televisdo, que
para além de algum contexto historico e contributo para o enquadramento dos eventos
apresentados, abordam a questéo central que € a da interacdo imaginaria com o telespectador. As
figuras selecionadas até ao momento sdo: Vasco Hogan Teves; Joaquim Letria; Joel Cleto; Paula
Moura Pinheiro; Jorge Leitdo Ramos; José Mattoso; Fernando Rosas.

Figuras que estiveram associadas a producdo dos seus programas, onde se incluem
produtores, assistentes de producdo, realizadores, etc. Selecionamos, até ao momento, 0s seguintes
entrevistados: José Antdnio Crespo; Diogo d'Almeida; Nunes Forte.

Por fim, o publico para apresentar as reacfes e criticas aos programas de Saraiva,

procurando, pelas suas reacdes, perceber se a interacdo também se verifica.

Acesso

Para a concretizacdo do projeto de documentario é necessario ter em consideracdo alguns
aspetos importantes relacionados com as fontes. A maioria do reportério de José Hermano Saraiva
estd disponivel nos arquivos digitais. Foram realizados contactos com pessoas a envolver neste
projeto. Algumas das quais j& manifestaram o seu interesse e disponibilidade em dar o seu

contributo.

Mapa de Tarefas

Sendo um trabalho que requer um extenso periodo de pré-producdo. Requer o agendamento
das entrevistas, a reserva dos espagos para a gravacao e o0 acesso ao material de arquivo da RTP e
da defuncta Videofono. Por isso, estabeleceu-se um mapa de tarefas a cumprir entre os dias de 5

de janeiro e 10 de marco de 2023.

Dias Momentos a captar

Dial e Imagens do Museu RTP (Sequéncia 4);

e Imagens dos Arquivos RTP (Sequéncia 6);

Dia 2 e Entrevista a Paula Moura Pinheiro (Sequéncia 4);

e Entrevista a Diogo d’Almeida (Sequéncia 2 e 4);

Dia 3 e Imagens do Quartel do Carmo (Sequéncia 3 e 4);

e Imagens da Torre do Tombo (Sequéncia 4);
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Dia 4 e Entrevista a Rodrigo de Sa-Saraiva (Sequéncia 2 e 4)
Dia 5 e Entrevista a Jose Antonio Saraiva (Sequéncia 2 e 4)
Dia 6 e Imagens da Fundacao Calouste Gulbenkian (Sequéncia 5);

e Imagens do Museu da Marinha (Sequéncia 5)

Dia7 e Entrevista a Fernando Rosas (Sequéncia 3)

Dia 8 e Entrevista a Jorge Leitdo Ramos (Sequéncias 2, 3 e 4)

Dia 9 e Imagens de pessoas na Assembleia da Republica (Sequéncia 3)
Dia 10 e Imagens da Casa de José Hermano Saraiva, em Palmela

(Sequéncia 3)

Dia 11 e Entrevista a Jose Antonio Crespo (Sequéncia 2 e 4);
Dia 12 e Entrevista a Vasco Hogan Teves (Sequéncia 3 e 4)
Dia 13 e Entrevista a Joel Cleto (Sequéncia 4);

Dia 14 e Entrevista a José Mattoso (Sequéncia 3)

Dia 15 e Imagens do Castelo de Leiria (Sequéncia 5)

Quadro 1 — Planeamento da gravagdo proposto para o documentario

Finalmente,

Este projeto de documentario pretende dar a conhecer uma das facetas menos destacadas
do apresentador que, no entanto, é fundamental nos dias de hoje: a interagdo com os telespetadores.

Comunicadores de sucesso sempre procuraram a proximidade ao publico alvo das suas
acOes e, hoje em dia, existem varios processos que facilitam a interagdo. A dindmica dos programas
é diferente e a relacdo de proximidade ao publico também.

Facto € que um certo tipo de interacdo, que se pode definir como interacdo como um
publico imaginario, se verifica nos varios episodios dos seus programas. Facto € que os espetadores
reagiam, enviando cartas com sugestdes, opinides e até corre¢fes ao apresentador. Facto é que 0s
programas apresentados por Saraiva tiveram uma longevidade significativa.

Com este documentario espero contribuir para uma reflexdo sobre o apresentador, para o
revisitar e para a preservagdo de programas de televisdo antigos e de sucesso, como foram os de

José Hermano Saraiva.
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Anexo 1. - Estudo sobre o Documentario

Um documentério é um processo complexo, demorado e que requer tempo e preparacao.
Um documentario, tal como um filme, estd num constante processo de reestruturacdo até estar
pronto. Importa fazer uma breve contextualizacdo sobre documentarios, enunciando a literatura
que sustenta as escolhas realizadas.

Quando se pretende fazer um documentario é sempre importante, como ponto de partida,
a contextualizacdo tedrica. Bernard (2011) afirma que o primeiro passo € pensar na forma como
se pretende abordar o tema do documentario sem esquecer que essa abordagem € evolutiva, ou
seja, altera-se com o aprofundar do conhecimento sobre o mesmo. “A abordagem do documentario
vai evoluir a medida que o teu conhecimento do material cresce e tu tens uma melhor compreenséo
do que ¢ pratico” (Bernard, 2011:119).

Rosenthal e Eckhardt (2016) afirmam que para fazer “bons documentarios”, tem que existir
um forte impulso narrativo e uma historia que possa ser recontada na forma mais atraente ou
dramaticamente possivel. “Quando se tem uma histoéria que captura a imaginagao, o filme muitas
vezes passa de interessante para inesquecivel” (Rosenthal & Eckhardt, 2016:9).

Para Jenkins (2022a), o que torna um documentario um bom documentario é a capacidade
“de fazer rir, chorar ou pensar” (Jenkins, 2022a). Para o autor, bons documentarios podem mudar
perspetivas pessoais acerca de um sujeito particular, seja através de uma lente historica, politica
ou cultural:

“Bons documentérios fazem com que uma pessoa sinta que aprendeu algo novo acerca do

mundo e de si préprio. Um grande documentéario raspa algo profundo nas pessoas, por

vezes revelando verdades que estdo escondidas” (Ibidem, 2022).

Para explicar, o autor cita 22 pontos que considera essenciais na criacdo de bons
documentarios. O primeiro ponto é a experiéncia da audiéncia, em que Jenkins explica que a
audiéncia “quer sentir como se estivesse a ser levada numa viagem enquanto vé o filme” (Ibidem,
2022). A seguir, cita o ponto da educacdo e entretenimento, referindo que o trabalho de um
realizador de documentario deve ser a “captura da verdade de um momento” (Ibidem, 2022), quer

seja de um momento cultural ou histérico.
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Dois pontos que queremos dar particular énfase é aquilo a que Jenkins explica como
experiéncias subjetivas e contar uma historia importante.

Relativamente a subjetividade, o autor diz o seguinte:

“Um bom documentario mostra pessoas com diferentes perspetivas do que estdo habituadas

a ver nos media. ‘Abre’ a mente e o coragdo das pessoas para as dificuldades de outras

pessoas no mundo. Faz com que as pessoas se interroguem a forma como as coisas estao e

a forma como elas devem ser (Ibidem, 2022).

Quanto a questdo de contar uma historia importante, Jenkins explica que:

“Encontrar a historia certa ¢ um dos maiores desafios que um realizador de documentérios

vai enfrentar. Pode levar meses ou até anos para ele conseguir assentar numa histéria que

tenha a combinacdo certa de significado, acesso e permanéncia — no sentido que vai levar
meses ou até anos para encontrar um or¢amento assegurado, filme e edi¢ao” (Ibidem,

2022).

Nichols (2001) escreve que o documentario se distingue de outros tipos de filme. “O filme
e video documental estimula a o desejo de conhecer na sua audiéncia. Transmite uma logica
informativa, uma retorica persuasiva, ou uma poetica em movimento que promete informacao e
conhecimento, introspe¢ao ¢ compreensao” (Nichols, 2001:40).

Ja Renov (1993), identifica quatro tendéncias fundamentais do documentario. O presente
projeto enquadra-se na terceira tendéncia apontada pelo autor, que incide sobre o ato de analisar
ou interrogar. “Analise, neste contexto, pode ser considerada como o reflexo cerebral da
modalidade de recordar/revelar/preservar; ¢ revelacao interrogada” (1bidem, 1993: 31). Acrescenta
que este impeto documental transforma as questfes nao-reconhecidas, que jazem debaixo de todas
as formas ndo-ficcionadas, em matéria com potencial.

N&o interessard explorar nem a tendéncia para preservar, revelar ou recordar (lbidem,
1993:25) nem a persuasao ou promocao (Ibidem, 1993:29).

Também se acolhe do mesmo autor a necessidade de expressdo. “A expressdo ¢ a fungdo
estética que tem sido consistentemente subvalorizada dentro do dominio da ndo-ficcdo; é, no
entanto, amplamente representada na historia do documentario.” (Ibidem, 1993:32).

Nichols (2001) explica que cada documentario tem uma voz distinta. “Tal como cada voz
que fala, cada voz cinematica tem um estilo ou ‘grao’ inteiramente seu, que funciona como uma
assinatura ou impressao digital” (Nichols, 2001:99).

Explica, ainda, que esta distingdo atesta a individualidade do realizador ou do diretor ou,

por vezes, do poder determinante de um patrocinador ou organizacdo. O autor identifica, no caso
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do filme ou video documental, seis subgéneros: poético; expositivo; participativo; observacional,
reflexivo; e performativo.

Apresentados os elementos essenciais de um documentario, importa explorar os diferentes
tipos de documentario.

No subgénero poético, o autor sacrifica as convengdes de continuidade na edicdo e o
sentido de localizag¢&o no espago e no tempo, que provem dessa falta de continuidade, para explorar
associagoes e padrdes que envolvem ritmos temporais e justaposicdes espaciais. “O modo poético
é particularmente apto a abrir a possibilidade de formas de conhecimento alternativas a forma
direta de partilha de informacdo, a acusa¢do de um ponto de vista em especifico ou apresentar
proposigdes razoaveis sobre problemas que necessitam de solu¢ao” (Ibidem, 2001:103).

No expositivo, Nichols explica que este modo “monta fragmentos do mundo histérico num
enguadramento mais retdrico ou argumentativo do que o enquadramento poético ou estético. O
modo expositivo endereca o0 espectador diretamente, com titulos ou vozes que propGem uma
perspetiva, avangam um argumento ou recontam a historia.” (Ibidem, 2001:105).

O modo observacional, ao contrario do poético ou expositivo, pretende responder a uma
pergunta: e se o realizador conseguisse simplesmente observar o que acontece em frente da camara
sem exercer intervengdo? “O modo observacional posa uma série de consideracdes €ticas que
envolvem o ato de observar outros fazerem as suas tarefas diarias” (Ibidem, 2001:111).

O caso participativo inspira-se nas ciéncias sociais. O realizador vai para o “campo”:
vivendo com outros e fala sobre ou representa o que eles experienciaram. “Quando vemos
documentarios participativos nds esperamos visualizar o mundo historico como representado por
alguém que ativamente interage com ele, em vez de observar discretamente, reconfigurar
poeticamente ou argumentativamente monta 0 mundo (Ibidem, 2001:116).

No subgeénero reflexivo, em vez de seguirmos o realizador no envolvimento dele com
outros atores sociais, “agora seguimos o envolvimento do realizador connosco, falando nao s6 do
mundo histérico, mas sobre os problemas e erros de representa-lo” (Ibidem, 2001:125). Para
Nichols, ao definir o subgénero reflexivo, um documentario sé pode ser tdo bom enquanto o seu
conteudo for interessante.

O modo performativo, tal como o modo poético, lanca perguntas sobre o que €
conhecimento. Para Nichols, um documentario performativo apoia a ideia que o conhecimento é
descrito de uma forma melhor se for concreto e incorporado, baseado nas especificidades de
experiéncia pessoal, na tradicdo de poesia, literatura e retoérica. E, desta forma, “avanga na procura
de demonstrar como o conhecimento corporificado entra no nosso entendimento de um processo
mais geral do trabalho em sociedade”. (Ibidem, 2001:131).

41



ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICACAO SOCIAL

POLITECNICO | I
DE LISBOA

Anexo 2. - Os estudos de caso

Foi realizada uma breve analise sobre alguns documentarios considerados interessantes
para o desenvolvimento deste trabalho. Sdo documentarios portugueses, focados em figuras
publicas, ou temas relacionados com a RTP, ou com José Hermano Saraiva. Estes documentarios
servem de base para a construcdo da proposta de documentario.

Os documentarios sdo: Maria de Lourdes Pintasilgo (2010), produzido por Rita Borges e
Frederico Wiborg, com realizagdo de Graga Castanheira para a RTP2; “Da Revolucdo a
Normalizacdo” (2004), o quinto episddio da série documental RTP — Retratos duma Televisédo e
que foi produzido para a RTP1; e “José Hermano Saraiva” (2011), da série Retratos — Uma Série
Documental de Paulo Silva Costa e Rui Capitdo e que foi produzido para a RTP Memoria.

Maria de Lourdes Pintasilgo (2010) foca-se na figura de Maria de Lourdes Pintasilgo,
engenheira quimica de formacdo e a primeira mulher a ocupar o cargo de primeiro-ministro no V
Governo Constitucional (1979). Um documentario que pretende contar um percurso de vida
ilustrado pelos testemunhos e depoimentos de personalidades publicas que com ela privaram e que
utiliza imagens do Arquivo RTP.

O documentario comeca por mostrar ao telespectador aquilo que é mais conhecido no
percurso de Pintasilgo, o tempo de primeiro-ministro, e, a medida que se desenvolve, parte para o
menos conhecido, como a ligacdo com o Graal e o lado mais intimo, familiar e pessoal de Maria
de Lourdes Pintasilgo. A banda sonora do documentario € musica classica, nomeadamente pecas
de Chopin tocadas no piano pela pianista Maria Jodo Pires.

Este documentario recorre a muito arquivo, nomeadamente: arquivo da RTP (video),
arquivo da fundagdo “Cuidar o Futuro” (documentos de Pintasilgo na UNESCO, ONU, Graal e
até audios da campanha presidencial de Pintasilgo). Estes servem para que Pintasilgo se explique
pelas suas proprias palavras e mostram o seu perfil conhecido e desconhecido.

Intercaladas com estas imagens, estdo os testemunhos que, tal como a estrutura do
documentario, partem de figuras publicas conhecidas, como o jornalista Adelino Gomes, o antigo
presidente da Republica Ramalho Eanes ou o ensaista Eduardo Lourenco, para figuras publicas
menos conhecidas e mais intimamente ligadas a Pintasilgo, como Maria Jodo Seixas, Fatima
Grécio (presidente da Fundagdo “Cuidar o Futuro”) ou Marijke de Koning.

E um documentario que, usando as definicdes de Nichols (2001), se pode inserir no modo
observacional e poético. Observacional porque o realizador/narrador nao intervém no que acontece

em frente a cdmara e confia todo o seu encadeamento as personalidades e as imagens de arquivo.
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Poético, porque ndo existe um sentido espacial ou de tempo, uma vez que a narrativa ndo decorre
de uma forma linear e vai saltando por diferentes pontos da vida de Maria de Lourdes Pintasilgo.

“Da Revolucdo a Normalizacdo” (2004) é o quinto episodio da série documental RTP —
Retratos de uma Televisdo. Fala do periodo vivido dentro da RTP entre marco de 1975 e o Festival
de Cancdo de 1980. Como tal, utiliza testemunhos de figuras publicas ligadas diretamente e
indiretamente a RTP e recorre a imagens do Arquivo da RTP para descrever a evolugdo dos
acontecimentos.

Alguns dos momentos mais interessantes deste documentario sd@o 0s excertos da
“Reportagem dos Ralis” (12 de margo de 1975), o papel pedagogico da RTP nas primeiras elei¢cdes
legislativas e nas primeiras elei¢des presidenciais, o “verdo quente” de 1975, a modernizacao da
RTP durante os anos de 1978 e 1979 e o inicio das emissdes regulares a cor (1980).

Para melhor compreender os acontecimentos que as imagens de arquivo mostram, o
documentario também se sustenta numa série de depoimentos de figuras publicas como: Ramalho
Eanes (antigo presidente da Republica e antigo presidente da RTP entre 1974 e 1975); Adelino
Gomes (jornalista da RTP entre 1975 e 1976); Alvaro Guerra (diretor de informacao da RTP entre
1974 e 1976); Vasco Hogan Teves (jornalista da RTP entre 1957 e 1974); Joaquim Letria
(jornalista e apresentador na RTP); Jorge Leitdo Ramos (critico de TV); Francisco Pinto Balseméo
(Grupo Impresa), e Jodo Soares Louro (presidente da RTP entre 1978 e 1980).

Usando as definicdes de Nichols (2001), este documentério pode inserir-se no modo
expositivo, uma vez que reconstréi um momento historico através de varias vozes, propondo a
perspetiva de como a RTP se adaptou no pds-25 de abril. Citando um dos entrevistados, Miguel
Roque (presidente do conselho de administracdo da RTP entre 1995 e 1998), “a televisdo era,
como se costumava dizer, o bardémetro da vida politica” (RTP, 2004).

“José Hermano Saraiva” (2011), documentario que pertence a série Retratos tem como
objetivo contar a vida de José Hermano Saraiva, usando para isso depoimentos do préprio, de
figuras proximas (familiares, amigos, politicos), imagens do arquivo da RTP e do arquivo pessoal
de José Hermano Saraiva.

O documentario biografico conta com pormenor aspetos da vida do apresentador, desde a
sua infancia em Leiria, nos anos 20 do seculo XX, até ao ano de 2011, com Saraiva sentado numa
poltrona na sua casa de Palmela.

O documentario da bastante énfase a vida pessoal do apresentador e a sua carreira publica
(como advogado, professor e politico). O sucesso televisivo é também abordado, focando-se mais
nos programas Horizontes de Memoria e A Alma e a Gente. A razdo para esta escolha deve-se ao

facto que um dos entrevistados é José Antonio Crespo, que foi o produtor destes programas.
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Usando mais uma vez as definicdes de Nichols (2001), este documentério difere dos
anteriores por se aproximar de um caso de documentario participativo. O realizador, em si, ndo
interage no documentario, mas existe um narrador da histdria, desconhecido, que conta os
acontecimentos da vida de José Hermano Saraiva, intercalados com os depoimentos e imagens de
arquivo. Também se pode dizer que Saraiva €, em si proprio, também um narrador, que intervém

em momentos da narrativa para esclarecer determinados factos.

Anexo 3.- A biografia de José Hermano Saraiva

José Hermano Saraiva foi uma figura que muitos acompanharam na televisao durante mais
de quarenta anos. Figura que foi transversal a diferentes geracdes, que na esfera publica exerceu
vérias fungdes, e que para muitos, na televisdo apresentou a Historia de Portugal de uma forma
diferente.

E uma figura que causou polémica, nomeadamente ao nivel politico e histogréfico, mas
que ndo deixou de ter sucesso televisivo. Mesmo com um forte comprometimento politico com o
Estado Novo, José Hermano Saraiva conseguiu afirmar-se no p6s-25 de Abril, reabilitando a sua

imagem publica.
Anexo 3.1. - A trajetoria

O percurso de vida, os contextos histdricos, sociais, politicos e familiares, entre outros
aspetos, constituem fatores que influenciam necessariamente a personalidade dos individuos,
determinando as suas decisdes e posicionamento perante 0s acontecimentos.

No que diz respeito a histdria de vida, José Hermano Saraiva nasceu em Santo Estevao,
Leiria, a 3 de outubro de 1919, foi professor, politico, advogado, comentador e apresentador. Era
0 quarto de seis irmédos e filho de José Leonardo Venancio Saraiva, que comegou a vida como
margano (empregado de balcéo) e chegou a reitor de liceu.

Na altura em que Saraiva entrou na escolaridade basica, Portugal tinha mergulhado num
novo regime politico, num mundo dividido entre bolchevismos e fascismos (RTP, 2011). Saraiva
fez parte da primeira geracdo que integrou a Mocidade Portuguesa.

Posteriormente licenciou-se em Direito pela Universidade de Lisboa (1946), depois de ter
cursado em Histdrico-Filosoficas na Faculdade de Letras (1941) da mesma Universidade (Barreto

& Mobnica, 1999).
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Relativamente ao pensamento de José Hermano Saraiva, cuja corrente histérica remonta
aos finais do século XIX, é importante esclarecer. Em termos socioldgicos, no século XIX, os
homens empenhados na divulgacdo da historia nacional eram sobretudo das classes medias,
maioritariamente funcionarios publicos e jornalistas com formacdo académica muito diversa
(poucos eram os que estavam ligados a Universidade), grande parte era originaria de Lisboa, mas
muitos também provenientes da provincia (Matos, 2008:8).

De referir que o potencial publico leitor era bem mais reduzido, embora a taxa de
analfabetismo tenha descido lentamente ao longo do século XX. Além deste fator, é importante
referir a relevancia de autores como Oliveira Martins ou Tedfilo Braga, cujas obras alcangavam
mais consagracdo do que as obras dos historiadores atuais (Matos, 2008:8). Ao mesmo tempo, foi
0 século XIX que trouxe para primeiro plano tépicos como nacao, raga, caracter nacional, génio
nacional, gldria, progresso e decadéncia (Ibidem, 2008:9).

Matos, mais uma vez, explica que “as invasodes francesas, logo seguidas da ocupacdo
britdnica que se prolonga até 1820, os exilios dos liberais em Londres e o processo da
independéncia do Brasil (s6 formalmente consumado em 1822) constituem o contexto em que
comecou a delinear-se uma narrativa liberal e laica do passado, centrada no conceito de nacao,
pela voz de homens como Jodo Bernardo da Rocha Loureiro ou José Liberato Freire de Carvalho."
(Matos, 2008:10).

O positivismo histdrico, dentro deste contexto que delinedmos, dominara o ambiente
historiografico universitario até aos anos 60 do século XX, embora a resisténcia critica a esta
pratica espontanea (ndo assumida como teoria), remontasse ainda aos finais de Oitocentos (Matos,
2008:11). Foi dentro deste contexto académico que José Hermano Saraiva se iria formar.

Depois da vida estudantil académica, lecionou em diferentes liceus de Lisboa, como o
Passos Manuel e Gil Vicente. Foi também professor efetivo do Liceu da Horta (1955) e tornou-se
Reitor do Liceu D. Jodo de Castro (1965) (Parlamento, s.d.).

Mais tarde, enveredou pela vida politica, tendo exercido diversos cargos durante o Estado
Novo. Foi diretor da Campanha Nacional de Educacdo de Adultos, vereador da cultura na Camara
Municipal de Lisboa (1957-1961) e vogal na Comissdo Executiva do IV Congresso da Unido
Nacional (1956), chegando, mais tarde, a Assembleia Nacional durante a V1l Legislatura do Estado
Novo, enquanto deputado por Castelo Branco. Também exerceu o cargo de procurador da Camara

Corporatival. Enquanto deputado, ¢ possivel identificar algumas das suas caracteristicas oratorias.

1 A Cémara Corporativa ndo tinha iniciativa legislativa, mas apenas func¢@es consultivas. Emitia pareceres
obrigatdrios, mas sem caracter vinculativo. Era composta por procuradores, representantes de autarquias
45



POLITECNICO I 'cscou\supcng
DE LISBOA DE COMUNICACAO SOCIAL

Como por exemplo, José Hermano Saraiva proferiu um discurso na Assembleia Nacional que
consagra o Infante D. Henrique como “fonte e simbolo maior das epopeias nacionais”, usando uma
interpretacdo voluntarista e heroica da Historia (Matos, 2008:152).

Foi também durante o tempo de deputado que Saraiva teve o seu primeiro contacto com a
Radio e Televisdo de Portugal. Em abril de 1959, integrou o primeiro Conselho de Programas, um
orgdo colegial que foi considerado, por Barradas da Silva (Diretor-Geral da RTP em 1962),
“indispensavel, pois ndo lhe parecia possivel que uma s6 pessoa independentemente das suas
qualificagdes, escolhesse e fizesse executar um programa de TV, dada a diversidade de assuntos a
tratar” (Teves, 1998:127). Voltaria a integrar o Conselho de Programas, apds uma remodelacao,
em 1962. Além de fazer parte deste 6rgdo, Saraiva faria as suas primeiras aparigdes televisivas
enquanto deputado, entre 1959 até 1969 (RTP, 2021a).

Depois do tempo como deputado, José Hermano Saraiva foi chamado por Salazar para
integrar, durante a IX e a X Legislatura, 0 Governo, assumindo a pasta de ministro da Educacéo
Nacional (Parlamento, s.d). Durante este periodo, Saraiva implementou algumas reformas no
sistema educacional portugués, abriu concursos publicos para a contratacdo de mais professores
de ensino primario, estabeleceu um plano nacional de leitura, criou saidas profissionais através
dos institutos politécnicos, entre outras (RTP, 2011). De acordo com Justino Mendes de Almeida,
Secretario de Estado da Administracdo Escolar (1968-1969), Saraiva fez por combater o
analfabetismo e “conseguiu resultados” (Ibidem, 2011). No entanto, o ministro que o substituiu,
José Veiga Siméao, acabou por ter um papel determinante na transformacéo do ensino em Portugal,
suplantando, pela sua acédo reformista, tudo o que tinha sido feito anteriormente.

E importante notar que com afastamento de Salazar do Governo (1968), José Hermano
Saraiva foi um dos ministros que permaneceu no Governo de Marcello Caetano (1968-1974). Para
além das mudancas no regime, José Hermano Saraiva também viveu um periodo critico durante o
exercicio da pasta da Educacdo. Saraiva enfrentou “um periodo estudantil em Coimbra agitado

[1969]” ¢ a questdo dos exames (RTP, 2012). Saraiva foi alvo da satira dos alunos (ver Figura 1).

locais e dos interesses sociais de ordem administrativa, moral, cultural, econémica e administragdo publica
(Assembleia da Republica, 2022).
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Figura 1

A altura, durante a visita do Presidente Américo Thomaz & Universidade de Coimbra (em
que Saraiva estava presente), o lider da Associacdo Académica de Coimbra, o futuro deputado e
ministro socialista Alberto Martins, pede para falar em publico ao Presidente sobre a situacdo
universitaria, sendo prontamente rejeitado o seu pedido. Saraiva refere que o incidente néo foi
relatado com exatidéo, referindo que Américo Thomaz disse apenas que primeiro falava o Ministro
das Obras Publicas. A falta de uma negacdo deu a entender aos estudantes que existiria permissao
para falar depois, o que nédo se verificou quando o presidente declara que a sessao tinha terminado,
gerando-se um “murmurio de desacordo, mas nada assim de grave” (Ibidem, 2012).

Depois deste incidente, as manifestagfes estudantis tomaram novas proporc¢des, com a
policia a invadir as instalacbes da Universidade de Coimbra e a dissolucdo da Associacao
Académica por Marcello Caetano.

José Hermano Saraiva, em entrevista a Fatima Campos Ferreira, afirmou que com a ameaca
de entrada na Universidade de Coimbra do Batalh&o de Intervengdo, uma forca especial da PSP,
decidiu convencer Caetano a ndo enviar tal forca de imediato, propondo antes um discurso
televisivo porque “com um discurso vou conseguir mais do que com a Policia” (RTP, 2012).

No ano seguinte, Saraiva foi demitido, sendo substituido no cargo por José Veiga Simao.
Enquanto ministro da Educacdo Nacional, Veiga Siméo acabaria por ser considerado como o
“momento fundador” da grande reforma da Educagdo em Portugal (N6voa, 2001:5), tendo
encetado reformas assentes numa cultura tecnocratica e fortemente assentadas nas teses de capital
humano e do planeamento educacional. A politica educacional do 1l1 Governo do Estado Novo

acabaria por se afastar da tradi¢do salazarista e, consequentemente, de José Hermano Saraiva.
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Na opinido de outros autores, que analisaram este periodo, as decisdes que Saraiva tomou
sdo questionaveis. Barreto e Mdnica (1999) referem que ele ndo conseguiu ou nao quis opor-se, 0
que levou a solidariedade dos estudantes das outras faculdades para com os estudantes que tinham
sido espancados e presos e a quase paralisacdo do Ensino Superior. A sua saida do Governo, de

acordo com ambos autores, pareceu dissipar esse clima.

Anexo 3.2. - O trabalho na televisao

Algum tempo depois da saida do Governo, Saraiva foi convidado para um jantar com varios
ministros do regime, entre eles César Moreira Baptista (Diretor do Secretariado Nacional de
Informacdo e futuro Ministro do Interior) (RTP, 2012). De acordo com o préprio, Saraiva discutiu
com Baptista a grelha de programas culturais que a RTP tinha a altura, sob a presidéncia de Ramiro
Valadao. Saraiva manifestou que a predominancia de “futebol” e “fado” era dececionante (Ibidem,
2012).

Quando assumiu o cargo em 1969, Valadao fez varias mudancas na programacéo da RTP.
Entre elas, de grande nota, a inauguragdo do 2° canal de emissdo (RTP 2), o nascimento do
programa “Zip-Zip” de Raul Solnado, a transmissdo da chegada do primeiro homem a Lua, 0S
primeiros cursos profissionais no Centro de Formacdo da RTP e a saida progressiva do Centro de
Producdo da RTP dos estudios da Tébis Portuguesa, no Lumiar (Teves, 1998: 156-157).

Outro fator a ter em conta foi a instrumentalizacédo da televisao por parte do Estado Novo,
mais evidente durante o periodo marcelista (Cadima, 2018:10). Com Caetano, a televisdo passa a
poder ser considerada um “instrumento” do regime com uma ag¢ao politica e propagandistica. Para
atingir esse propdsito, a que Cadima (2018) descreve como “o designio do novo sistema
instrumental-propagandistico” foi o, a altura, recém-nomeado presidente da RTP, Ramiro
Valaddo. O expoente maximo desta instrumentalizacdo seria o programa Conversas de Familia
(1969-1974), que o proprio Chefe do Conselho de Ministros apresenta.

Para Caetano, qualquer tentativa de interpelar diretamente ao povo era um risco, levando a
que o regime acabasse por se fechar cada vez mais em si mesmo (Cadima, 2018: 10).

E neste contexto que se acontece a chegada de José Hermano Saraiva ao pequeno ecra.

Nas palavras de Saraiva, César Moreira Baptista decidiu convida-lo a criar um programa
cultural. Apesar de Baptista o alertar que programas desse género ndo costumavam ter muita
audiéncia, Saraiva aceitou o desafio, propondo a gravacdo de seis episodios (RTP, 2012). O

primeiro programa, O Tempo e a Alma, acabaria por ser um verdadeiro sucesso de audiéncias,
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servindo como “prova da preferéncia dos espectadores mais fiéis aos programas culturais” (Teves,
1998: 178).

Além do sucesso em termos de audiéncia, 0 novo programa de José Hermano Saraiva
também foi um sucesso na critica da altura. No seu segmento diario “Canal da Critica”, do Diario
de Lisboa, o critico Mério Castrim elogia a forma como Saraiva interage com a audiéncia,
classificando a presenga televisiva do apresentador como “pouco comum” quando comparada com
a de outros apresentadores conhecidos.

Na critica a um dos episddios, Castrim explica, na sua opinido, a forma como José Hermano
Saraiva captura a atencdo da audiéncia:

“A atengdo do publico é suscitada habitualmente através de elementos concretos: o cesto

da palha de centeio em diagonal, cosida, o chifre lavrado pelo pastor alentejano. As

interpretacdes podem ser discutiveis (...) A verdade é que, a partir daqui o auditério esta

‘apanhado’ e pronto para a sementeira. Entdo Jos¢ Hermano Saraiva lanca o seu projeto:

construir na televisdo a histéria do povo portugués com a ajuda do povo portugués”

(Castrim, 1971).

O sucesso do programa O Tempo e a Alma ndo garantiu a sua renovacao para 1972 (RTP
Arquivos, 2021). Durante a producédo do programa, Saraiva foi também chamado para o cargo de
Embaixador em Brasilia (1971-1974). Ocupou o cargo até ao dia 25 de Abril de 1974, altura em
que pede a exoneracao e regressa a Portugal.

Apos ter regressado a Portugal, com a intencdo de voltar a vida académica, Saraiva foi
apontado como um dos alvos “indesejaveis” do pos-25 de Abril (RTP, 2011). Para muitos
quadrantes da sociedade, José Hermano Saraiva estava altamente conotado com o regime fascista.
Para sua seguranca, e na sequéncia do facto de ter sido saneado do Liceu Gil Vicente em 1975,
exila-se na Nazaré até que a situacdo se acalmasse (Ibidem, 2011).

Para compreendermos a forma como José Hermano Saraiva voltaria a ser autor de um
programa na RTP no pds-25 de Abril, importa perceber o desenrolar de acontecimentos que o
trouxeram de volta a RTP e falar brevemente das grandes mudancas que estavam a ocorrer. A 28
de agosto de 1974, o a altura major Ramalho Eanes assumia a funcao de diretor de Programacéo
da RTP, apos ter sido extinta a Comisséo Diretiva de Programas (Teves, 1998: 213). No ambito
da “reestruturagao da RTP”, Ramalho Eanes “foi dos que mais se impressionou com a urgente
necessidade de renovagdo da area informativa da RTP” (Ibidem, 1998: 214). Para Eanes, era
essencial garantir que a programacéo da RTP informasse, recreasse e promovesse culturalmente e

socio politicamente o povo portugués em termos de eficiéncia, verdade e isengéo.
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Teves afirma que a acdo de Eanes enquanto diretor de Programacédo na RTP, quer como presidente
do Conselho de Administragao, “pautou-se por uma licida analise dos problemas em solo
democratico que fez questio de ser o seu e sempre tentou levar a pratica no quotidiano” (Ibidem,
1998:215). Além do enfoque na programacdo, o mandato de Eanes caracterizou-se pelo reduzido
numero de saneamentos (contrariando a tendéncia dos primeiros meses da RTP no p6s-25 de abril):
um total de quatro suspensdes e uma prisdo (Rezola, 2014:40).

No entanto, Ramalho Eanes acabaria por sair da RTP a 11 de marco de 1975, o que também
desencadearia a demissdo do responsavel de informacéo, o jornalista Alvaro Guerra (Teves, 1998:
217). A sucessdo sO aconteceria a 31 de margo, com a nomeacdo de Valentino Tavares Galhardo
(Rezola, 2014:41).

As mudangas internas na RTP, de forma a mudar a imagem de “televisdo do regime”,
construida por Valaddo e Caetano, para a imagem que assumiu posteriormente no final dos anos
70, estavam a decorrer mais rapido do que se imaginava, o que permitiu que novas figuras e até
figuras conotadas com o Estado Novo pudessem voltar aos quadros da emissora plblica. E também
importante referir que, entre o 25 de Abril de 1974 e o regresso de José Hermano Saraiva a
televisao, existiram onze presidentes do Conselho de Administracdo da RTP.

Durante este periodo, José Hermano Saraiva publicaria o livro que se tornaria um dos
maiores sucessos editoriais na area da divulgacéo historica, Historia Concisa de Portugal (1978).
Com 26 edicdes publicadas e cerca 180 mil exemplares vendidos, Historia Concisa de Portugal
foi editada pela primeira vez em 1978 e € uma obra traduzida em espanhol, italiano, alemao,
bulgaro e chinés. Nas palavras de Saraiva, o livro é a0 mesmo tempo ambicioso e modesto?.

Como sugeriu o préprio, que apresentou a Histdria Concisa de Portugal no programa
televisivo A Ideia e a Imagem na RTP 1, da autoria do escritor Alvaro Manuel Machado, a obra
néo era de investigagdo, mas sim uma sintese, de “leitura simples”, acrescentando em seguida que
poucos portugueses tinham “tempo e dinheiro para comprar livros”3(RTP, 1978). No que diz
respeito a preponderancia da cultura escrita e impressa, José Hermano Saraiva referiu igualmente

neste programa que a cultura era um privilégio de poucos no século XVI, mas que devia ser um

2 José Hermano Saraiva escreve que Histdria Concisa de Portugal é um livro ambicioso porque “ndo me
persuado de que essa simplicidade indispensavel possa ser conseguida pelo caminho da uni linearidade. Os
pequenos compéndios resolvem a questdo reduzindo a narrativa histérica as linhas mais espetaculares da
evolucdo politica” (Saraiva, 2021: 15). Ao mesmo tempo, explica que o seu livro ¢ modesto porque “ndo
pretende mais do que remediar uma falta sentida por muita gente e corresponder a uma necessidade simples
e geral” (Saraiva, 2021; 15).
30 programa “A Ideia e a Imagem” foi emitido pela RTP entre 1976 e 1978 e abordava temas de literatura,
incluindo perfis de diversos autores, e de algumas edic¢@es literarias recentes. O programa em que José
Hermano Saraiva apresenta a Histdria Concisa de Portugal foi emitido a 23 de marco de 1978 (episodio
consultado no dia 1 de agosto de 2022).
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direito de todos no século XX. Salientou ainda que a cultura ndo se adquiria somente através do
livro, havia meios de comunica¢do modernos que também a podiam transmitir (Carddo, 2019:16).
Esta afirmacéo fazia antever o que aconteceria a seguir.
José Hermano Saraiva regressaria definitivamente ao pequeno ecrd a 19 de outubro de
1978, com o titulo Gente de Paz* (Saraiva, 1978). Este regresso deveu-se ao projeto televisivo que
Vasco Graga Moura (diretor de Programas da RTP 1 em 1978) estava a construir para a RTP 1,
durante a presidéncia de Jodo Soares Louro (RTP, 2004). Em 2011, Moura afirmou que o regresso
do historiador a televisdo foi uma das melhores decisfes que tomou enquanto diretor na RTP:
“(...) O professor José Hermano Saraiva impunha-se pela qualidade da sua comunicagéo,
do seu saber, da sua versatilidade enquanto figura da televiséo, a falar do nosso patrimoénio,
da nossa cultura, da nossa identidade e interpelava muita gente exatamente por esse aspeto
importantissimo, que tem a ver com 0 mais intimo de n6s. Penso que, ao fim de pouco
tempo, j& estava completamente aceite por toda a gente e penso que ndo me enganei ao
propor a contratacéo dele (que, de resto, foi logo aceite pela administracdo), porque foi
feita dentro de uma intencdo de reforcar a componente cultural dos programas da RTP.
Creio que foi o unico ponto, que ao longo de trinta e tal anos, se manteve até hoje com um
interesse cada vez maior por parte do publico e creio que isso foi uma aposta ganha (...)”
(RTP, 2011).
Com o sucesso deste programa, Saraiva permaneceria na RTP 1, RTP 2 e, mais tarde, na
RTP Memoria, durante 33 anos. E importante analisar os contetdos histéricos, localizando a sua
abordagem na historiografia portuguesa, com recurso a especialistas das diferentes épocas
histéricas. Importa perceber o que distinguia José Hermano Saraiva como comunicador, bem
como, se a passagem das gravagOes para fora de estidios alterou a sua forma de comunicar. A
apresentacdo destes programas permitiu a Saraiva apresentar uma nova imagem, dissociando-se

da anterior, ligada ao Estado Novo e a figura de Salazar.

* Em termos de audiéncia, o programa chegaria a estar em segundo lugar na categoria “Melhor programa
de divulgacdo cultural”, superado apenas pelo “Musica e o Siléncio” de Vitorino d’Almeida (Teves,
1998:271).
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Anexo 3.3. - A producao dos programas

Os programas construidos a volta de uma figura como José Hermano Saraiva necessitavam
igualmente de uma producéo e de técnicas de filmagens apropriadas. Hoje em dia, é facil dar como
garantidas algumas das comodidades que as cadeias de televisdo possuem na construcdo dos seus
programas. Contudo, essa ndo era a realidade da televisdo portuguesa ha cinquenta anos.

Muitos dos programas da RTP 1, por volta de 1971 e onde se inclui o primeiro programa
de Saraiva, eram feitos em estddios, com duas ou trés camaras, um microfone, um cenario simples
e a galeria, que faria a edi¢do do programa em direto (algo muito semelhante ao boletim noticioso
ou telejornal, no qual quaisquer erros durante o processo ficariam no produto final) (Moreira,
1971a).

Além deste fator, muita da producédo ainda era feita nos estidios da Tobis Portuguesa, no
Lumiar, que estavam a ser utilizados por meio de aluguer desde 1957. A precariedade das
instalacbes do, a altura, Centro de Producdo de Lisboa fazia-se sentir cada vez mais naquele
periodo, forcando a RTP a tomar a decisdo de recorrer a salas de espetaculos para tentar ocultar o
problema, pelo menos até 1972 (Teves, 1998:177). Por exemplo, o programa de Raul Solnado, o
Zip-Zip, foi gravado no teatro Villaret (Ibidem, 1998: 159).

Além deste constrangimento, existia a questdo da formacdo dos quadros da empresa e da
transmissdo dos programas.

A 25 de dezembro de 1968, entra em funcionamento, com efeito, o primeiro emissor de
UHF (Ultra High Frequency, ou Frequéncia Ultra Alta) instalado em Lisboa (Monsanto). Este
seria 0 primeiro de diversos emissores semelhantes que, nos anos seguintes, viriam a ser montados
noutros pontos do pais e que estariam preparados para fazer a emissdo de programas a cores
(Ibidem, 1998: 151-152) Apesar do entusiasmo, especialmente por parte dos engenheiros da RTP,
s0 nos finais dos anos 70 € que a televisao a cores se tornaria uma realidade em Portugal.

Para enfrentar estes novos cenarios tecnolégicos que se perfilavam, a RTP decidiu criar o
seu proprio Centro de Formagéo, inaugurando em 1970 o Servigo de Formacéo Profissional (mais
tarde, Centro de Formacdo, ou, simplesmente CF) (Ibidem, 1998: 168-169).

Estes fatores permitem-nos entender o contexto em que se realizava a producdo da RTP e o0s
constrangimentos que ainda se sentiam no inicio da década de 70. O primeiro programa de José

Hermano Saraiva, O Tempo e a Alma, foi realizado com estas limitagdes.
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Figura 2

Além de ser um programa construido com base nas “sugestdes que os telespectadores me
comunicavam” (Saraiva, 1978), a produg¢do era feita originalmente no Estiidio A, do Lumiar.

Os programas gravados em Estudio apresentados por Saraiva ndo diferem muito dos
programas dos seus contemporaneos. Saraiva apresentava-se sentado numa poltrona, em frente a
um cendrio de pecas geometricas. Nao usava microfone de lapela, usando antes um microfone
suspenso, por cima da sua cabeca. Por fim, era utilizada uma ou duas camaras, dependendo do
tema do episodio (Moreira, 1971a).

Infelizmente, j& ndo temos provas, em video, dos programas gravados em estudio. Dos
supostos seis episodios d’O Tempo e a Alma, apenas cinco existem nos arquivos digitais da RTP
(RTP, 2022c). As razdes para tal falta podem residir em diversos fatores, tais como: ainda néo
terem sido disponibilizados no arquivo digital ou terem sido destruidos, pouco depois da sua
transmissdo, devido a necessidade da reutilizacdo do videotape. Dai que a informacéo recolhida
provém de fotografias.

Dos programas disponiveis (“A Espada de Ferro”, “A Lusitania e os Lusitanos”, “Intervalo
para um Coloquio”, “Celtas e Iberos” e “O Principe dos Portugueses”), as técnicas variaram
ligeiramente. Sdo programas normalmente gravados em museus ou monumentos, mas mantém o
mesmo sistema de uma ou duas camaras, de forma a trocar os planos.

Sete anos depois, foi com o programa Gente de Paz que grandes transformacgdes se
verificaram. Os primeiros doze episddios foram feitos a preto e branco e os Ultimos quatro
episddios foram gravados a cor. Pela primeira vez, foram feitas gravacGes fora do estidio e em
diferentes localidades (por exemplo, “O Calice de Falstaff”, gravado no Arquipélago da Madeira,
¢ “Minha Terra”, gravado na Ilha Terceira dos Agores). De destacar ainda a gravacdo de um dos

programas em direto, experiéncia que ndo se repetiu em programas subsequentes.
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Em conjunto com estas novas técnicas, existe uma mudancga na producdo dos programas
durante os dezasseis episodios. Os primeiros nove (até “Um Ano Feliz”), foram produzidos por
Emidio Uva, que tinha sido produtor dos programas de Saraiva desde O Tempo e a Alma (RTP,
2022a). Os restante oito (come¢ando com “A Ultima Imagem de Camdes” e acabando com “O
Acor e as Estrelas”), foram produzidos por Carlos Rodrigues.

Nos anos 80, os programas de José Hermano Saraiva tiveram diferentes meios, equipas e
propdsitos. A partir deste momento todos os programas seriam feitos em cor.

Tal como o nome do programa sugere, Histdria das Cidades (1986-1988), cada um dos
seus episodios tinha o seu foco principal numa cidade. Por exemplo, o episédio “Leiria” foi
gravado em Leiria, em diferentes locais da cidade: Castelo de Leiria, Igreja de S. Pedro, incluindo
ainda o Mosteiro de Alcobaca e uma visita a uma fabrica de plastico na Marinha Grande (Saraiva,
1986).

O inverso da tendéncia crescente dos programas de José Hermano Saraiva serem gravados
em localidades foi o programa Coisas do Mundo (1988), que foi inteiramente gravado em estudio.
Este programa partia de uma premissa simples: José Hermano Saraiva e o telespectador
observavam um bloco de imagens, pertinentes para um determinado tema (por exemplo, terrorismo
ou educacdo); depois da visualizacdo das imagens, o tempo restante do episddio é focado em José
Hermano Saraiva, que desenvolve o tema, falando sobre as imagens visualizadas. De certo modo,
pode-se comparar este programa ao O Tempo e a Alma e a primeira temporada de Gente de Paz.
Estes programas focavam-se inteiramente no discurso do apresentador.

Além dos programas em si, a equipa de producdo estava em constante mudanca. Entre 1986
e 1996, Saraiva teria diferentes produtores e realizadores para os seus programas. Neste trabalho,
para efeitos de analise, coloca-se o foco somente nos programas selecionados, a saber: Histéria
das Cidades, realizado e produzido por Anténio Escudeiro (realizador de cinema e diretor de
fotografia); Coisas do Mundo, produzido por Ana Martins Varela (produtora, diretora de producéo
e produtora-realizadora de televisdo); e A Bruma da Memoria, produzido por Fernando Santos.

As grandes mudancas, nos programas de Saraiva, ocorreram com a chegada dos anos 90.
A primeira emissdo da SIC, a 6 de outubro de 1992, ap6s um longo periodo de monopdlio por
parte da RTP e de discussdo sobre a necessidade de haver ou ndo televisdo privada (Santos,
2010:91), foi 0 mote da mudanca.

Quando o novo programa de Jose Hermano Saraiva, Horizontes de Memdria, estreia o seu
primeiro episddio “Almogo com a Historia” (Saraiva, 1996), ja a SIC tinha atingido a lideranga do

mercado, em escassos trés anos apos o seu arranque, com 41,4% de share (Obercom, 2002).
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Este sucesso da SIC ficou a dever-se a existéncia de uma grelha diversificada em
informacdo, reportagem, documentario, programas infantis e juvenis, séries, comédias, cinema e
entretenimento (Lopes, 1995). Além disto, a decisdo de orientar a programacéo para publicos mais
estratificados por parte dos responsaveis da estacdo, em especial Emidio Rangel, fez grande mossa
numa RTP apética (Torres, 1998:75). Para Traquina (1997), o setor publico de televisao,
confrontado com esta nova realidade comercial, acabou por deixar cair programas educativos e
culturais, passando a introduzir mais programas de entretenimento, como filmes, séries e
CONCUrsos.

Estas foram algumas das causas que podem ter levado a que 0s programas de José Hermano
Saraiva deixassem de ser emitidos na RTP 1 e passassem a ser emitidos na RTP 2, mais tarde
passando para a RTP Memoria (RTP, 2022b).

Abordado o contexto externo, ha que falar do contexto interno & produgao.

Importante para 0 sucesso e continuacdo dos programas de José Hermano Saraiva na
viragem do século foi a chegada de José Antonio Crespo e da sua empresa de audiovisual, a
Videofono (Arte Portugal, 2021). Conhecida pela producdo de filmes, séries e programas de
televisdo, esta empresa realizou, em parceria com a RTP, muitos dos programas de Saraiva nos
anos seguintes.

Tal como nos programas Gente de Paz, Historia das Cidades e A Bruma da Memoria,
passou a existir uma predominancia de gravacdes fora de estadio. Foram percorridos milhares de
quilometros pelas terras de Portugal e, também, feitas “algumas das gravagdes mais trabalhosas
que, mesmo para os mais geniais da televisao, se fazem por tentativa e erro” (RTP, 2011).

As novas técnicas de imagem e som e a ambic¢ao que uma nova equipa trouxe ao formato
dos programas complementam-se sem retirar o foco central, que continua a ser o discurso de José
Hermano Saraiva. Muitas destas técnicas podem ser observadas em alguns episodios das primeiras

trés temporadas.
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Figura 3

Da simplicidade dos planos e artefactos passou-se a utilizagdo planos mais dindmicos em
contexto real. No episddio “Nas Margens do Tua”, Saraiva (com quase 80 anos) escalou até ao
topo de um edificio, via escadote, para que se gravasse um plano geral de Mirandela, e se contasse
a historia da vila, bem como, a protecédo concedida por D. Dinis (Saraiva, 1997).

Um outro exemplo de como as técnicas de filmagem e a forma como 0s programas
evoluiram pode ser observada no episodio sobre a Ilha de Porto Santo, intitulado “A Praia dos
Milagres”. O episddio comeg¢a com um plano aproximado das maos de Saraiva, carregadas de
areia, no qual o historiador pergunta, ao espectador, o porqué de o areal da ilha ser diferente
(Saraiva, 1996).

Esta pergunta é utilizada como um pretexto para falar sobre a historia: da colonizacdo da
ilha; de Bartolomeu Perestrelo; das ligacdes deste a figura de Cristovdo Colombo; e da lenda do
profeta Ferndo Nunes, contada por Saraiva na Igreja matriz de Porto Santo. Todo este discurso é
conjugado, a0 mesmo tempo, com imagens aéreas da ilha, criando um episédio que aguca a
curiosidade do espectador.

O sucesso de Horizontes de Memoria, tal como a sua identidade, propiciou a longevidade
do programa. Ao contrario dos trés programas que o precederam (A Bruma da Meméria — 1993;
Historias que o Tempo Apagou — 1994; e Lendas e Narrativas — 1995), que conjuntamente
perfizeram 103 episodios, Horizontes de Memoria chegou ao fim da sua produgdo com 315
episddios entre 1996 e 2003. Um sucesso que continuaria para o projeto seguinte, A Alma e a
Gente (2003-2011) (RTP, 2021).

O programa A Alma e a Gente continuou a ser produzido por José Anténio Crespo, agora
auxiliado por Diogo d’Almeida Costa (produtor em alguns dos episddios). No entanto, € notavel a
diferenga entre os primeiros episédios e os ultimos. Ao nivel visual, os primeiros programas

(temporadas I a V1I) foram gravados em 4:3 PAL, com som mono, € os ultimos (temporada V11|
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e IX) foram gravados a 16:9 PAL, som stereo. Os programas continuavam a ser gravados em
localidades, com preferéncia para monumentos ou museus. Além de serem filmados os interiores
dos monumentos ou museus presentes nos episodios, também sdo usados documentos e fotografias
de época como imagens para descrever diferentes protagonistas, quer sejam Calouste Gulbenkian

(Saraiva, 2003), ou Fernando Pessoa (Saraiva, 2010).

Anexo 4. - Sinopses dos programas de José Hermano Saraiva

José Hermano Saraiva foi autor de 15 programas televisivos, totalizando 976 episodios.
Entre 1971 e 2012, foi presenca regular nas antenas televisivas. Nesta curta sec¢éo, apresenta-se
um resumo de cada um dos programas que foram da autoria de Jose Hermano Saraiva, que se
encontram disponibilizados digitalmente nos Arquivos RTP. A analise dos programas foi
fundamental para a identificacdo dos tracos e caracteristicas que se destacam no discurso de José
Hermano Saraiva.

O Tempo e a Alma foi o primeiro programa de José Hermano Saraiva, emitido na RTP 1
entre 1971 e 1972. Um programa que constituiu “uma luz na programagéo da altura” (RTP, 2022).
Emitido em horario nobre, dava ao publico a possibilidade de conhecer mais sobre a historia do
seu pais, curiosidades de personagens de vulto e descobrir partes da sua prépria cultura, ainda
desconhecidas. Foram feitos 6 episodios deste programa, mas, como mencionado anteriormente,
s0 cinco episddios existem, neste momento, no website RTP Arquivos para consulta.

Gente de Paz marcou o regresso de José Hermano Saraiva a televisdo, e foi emitido entre
1978 e 1979. Parece tratar-se de uma continuacdo do primeiro programa, sendo que aborda temas
semelhantes. Esta € uma série dedicada as figuras e acontecimentos que marcaram a historia e
cultura de Portugal, com particular énfase nos séculos XV1 e XVII. Foram feitos 16 episédios, em
duas temporadas, 0s quais se encontram na sua totalidade no website RTP Arquivos. Esta série
também foi a primeira protagonizada por Saraiva que foi gravada a cores (apenas os ultimos 4
episadios) e a primeira a ser filmada em localidades espalhadas pelo pais, marcando a transicao
para 0s programas realizados fora do estudio.

Historia das Cidades, emitida entre 1986 e 1988, consolidou a gravacao fora de estudio de
Gente de Paz, com cada episodio focado na cultura, histéria e tradicdo de uma cidade de Portugal
Continental, Acores e Madeira. Um programa com autoria de José Hermano Saraiva e apoio da
ENATUR - Pousadas de Portugal. Foram realizados 18 episddios.

Coisas do Mundo, com 12 episddios emitidos no ano de 1988, pode ser considerado um

programa um pouco diferente quando comparado com o restante que José Hermano Saraiva fez na
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televisdo. Tratam-se de episddios que abordam uma serie de teméticas gerais, como o terrorismo,
a educacgdo ou a migracdo. Mas também abordam personalidades ou acontecimentos do ano de
1988, como Cavaco Silva ou os confrontos no Pais Basco. Depois dos dois programas anteriores,
que foram gravados em varias localidades, com este programa José Hermano Saraiva regressou ao
esttdio, desempenhando um papel de comentador.

A Grande Aventura (1989) foi um programa que José Hermano Saraiva dedicou
inteiramente aos Descobrimentos, inserido nas comemoragdes dos 500 anos dos Descobrimentos
Portugueses. Uma série documental que totalizou 15 episddios, no ano de 1989. O programa foca-
se ndo sb nas grandes figuras, mas nos locais importantes dos Descobrimentos. A série foi filmada
fora de estudio, em locais como Ceuta, Cabo Verde, Arquipélago dos Acores e Madeira, e contou
com a colaboracédo de Veiga Simao, Luis Albuquerque e Filipe Mendes Quino.

A Bruma da Memoria (1993), Histdrias que o Tempo Apagou (1994-1995) e Lendas e
Narrativas (1995-1996) sdo enumerados em conjunto, pois partilham aspetos que seriam
aperfeicoados em Horizontes de Memdria. A Bruma da Meméria, que contemplou 13 episddios,
dedica-se ao passado de algumas localidades portuguesas, incluindo um episddio dedicado a
Macau. Historias que o Tempo Apagou tem o seu foco principal em grandes figuras da Historia
Portuguesa, na visita dos locais mais associados a estas figuras e teve 45 episodios. Lendas e
Narrativas é um programa que se foca no patriménio historico portugués como uma forma de
contar a Histéria de Portugal, tendo totalizado 45 episddios. Outro aspeto que estes programas tém
em comum ¢é o facto de terem sido os primeiros programas de Saraiva feitos paraa RTP 2.

Horizontes de Memdria (1996-2003) combina os temas e ideias destes trés programas e
constroi uma nova série. Totalizou 315 episddios durante 6 anos e tocou em varios aspetos dos
programas que Saraiva fez antes, ndo deixando de ser, na sua esséncia, um programa focado na
Historia de Portugal. De acordo com a pagina da RTP Arquivos, Horizontes de Memoria é uma
das séries televisivas mais emblematicas de sempre ¢ “representa o melhor daquilo que deve ser
um servigo publico de televisao” (RTP, 2022b).

Lisboa Sobre Carris (1997) tem uma premissa simples: dar a conhecer a cidade de Lisboa
através do servico de transportes da Carris (elétrico, autocarros, etc.). Produzida por ocasido das
comemoracdes dos 125 anos da Carris, esta minissérie de 6 episddios conta a historia da Carris e
também a sua importancia para a cidade de Lisboa.

Mitos Eternos (2000) foi uma minissérie de 9 episddios dedicados a mitologia grega. Foi
produzida pela mesma equipa que Horizontes de Meméria, a audiovisual Videofono, e foi gravada

na Grécia.
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A Alma e a Gente (2003-2011) foi o programa que substituiu Horizontes de Memoria. Foca-
se nas personalidades e acontecimentos relevantes da Histdria de Portugal, da mesma forma que o
programa que o antecedeu. Foi produzido pela Videofono e emitido na RTP2. Teve 9 temporadas,
totalizando 455 episodios.

A Histdria Essencial de Portugal (2011) foi o Gltimo programa que Saraiva apresentou.
Foi emitido no canal RTP Memoria e apresentou a Historia de Portugal desde as suas origens até
a atualidade. José Hermano Saraiva nao aparece em pessoa nos locais onde o programa é filmado.
O programa recorre a sua voz-off para narrar o que esta a ser mostrado no ecréd e a imagens de
arquivo do apresentador de programas antigos. Foram feitos e emitidos 12 episédios.

Nos varios episddios é possivel encontrar a utilizacdo de expressdes de carater nacionalista,
o enaltecer de figuras e feitos histéricos nacionais, a exemplificacdo com recurso a objetos, o apelo
a consciéncia coletiva, ao sentimento de pertenca, a procura da interacdo com o telespetador, a
utilizacdo repetida das mesmas expressdes ou vocabulos, a emogéo e o dramatismo. A procura da
interacdo com o telespetador foi uma constante nos seus programas e constitui o foco deste projeto.

Para esta analise foram selecionados os seguintes episodios: O Tempo e a Alma — “A
Espada de Ferro” e os “Os Celtas e os Iberos”; Gente de Paz — “Dialogo” e “Quem Vai ¢ Quem
Vem”; Histéria das Cidades — “Leiria” e “Lamego”, Coisas do Mundo — “A Educagido” ¢ “O
Terrorismo”; A Bruma da Memoria — “Tomar” e “Macau”; Horizontes de Memoria — “Almogo
com a Historia” e “Cultura Saloia”; A Alma e a Gente — “Uma Fundacédo, Dois Fundadores” e “A

Mensagem de Pessoa”. A analise destes episodios pode ser consultada nos anexos deste trabalho.

Anexo 5. - Tracos, Aspetos, caracteristicas comunicacionais

de José Hermano Saraiva

Luis Andrade, realizador de televisao que assistiu na produgdo d’O Tempo e a Alma, falou
um pouco de como era a experiéncia na gravacao dos primeiros programas:
“(...) Ainda falava um bocadinho como se fosse para catedraticos. (...) Tanto eu, como 0
Emidio Uva, que era o produtor, aconselhamo-lo a falar como se fosse "para a quarta
classe". Os catedraticos veem que esté a falar assim para que todos o percebam e atinge o
“publico” que é aquele fundamental, que é o menos culto. Desde o primeiro programa que
0 sucesso publico foi enorme. (...) o proprio Mario Castrim faz uma critica extraordinaria
ao programa e ele ganha, no final do ano, o prémio de imprensa do melhor programa anual

(...)" (RTP, 2011).
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Além destas caracteristicas, Saraiva recorre a varias técnicas discursivas. Como no caso do
episodio “O Império da Especiaria”, de Gente de Paz, em que Saraiva faz iniUmeras repeticdes,
pausas e entoacdes. Estas sdo, por sua vez, acompanhadas por gestos (Saraiva, 1979).

No caso dos programas dos anos 70, José Hermano Saraiva, a tendéncia de elevar os feitos
de figuras historicas, ou dar mais protagonismo a estas figuras, ndo esta tdo presente. Quer seja
pelo tema do episodio ou por escolha prépria, 0s programas de 1971 a 1979 sdo marcados por dar
protagonismo ao povo portugués. Saraiva usa expressdoes como “gente indomavel”, “povo em
acdo” ou “nag¢do fecunda e construtiva”.

No entanto, José Hermano Saraiva comecou a usar, com maior énfase em Gente de Paz, o
seu papel enquanto apresentador para fazer “discursos galvanizantes”, uma tendéncia que se
tornaria mais evidente nos anos seguintes. Quando fala sobre as condi¢Ges de vida na Ilha da
Madeira, o apresentador disse:

“(...) O que a escola conseguir fazer do Homem Portugués, na capacidade de construir, de

inventar, de planear de novo. 1sso sera o pais que nds conseguiremos ser amanhd. O triste

pais dos colonos analfabetos ou dos bacharéis desempregados. Ou a nacao autora de si
mesma, responsavel pelo seu destino. (...)” (Saraiva, 1979c¢)

Nas palavras de Carddo (2019), José Hermano Saraiva reconheceu, desde cedo, a
importancia da televisdo enquanto novo mediador da vida cultural, servindo-se da sua capacidade
de comunicar para veicular uma historia que ndo prescindia de uma retorica nacionalista. E, tal
como referimos num capitulo anterior, a ligacdo de José Hermano Saraiva a RTP antecede em
muito o seu primeiro programa, O Tempo e a Alma, e 0 seu tempo enquanto ministro da Educacao
Nacional (Teves, 1998:127).

Em 1986, José Hermano Saraiva apresenta-se com um novo programa: Histéria das
Cidades. Com este programa, José Hermano Saraiva torna mais evidente o protagonismo das
grandes figuras historicas. Num episodio sobre Leiria, Saraiva da protagonismo a figuras como D.
Pedro I, com a expressdo “cuja realeza e legitimidade ninguém discute”, e o Infante D. Henrique,
“o famoso infante das navegagdes” (Saraiva, 1986). No caso deste Gltimo, consegue-se observar a
preferéncia que José Hermano Saraiva tem pela era dos Descobrimentos: periodo que considera
aureo; tema que teve grande protagonismo nos seus programas; e, no caso do Infante D. Henrique,
uma das figuras histéricas de José Hermano Saraiva mais gostava de referenciar.

A partir dos anos 80, José Hermano Saraiva deixa de referenciar espectadores em
especifico, mas ndo deixa de aderecar o espectador diretamente. Por exemplo, no inicio do episddio

dedicado a Leiria, Saraiva diz “(...) e aqui tem onde vamos comegcar, por Leiria. A minha Leiria
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(...)” (Saraiva, 1986). Outro exemplo pode ser visto no episddio, do mesmo programa, dedicado a
Lamego:

"(...) Estamos em Lamego. E vamos a procura das razdes que, no dealbar do Liberalismo

Portugués, colocavam a cidade de Lamego no coracdo do juiz do povo da cidade de Lisboa

(...)” (Saraiva, 1988a).

No entanto, alguns dos episddios de “Histéria de Cidades”, tal como no caso de “Gente de
Paz”, terminam com uma mensagem que Saraiva pretende deixar a audiéncia, cuja linguagem e
significado intensificaria nos anos seguintes. No caso do programa de Leiria, numa fabrica de
plastico da Marinha Grande, deixa uma homenagem aos trabalhadores que estavam a trabalhar ao
pé dele enquanto ele gravava o programa. E, no caso de Lamego, rodeado de jovens, José Hermano
Saraiva afirma isto:

“(...) Lamego é uma cidade a procura do futuro (...) O futuro (...) a grande batalha do futuro,

joga-se na escola” (Saraiva, 1988a).

Com o passar dos anos, as formas de interagcdo com o publico evoluiram para incluir novas
variaveis e técnicas. Em 1993, José Hermano Saraiva apresenta “A Bruma da Memoéria”. Com este
programa, é possivel visualizar a forma como José Hermano Saraiva apresentava a Historia
simplificando os acontecimentos. No entanto, a forma como se expressava consegue captar a
atencdo do telespectador.

No caso de um episddio sobre Tomar, José Hermano Saraiva tenta explicar ao telespectador
o significado e origem das quinas na bandeira nacional, fazendo uma ligacdo com os templarios:

"Reparem. Isto é uma Quina. Tem-se discutido muito. Até hoje ninguém acertou sobre qual

seja o verdadeiro sentido das cinco quinas das armas portuguesas (...) Ora bem, a verdade

é esta! As quinas, tais como se usaram nos primeiros reinados, sdo rigorosamente isto. O

espaco definido entre os quatro bracos da Cruz dos Templarios (...) Isto € emocionante. Até

é emocionante para mim. Porque se isto € verdadeiro, pode-se dizer que as armas de

Portugal nasceram entre os bracos dos Templarios" (Saraiva, 1993a).

Depois de dizer isto, Saraiva afirma vagamente que “muita coisa tem sido dita em relagao
aos ‘castelos’ na bandeira portuguesa, ao qual aproveita para dar a sua interpretagdo. No entanto,
neste momento, o apresentador aproveita para lembrar ao telespectador, apontando diretamente
para a camara, 0 objetivo dos seus programas:

“Diz-se tanta coisa que eu, ja agora, também vou dizer a minha. Ndo € uma certeza. O

objetivo deste programa nio é uma catequese. E uma ginastica. Cada um, que pense por

si." (Saraiva, 1993a)
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Contudo, mais tarde no mesmo episddio e estando junto a janela Manuelina do Convento
de Tomar, José Hermano Saraiva oferece a sua interpretacdo da figura representada na janela. Que,
mais uma vez, da protagonismo a uma outra figura historica e, de certo modo, oferece-a como a
verdadeira interpretacdo do significado deste monumento:

"(...) Quem quer que é, tinha sobre si duas enormes responsabilidades (...) todo o conjunto
do edificio que acaba sobre o pojado da Coroa Real (...) a unidade da nacéo (...) Quem, no
século XVI, podia protagonizar esse duplo papel, de ser a forca do no e ser a base solida
do edificio da Patria, era el-Rei. O rei D. Manuel (...) EI-Rei D. Manuel manda-se
representar aqui, nas janelas do Convento de Cristo, de que ele era mestre, suportando sobre
0s ombros toda a carga do edificio portugués. (...)” (Saraiva, 1993a)

Outro ponto que deve ser apontado é a emotividade com que José Hermano Saraiva falava,
ou citava, sobre Camdes e a sua obra. Num programa dedicado e filmado em Macau, Saraiva, a
semelhanca do que fez no episodio “Celtas e Iberos” do programa “O Tempo e a Alma” (Saraiva,
1971b), senta-se perto de uma estatua do poeta e recita a Cangdo VII (Ibidem, 1993b). Contudo,

neste caso, recita 0 poema com um dramatismo nos seus movimentos e nas suas palavras.

Figura 4

Quando, em meados dos anos 90, José Hermano Saraiva reapareceu com 0 novo programa
Horizontes de Memdria (1996-2003), as técnicas empregadas nos primeiros programas tinham
sido refinadas.

José Maério Crespo, o produtor deste programa e do programa que o sucedeu (A Alma e a
Gente), atribuiu o sucesso destes programas ao entusiasmo e sagacidade do professor:

“(...) O prof. Jos¢ Hermano Saraiva estd permanentemente em trabalho, estd sempre a

trabalhar. Quer esteja na cama ou onde for, a cabeca daquele cientista, investigador,
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escritor, ensaista, palestrante, tudo aquilo que quiser. A cabeca dele estd em permanente

atividade. (...)” (RTP, 2011)

S6 com o progressivo adoecimento, perto dos meados dos anos 2000, é que Saraiva passou
a recorrer a notas escritas. Durante este periodo, tal como nos primeiros programas, fazia quase
tudo através da memoria, ndo deixando de se basear em trabalho de pesquisa prévia. Além disto,
também preferia improvisar, de forma a parecer mais auténtico (Ibidem, 2011).

Apresentava grande espontaneidade em muitas das gravacdes. Tal como usou uma espada
de bronze para falar dos Celtas duas décadas antes, utiliza uma alheira de Mirandela, a hora do
jantar, para falar sobre a comunidade judaica (Saraiva, 1997). Outro exemplo da sua tenacidade
pode ser encontrado em imagens cortadas do episddio "Surpresas em Montalegre", em que Saraiva,
aos oitenta anos de idade, enfrenta o gado barrosdo, chegando a virar as costas ao bovino de chifres
afiados face aos imperativos da camara (Saraiva, 1999a).

Igualmente importante, e poucas vezes mencionado, 0 método de pesquisa do historiador
ndo se resumia somente aos livros. Em cada terra em que esteve, José Hermano Saraiva
demonstrou sempre “uma sagacidade de um jornalista veterano, recolhendo in loco aqueles
detalhes que ndo vém nos livros e que s6 os naturais da terra conhecem para colorir o seu discurso”
(RTP, 2011).

A naturalidade e espontaneidade que José Hermano Saraiva transparecia também poderia
ser alvo de critica, na medida em que ao retirar as suas proprias ilagdes sobre 0s acontecimentos
poderia ndo estar a coberto de uma opinido consensual ou sequer maioritaria. Falando sobre a vida
e obra de Abrado Zacuto, e da sua importancia para os Descobrimentos, Saraiva afirma que um
dos seus livros “teve consequéncias decisivas na Historia da Civilizacao” (Saraiva, 1996). No
mesmo episddio, Saraiva, referindo-se a celebragdo dos 500 anos da publicacdo das tabelas de
Zacuto e do facto do autor ter sido perseguido pela inquisi¢do, também aproveita para enderecar a
audiéncia naquilo que, na sua opiniao, € o verdadeiro significado deste centenario:

"Bom, mas ndo levem a mal que Ihes diga que o grande centenario que passa ndo é um

centenario de tipografos (...) E um centenério profundamente dramatico! (...) Esta data &,

portanto, de certo modo para nos, o 'Centenario da Estupidez' (...) Porque ndo nos serviu
de licdo (...) No século XVI continuamos a expulsar os cérebros que nao se quiseram batizar

(...) E ainda agora, ainda agora, vale mais a ideologia do que a cabeca (...) Infelizmente, a

licdo de Zacuto, parece que ndo ensinou nada a ninguém." (Saraiva, 1996).
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Figura 5

Com Horizontes de Meméria, José Hermano Saraiva voltou a mencionar colaboradores ou
pessoas a que pretendia dar destaque nos seus episodios, tal como tinha feito nos anos 70. Um
exemplo pode ser encontrado no episddio “Cultura Saloia” (Saraiva, 1999b). Além de dar uma
visita guiada ao Museu da Cultura de Loures, no qual “exorta” o telespectador a visita-lo (Ibidem,
1999Db), José Hermano Saraiva também d& destaque a Aldeia-Museu José Franco, tendo ao seu
lado o préprio ceramista. Nesta ocasido, Saraiva aderega ndo so o telespectador como também o
Estado, pretendendo alertar para a situacdo de José Franco:

"(...) Este museu Unico no pais, e talvez Gnico no Mundo, que representa a vida inteira de

um grande artista. Nao sei que futuro isto vai ter (...) Agora, como lhes digo, ndo tem

nenhum apoio oficial (...) Todavia, isto recebe milhares e milhares de visitantes por ano

(...) Seria uma grande injustica se ele ndo atingisse esses resultados (...) Ele quer estar ao

abrigo da lei do mecenato (...) Isto ndo merece ser considerado mecenato? O meu

telespectador conhece muitos mecenas tdo generosos como o José Franco?" (Ibidem, 1999).
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Figura 6

Em A Alma e a Gente, Saraiva continuaria na mesma forma de discurso. No entanto, a
condicdo fisica e discursiva de Saraiva mudou bastante nesta série. Compare-se um episodio de
2003 como “Uma Fundagao, Dois Fundadores” (Saraiva, 2003), em que Saraiva aparece confiante
e em longos discursos auxiliados por notas, com um episoédio de 2010 como “A Mensagem de
Pessoa” (Saraiva, 2010), em que Saraiva ja estd visivelmente debilitado, tendo que usar notas
permanentemente.

O protagonismo das figuras histdricas estd sempre presente, mas nota-se que estes
episodios tém sempre uma ancora tematica, muitas vezes uma figura, que depois permite a Saraiva
falar de outros temas ou falar da sua experiéncia junto destas figuras. Por exemplo, no episodio
“Uma Fundagdo, Dois Fundadores”, Saraiva dedica bastante tempo a falar sobre Calouste
Gulbenkian, mas também da grande protagonismo a José de Azeredo Perdigao, o 1° presidente da
Fundacdo Calouste Gulbenkian:

“(...)Eu conheci-o bem. Era um homem frio, exigente. Muito estudioso, rigoroso em tudo

0 que fazia (...) absolutamente impecével (...) [nos tribunais] tinha uma alcunha (...) ‘o

divino mestre'. O que isto representa, ndo s6 de caricatura, mas também de prestigio. Eu

nunca vi pecas juridicas tdo bem feitas como as que eram assinadas pelo Dr. Azeredo

Perdigéo. E este homem, ao seu talento, & sua competéncia, ao seu desinteresse que se deve

que tenha sido fundada, em Portugal, a Fundagdo que veio a receber todos os tesouros

recolhidos em vida por Calouste Gulbenkian.” (Saraiva, 2003).
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E importante notar que foi a partir dos anos 90 que José Hermano Saraiva passou a abordar

a Historia do século XX, uma area para a qual ndo possuia tanto conhecimento. No entanto,

conseguia falar desse periodo historico atraves das suas experiéncias pessoais. Como por exemplo

no episddio “A Mensagem de Pessoa”, em que fala da sua ligacdo com a arca de Fernando Pessoa:

"(...) Aquela arca relaciona-me, pessoalmente, com o processo Fernando Pessoa. Em finais

do ano de '69, novembro ou dezembro, fui procurado no Ministério da Educacdo, que ainda

era no Campo de Santana, pelo meu irmdo Antonio que se fazia acompanhar da professora,

e escritora, Teresa Rita Lopes (...) porque estavam preocupados porque sabia-se que a arca

de Pessoa (...) queriam vendé-la para os Estados Unidos. Ora, isso seria um prejuizo

enorme para as letras portuguesas. Bom eu realmente mandei imediatamente fazer o

arrolamento da arca, que nédo saiu de Portugal (...) Ficou c4, infelizmente o Estado ndo a

comprou. Eu também sai, nessa altura do Governo. Mas foi, enfim, a intervencéo que eu

tive no processo Pessoa (...)" (Saraiva, 2010).

Mesmo com a passagem dos anos e a mudanga do nome dos programas, a capacidade de

transmitir cultura de uma forma simples nunca deixou de ser a ancora dos seus programas (RTP,

2011). Com Horizontes de Memdria e A Alma e a Gente, programa que utilizou o mesmo formato,

mas focou-se mais nas grandes figuras da Historia Portuguesa, Saraiva faria 770 episodios no

decurso dos 14 anos seguintes.

Anexo 6. - Quadros de analise dos programas

Anexo 6.1.

Programa/episodio

Interac@o com o telespetador

A Espada de Ferro
(9/11/1971)

o "Aquele escudo de que eu falei no Gltimo programa” - 2:30;
o "Uma réplica muita exata daqueles que vimos" - 2:40;
o "Recordam-se de que no altimo programa™ - 5:20;

o "Temos aqui” - 6:46;

Celtas e Iberos
(30/11/1971)

o "Ele ndo concorda com uma afirmagdo que eu fiz no primeiro
programa” - 1:22;
o "Vou tentar hoje, precisamente, fazer uma experiéncia™ - 1:46;

. "Celebrar um milenario que foi esquecido™ - 2:12;
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o "Ndo tenham medo que até ndo € um texto muito complicado, até
é uma leitura que eu considero apaixonante" - 3:06;
o Explica o significado de uma palavra latim para "cartagineses" -
5:10;
o "E uma sintese semelhante aquela que eu me recordo de ter lido
no meu pequeno compéndio de instrucdo primaria" - 6:12;
o Menciona o facto do livro de Estrabéo ter 2000 anos - 8:40;
o "Lembro que ninguém se deve ter deixado de lembrar (...)" - 9:18;
. "Temos aqui mesmo neste museu uma peca, que esta aqui exposta
h& muitissimos anos, e, de certo modo, se pode comparar com a Dama
de Elche" - 11:36;
o "um dos nossos amaveis telespectadores" - 13:30;
o "tenho junto de mim (...) uma pedra™ - 15:00;
. Levanta-se e, com uma caneta, aponta no mapa a expansdo dos
Celtas - 16:00;
o "E reparem que nenhum de nds (...)" - 18:11;
o Apresenta a cOpia de uma espada céltica feita por um dos
colaboradores - 19:47;
o Apresenta nimeros da producdo de Ferro e Cobre na Europa, em
1968 - 21:26;
o "Agora comparem as duas imagens" - 23:20;
o "Outro nosso espectador- o sr. Anténio Vitorino de Matos, de
Ourique" - 24:25;
o "E uma forma de me anunciar, de entrar em contacto convosco" —
00:00:50;
o "todos sabem™ — 00:00:59;
Diélogo o "A intimidade da casa de cada um é sagrada" — 00:01:45;
(19/10/1978) . "Quando digo 'Gente de Paz', estou a bater a vossa porta (...) 0

aparelho da televisdo" — 00:01:53;
o "(...) um texto conhecido por muitos dos meus telespectadores” —
00:02:53;
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o "Bom, eu penso que se todos morrermos a cantar, ninguém revive
com isso. N3o é da nossa morte que ninguém pode aproveitar. E da
nossa vida!" — 00:03:38;

o "De resto, todos estes conceitos sdo abstratos™ — 00:03:55;

o "S&80 a essas pessoas que suam a semana inteira e que tem a noite
uns momentos para escutar um programa de televiséo, sdo elas que estéo
no meu espirito. E é realmente a elas que se dirige o programa 'Gente
de Paz"' —00:04:10;

o "O tema do programa é o que a 'Gente de Paz' entender que deve
ser" —00:04:30;
o "Eu pretendia que "Gente de Paz" fosse um programa

inteiramente aberto as comunicacdes, as sugestdes, as propostas dos
telespectadores.” — 00:04:31;

o "N&o pretendo impingir as minhas licées a ninguém™- 00:06:15;
o "Peco as pessoas que escrevam, escrevam-me dizendo o que € que
querem ouvir em 'Gente de Paz™ — 00:07:10;

o "Eu penso que ha terras, onde vivemos, com imensas coisas por
descobrir e as vezes ndo so coisas a descobrir. As vezes sdo valores a
proteger" — 00:07:33;

o "Eu conhego casos de manifestacGes de talento coletivo do povo
portugués, organizacdes de jovens ou de trabalhadores com solucdes
profundamente originais para problemas. Tudo isso penso que vale a
pena ser trazido ao conhecimento do telespectador, porque realmente o
ecrd é uma grande janela"- 00:07:58;

o "As coisas ditas aqui, toda a gente as fica a saber. E claro que eu
tambeém as ignoro e para isso conto convosco. Conto com as vossas
cartas, com as vossas propostas, com as vossas criticas. Porque a critica
ajuda muito um programa" — 00:08:26;

o "Alguns dos meus telespectadores ainda se recordam de um
programa que eu fiz aqui h& cinco ou seis anos que se chamava 'O
Tempo e a Alma'. Este programa, ndo é imodesto dizé-lo, penso que é
uma realidade. Este programa calou no espirito dos telespectadores. Sei-
0 porque ainda hoje, por vezes, na rua, pessoas encontram-me e falam

nele. E sobretudo, este programa permitiu fazer verdadeiras conquistas,
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trazer conhecimentos desconhecidos, tesouros perdidos. (...) Quando
um programa consegue resultados deste género, eu posso dizer que esse
programa realmente encontrou éxito. Pois bem, devo dizer que esse
éxito ndo se deve a mim. N&o estou agora com falsas modéstias, estou
a dizer inteiramente a verdade. O Tempo e a Alma foi realizado
inteiramente na base das comunicacfes, das propostas, das sugestes
que os telespectadores me comunicavam umas vezes falando comigo,
outras vezes pelo correio. (...)"—00:09:18;

o "(...) estou a pedir-lhes, a pedir-lhes, que tentem realmente
comigo construir um programa coletivo. Um programa que nédo seja o

meu programa! Estas palavras "eu", "meu" sdo palavras muito
antipaticas. Um programa que seja "nosso”, que seja do meu interesse e
do "teu”, espectador que me ouves. (...)" —00:12:53;

o "Penso que as pessoas que assistiram ao "O Tempo e a Alma"
recordam-se que terminou exatamente na altura da Batalha de Alcécer-
Quibir. Eu quando acabei o programa calculava que um dia

recomecaria” — 00:14:50;

Quem Vai e Quem
Vem (24/06/1979)

o "estdo alerta, a ver" —00:18:44;

o "Eu no ultimo programa, se os senhores telespectadores ainda se
lembram" — 00:00:28;

o "As questdes de agora vém todas de longe" - 00:58;

o "Tenho exatamente aqui, muito perto de mim, um dos documentos

dos mais antigos periodos da histdria da ilha" — 00:01:36;

o "junto de mim" — 00:01:50;

o "N4o ha ninguém em Portugal que ndo conheca os Painéis e estou
convencido que, dos meus telespectadores, a grande maioria viu hoje
este poliptico pela primeira vez. Porque de facto a historia da Madeira,
a historia dos Acores, a historia da vida dos Portugueses pelo mundo,
como dizia o Camdes, uma vida em pedacos repartida tem sido
completamente esquecida por nés" — 00:02:30;

o "Nesta casa, onde hoje estamos a fazer o programa, ha também
um magnifico testemunho” — 00:03:10;

o "E do turismo que hoje vamos falar. Do turismo e da sua sombra"
—00:04:20;
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o "Estamos na llha onde nasceu o grande turismo da Europa" —
00:06:04;

o "Eu devo-lhes dizer" — 00:06:23 (aponta para a cAmara);

o "Uma imagem que todos os meus telespectadores conhecem, que

mais nao seja dos postais"” — 00:06:37;
o "N&o é costume em Portugal as pessoas divertirem-se com o suor
dos trabalhadores™ — 00:07:20;

o "N&o sabia a origem deste carro (...) encontrei-a ontem na
biblioteca publica" — 00:07:40;
o "No ano passado passaram aqui, na Madeira, cerca de 230 mil

turistas. O ndmero de noites é de dois milhdes. O nimero de 230 mil
pode ndo impressionar muito 0s meus telespectadores, mas gquando
souberem que a populacdo desta ilha [em 1979] é de cerca de 300 mil
habitantes (...) Foram quase tantos os turistas que vieram de fora como
0s habitantes da ilha" — 00:10:50;

o "O turismo é hoje fundamentalmente a atividade mais produtiva,
hd mais de 7.000 madeirenses empregados nos hotéis. Mas, as
atividades tributarias do turismo s&o imensas™ - 00:11:30;

o "Os madeirenses ndo me levem a mal, mas [0s bordados] estdo
por um preco que SO os turistas os podem comprar™ — 00:11:58;

o "O que é estranho porque esta € uma terra pobre. Ndo tem minas,
ndo tem ouro, ndo tem petroleo, ndo tem prata. A ilha € uma rocha
baséaltica. E a lava do vulcdo que as forgas cosmicas trouxeram acima".
Disse tudo isto com um certo dramatismo e de forma pausada —
00:14:10;

o "Eu tenho pena de ndo poder fazer um programa sobre as levadas™
—00:14:48;

o "Eu devo-lhes dizer que a regido vinicola ndo é grande" —
00:16:17;

o Mostra imagens do Imperador Austro-Hungaro, Jorge VI,
Bernard Shaw e Sarah Bernhard na Ilha da Madeira — 00:18:50;

. "0 nosso famoso Churchill" — 00:20:00;
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o "ndo sei se [Churchill] como pintor seria tdo bom como politico.
Tenho as minhas davidas" — 00:20:10;

o "Penso que, hoje, o problema ndmero 1 seja o problema da
formacéo escolar de madeirense™ - 00:22:48;

o "No interior da ilha, o analfabetismo ainda é um flagelo. Alguns
imigrantes levam as primeiras letras e julgo que muitos nem sequer as
levam™ — 00:24:10;

o "Meus amigos eu estou a dizer-vos isto" — 00:24:35;

o "Bom, nisto de 'Histérias de Cidades' alguma tinha de ser a
primeira. E por onde é que eu devia comecar. Eu peco ao sr.
Telespectador que se ponha na minha posic¢ao” - 00:00:53;

o "Bom, mas qual é a cidade mais antiga em Portugal” - 00:01:38;
o "Eu decidi agir em estrita coeréncia comigo proprio. Escolhi a
minha primeira cidade™ - 00:01:43;

o "Foi aquela, que quando abrimos os olhos deslumbrados para o
mundo, vimos pela primeira vez", com um tom dramético e com gestos
- 00:02:00;

o "E aqui tem por onde vamos comecar, por Leiria. A minha Leiria"
- 00:02:20;

o "[Referindo-se ao casario e a geografia da cidade] O sr.
Leiria (26/10/1986) | Telespectador ja viu isso imediatamente” - 00:02:41;

o Explica as origens de Leiria enquanto cidade; "Um palacio que se
discute muito. Que quem o construiu foi 0 Rei D. Dinis e a Rainha Santa,
foi mais tarde D. Jodo I. Esse € um ponto discutido" - 00:03:55;

o "De qualquer modo, encontramo-nos neste momento aqui,
naquilo que € costume chamar o paco da Rainha Santa™ - 00:04:11;

o "A verdade € que n6s ndo podemos afirmar com seguranca que a
Rainha Santa tenha vivido naquele paco. Agora uma coisa é
absolutamente certa. E que a Rainha Santa Isabel e o marido, que como
sabem era o Rei D. Dinis, estdo extremamente ligados a historia deste
castelo. Eu estou justamente junto da porta da torre de menagem que 0
rei [D. Dinis] mandou construir e, sobre isso, ndo pode haver davida
nenhuma - 00:04:30;
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o "Que tem uma estranha e misteriosa assinatura que se encontra
junto de mim" - 00:05:10;

o "E isto coloca-nos perante um dos mais fascinantes enigmas que
este castelo nos conta. Penso que o terceiro emblema sdo as armas do
infante rebelde, D. Afonso. E tenho razdes para o pensar. A data que
esta inscricdo menciona é um determinado dia de maio, do ano de 1324.
No ano de 1323, pai e filho, D. Dinis e D. Afonso, lutavam numa guerra
que ensanguentava o pais e a mae, a rainha Santa lIsabel, forcou-os a
assinar a paz. Foi exatamente aqui, no sitio onde eu agora estou. Que o
rei D. Dinis, perante um altar de S. Julido, jurou fazer as pazes com o
filho. Esta lapide, se ndo me engano, que coloca o brasdo da mée, entre
as armas do pai e do filho é o mais comovente monumento que em
Portugal se conserva a Santa Isabel, rainha da Paz" - 00:06:00-00:07:32;
o "Mas a historia nem sempre obedece a vontade dos homens™ -
00:11:21; "E em tudo isto, julgo que hd um simbolismo™ - 00:12:30;
"Aquela coroa era um espinho e um remorso” - 00:14:40; "NOs
encontramo-nos aqui'- 00:15:10; "E outra coisa que se pode
compreender” - 16:25; [Falando da importancia da vila no tempo da
Rainha Santa] "A prova tenho a eu, junto de mim. Esta é a Igreja de S.
Pedro" - 17:40; "Foi aqui, no ano de 1254 (...) a primeira reunido das
Cortes (...) com membros do terceiro estado (...) o primeiro Parlamento
Portugués™ - 00:17:56; "Em resumo podemos dizer que em 1254, Leiria
era ja uma vila notavel" - 00:18:54; "Uma cidade eclesiastica como, tal

como sabem, o Eca de Queiroz se queixava™ - 00:20:30;

. "A travessa da tipografia € um lugar historico por duas razfes" -
00:20:38;
o "Foi entre 1940 e 1960 que se ddo [em Leiria] as alteracOes

decisivas" - 00:22:28:

o "Tenho aqui, justamente diante de mim, um molde de madeira" -
00:24:20;
o "No seu conjunto, esta atividade [o fabrico de plastico] fez da

minha pequena Leiria uma grande cidade" - 00:26:00;

72



POLITECNICO
DE LISBOA

I ' ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICACAO SOCIAL

o "Foi aqui que a tradicdo nasceu. E eu quis vir aqui porque fiz
questdo de que estas minhas palavras fossem de homenagem para 0s

trabalhadores que estdo aqui a trabalhar ao pé de mim" - 00:26:21

Lamego
(15/02/1988)

o Menciona o episédio das "Cortes de Lamego” - 00:00:00 a
00:02:07;

. "Estamos em Lamego. E vamos a procura das razdes que, no
dealbar do Liberalismo Portugués, colocavam a cidade de Lamego no
coracdo do juiz do povo da cidade de Lisboa™ - 00:02:26;

o "Estou a falar-lhes no velho claustro da Catedral de Lamego. Nao
pensem que isto é cenario. Isto é mesmo verdade", ao mesmo tempo
pega num pouco de gelo e esmaga-o contra a fonte - 00:03:05; "Essa
histdria das Cortes de Lamego é realmente muito curiosa" - 00:03:30;

o "Santa Maria de Almacave é a mais antiga igreja de Lamego" -
00:04:20;

o "Inventou-se ali aquele cenario para dizer que ali aconteceram
umas Cortes" - 00:04:44,

. "Estas cortes que ndo existiam foram o argumento que, durante
séculos, se apoiou a argumentacédo portuguesa™ - 00:05:50;

o "Estamos nos arredores de Lamego" - 00:07:00;

o "Suponho que é a mais antiga igreja crista existente em Portugal”
- 00:07:10;

o "Reparem, reparem" - 00:07:30;

o "A Lamego mais antiga ndo devia ser muito diferente deste lugar
que temos diante de nds" - 00:08:15;

o "(Referindo-se ao estado das Antas) Onde tudo ainda RESPIRA
atmosfera milenaria. Um dos lugares mais fascinantes que eu conhego
em Portugal” - 00:09:30;

o "Lamego (..) é uma REGIAO MONUMENTAL e pitoresca
como, eu até atrevo-me a dizé-lo, como nenhuma outra em Portugal™ -
00:09:48;

o "Mas sdo apenas algumas poucas imagens das que, por toda a

parte, esta terra de Ribadouro nos proporciona” - 00:11:34;
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o Mostra a cacada ao javali. Menciona que a segunda face do
timulo foi inacabado - 00:12:43;

o "Vim aqui porque [Conde D. Pedro] merece ser recordado” -
00:14:40;

o "Esta tapecaria que se vé atras de mim" - 00:16:10;

o "A tapecaria que estd atras de mim é exatamente a mesma que

adornou uma das salas em que decorreu, no século XVI, o Concilio de
Trento - 00:17:40;

o "E como é que a tapecaria veio parar aqui. Isso é que é curioso. E
que foram compradas™ - 00:18:48;

o "Eu confesso que para mim é comovente vir encontrar aqui, em
Ribadouro, numa intimidade da catedral de Lamego, esta reminiscéncia
da epopeia madeirense™ - 00:21:26;

o "Mas aqui ha um problema (...) E este. Desde o século XVI que
estas colinas ddo vinho, que estas adegas d&o vinho e que estes homens
trabalham. E, todavia, a partir dos inicios do século XIX, a regido entra
num lento declinio. Porqué? N&o foi o vinho que faltou. N&o foi. Mas
essa € uma outra questdo. A histéria do crepusculo que desceu sobre
Lamego." - 00:24:21;

o Volta ao assunto do creplsculo sobre Lamego em 00:26:20,
explicando os 200 anos que demoraram a construir o Santuario. "(...)
Revela o inicio de uma decadéncia (...) uma decadéncia que tinha a sua
razdo de ser" - 00:26:28;

o Explica o processo de declinio de Lamego, argumentando o
periodo das Guerras Civis do século XIX, que Lamego alinhou-se a D.
Miguel - 00:26:44;

o "(...) Muitos solares foram fechados, muitas familias fugiram
daqui muitos proprietéarios viveram ESCONDIDOS do FUROR DAS
TURBAS nos sumigos e em esconderijos, nas adegas e nos celeiros”,
com muito dramatismo - 00:27:20;

o Venda dos conventos em hasta publica - 00:28:23,;

o Explica que o maior golpe veio com a chegada do Comboio, que

nunca chegou a Lamego - 00:28:45.
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A Educacéo
(29/02/1988)

o "Coisas do Mundo'. Mas acho que este programa também se
podia chamar 'Ver [OLHA PARA CIMA] e Pensar™ - 00:00:50;

o "Qual foi o problema que estas imagens puseram diante de nés?
Eu acho que foi fundamentalmente o problema da Escola (...) O
problema das relagdes entre o trabalho e a Escola” - 00:04:45;

o Explica a historia da evolucdo humana, usando bastantes gestos,
e das escolas; "A democracia e o sistema eleitoral, o sistema de serem
0s proprios governados a escolher 0s seus governantes obrigou a votar.
E ai, todos 0s governos compreenderam que era necessario dar ao
votante uma compreensdo do Mundo" - 00:08:00;

o "Hoje estamos numa civilizacdo tecnoldgica, muito complexa. As
tarefas que um homem tem que realizar exigem uma longa
aprendizagem e a escola tornou-se realmente um problema crucial” -
00:08:35;

o "E na escola que se fazem as grandes encruzilhadas do destino”,
fazendo um sinal da cruz com as mdos - 00:08:41;

o "Estd a escola preparada para isso? Nao estd? Eu ndo sei"”,
enguanto se endireita na cadeira - 00:08:54;

o "Hoje, no nosso mundo, 0s jovens pertencem a dois grupos. E isto
que eu vou dizer é grave, mas apesar de tudo digo. Os nossos jovens
dividem-se numa parte que estuda, e por isso ndo trabalha, e a outra
parte que trabalha, e por isso ndo estuda”, simplifica o problema -
00:09:20;

o "E agora pensem ndo no que viram, mas nisto que eu disse. Numa
sociedade justa, o desporto é tanto para os que trabalham como para 0s
que estudam. Mas isto € uma questéo que eu ndo pus. E numa sociedade
justa, havera o direito de dividir a juventude em duas metades, a que ndo
PODE ESTUDAR PORQUE TRABALHA [Aumenta a voz] e a que

ndo trabalha porque tem de estudar?" - 00:10:00;

o Menciona a ideia de educacdo permanente - 00:12:50;
o "Cada um de vocés pense como entender" - 00:14:00;
o "Ou vamos ficar para tras irremediavelmente marginalizados,

assim como uma espécie de camponio aparvoado que fica a beira do

caminho a ver passar o comboio™ - 00:14:20;
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o "Eu acho que o bloco néo era tanto sobre terrorismo, mas sobre
violéncia em geral. Porque apareciam muitas coisas que nao eram
realmente terrorismo™ - 00:03:50;

o "Aquela cena da prisdo dos dois criminosos. Eu lembro-me de ter
visto isso no noticiario. Eram dois BANDIDQOS que tinham praticado o
rapto e a morte de duas criancas. Ora, BANDIDOS NAO SAO
TERRORISTAS" - 00:04:00;

o "Mas nas Ultimas décadas, o terrorismo realmente agravou-se.
Agravou-se muito e isso porque se juntou um certo numero de
condicBes. Em primeiro lugar, razGes técnicas" - 00:05:56;

o "Viram uma daquelas imagens, das mais curiosas, era um locutor,
que estava a ler ao microfone (...) uma noticia, com um terrorista que

Ihe apontava uma pistola™ - 00:06:08;

o "O Unico objetivo € conseguir que se fale num assunto" -
00:06:42;
O Terrorismo o Lembra o caso dos atletas raptados e mortos nos Jogos Olimpicos
(21/03/1988) de Munique em 1972, mas chamou a atencdo do mundo para o problema

da Palestina - 00:06:55;

o Menciona os paises que albergam comunidades terroristas, como
a Libia, a Siria; "Nem todos os terrorismos se podem misturar uns com
os outros" - 00:09:00;

o "As formas de luta variam. Eu tenho-as visto variar nestes anos"
- 00:10:50;

o "Eu lembro-me" - 00:10:57;

o "Outra coisa que esté a passar de moda. Isto que vimos ali: o rapto,
0 desvio do avido. Porqué? Porque o avido tem que descer para se
abastecer e, ao fim de muitas horas, 0 grupo esta fatigado e tém-se visto
que nenhum rapto de avido conduziu a um éxito". N&do s6 é uma frase
que envelheceu mal, como esta incorreta - 00:11:10;

o "Mas isso € 0 menos. Porque o mais importante é a luta que se
tenta travar no plano do direito. Que € conseguir uma condenagao

universal do terrorismo qualquer que seja o seu tipo" - 00:12:38;
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o "[Apontando para a Camara] Eu gostava de acabar esta pequena
conversa com um tema que parece que ndo tem nada que ver com isto,
mas tem [Menciona a figura de Nasreddin] - 00:13:39;

o "Eu tenho aqui uma pequena escultura que o representa” -
00:13:57;

o Conta a historia da montanha, em que Nasreddin tentava desviar
0 curso do rio com uma colher e que diz: "De facto, sozinho ele néo

pode. Mas se todos vocés ajudassem™ [O episodio termina] - 00:15:00;

Tomar
(08/10/1993)

o "Estamos na sala do capitulo do Convento de Cristo, em Tomar"
- 00:00:40;

o "Este esplendoroso Convento de Cristo, com o seu maravilhoso
portal manuelino™ - 00:01:12;

o "Ninguém pode falar de Tomar, sem falar dos judeus" - 00:01:58;
o "[lmagem do Infante D. Henrique] Ou até mesmo dentro da
cidade. A mata dos sete montes, cheia de recordacgdes histéricas. Tudo
isso é importante. Urgente. Mas, ndo é de nada disso que eu hoje vos
vou falar. E de outras coisas muito menos visiveis, mas igualmente
importantes™ - 00:02:58;

o "Na porta mais antiga do castelo, estd uma pedra [foco dramatico
na Pedra]. Uma pedra com o sinal dos Templarios" - 00:03:35;

o "E mais ou menos igual & que eu tenho junto de mim [Toca na
Pedra]" - 00:03:48;

o "Ha aqui pedras [Interrompe e comeca outro ponto]. Eu acho
emocionante a pedra do lavrado” - 00:04:20;

o "Eu vou falar-lhes da Cruz dos Templarios" - 00:04:52;

o "Isto é extremamente importante [aponta e olha diretamente para
a camara] (...) Porque mais tarde esta cruz, que era vermelha, seria a
cruz das Descobertas™ - 00:05:28;

o "Mas 0 que me interessa agora é outra coisa. E o espago que fica
entre os bracos da cruz" - 00:05:37;

o [Apos analisar os bracos da cruz] "Reparem. Isto é uma Quina.

Tem-se discutido muito. Até hoje ninguém acertou sobre qual seja o

verdadeiro sentido das cinco quinas das armas portuguesas” - 00:05:50;
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o "Ora bem, a verdade é esta! As quinas, tais como se usaram nos
primeiros reinados, sdo rigorosamente isto. O espaco definido entre 0s
quatro bracos da Cruz dos Templarios™ - 00:06:11;

o [Mao no peito] "Isto € emocionante. Até é emocionante para mim.
Porque se isto é verdadeiro, pode-se dizer que as armas de Portugal
nasceram entre os bracos dos Templérios" - 00:06:3;

o "Passou-se exatamente isto [JHS pega no desenho das quinas e
desloca-se para um pilar com sete castelos numa cartolina vermelha.
JHS cola, com forca, as quinas na Cartolina e debruca-se no pilar] As
pessoas discutem muito. O que é que aconteceu? Porque é que aparecem
os castelos?" - 00:07:10;

o [Explicando as diferentes teorias dos castelos]" Diz-se tanta coisa
que eu, ja agora, também vou dizer a minha. Ndo é uma certeza
[tranquiliza a audiéncia]. O objetivo deste programa nao € uma
catequese. E uma ginastica. Cada um, que pense por si [dedo indicador
em riste]" - 00:07:40;

o "E claro vdo-me dizer. Ele agora aqui, neste programa, resolveu
de uma vez o problema das armas nacionais, que é um enigma que ha
tanto tempo nos preocupa. N&o, eu ndo resolvi nada™ - 00:09:24;

o "A explicagdo que nos ddo é esta" [N&o referencia quem] -
00:09:55;

o "Em todo o caso, isto alguma coisa quer dizer. Mas essa é a parte
que eu ndo sei. Digam vocés o que é!" - 00:10:48;

o "Foi ele [Infante D. Henrique] quem fez construir este lindissimo
claustro em que nos encontramos™ - 00:14:11;

o "Todo o peso da janela, como o imenso edificio, repousa sobre 0s
ombros de um homem. Quem é? Quem € o gigante que aguenta com
esta carga imensa" - 00:15:38;

o "Em Tomar, a histéria ndo acabou com o rei D. Manuel. (...) Mas
tudo isso é para vocés descobrirem. Para a semana, eu propunha que
fossemos a uma outra povoacdo fortificada. Vamos a Obidos!" -
00:19:26;

Macau
(17/12/1993)

° "Estamos em Macau" - 00:00:47;
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o "[...] E aquilo que ouviram foi o estoirar de um panchéo [...]" -
00:00:54;
o "Eu devo-lhes dizer que o navio esculpido neste rochedo esta aqui

ha séculos. Eu ndo sei. Nao sei se quando os portugueses chegaram, ja
isto aqui estava, se ndo" - 00:01:36;

o "Mas é certo uma coisa [...]" - 00:01:56;

o "Claro que ninguém pode ter nunca certezas absolutas. Mas é
certo. Isto é certo [...]" - 00:02:54;

o "Esse poema, essa Cancdo VII, acho que podiamos chamar-lhe 'O
Cantico do Desespero™ - 00:05:07;

o "[...] Vocés tem visto aqueles bonecos, que representam o
Camdes, saido do navio. La com 'Os Lusiadas' [com uma folha de papel
a apontar no ar] a nadar, a nadar (...) 'Os Lusiadas' é que era 0 molhado
canto que ele conseguiu salvar (...) Isso ndo é verdade" - 00:09:40;

o "Ao lado da biografia roméantica, ha a biografia verdadeira (...) e
essa diz-nos isto" - 00:10:50;

o "Estamos perante 0 mais antigo monumento da Misericordia de
Macau" - 00:11:48;

o "As pessoas que me estdo aqui a ouvir e que tem seguido estes
programas com algum interesse, lembram-se que eu lhes falei da Rainha
D. Leonor. A rainha que inventou a Misericordia”, e enquanto explica a
origem da palavra Misericérdia, pde as maos ao peito - 00:11:52;

o "(...)Aquela pedra quer dizer que aqui esteve a primeira
Misericdrdia de Macau" - 00:12:55;

o [Olhando para a pedra] "O bispo que vém €, provavelmente, o
bispo instituidor (...) e esta foi fundada pelo bispo D. Melchior
Carneiro™ - 00:13:09;

o "Estamos exatamente no saldo nobre do Leal Senado" - 00:14:02;
o "E é muito interessante reparar no Brasdo [aponta para o brasdo
na parede] da cidade que esta junto de noés. Isto € uma espécie de
epitome da Historia Portuguesa” - 00:14:05;

o "Isto parece-me uma licdo de um ecumenismo e de uma tolerancia
inexcedivel" - 00:15:41;
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o "[...] A administracdo deste pequeno territério que até hoje tem
vivido sob a bandeira e sobre a administracdo de Portugal vai passar
para a China em 1999. Quando acabar o século, termina aqui a nossa
secular e amistosa presenca (...) Mas a nova lei [levanta as maos] prevé
que este Senado vai continuar a ser indispensavel™ - 00:16:18;

o "Eu gostava de lhes ler o artigo da lei béasica, recentemente
aprovado aqui que diz isto (...)", puxa dos seus oculos - 16:52;

o "Reparem que ¢ a lei do futuro a reconhecer como indispensavel
uma instituicdo que vem de um tdo remoto passado™ - 00:17:26;

o "Tenho na mio uma velha balanca chinesa. E uma haste de
marfim e embora 0 peso seja muito pequeno, esta haste permite pesar
pesos relativamente grandes™, enquanto demonstra a balanca - 00:18:03;
o "(...) Porque ha leis eternas, que néo interessa nada o ponto onde
se descobrem. O que é preciso é que sejam conhecidas" - 00:18:50;

. "Atrés de mim, esta a igreja do colégio" - 00:19:32;

o "Era claro que esses homens eram missionarios que aprendiam
AQUI [Aponta para o chdo] as linguas orientais. Estamos justamente no
solo [Aponta para o chdo novamente] da primeira escola asiatica
fundada pelos Europeus™ - 00:20:10;

o "E hoje, Macau, é um sacrario de martires” - 00:21:05;

o "Reliquias de homens, que pelos caminhos da Asia, pagaram com
a propria vida, a coragem de levar uma palavra nova de redencao e de
esperanca” - 00:21:24;

o "N&o se pode, Repito, falar de Macau, sem falar da Companhia de
Jesus" - 00:21:39;

o "Para a cena ficar completa fazem falta duas figuras: eu devia ter
a minha direita 0 Vice-Rei de Cantdo e a minha esquerda o ministro
norte-americano. Porque foi aqui [Gestos com os bragos], exatamente
nesta mesa [aponta para a mesa], escrevendo com uma caneta assim,
que foi assinado, em 1844, o primeiro tratado de comércio entre a China
e 0s Estados Unidos da América" - 00:22:31;

o "Eu bem sei, que estdo a pensar, que esse € um capitulo que esta
a chegar ao fim" - 00:24:12;
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o "Portanto, é a hora do poente! Portanto, faltam poucos anos para
0 Sol se esconder no horizonte", [com imagens do pdr do sol nas
montanhas e com 0 mar no primeiro plano - 00:24:57;

o "Essa foi sempre a nossa maneira de ser (...) Vamos partir e
esperamos que 0 NOSSO espirito permaneca', com um SOrriso na cara -
00:26:32;

Almoco com a
Historia
(05/10/1996)

o "Senhores telespectadores, bem-vindos ao programa 'Horizontes
da Memoria™ - 00:00:30;

o "(...) Até onde a nossa memoria alcanca. Mas peco-lhes que
reparem bem em que eu disse a NOSSA memoria. A nossa. VVou falar
de coisas a que TODOS dizem respeito™ - 00:00:50;

o "Gostava que fosse um programa coletivo. Um programa feito
com a ajuda de todos. Cada um dos meus telespectadores diga,
proponha, sugira assuntos, critique, emende”, retoma a ideia que teve
com 'O Tempo e a Alma' e 'Gente de Paz', ha quase 20 anos antes -
00:01:30;

o "Sobre emendas, queria dizer uma coisa. Quando fiz aquele
programa em Tormes disse: 'Mas que diabo! Tormes. Onde vem isto de
Tormes. Tormes, deve ser um francesismo'. Bom, imaginem vocés que
eu ja estive em Tormes (...) eu ja li o Lazario de Tormes (...) eu li a
Cidade e as Serras (...) Como ¢ que foi possivel eu chegar ali e dizer que
ndo sabia o que era Tormes? Bom sdo estes lapsos que resultam do
programa ser assim mesmo. Ser feito quando uma palavra me vem a
boca sem cébulas, sem guides (...) Isto é assim mesmo (...) Curioso que
40 e tantos telespectadores me escreveram a emendar essa asneira de
Tormes (...) E eu fiquei muito contente™ - 00:01:46;

. "Neste caso, eu vim comecar 0 programa num lugar que toda a
gente em Lisboa conhece (...) Toda a gente ja viu pelo menos de longe.
Mas ha muita gente que ainda néo visitou (...)" - 00:03:15;

o "Estou aqui (...) no tabuleiro superior do Elevador de Santa Justa
(...) com a ideia de almocar" - 00:03:33;

o "E claro que 0 meu telespectador me diz (...)" - 00:03:47;

o "A gente comeca a morrer quando perde a memoria™ - 00:04:13;
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o "Lisboa j& foi a cidade dos elevadores (...) e sabem porqué?" -
00:05:00;
o "Todos sabem que é uma iguaria tipica do Porto. T&o tipica que

n6s chamamos até ‘tripeiros' aos portuenses. E uma expresséo, que longe
de ser negativa, constitui um enorme elogio as qualidades de trabalho
da gente do Porto" - 00:06:27;

o "Dizem que foi quando eles abasteceram a armada de Ceuta de
carne, enfim ndo puderam meter as tripas nas barricas da carne. Qual
historia, homem!" - 00:06:59;

o "Eu penso que isto pode estar ligado é com as cruzadas (...)" -
00:07:26;

o "Eu acho que a musculatura do Porto é assim que se explica" -
00:08:30;

o "(...) Com navios carregados de homens, que vem do Norte e vado
para o Mediterraneo (...) Tém que entrar nos portos para se abastecer e
milhares de navios, milhares (n&o estou a exagerar) entraram na barra
do Douro, meteram agua nas pipas e se abasteceram de carne. Agora
estou a falar especialmente para o Porto” - 00:09:00;

o "as visceras sdo uma comida magnifica (...)", e pega nas tripas e

mexe com elas com o garfo - 00:11:00;

o "Ora bem! [bracos no ar] Queria-lhes dizer uma coisa (...)" -
00:11:35;
o "[Os Cruzados], em vez de irem para a Terra Santa, vieram aqui,

entraram aqui em junho. Creio que junho do ano de 1147 (...)" -
00:12:44,

o "Eu creio que isto tem uma certa graca. 1147. Reparem (...) Ja
passaram quase 800 anos. E ainda hoje, 14 no Porto, dizem que nos, 0s
de Lisboa, somos mouros porque eles vieram conquistar os mouros. E
nos aqui em Lisboa dizemos que eles, 1& no Porto, sdo tripeiros. Eles
ficaram a comer as tripas" (musica dramatica) - 00:13:08;

o "A palavra apareceu tarde. Ndo sei. Vocés ja viram isto?
Bacalhau. Bacalhau. Bacalhau [mdo no ouvido] ndo é palavra

portuguesa. E uma palavra esquisita! (...) Que 0s mareantes portugueses

aprenderam com os nordicos" - 00:13:59;

82



POLITECNICO
DE LISBOA

I ' ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICACAO SOCIAL

o "De qualquer maneira, quem descobriu os bancos que fizeram do
bacalhau um peixe do povo, o fiel amigo: foram os portugueses (...) E
durante todo o século XVI, os grandes pescadores de bacalhau fomos
nos" - 00:15:21;

o "Olhem, s6 de Aveiro (...)" - 00:16:00;

o "[Apontando para a travessa de barro com o bacalhau] Mas, é um
prato de todos (...)" - 00:17:20;

o "Eu encontrei, na Torre do Tombo, um documento que prova que
(...)" - 00:17:30;

o "(...) E os Descobrimentos sdo o Nosso tempo de alegria e de
gloria" - 00:18:06;

o "Mas depois da gléria vém um caminho de sombra. Um tempo de

dendncias (...) de medo, de fogueiras, de autos do santo oficio (...) E
sobretudo da instalacdo de um imenso atraso em relacdo a Europa™ -
00:18:12;

o "[Apontando para a cAmara] E desse tempo que Ihes fala a iguaria
que agora estou a comer (...) a Morcela de Leiria. Com mais rigor
[aponta novamente para a camara] a Morcela dos Marrazes™ - 00:18:39;
o "Toda a gente sabe onde € Leiria, mas poucos sabem onde sao 0s
Marrazes" - 00:19:00;

o "[Camara focada na morcela] (...) s@o a terra desta Morcela (...)"
- 00:19:16;
o "Era assim que a gente [dedo indicador na testa] dos Marrazes

escapava [aponta para a camara] aos olhares [leva o dedo ao olho e puxa
a palpebra] desconfiados e vigilantes [volta a apontar o dedo a camara]
dos senhores do Santo Oficio [esquiva-se suavemente para a esquerda e
para a direita] - 00:19:40;

o "Leiria, todos sabem, foi uma terra de judeus” - 00:20:05;

o "Bom, queria acabar por vos falar de uma coisa. Faz agora 500
anos que, sob os céus de Leiria, foi publicado um livro que teve
consequéncias decisivas na Historia da Civilizacdo" - 00:20:10;

o "Tenho junto de mim o pequeno catadlogo das festas que, em

Leiria, se fizeram a esse livro - 00:20:41;
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J "Reparem. '96. Faz agora, exatamente, 500 anos" - 00:22:00;

o "Bom, mas ndo levem a mal que lhes diga [olhando diretamente
para a camara] o grande centenario que passa ndo é um centenario de
tipografos (...) E um centenario profundamente dramatico! [com pausas
dramaticas]" - 00:22:34;

o "[Referindo-se ao facto de Zacuto ter abandonado Portugal por
causa da inquisicéo] (...) Esta data é, portanto, de certo modo para nés,
0 'Centenario da Estupidez' (...) Porque ndo nos serviu de licdo" -
00:23:13;

o "No século XVI continuamos a expulsar os cérebros que ndo se
quiseram batizar (...)- 00:23:31;

o "E ainda agora, ainda agora, vale mais a ideologia do que a
cabeca" - 00:23:35;

Cultura Saloia
(28/03/1999)

o "Senhores telespectadores, 0 nosso programa de hoje é, de certo
modo, diferente de todos os anteriores (...) - 00:00:41;

o "Vou lhes mostrar uma pequena joia que esta aqui, mesmo junto
de Lisboa" - 00:00:53;

o "T4ao junto que uma pessoa sai de Lisboa, anda 3 km, ndo chega a
quatro, corta na estrada que vai para Loures a sua esquerda e encontra-
se num lugar muito estranho (...)" - 00:01:03;

o "Queria dizer-vos, antes de mais, que a razao que me trouxe aqui
ndo foi tanto mostrar um museu. Como agradecer [enfase] a Camara de
Loures ter pegado em todo este terreno, porque isto ainda sdo cerca trés
hectares (...) num sitio onde o terreno esta a custar perto de 50 contos o
metro quadrado (...) Mas a Camara entendeu que a cultura vale mais e
ndo permitiu que as velhas ruinas fossem arrasadas e que aqui se
fizessem grandes prédios modernos, como estes que estdo aqui, a cobrir
toda a zona e que vao fazer de Loures uma enorme cidade dormitério™
- 00:01:33;

o "O que ca estava e que é um pobrinho convento de frades
arrabidos (...) contruido no tempo de EI-Rei D. Sebastido (...)" -
00:02:38;

° "Foi amorosamente restaurado™ - 00:02:53;
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o "Hoje é 0 museu. O museu da cultura saloia" - 00:02:58;

o "(...) Do 'Conventinho' que vieram fazer aqui resta este claustro
(..)"-00:04:04;

o "Estas colunas [Ouve-se JHS a bater com a mdo na parede] sdo

ainda as que eles [os frades] levantaram” - 00:04:11;

o "[Referindo-se aos Azulejos que desapareceram do Convento]
(...) Bom os azulejos como eram bastante bons, alguém os surripiou
misteriosamente. Como sabem, é da competéncia dos santos fazerem
milagres. E a gente, se daqui a uns meses vier cé, se calhar ja os vamos
ver 14 [dedo apontado a camara]” - 00:04:30;

o "Porque vejam [mostra imagens dos azulejos] os azulejos sdo
interessantes™ - 00:06:00;

o "Eu vou lhes recordar uma [histéria] que ainda esta na memoria
de alguns portugueses mais antigos” - 00:06:33;

o "Até ha aqui, em Loures, uma lenda. Uma lenda. J&4 € uma lenda.
Diz que era aqui [Quinta do Conventinho], aqui no pétio e nestas salas
que ele [Alves Reis] punha as notas no chdo, que eram para serem
pisadas e amachucadas e ficaram com o aspeto de ja serem velhas (...)
E é uma lenda. Sem nada de verdade (...)" - 00:10:30;

o "Tenho aqui outro livro que Ihe gostava de mostrar (...) um livro
esquecido” - 00:13:00;

o "(...) um museu que ndo posso deixar de considerar um exemplo™
- 00:15:36;

o "(...) E este é o centro de documentacdo (..) Onde o0s
frequentadores do museu podem colher informacdes sobre tudo quanto
estd exposto (...) Eu ainda a pouco falei do Costa Cabral. Pode-nos
[falando para a mulher no computador] mostrar o Costa Cabral (...) Tem
também um retrato do Alves Reis? [novamente para a mulher no
computador] (...)" - 00:15:48;

o "Nestes arquivos guardam-se pecas [mexe o0s bracos] de vestuario
saloio desde meados do século passado [séc. XIX] até a atualidade (...)
E mais de um século da histdria do traje [vira-se para a mulher atrés de

si] Vamos ver [estica a mao para a gaveta do arquivo] um pouco ao

acaso (...) [mostra blusa] (...) mas a Eugénia vai-nos ajudar a vé-la
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melhor (...) [mulher levanta a blusa e mostra-a para a camara” -
00:16:23;

o "(...) Até a época muculmana, que como sabem antecede
diretamente a presencga saloia.” - 00:17:15;

o "Saloio. Bom, mas afinal o que € ser saloio? Pois este museu
pretende dar uma resposta rigorosa a essa questdo. O que significa ser
saloio? Tenho nas mdos um livro, produzido aqui para 0 museu e pela
diretora do museu que se chama 'Somos Saloios. Procura de um
conceito' (...) E é exemplar este trabalho (...)" - 00:17:30;

o "(...) Eu vou-lhes dizer porque (...)" - 00:18:51;

o "Eu bem sei que 0 museu esta aberto ha poucos meses. Mas
mesmo assim acho que devia vir aqui mais [énfase] gente do que tem
vindo (...) Quem vier aqui, aprende muito. Fica a exortagcdo, meu
telespectador, logo que possa! Venha a Loures e aprenda qualquer coisa
no Museu da Cultura Saloia. Mas a proposito de cultura saloia, ainda
tenho alguma coisa a acrescentar” - 00:21:34;

o "N&o se pode falar de cultura saloia no nosso pais sem recordar
um nome. O nome de José Franco. Ele esté junto de mim, estd ao meu
lado [JHS p6e a mdo no ombro de José Franco e parece sorrir]. Somos
ha longos anos amigos (...)" - 00:22:16;

o "[Falando do museu de José Franco] (...) Apresenta um mundo
que ja desapareceu (...) Como é que isto foi feito? Foi feito desta
maneira. Sem um real de subsidio, de ajuda, de intervencdo do Estado.
Aqui: nem Ministério da Cultura, nem Museu, nem Camara. Ninguém
ajudou o museu (...) Foi possivel fazer este investimento (...) porque
mestre José Franco, toda a gente sabe, tem umas maos prodigiosas (...)"
- 00:24:36;

o "(...) Este museu unico no pais, e talvez Unico no Mundo, que
representa a vida inteira de um grande artista. Nao sei que futuro isto
vai ter [olha para as notas] Agora, como lhes digo, ndo tem nenhum
apoio oficial (...) Todavia, isto recebe milhares e milhares de visitantes
por ano (...) Seria uma grande injustica se ele ndo atingisse esses
resultados (...) Ele quer estar ao abrigo da lei do mecenato (...) Isto ndo

merece ser considerado mecenato? [Olha para a camara] O meu
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telespectador conhece muitos mecenas tdo generosos como 0 José
Franco? [para de olhar para a cAmara e volta a por a mdo nos ombros de
José Franco]" - 00:26:12;

Uma Fundacéo,
Dois Fundadores
(03/05/2003)

o "Senhores telespectadores, como terdo reparado, estes NoOssos
programas ultimamente, em vez de focarem localidades (terras
portuguesas), tem em atencdo personalidades. Quer dizer, grandes
figuras que tiveram influéncia na Historia Nacional™ - 00:00:40;

o "Bom e hoje, 0 meu programa nio é sobre uma personalidade. E
sobre duas GRANDES personalidades™ - 00:01:03;

o "O senhor telespectador ja esta a pensar (...) Estou no centro de
Lisboa. Estou mesmo no coracao de Lisboa (...) Aqui a 100 metros € a
Praca de Espanha (...)" - 00:01:12;

o "(...) Chegou a funcionar, nestes terrenos, a Feira Popular (...) Foi
aqui que comegou a nossa televisdo. Lembro-me de vir ca nas emissdes
experimentais da televisdo portuguesa. Foram aqui neste parque” -
00:01:36;

o "(...) Depois o parque foi comprado e foi aqui que se instalou a
sede da Fundacao Calouste Gulbenkian (...) Eu hoje vou falar das duas
grandes figuras que estdo na base dessa obra que tem uma influéncia
decisiva na cultura portuguesa (...)" - 00:01:49;

o "(...) Bom, é preciso ter presente isto. (...)" - 00:03:06;

o "[Falando da Historia da Arménia] Portanto a vida na Arménia
tem sido e continua a ser uma tragédia. No meu tempo falava-se a cada
momento nas matancas da Armenia (...)" - 00:03:53,;

o "(...) Este pequeno esta aqui na nossa frente (...)" - 00:06:40;

o "(...) H& um facto para o qual eu queria chamar particularmente a
atencdo (...)" - 00:07:11;

o "[Descrevendo a Arménia como o "umbigo do mundo"] (...)
Olhem, aquilo é tdo importante. Tdo importante que quando, como
sabem, o0 nosso patriarca Noé (...) Quando as aguas desceram, a Arca
pousou em Arara. O monte Arara é na Arménia (...) E diz a lenda que o
primeiro rei da Arménia era filho do patriarca Noé (...) Imaginem como

aquilo é antigo!" - 00:08:16;
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o "(...) E é impressionante pensar que, como pelas asneiras
humanas, um paraiso real se pode transformar num dos verdadeiros
infernos do Mundo (...)" - 00:09:16; "Eu tenho a cole¢do da 'Dous
Monde™ - 00:10:11;

o "(...) E claro 5%, o senhor telespectador faca contas (..)" -
00:11:34; "(...) Estou no Museu Gulbenkian e queria-lhes mostrar duas
ou trés pecas (...)" - 00:12:22;

o "(...) Vou referir-me, em especial, a dois quadros que sdo dos mais
famosos do mundo. Junto de mim estd um Rembrandt. E o 'Velho do
Rembrandt' (...) O outro é um retrato de juventude, que estd na minha
frente. E de Rubens" - 00:12:47;

o "(...) A guerra, como sabem, foi uma brutalidade (...)" - 00:16:34;
o "(...) E, olhem, gostou tanto de Portugal (...) Desta boa gente. E
ficou por ca." - 00:19:34;

o "(...) Tenho comigo uma publicacdo da Fundacdo (...) que contém
o retrato do Dr. Azeredo Perdigdo” - 00:20:19;

o "(...) Tudo o que se faz aos arménios é feito pela Fundacéo. E a
cultura em Portugal e as edi¢gdes dos livros para as universidades. A
musica. Os festivais de musica (...)" - 00:23:12;

o "Creio que a melhor noticia que houve para a cultura portuguesa
foi a da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Isto é, realmente, um motor
potente a puxar pela cultura de um pais. Uma cultura que é um vagao
pesado. Até parece um vagdo sem rodas. Mas que a Fundacéo faz tudo

quanto é possivel, disso eu ndo tenho divida nenhuma.” - 00:23:40

A Mensagem de
Pessoa
(15/05/2010)

o "Senhores telespectadores, estamos em Lisboa, na rua Coelho da
Rocha, 16. Como veem, atras de mim, estd um retrato que todos o
conhecem. E o poeta Fernando Pessoa (...)" - 00:00:41;

o "(...) Hoje, é a casa museu Fernando Pessoa. Contém a obra do
poeta e uma homenagem ao grande poeta (...)" - 00:01:20;

o "(..) E importante estas datas porque, compreende-se, & um

periodo muito agitado da vida portuguesa. Nasceu em '88 e veio a

morrer em '35. Reparem, o intervalo ndo é grande (...)" - 00:01:43;
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o "(...) vida agitada digo eu. Porque ele acha que né&o (...)" -
00:02:09;
o "(...) Bom, eu tenho de acrescentar uma terceira. Escreveu e

escreveu. E é por ter escrito que 0 seu nome hoje € um dos grandes
nomes da literatura portuguesa. Conhecido em todo o mundo (...)" -
00:02:50;

o "(...) A morte do pai veio escavacar todo aquele conjunto familiar
(..)"-00:03:37;

o "(...) [Lé a primeira quadra de Fernando Pessoa] Isto a mée (...)" -
00:05:13;

o "(...) Diz-se que estes sdo 0s primeiros versos daquele jovem (...)"
- 00:05:39;

o "(...) Eram eles que viviam nesta boa casa, em que eu agora estou.

E vieram para aqui em 1920 (...)" - 00:07:32;

o "(...) Este era o quarto onde o poeta dormiu esses ultimos anos da
sua vida. E claro os moveis é o que se conseguiu salvar. Esta comoda
era realmente dele. Era aqui que ele guardava a sua roupa. Aquela
estante também era onde ele tinha os seus livros. Os livros foram agora
arrecadados porque a humidade estava a deteriora-los. Esta ali uma arca
que ¢, enfim, uma copia da arca onde ele guardava os originais que
escrevia e punhaali (...)" - 00:08:13;

o "(...) Aquela arca relaciona-me, pessoalmente, com 0 processo
Fernando Pessoa. Em finais do ano de '69, novembro ou dezembro [ou
seja, antes de ter saido do cargo de Ministro da Educacéo], fui procurado
no Ministério da Educacdo, que ainda era no Campo de Santana, pelo
meu irmao Anténio [Antdénio José Saraiva] que se fazia acompanhar da
professora, e escritora, Teresa Rita Lopes (..) porque estavam
preocupados porque sabia-se que a arca de Pessoa (...) queriam vendé-
la para os Estados Unidos. Ora, isso seria um prejuizo enorme para as
letras portuguesas. Bom eu realmente mandei imediatamente fazer o
arrolamento da arca, que ndo saiu de Portugal (...) Ficou c4, infelizmente
o0 Estado ndo a comprou. Eu também sai, nessa altura do Governo. Mas
foi, enfim, a intervencdo que eu tive no processo Pessoa (...)" - 00:09:06;

o Saraiva canta o poema 'Quando ela passa™ - 00:10:57;
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o "(...) Eu tenho aqui o cartdo de visita do Alberto Caeiro. Do
Ricardo Reis: médico de clinica geral. Também tenho aqui o cartéo.
Eram pessoas (...) - 00:12:38;

o "(...) Eu também ja pensei nisso [na questdo dos Heterénimos]. E
devo dizer que a Unica explicacdo que encontro € que é inexplicavel (...)
As pessoas nascem com uma certa estrutura fisica que dita o seu
comportamento intelectual, emocional. Isto € um dom de raiz. Pessoa
tinha aquele dom. Essa obra é quase toda escrita em inglés (...)" -
00:13:38;

o "(...) [A Mensagem] era um cantico sobre Portugal. Tinha poemas
que lia-se e ndo se esquecia. Poemas muito belos. Falava de um
nacionalismo ja fora de moda. Ele dizia que era indescritivelmente
patriota. E é isso que se nota na Mensagem (...) A Mensagem é o Unico
livro que Pessoa publicou em vida. E isso da a ideia. Ele escreveu muito.

Eu tenho aqui uma edi¢éo (...)" - 00:14:30;

o "(...) Reparem que n&o lhe falta uma emocdao quase religiosa (...)"
- 00:16:50;
o "(...) D. Dinis plantou o pinhal com o qual se fizeram as caravelas

dos Descobrimentos. Devo dizer que esta ideia ndo é verdadeira. N&do
foi D. Dinis que plantou o pinhal. Mas enfim, Pessoa ndo é um
historiador. Isto € uma liberdade poética” - 00:18:15;

o "Reparem na profunda originalidade de todas estas ideias (...)
Naus a haver. Reparem, é uma frase de um contabilista. Esta ideia do
rumor dos pinhais (...) Tudo isto é original. E diferente (...)" - 00:19:29;
. "(...) S6 mais um ultimo poema, que contém a mensagem
essencial. Todo o livro é realmente uma prece ansiosa para que Portugal
reencontre um caminho de grandeza. E € isto que diz esta prece (...)" -
00:20:19;

o "(...) Os biografos discutem de que € que ele morreu. Uma cirrose
no figado. Foi o alcool (...) Ndo se enganem. A doenca que 0 matou
chamava-se soliddo. E uma doenca que poupa 0 corpo, mas destroi a
alma." - 00:22:24;

Quadro 2- Analise da interacdo com a audiéncia nos programas de José Hermano Saraiva
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Programa/episddio

Frases ou expressdes nacionalistas

A Espada de Ferro
(9/11/1971)

o "Esta espada faz-nos compreender porque que O0S
lusitanos foram inimigos terriveis das legides romanas” —
00:02:50;

o "Compreende-se perfeitamente que, na luta corpo-a-
corpo, entre este instrumento e a espada nas mdos do homem
das montanhas, a sorte das armas muitas vezes protegesse 0sS

lusitanos contra os invasores" - 3:30;

° "monumento ao guerreiro lusitano™ - 4:10;
. "0 heroismo extraordinario" - 4:48;
o "defenderam a sua terra com uma valentia que ainda

hoje é recordada" - 4:59;

o "No nosso pais" - 7:53;

o "gente indomével" - 16:05;

o "de uma energia, de uma bravura™ - 17:10;

o "Houve outros grandes caudilhos (...) mas nenhum deles

deixou de si uma memdria tdo grande como Viriato" - 17:32;
° "campanhas (...) triunfantes" - 19:48;
. "Ele [Viriato] ndo foi um Rémulo ou Anibal, mas soube

ser um simbolo" - 20:24;

Celtas e Iberos (30/11/1971)

e "Ele ndo concorda com uma afirmacdo que eu fiz no
primeiro programa™ — 00:01:22;
e  "Vou tentar hoje, precisamente, fazer uma experiéncia”
—00:01:46;
e "Celebrar um milenario que foi esquecido” — 00:02:12;
e "N&o tenham medo que até ndo &€ um texto muito
complicado, até é uma leitura que eu considero
apaixonante" — 00:03:06;
e Explica o significado de uma palavra latim para

"cartagineses"” — 00:05:10;
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e "E uma sintese semelhante aquela que eu me recordo de

ter lido no meu pequeno compéndio de instru¢do primaria”

—00:06:12;

e menciona o facto do livro de Estrabdo ter 2000 anos —

00:08:40

e "Lembro que ninguém se deve ter deixado de lembrar

(...)"—00:09:18;

e '"Temos aqui mesmo neste museu uma pega, que esta

aqui exposta ha muitissimos anos, e, de certo modo, se pode

comparar com a Dama de Elche" — 00:11:36;

e "um dos nossos amaveis telespectadores™ - 13:30;

e "tenho junto de mim (...) uma pedra" — 00:15:00;

e Levanta-se e, com uma caneta, aponta no mapa a
expansdo dos Celtas — 00:16:00;

e "E reparem que nenhum de nds (...)" — 00:18:11;

e Apresenta a cOpia de uma espada céltica feita por um
dos colaboradores — 00:19:47;

e Apresenta nimeros da producao de Ferro e Cobre na
Europa, em 1968 - 21:26;

e "Agora comparem as duas imagens" - 23:20;

e "Outro nosso espectador- o sr. Anténio Vitorino de
Matos, de Ourique” - 24:25;

Dialogo (19/10/1978)

e "povoem agdo" — 00:02:33;

e "nacdo fecunda e construtiva" — 00:02:35;

e "morrer pela patria" — 00:02:48;

e "O que é preciso é saber viver pela patria, ndo € saber
morrer por ela" — 00:03:48;

e "Patria somos nos" — 00:03:58;

e "Se nds morrermos, a patria também nao fica viva" —
00:04:00;

e "E essa nacdo que se realiza no trabalho, num labor

fecundo, criador, quotidiano.” — 00:04:05;
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"Todo o nosso passado, pertence a todos nds por igual.
Todo o0 nosso presente estamos a vivé-lo, a comungéa-lo
por igual. E todo o nosso futuro, somos responsaveis

perante ele por igual” — 00:21:30;

Quem Vai e Quem Vem
(24/06/1979)

"Porque de facto a historia da Madeira, a historia dos
Acores, a histdria da vida dos Portugueses pelo mundo,
como dizia o0 Camdes, uma vida em pedacos repartida
tem sido completamente esquecida por n6s" —00:02:40;
"Uma ilha que vive de quem vem, o dinheiro que o
turista deixa, e que vive sobretudo de quem vai, o pobre
imigrante que geralmente vai e ndo regressa" —
00:04:30; "O Império Britanico das ilhas orientais, onde
foi substituida a posicdo dos portugueses" — 00:05:14;
"Em Portugal ha um forte respeito pelo suor e pelo
trabalho alheio. Diga o que se disser, n6s nunca nos
divertimos desta maneira" — 00:07:28;

"A ilha vive principalmente do que mandam os
imigrantes que partem" — 00:13:00;

"Para a Madeira, € este crucifixo [imigrantes da ilha]
que define a existéncia atual da ilha — 00:13:11;

"Uma terra que vive que ndo tem para os que nela
nasceram" — 00:13:20;

"Pouca gente pensa no heroismo espantoso que esta por
detras deste milagre que na Europa, no mediterraneo s6
tenha paralelo em Capri. Ndo é a agua, ndo é o clima
que fez surgir o milagre madeirense. Foi 0 suor dos
homens. Foi a epopeia que comecou e continua”
00:15:16 - com imagens das levadas, das flores e de
turistas contrapostas com a imagem de madeirenses a
carregarem sacos nas suas cabecas. JHS também
dramatiza com o seu discurso;

"A Madeira continuara a ser a grande hospedeira dos

quatro continentes™ - 22:09;
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e "A batalha de educacdo ¢ DECISIVA. Ndo é s6 aqui, é
em todo 0 nosso pais" - 24:30;

e "O que a escola conseguir fazer do Homem Portugués,
na capacidade de construir, de inventar, de planear de
novo. Isso sera o pais que nds conseguiremos ser
amanhd. O TRISTE PAIS DOS COLONOS
ANALFABETOS ou DOS BACHAREIS
DESEMPREGADOS. Ou a nacgdo autora de si mesma,
responsavel pelo seu destino. A nagdo que se constroi e
que encontra sempre a rota nova. A solucdo diferente
que lhe permite nas novas condi¢cbes do mundo

sobreviver." - 25:10;

Leiria (26/10/1986)

e "Mas quando o rei decide instalar AQUI [énfase] um
castelo, neste rochedo de Leiria, praticou um ato audacioso”
- 00:03:26;

e "Um palacio que se discute muito. Que quem o
construiu foi o Rei D. Dinis e a Rainha Santa, ou foi mais
tarde D. Jodo I. Esse € um ponto discutido™ - 00:03:55;

e "No ano de 1323, pai e filho, D. Dinis e D. Afonso,
lutavam numa guerra que ensanguentava o pais e a mée, a
rainha Santa Isabel, forcou-os a assinar a paz. Foi
exatamente aqui, no sitio onde eu agora estou. Que o rei D.
Dinis, perante um altar de S. Julido, jurou fazer as pazes com
o filho. Esta lapide, se ndo me engano, que coloca o braséo
da mae, entre as armas do pai e do filho é o mais comovente
monumento que em Portugal se conserva a Santa Isabel,
rainha da Paz" - 00:06:00-00:07:32;

e "E que razbes teria D. Jodo | para vir construir um
palacio aqui, em Leiria? Bom, eu penso que essa razao se
diz numa palavra: a Batalha" - 00:07:48;

e "E 0 nome de uma povoagio, porque essa povoagio
nasceu a volta de um GRANDE [exclamag¢ao] monumento,
0 monumento de Santa Maria da Vitoria, destinado a

consagrar a Grande Batalha que se travou no dia 14 de
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agosto de 1385, aqui muito perto, nos campos de
Aljubarrota. Essa natureza, comemorativa e triunfal do
monumento é evidente. Este lugar, onde nos encontramos.
Eu até diria: triunfalista” - 00:08:10 a 00:08:50;

e "Isto é um magnificado, entoado a vitdria. Com
certeza" - 00:08:50 (com gestos e dramatismo);

e "Nos encontramo-nos aqui, sobre a ctpula da capela. E
reparem estes arcobotantes, que sao oito. Oito para apoiar
os oito lados do octdégono. Estes arcobotantes, no seu
conjunto, formam uma coroa real. A maior coroa que jamais
existiu no nosso pais" - 00:15:10;

e "E foi, por detras desta porta, que pela primeira vez em
Portugal estiveram reunidos os representantes do clero, da
nobreza e do povo™ - 00:19:00;

e "Foi aqui que atradicdo [fabrico do plastico ha 200 anos
na Marinha Grande] nasceu. E eu quis vir aqui porque fiz
questdo de que estas minhas palavras fossem de
homenagem para os trabalhadores que estdo aqui a trabalhar
ao pé de mim" - 00:26:21

Lamego (15/02/1988)

e "Porque Lamego era a capital do Ribadouro. E nenhuma
outra regido, tanto como o Ribadouro, estava ligada ao
processo das origens de Portugal”, com tom dramaético e
gestos a acompanhar - 00:06:21;

e "Lamego € uma cidade a procura do futuro”, enquanto
rodeado por varios jovens - 00:29:11;

e "0 futuro (...) a grande batalha do futuro, joga-se na
escola” - 00:29:38;

A Educacdo (29/02/1988)

(N&o foi encontrada nenhuma observacéo)

O Terrorismo (21/03/1988)

(N&o foi encontrada nenhuma observagéo)

Tomar (08/10/1993)

e [Mao no peito] "Isto € emocionante. Até € emocionante
para mim. Porque se isto € verdadeiro, pode-se dizer que as
armas de Portugal nasceram entre os bragos dos
Templérios" - 00:06:31;
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Macau (17/12/1993)

e "E é muito interessante reparar no Brasdo [aponta para
0 brasdo na parede] da cidade que esta junto de nds. Isto é
uma especie de epitome da Historia Portuguesa™ - 00:14:05;
e "Portanto, é a hora do poente! Portanto, faltam poucos
anos para o Sol se esconder no horizonte. N&o é isso que 0s
portugueses pensam. Toda esta peninsula de Macau
estremece numa nova arrancada para o futuro”, [com
imagens do pdr do sol nas montanhas e com o mar no
primeiro plano; a constru¢cdo da Ponte que ligou ao
Continente Chinés] - 00:24:57,

e "[Chineses] Estdo a erguer um grande monumento a que
chamam as ‘portas do entendimento’. Homenagem
portuguesa ao entendimento secular que nos uniu a nés e
aos Chineses - 00:25:48;

Almoco com a Historia
(05/10/1996)

e "E tinha pedido para o almogo uma iguaria realmente
historica (...) S8o as tripas a moda do Porto™ - 00:06:17;

e "Agora estou a falar especialmente para o Porto. Eu
acho que a gldria do Porto nasceu ai. As gldrias do Porto
tém estas quatro bases(...)" - 00:09:45;

e "arija témpera dos musculos dos portuenses (...) que
desbastaram o0s bosques, transformaram as arvores, 0S
carvalhos, em aduelas de barris e salgaram a carne e fizeram
a comida que os cruzados comeram a caminho da Terra
Santa" - 00:10:32;

e "Enquanto uns batalhavam e conquistavam a Terra
Santa, os Portuenses ficavam a comer as visceras da carne
que forneciam” - 00:11:20;

e "Qutro prato que é historico e também é nortenho: o
bacalhau" - 00:11:45;

e "O nosso bacalhau, aprendemos com os estrangeiros.
Mas, quem ensinou a Europa onde se pescava o melhor
bacalhau, foram os portugueses™ - 00:14:33;

e "Foi ja nos finais do século passado, por volta de 1900,

comecamos outra vez a fazer frotas de bacalhau (...) Em
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1940, eramos outra vez, grandes pescadores de bacalhau. Os
bancos da Terra Nova estiveram quase por nossa conta (...)"
00:16:38;

e "Obacalhau ¢ o prato portugués mais ligado a época dos
Descobrimentos”, [com gestos das maos - peras] - 00:17:58;
e "(...) E os Descobrimentos séo o Nosso tempo de alegria
e de gloria™ - 00:18:06;

Cultura Saloia (28/03/1999)

e "O grande objetivo deste museu é fixar os tracos
essenciais do que era uma cultura realmente importante para
perceber Portugal (...) E de uma cultura da qual eu acho que
devemos ter muito orgulho (...) - 00:18:32;

e "Eu acho isto realmente notavel. Reparem, 0s
portugueses conquistam Lisboa. Apoderam-se de todo o
territério, mas permitem que as antigas comunidades
islamicas continuem com os direitos de propriedade sobre
0s seus solos, a viver segundo a sua lei (...) Isto é realmente
um exemplo de tolerancia e de compreensdo que € notavel™
- 00:20:25

Uma Fundacéo, Dois
Fundadores (03/05/2003)

(N&o foi encontrada nenhuma observagéo)

A Mensagem de Pessoa
(15/05/2010)

(N&o foi encontrada nenhuma observagéo)

Quadro 3- Analise das expressdes nacionalistas nos programas de José Hermano Saraiva

Anexo 6.2.

Programa/episddio

Frases que ddo protagonismo a figuras histéricas

A Espada de Ferro
(9/11/1971)

(N&o foi encontrada nenhuma observacéo)

Celtas e Iberos (30/11/1971)

(N&o foi encontrada nenhuma observagéo)

Dialogo (19/10/1978)

(N&o foi encontrada nenhuma observacéo)
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Quem Vai e Quem Vem o 3
(N&o foi encontrada nenhuma observacéo)
(24/06/1979)

Leiria (26/10/1986)

e "[Leiria] nasceu efetivamente num grande rochedo, um
morro gigantesco, sobre campos desertos que, no ano de
1135, o rei D. Afonso Henriques decidiu instalar uma
espécie de baluarte [Um baluarte ou bastido, em arquitetura
militar, € uma obra defensiva, situada nas esquinas e
avancada em relacdo a estrutura principal de uma
fortificacdo abaluartada] que o ajudasse na luta contra os
sarracenos™ - 00:02:56 (de forma dramatica);

e "Em todo o caso, quem veja bem, repara que isto é
fundamentalmente a glorificacdo da familia real" -
00:09:01;

e "O primeiro é D. Pedro, o infante das sete partidas que
mataram em Alfarrobeira. Depois, D. Henrique, o famoso
infante das navegacdes. A seguir, o misterioso D. Jodo.
Aqui, junto de mim, D. Fernando, aquele que depois de
morto ataram por um sarrado numa ameia das portas de Fez"
- 00:10:12;

e "O homem, cujas cinzas repousam neste tamulo, é rei.
El-rei D. Pedro. Cuja realeza e legitimidade ninguém
discute. E filho de D. Afonso IV, neto de D. Dinis, bisneto
do Bolonhés. Vai enraizar em D. Afonso Henriques. E ele 0
pai do Mestre de Avis, daquele que veio a ser D. Jodo I" -
00:13:12;

e "Mas, em frente noutro timulo, jaze uma mulher.
Mulher e rainha. Aquela coroa de pedra ndo deixa duvida
nenhuma. Rainha e, todavia, néo era ela a mée de D. Jodo I.
Nem made, nem sequer a madrasta” - 00:13:55;

e "Eeraissoque o D. Jodo queria dizer (apoiado na pedra
e apontado, quase como interpretando o papel de D. Jo&o].
Podiam-lhe chamar bastardo. Por essas coroas, fora da

Europa, podiam contar historias sobre a forma como ele
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ganhou o trono (...) [aponta para o teto] uma coroa assim,

ninguém a tinha - 00:15:50;

Lamego - 15/02/1988

e "Foi aqui por perto que decorreu a infancia de D.
Afonso Henriques" - 00:06:37;

e "A outra razdo € a propria figura do conde. A estatua
jacente, cheia de rudeza, de for¢a, de uma austera dignidade
mostra-nos como seria, ja no fim da vida, o filho de D.
Dinis" - 00:13:28;

e "[Referindo-se ao conde ser fruto de um casamento
anterior] A Rainha Santa Isabel tomou-o como enteado. Ela
propria o educou e o ajudou a criar. E liga-se isso com as
qualidades realmente extraordinarias que este homem deu
durante a vida inteira" - 00:13:50;

e "[Conde D. Pedro] € o nosso mais antigo historiador" -
00:14:50;

A Educacdo (29/02/1988)

(N&o foi encontrada nenhuma observacéo)

O Terrorismo (21/03/1988)

(Né&o foi encontrada nenhuma observagéo)

Tomar (08/10/1993)

e "Essa rainha [de Franca] apoiou [D. Afonso Il1]
fortemente. Fez dele o chefe da cavalaria francesa, contra 0s
senhores feudais. E portanto o Nosso Infante [...]" - 7:40;

o [Referindo-se ao fim da Ordem dos Templarios na
Europa] "Mas aqui em Portugal, o rei D. Dinis disse: 'N&o,
os cavaleiros aqui, enfim, ndo tem assim tantas culpas.' E
arranjou-se uma solucéo que, reparem, é bem portuguesa.
Mudaram os nomes e ficou tudo na mesma. Os mesmos
lugares, as mesmas pessoas. Que se chamavam '‘Ordem do
Templo', passam agora a chamar-se '‘Ordem de Cristo™ -
00:11:53;

e "Os Descobrimentos trazem-nos ao Infante D.
Henrique, o Navegador™ - 00:12:44;

e "O Infante D. Henrique foi nomeado, em 1420,
administrador da Ordem de Cristo. E é realmente ele que
transforma a acdo cruzadesca dos Cavaleiros na acgao
cientifica das Descobertas” - 00:13:00;
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e "O |Infante D. Henrique, 0 GRANDE PAPEL
HISTORICO DELE [Com o dedo indicador levantado] foi
transformar a guerra do corso na exploracao cientifica que
levou ao descobrimento do Mundo" - 00:13:32;

e "Por isso a cidade de Tomar tem muito orgulho na
memoria do Infante. Ergueu-lhe uma estatua. E ha toda a
razdo para isso. Ele estd ligado [gesticula] por muitos
motivos a cidade. Foi ele quem fez construir este lindissimo
claustro em que nos encontramos. E mais! Devem-se-lhe o
primeiro arranque industrial (...) Foi ele quem regularizou o
curso do rio (...) Foi ele quem, pela primeira vez, imaginou
a povoacdo racional. A Tomar de seu tempo ndo era a de
labirintos medievais. Vista do alto, parece desenhada a
prancheta (...) Com ruas retas. E um plano moderno!" -
00:13:55;

e [Referindo-se a figura na Janela Manuelina] "Quem
quer que &, tinha sobre si duas enormes responsabilidades
(...) todo o conjunto do edificio que acaba sobre o pojado da
Coroa Real (...) a unidade da nacéao (...) Quem, no século
XVI, podia protagonizar esse duplo papel, de ser a for¢a do
no e ser a base solida do edificio da Patria, era el-Rei. O rei
D. Manuel. E justamente o rei, que tinha sido peregrino a
Compostela. Podia usar a concha no chapéu™ - 00:16:00;

e "Assim como D. Jodo, o bisav0, tinha a roupa com o
camelo que simbolizava o peso do seu cargo, El-Rei D.
Manuel manda-se representar aqui, nas janelas do Convento
de Cristo, de que ele era mestre, suportando sobre os ombros

toda a carga do edificio portugués - 00:18:15;

Macau (17/12/1993)

e "Ha em Macau uma tradicdo segundo a qual Luis de
Cam0es [aponta para o busto atras de si] habitou nesta gruta.
E a conhecida gruta de Camdes [...]" - 00:02:41;

e "Foi Camdes, suponho eu, a primeira autoridade

portuguesa a vir para aqui [Macau]" - 00:03:22;
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e "Teria sido [Camdes] o primeiro a instalar-se, com
habitacdo permanente” - 00:03:34;

e "[...] Se Cam®es viveu aqui, ele aqui compds alguns dos
seus poemas [...]" - 00:04:10;

e "A passagem de Camdes por Macau ficou ligada com a
comovente lenda de Dinamene™ - 00:07:00;

e "Até nesse poema, o Camdes nessa estrofe d'Os
Lusiadas' que: 'Perdeu tudo e sé salvou o seu molhado canto'
- 00:09:26;

e "Cam0es esteve aqui, entre '64 e '68" - 00:10:34;

e "N&o se pode fazer uma Histéria de Macau sem falar
neles [Jesuitas]™ - 00:19:23;

Almoco com a Historia
(05/10/1996)

e "Foi em 1120 (...) o rei de Portugal. Alids, o ainda
Conde D. Henrique deu o burgo do Porto em feudo ao bispo.
E a historia do Porto foi depois constantemente isso (...) uma
luta (...) um verdadeiro braco de ferro entre os burgueses da
ribeira e a forca do bispo™ - 00:07:59;

e "[Referindo-se a paragem da Il Cruzada na Cidade do
Porto] (Repousa o dedo indicador na testa e inclina-se na
mesa) e 0 Bispo do Porto, que era o D. Pedro Pitdes, parece
que recebeu um recado do D. Afonso Henriques, foi la e
disse-lhes: 'Epa vocés véo la para tdo longe, tdo longe. Para
qué? Para que que vao para tdo longe? (...) Se vocés querem
é para o céu, é morrer pela fé? Epa morram aqui mais perto:
vao conquistar Lisboa" - 00:11:28;

e "Ajudem o0 nosso rei a conquistar Lisboa (...) e 0s
cruzados convenceram-se™ - 00:12:32;

e "Um judeu ilustre, Abrado Zacuto. Um grande
astronomo. Um grande matematico. Um grande pensador" -
00:21:03;

e "S4o essas tabelas que permitem navegar sem ser a vista
da terra. E com as tabelas de Zacuto, vendo-as dia-a-dia, que
Vasco da Gama chegou a india (...) Que Pedro Alvares
Cabral chegou ao Brasil (...)" - 00:21:35;
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e "Infelizmente, a licdo de Zacuto, parece que nao

ensinou nada a ninguém" - 00:23:51

Cultura Saloia (28/03/1999)

e "O que ca estava e que € um pobrinho convento de
frades arrabidos (...) construido no tempo de El-Rei D.
Sebastido (...)" - 00:02:38;

e "Quem fundou o convento foram frades arrabidos" -
00:03:06; "Os préprios vestidos que [os frades] tinham eram
de cardos, rasgavam-lhes a carne (...)" - 00:03:36;

e "(...)Essa ideia aparece no tempo de D. Jodo Il (...)" -
00:03:44;

e "Apareceu um talentoso politico, que era o grande Costa
Cabral, que langou o lance de 200 mil reis (...) comprou isto
tudo e fez aqui a sua casa de campo [para comprar O
Convento]" - 00:05:30;

e "Ha quem diga que foi ele a por este painel de azulejos
(...) A mim custa acreditar” - 00:05:58;

e "(...) Depois de pertencer a familia Costa Cabral (...) em
1925 foi comprada pelo Banco Angola e Metrdpole (...) este
nome, 'Angola e Metropole' estd ligado a uma das mais
extraordinarias burlas praticadas em Portugal™ - 00:06:51;
e "(..) Artur Virgilio Alves Reis (Alves dos Reis) (...) era
um homem muito inteligente. Fez os seus estudos na
Politécnica, com brilho. Mas queria ser engenheiro (...)
Fabricou um diploma (...) E, com esse diploma falso,
concorreu a um lugar em Angola" [dedica bastante tempo a
falar de Alves Reis] - 00:07:37;

e "Até ha aqui, em Loures, uma lenda. Uma lenda. Ja é
uma lenda. Diz que era aqui [Quinta do Conventinho], aqui
no patio e nestas salas que ele [Alves Reis] punha as notas
no chdo, que eram para serem pisadas e amachucadas e
ficaram com o aspeto de ja serem velhas (...) Ele tinha um

processo muito melhor. Ele fez um banco. O banco 'Angola

e Metropole'. As pessoas iam 14 e depositavam dinheiro do
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bom. Quando iam levantar, ele entregava-lhes dinheiro do
dele (...)" - 00:10:30;

e "Ele [Alves Reis] foi preso, mas ainda na cadeia
defendeu-se com extrema inteligéncia” - 00:11:25;

e "Ele tinha compreendido o valor da palavra
sobrenatural e a importancia de ndo estar a caluniar pessoas
inocentes. E faz este livro, sem ddvida um gesto nobre, para
inocentar as pessoas que estavam (...) ligadas ao crime (...)"
- 00:12:36;

e "J& no século XV, no tempo do rei D. Duarte (...)" -
00:19:49;

e "E é 0 mestre José Franco a primeira pessoa que, em
Portugal, ousou conjugar essas palavras. 'Cultura Saloia'
(..)" - 00:22:45;

e "Este homem [José Franco] continua agarrado ao torno
de oleiro. E tudo quanto ganha € para investir neste museu"
- 00:25:28;

Uma Fundacéo, Dois
Fundadores (03/05/2003)

e "Um é um cidaddo arménio. Calouste Sarkis
Gulbenkian. E outro é um bom portugués, la de cima de
Viseu. José Henriques de Azeredo Perdigdo™ - 00:02:13;

e "Calouste Gulbenkian nasceu em Istambul (...) Istambul
era a capital do Império Otomano (...) em 1869 (...)" -
00:02:53;

e "(..) A familia de Gulbenkian é natural da Armenia
(...)" - 00:03:30;

e "(..) Pois o pai de Calouste Gulbenkian tinha ido para
Istambul. Era um homem bem-sucedido nos negécios (...)"
- 00:04:19;

e "(..) o rapaz [Gulbenkian] era inteligente. Quando o
moco fez 14 anos, fez & um exame e veio com uma nota
muito boa para casa. E o pai banqueiro ficou téo
entusiasmado e deu-lhe 10 piastras (...) E disse-lhe: 'Olha,

rapaz! Tens aqui o teu primeiro capital! Vamos la ver como

tu o administras. Isto é para o teu mealheiro'. (...) [Calouste]
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Foi-se meter nos grandes bazares de Istambul (...) A noite,
0 pequeno volta a casa. Contentissimo e o pai diz-lhe: 'Entao
0 que é que tu fizeste?' E ele mostra-lhe [Exemplifica com
moedas que tira do seu bolso] (...) eram moedas antigas.
Moedas gregas. Moedas romanas e ele tinha transformado o
dinheiro que o pai Ihe deu em antiguidades numismaticas™ -
00:04:38;

e "(..) Isto é um retrato dos 40 ou 50 anos, quando o
Calouste Gulbenkian j& era um dos homens mais ricos do
mundo (...) Como € que ele conseguiu tdo rapidamente
enriquecer? (...)" - 00:06:45;

e "(..) Vai estudar para Inglaterra. E um aluno distinto.
Aos 18 anos ja tem uma formatura em engenheira (...)" -
00:07:21;

e "(...) O professor [de Calouste] leu o livro com atencgéo.
Ficou impressionado pela inteligéncia com que ele se referia
a certos aspetos, sobretudo no tocante a petréleo (...)" -
00:09:45;

e "[Referenciando o facto do artigo de Calouste,
publicado na revista '‘Dous Monde', foi lido na corte do
Sultdo Otomano] (...) Algum ministro [otomano] disse:
'Este rapaz [Calouste], este rapaz vale quanto pesa' e
chamaram-no (...)" - 00:10:28;

e "(...) Ele comeca a intervir nos negdcios do petroleo (...)
e ele percebe imediatamente (...) que aquela baba negra (...)
era uma das fontes da energia do futuro" - 00:10:42; "(...) E
ele o verdadeiro arquiteto desse gigante que é a lraq
Petroleum Company (...) Ele tinha 5% de muitos milhdes
(...) Tinha recursos ilimitados. E, a partir dessa altura, ele,
que é sempre um habil diplomata, um grande financeiro.
Mas agora tem uma preocupacao. E andar por esses grandes
bazares do mundo e fazer uma colecdo das coisas mais
belas. Para ele, 0 mais belo é o que mais o encanta (...) " -
00:11:21;
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e "[Referindo-se aos quadros vendidos pelos Soviéticos]
E Calouste Gulbenkian compra estas duas pecas, mas diz
lealmente aos representantes do Governo Russo: 'O que
vocés estdo a fazer é um erro. Estas coisas ndo se vendem.
E n&o se vendem por que, se se sabe no Mundo que estdo a
vender, vocés perdem completamente o crédito. Vocés
precisam ndo é de dinheiro. E de crédito. E destroem o
crédito se vendem estas maravilhas.! E claro que
acrescentou: 'Se insistirem em vender, eu continuo
comprador. Mas essencialmente, ndo continuem a vender™
- 00:13:56;

e "E preciso ser um homem muito sério para tomar esta
atitude™ - 00:14:38;

e "(...) Entre '18 e '39, durante esses 20 anos, Calouste
Gulbenkian, que tem ja a sua imensa fortuna, ele dedica-se
a comprar todos 0s tesouros, mas os verdadeiros tesouros
que se encontram & venda (...) ReGine a maior colegdo
particular no mundo (...)" - 00:15:08;

e "(...) Entretanto (...) vem a Segunda Guerra Mundial (...)
Ele, nessa altura, quando vem a Guerra, estava a pensar em,
com essa sua colecdo prodigiosa, fazer um grande museu
em Londres, para que todo 0 mundo pudesse admira-la. Mas
vem a guerra (...)" - 00:16:12;

e "Ele estd em Franca e em Franga vem o Hitler. Toma
Paris (...) Ora bem, o nosso Calouste Gulbenkian, que
evidentemente ndo é um guerrilheiro, € um homem de paz
(...) vai para Vichy, mas o Governo de Londres entende que
guem estiver em Vichy € colaboracionista. Portanto é
inimigo. E eis que Calouste Gulbenkian, que foi um homem
sempre pela paz [Olha para o teto de bragos para o ar] (...)
que pensava dar todos os seus tesouros a Inglaterra (...) Se
vé declarado inimigo da Inglaterra. Bom! Ele protestou

muito e o Governo Inglés acabou por lhe pedir desculpa.
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Mas ele ficou muito magoado e vivia em Vichy (...)" -
00:16:42;

e "(...) o sr. Gulbenkian procura um espaco onde possa
finalmente viver em paz (...) Dirige-se ao representante
diploméatico de Portugal (..) penso que primeiro o
Comandante Rochoa, depois o Doutor Caeiro da Mata (...)
Eu tinha ouvido contado pelo sr. Doutor Perdigéo (...) meu
particular amigo, sempre falava do Caeiro da Mata (...) De
qualquer maneira, ele [Gulbenkian] vem para aqui e €
trazido no préprio carro da embaixada, com toda a
imunidade diplomatica (...) instala-se no Hotel Avis. E,
olhem, gostou tanto de Portugal (...) Viveu aqui 0s seus
altimos anos da sua vida™ - 00:18:38;

e "(..) Entretanto precisava de um advogado. E
[Gulbenkian] perguntou: quem era o melhor advogado de
todos. E indicaram-lhe o nome de alguém que, nessa altura,
era considerado o maior advogado portugués. O Dr. José de
Azeredo Perdigdo (...)" - 00:19:41;

e "(.) E curiosa a legenda. A legenda diz isto: 'Dr.
Azeredo Perdigdo, autor da elaboracdo dos estatutos da
Fundacdo Gulbenkian (...) Devo dizer que isto € verdade. O
dr. Perdigdo é o autor dos estatutos. Bom, mas isto é s6 5%
da verdade. Eu acho que, realmente, numa casa ao
Gulbenkian, chamavam-lhe o sr. 5%. Acho que fica bem.
Aqui sé puseram 5% da verdade (...) Ele foi o autor dos
estatutos. Ele foi o autor da ideia. Ele foi o autor do museu.
Foi o autor do projeto. Foi o autor de quarenta anos de
direcdo. Eu ousaria dizer: se o Calouste Gulbenkian foi mée
da Fundacg&o, ndo ha mée sem pai. E o pai chamava-se José
Henriques de Azeredo Perdigdo. Era. realmente, uma
grandissima personalidade. Eu conheci-o bem. Era um
homem frio, exigente. Muito estudioso, rigoroso em tudo o
que fazia (...) absolutamente impecavel. Uma inteligéncia

mais geométrica que poética. Um homem capaz de ver ao
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longe e de ndo se perturbar com 0s pequenos episédios do
caminho. Em politica, ele era republicano e democrata.
Mas, sabia por-se sempre, ndo era fora da politica, acima da
politica (...) [nos tribunais] tinha uma alcunha (...) ‘o divino
mestre’. O que isto representa, ndo s6 de caricatura, mas
também de prestigio. Eu nunca vi pecas juridicas tdo bem
feitas como as que eram assinadas pelo Dr. Azeredo
Perdigdo. E este homem, ao seu talento, & sua competéncia,
ao seu desinteresse que se deve que tenha sido fundada, em
Portugal. a Fundacdo que veio a receber todos os tesouros

recolhidos em vida por Calouste Gulbenkian™ - 00:20:31;

A Mensagem de Pessoa
(15/05/2010)

e "(...) Como veem, atras de mim, esta um retrato que
todos o conhecem. E o poeta Fernando Pessoa (...)" -
00:00:51;

¢ "(...) Realmente, Fernando Pessoa habitou nesta casa
(...)"-00:01:00;

e "(...) Hoje, é a casa museu Fernando Pessoa. Contém a
obra do poeta e uma homenagem ao grande poeta (...)
Pessoa nasceu em Lisboa, ndo nesta casa. Mas numa
casa também muito boa (...)" - 00:01:20;

e "(...) Ele [Fernando Pessoa] dizia até: ‘Quem quiser um
dia escrever a minha biografia, vai ter muito pouco
trabalho. Bastam duas palavras. Nasceu e Morreu’ (...)
E quase verdade!" - 00:02:11;

e "(..) Ele teve uma vida sem ocupacdes grandes
(...)Viveu um pouco a margem da vida. Morreu fechado
dentro de si préprio (...)" - 00:02:33;

e "(..) O Fernando acompanha a mie para a Africa do
Sul. Acompanha a mde quando tem 7 anos (...)" -
00:04:40;

e "(...) Este fendbmeno de um escritor ter trés...alias, ele
tinha outros menores. Mas, 0s mais importantes sao

estes trés grandes escritores, que vivem atras da caneta
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de Fernando Pessoa, &€ um fendmeno extraordinario." -
00:13:16;

POLITECNICO u
DE LISBOA

e "(...) Isto é um dom de raiz. Pessoa tinha aquele dom
(...)"-00:13:57,

e "(..) Reparem que ndo lhe falta uma emogédo quase
religiosa (...)" - 00:16:50;

e "(..) Era a gldria depois da morte. Pelas proprias
palavras do poeta: os deuses vendem quando o dao.
Compra-se a gléria com desgraca. Ai dos felizes porque

580 sO 0 que passa." - 00:23:18;

Quadro 4- Analise das frases/expressdes que glorificam/ddo protagonismo a figuras histéricas nos

programas de José Hermano Saraiva

Anexo 6.3.
Episodio/Programa Personagens Historicas Referenciadas
e \Viriato;
A Espada de Ferro e Sérvio Sulpicio Galba;
(9/11/1971) e ROmulo;

e General Anibal (Cartago);

Celtas e Iberos (30/11/1971) ’ I%strabéo;
e Eforo;

] e Guerra Junqueiro;
Dialogo (19/10/1978)
e Platdo;

e Jodo Gongalves Zarco;

e Siméo, o Magnifico;

e Imperador Carlos de Habsburgo, o ultimo imperador
Austro-Hungaro;

Quem Vai e Quem Vem e Jorge VI de Inglaterra, enquanto ainda Principe de

(24/06/1979) Gales;

e Bernard Shaw;

e Sarah Bernhard;

e Lloyd George;

e Winston Churchill;
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Leiria (26/10/1986)

D. Afonso Henriques;
D. Dinis;

Rainha Santa Isabel;
D. Jodo I;

D. Pedro;

Inés de Castro;
Infante D. Henrique;
D. Afonso V;

D. Jodo II;

D. Manuel [;

Eca de Queiroz

D. Afonso Henriques;

Lamego (15/02/1988) e Egas Moniz;
e Conde D. Pedro;
A Educacdo (29/02/1988) (Nenhuma)
O Terrorismo (21/03/1988) e Nasreddin

Tomar (08/10/1993)

Infante D. Henrique;
D. Afonso Henriques;
D. Afonso llI;

Jesus Cristo;

D. Manuel I;

Macau (17/12/1993)

Luis de Camdes;

S. Jodo;

Dinamene;

D. Melchior Carneiro;

Rainha D. Leonor;

Almoco com a Historia
(05/10/1996)

Conde D. Henrique;

Bispo do Porto (D. Pedro Pitdes);

D. Afonso Henriques;

Cortes-Reais (Bacalhoeiros da Terra Nova);

Abrado Zacuto;
Vasco da Gama;

Pedro Alvares Cabral;

109



POLITECNICO
DE LISBOA

I l ESCOLA SUPERIOR
DE COMUNICACAO SOCIAL

Cultura Saloia (28/03/1999)

D. Sebastiéo;
Frades Arrébidos;
D. Jodo IlI;
Costa Cabral;
Alves Reis;

Rei D. Duarte;

Uma Fundacéo, Dois
Fundadores (03/05/2003)

Calouste Gulbenkian;

José Azeredo Perdigao;
Adolf Hitler;

Marechal Pettan;

General Charles de Gaulle;

Madalena Biscaia Perdigao;

A Mensagem de Pessoa
(15/05/2010)

Fernando Pessoa;
Comandante Rosa;
Antonio Ferro;

D. Fernando;

Quadro 4- Analise sobre as personagens historicas referidas nos programas de José Hermano Saraiva

Anexo 7. - Fichas de Leitura

Ficha 1

Abreu, L.F.S; Araljo, A.C.S & Silva, A.R. (2016). Do Perfil Jornalistico a Escrita Biografia:

Vida em Detalhes. Research Gate.

Resumo: Este artigo discute o perfil jornalistico em sua relacdo com a escrita biogréfica,
propondo uma leitura cruzada dos géneros para ampliar a compreenséo do perfil. Apresentamos
uma revisdo da literatura a respeito do perfil, articulando-a com questfes levantadas pela historia
e pelos aspetos formais da biografia. Nesse intercAmbio, percebemos a importancia do uso do
detalhe descritivo em ambos 0s géneros, afirmado tanto pelo jornalismo quanto pela literatura
como método para o texto acercar-se da realidade cotidiana. Desse modo, propomos aqui a
enunciacdo do detalhe como ferramenta de enfrentamento ao problema que atravessa tanto perfis

como biografias: “Como irei escrever uma vida?”.
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Citac0es:
“A despeito de ser apontado por nomes como Tom Wolfe (1984) e Edvaldo Pereira Lima (2002)
como um dos géneros mais importantes e potentes do jornalismo moderno, o perfil encontra-se

a margem.” (p.3);

“autores como Vilas Boas (2003) e Weinberg (1992) apontam as décadas de 1920 e 1930 como
ponto de partida para a popularizag¢ao do género.” (p.3);

“Interessa-nos aqui um problema de outra ordem, porém: a condigdo do perfil enquanto escrita

biografica.” (p.3);

“E 0 género do jornalismo que mais defronta-se com o problema de traduzir uma existéncia em

texto.” (p.3);

“Um dos primeiros esforgcos de conceituagdo do género parte de Sodré e Ferrari (1986, p.126)

em seus estudos sobre o texto da reportagem impressa.” (p.3);

(1113

perfil significa enfoque na pessoa - seja uma celebridade, seja um tipo popular, mas sempre o
focalizado ¢ protagonista de uma historia: sua propria vida” (p. 126).” (p.3);

“Para Sodré e Ferrari (1986), o perfil destaca-se dos demais géneros da reportagem por eles
citados por considerarem-no o tipo de texto que mais aposta no sujeito enquanto objeto da

reportagem.” (p.4);

“O enfoque humanistico e a abordagem muitas vezes confessional conferem as matérias nao
apenas um diferencial estilistico: se “a humanizacdo do relato, pois, ¢ tanto maior quanto mais
passa pelo carater impressionista do narrador” (SODRE e FERRARI, 1986, p. 15), a carga
informacional aumenta na mesma medida. Seria, entéo, o perfil o género com mais poténcia de

contato com leitor.” (p.4);

“Ainda que se tenha desenvolvido junto aos demais géneros jornalisticos e possa ser observado
em publicacbes de até dois seculos atrds, o perfil ganhou proeminéncia e regularidade de

publicacao apenas a partir da década de 1930.” (p.5);
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“o perfil ganhou proeminéncia e regularidade de publicagc@o apenas a partir da década de 1930.
Weinberg (1992) atribui essa popularizagéo a dois repdrteres, cujos trabalhos servem de matriz
estilistica e conceitual para o desenvolvimento posterior do género: Joseph Mitchell e Lincoln
Barnett.” (p.5);

“Este desenvolvimento inicial langou as bases ndo apenas da estética e da ética do perfil, mas
também delimitou seu espaco de publicacdo: o género é visto quase que exclusivamente em
revistas, em especial naquelas de periodicidade mensal, a maneira das ja citadas Life e The New
Yorker.” (p.5);

“O importante era a pessoa (..) Esperava-se que a matéria lancasse luzes sobre o
comportamento, os valores, a visdo de mundo e os episddios da histdria das pessoas, para que
suas acOes pudessem ser compreendidas num contexto maior que o de uma simples noticia
descartavel. (VILAS BOAS, 2003, p. 22)” (p.6);

“No que toca a forma, as defini¢des do perfil também sdo esparsas. De acordo com Sodré e
Ferrari (1986), ele pode dividir-se em trés formas distintas: a transcricdo literal da entrevista
com a fonte, formato conhecido como ping-pong no jargdo jornalistico; um texto em discurso
indireto, enunciado pelo reporter e contendo somente a voz deste, com impressdes do encontro
com a personagem em questdo; e uma espécie de hibrido destas duas formas, com a narracdo
mesclando as percecdes do jornalista (ainda que ela ndo se apresente em primeira pessoa) com

as falas do enfocado.” (p.7);

Sobre o modelo hibrido de perfil: “Sobre este Gltimo modelo, Sodré e Ferrari (1986) escrevem:
“Trazendo a experiéncia para o presente, o texto intensifica a impressao de realidade, ao mesmo

tempo em que compartilha com o leitor a descoberta do carater do entrevistado” (p. 131).” (p.7);

“Wolfe (2005) cita o registro de gestos, habitos, gostos e estilos, além de demais miudezas,
como um dos pilares da escrita ndo-ficcional do Novo Jornalismo*.” (p.8):

*Nota nas referéncias: O autor nomeia quatro recursos chave para o estilo. Para além do
uso dos detalhes descritivos, exalta 0 uso de uma construcdo cena a cena; a reproducdo de
dialogos na integra; e a transicdo entre pontos de vistas, com o objetivo de introduzir a voz de

diversos personagens.
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“Tais elementos seriam, segundo Werneck (2010), a principal caracteristica do perfil,

responsavel pela imersao do leitor no universo das figuras abordadas.” (p.9);

“A reflexdo de Vilas Boas (2003) segue no mesmo sentido, aprofundando a reflex&o. Para ele,
o perfil vale-se, mais do que qualquer outro texto jornalistico, do poder de observacdo do

repdrter e sua capacidade de transformar estes elementos ndo-verbais em texto.” (p.9);

“Esta tangibilidade faz-se necessaria na medida em que o texto aspira a representacdo realista:

¢ preciso que a abstracdo propria do texto seja ancorada na realidade pela atengdo no detalhe.”

— citando Wood (2012, p.65) (p.9);

“Mais, o perfilado nao ¢ exatamente um modelo em pose. Sua imagem nédo pode ser pretendida,

portanto, e talvez nem se consiga que ela seja plenamente natural ou espontdnea” (VILAS

BOAS, p. 19) — (p.10);

Sobre as origens da escrita biografica: “O volume ¢ sintomatico para compreensao sobre qual
modalidade textual foi apontada como biografia nos séculos inicias desta atividade de escrita,

no periodo que Dosse (2009) chama de Idade Heroica da produg¢do biografica.” (p.11);

A pedra ¢ a questdo: “Como legitimar um género que se debruca sobre uma existéncia que é
forcosamente atirada ao acaso, sobre uma vida que € por si s6 proliferante, cadtica e incerta?”

(COSTA, 2010b, p. 106) (p.12);

A partir dos anos 1900 a biografia ¢ vista como “o local de refiigio da historieta, do relato

puramente aneddtico, sem outra ambigdo que encantar e distrair” (DOSSE, 2009, p. 181). (p.12);

Diz-se que “o romancista esta livre; o bidgrafo estd amarrado” (WOOLF, 2014, p. 390) (p.12)

Falar de histéria de vida é pelo menos pressupor — e isso ndo é pouco — que a vida € uma histéria
e que, como no titulo de Maupassant, Uma vida, uma vida é inseparavelmente o conjunto dos
acontecimentos de uma existéncia individual concebida como uma historia e o relato dessa
histéria. (BOURDIEU, 1996, p. 183) (p.13);
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Notas Importantes

e Autores identificam a origem do perfil jornalistico como as décadas de 20 e 30 do século
XX (Vilas Boas, 2003; Weinberg, 1992);

e O texto do perfil atua como uma espécie de narrativa, que se constréi sobre o relato de
atos e ideias da personagem em questdo. Tornando este género muito proximo de
géneros textuais como:

o Historia da vida, nos campos da Sociologia e Antropologia;

o Biografia, nos dominios da Literatura e da Historia;

e A Escrita Biografica:

o As origens da escrita biogréfica remontam aos trabalhos do ensaista e fildsofo
grego Plutarco (46-120 d.C.), destinando-se a relatar os feitos e as trajetdrias de
grandes figuras Greco-Romanas como Temistocles, Cicero e Marco Antonio:

= Muitas vezes, os focos destes trabalhos eram sobre as posi¢cdes que
ocupavam e os feitos que realizaram, ndo tanto o sujeito em si;

= Raramente os livros tratavam de apenas uma pessoa, preferindo
apresentar um painel de diversos sujeitos.

o Em meados do século XVIII, a situacdo comeca-se a alterar e os estudos sobre o
género sdo unanimes ao apontar o trabalho de James Boswell como ponto de
virada da concecdo biogréfica;

o Em 1791, o advogado escocés publicou Vida de Samuel Johnson (Boswell,
2007), um relato da sua amizade de mais de vinte anos com 0 poeta e critico
literario:

= A escolha em focar a narrativa em somente uma pessoa e a tentativa de
esgotar a figura lancando méo de uma profusdo de provas documentais
(anotagOes, cartas, diarios, etc.); e a propria extensdo da obra (mais de
1000 péaginas na edicdo original) causaram confusdo para fazer uma
biografia naquela época.

o Virginia Woolf, na sua reflexdo critica “A arte da biografia” (2014) publicada
originalmente em 1939, relembra algumas das ideias de Boswell e, a partir dos
trabalhos inspirados por ele, passa a questionar a constituicdo do género
biografico e a sua relacdo ambigua com a histdria e o romance: seria a biografia

capaz de capturar a verdade sem incorrer em ficcionalizagdes?
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o Dosse (2009), especialmente com a viragem do milénio, descreve o0s
questionamentos que surgiram relativamente a biografia como eclipse
biogréfico:

= DAa-se por uma alteracdo no regime de historicidade e pela ascensdo dos
estudos sociais ligados a Escola dos Annales, cuja logica € refrataria a
escrita da vida do modo como ela ocorria a época;

= Se antes o acordo era referencial — esperava-se do texto uma verséo fiel,
clpia carbono, da vida -, a partir do século XX tal trago estilhaga-se.

o Woolf (2014) reforca que esta crise se instalou devido a necessidade do material
de arquivo para contar a historia do sujeito. Desta forma, impondo limites e
amarrando o biografo ao material disponivel:

= Cita o trabalho biografico de Lytton Strachey, que publicou na década de
1920 duas biografias sobre figuras da monarquia britanica: Rainha
Vitoria e Isabel I;

= No primeiro caso, uma personalidade cercada por diversos registos
historicos, foi um sucesso de vendas;

= No segundo caso, devido ao facto de Isabel | ter vivido na viragem do
século XVI para o século XVII e também foi alguém que reinou em
completo isolamento e pouco se sabe da sua vida pessoal, fracassou
completamente;

o A argumentacédo de Virginia Woolf e o seu enfoque na questéo do realismo e da
necessidade de comprovacdo factual para este tipo de escrita € uma critica
ancestral;

o Nos anos que se seguiram, outros artigos atacaram a base epistemolégica do
género;

o Em 1986, Pierre Bourdieu discutiu sobre a iluséo biogréfica:

= Ao iniciar a discussdo no campo da Sociologia, questiona a validade das
histdrias de vida enquanto método cientifico, o filésofo pde em xeque a
proposta primeira da biografia: O préprio conceito de historia de vida
seria errdneo.

= Bourdieu critica a necessidade de contar cada elemento da vida do sujeito
numa esquematizacao que tenha um principio e fim, ou seja, a ilusdo de

captar uma vida atraves do relato da trajetoria de seu personagem:
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da uma forma ldgica a existéncia — a “muleta” que constituia a
q

feitura das biografias desde seus primordios.

Ficha 2

Matos, S.C. (2008). Consciéncia historica e nacionalismo (Portugal - Séculos XIX e XX). Livros

Horizonte.
https://www.academia.edu/42847942/Consci%C3%AAncia hist%C3%B3rica e nacionalism
0 s%C3%A9culos XIX e XX Portugal s%C3%A9cs XIX e XX

Resumo: Um conjunto de textos publicados entre 1992 e 2008 que envolvem a consciéncia

histdrica das elites intelectuais no Portugal Contemporaneo. E, noutros termos, a memoria que
os intelectuais portugueses foram construindo sobre a nacdo em que viveram e 0 seu passado,

bem como a reflexdo que foram empreendendo sobre o seu proprio oficio.

CitacOes:

"Quem eram, em termos socioldgicos, estes intelectuais que se dedicaram a fixar a memdria da
nagao? Como mostrdmos em trabalho anterior, no século XIX, os homens empenhados na
divulgacdo da historia nacional eram sobretudo das classes médias, maioritariamente
funcionarios publicos e jornalistas com formacgéo academica muito diversa (poucos eram 0s que
estavam ligados a Universidade), grande parte deles originarios de Lisboa, mas muitos também
provenientes da provincia. Cultivavam multiplos géneros de textos, literarios e nao literarios.
Numa sociedade que dava passos decisivos no sentido da secularizagdo, raros eram ja 0s
eclesiasticos e os originarios da antiga nobreza ou até da nova nobreza liberal a escreverem
Historia." (p.8);

"Que eficécia tiveram os seus trabalhos na construcao da consciéncia nacional? O problema tem
implicita a relacdo entre elites e massas e desde os finais do século XIX ocupou um lugar

destacado no pensamento social europeu.” (p.8);

"Na verdade, numa época em que ndo se dispunha dos actuais meios de difusdo digital da
informacdo, as funcdes do livro, do jornal e da revista eram muito diversas, porventura mais

relevantes." (p.8);
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"Decerto, o potencial publico leitor era bem mais reduzido, embora a taxa de analfabetismo
tenha descido lentamente ao longo do século XX. Mas, por outro lado, € de admitir que, em
termos relativos, a audiéncia dos livros de autores como Oliveira Martins ou Tedfilo Braga fosse

maior do que a alcangada pelos historiadores consagrados da actualidade.” (p.8);

"Exemplo significativo é a Histéria de Portugal de Oliveira Martins (1879), que teve cinco
edicbes em vida do autor (falecido em 1894), e foi alvo de numerosas notas de leitura ou criticas

na imprensa da época.” (p.8);

"No seio da reduzida elite portuguesa havia debate publico, por vezes intenso. Ao invés do que
por vezes se pensa, essa elite estava ao corrente do pensamento social, politico e filoséfico que

entdo se difundia nas capitais europeias mais dindmicas." (p.8);

"Outro problema é o do lugar do Estado na estruturacdo da consciéncia nacional.” (p.9);

"Outro problema é o do lugar do Estado na estruturacdo da consciéncia nacional. Alguns autores
(caso de Antdnio Sérgio ou, mais recentemente, de José Mattoso) insistiram na ideia de que, no
caso portugués, esse papel terd sido determinante. No contexto de uma sociedade civil pouco
mobilizada para a vida civica, maioritariamente iletrada e ndo escolarizada, o Estado teria tido
uma funcdo decisiva na formacéo e difusdo da consciéncia nacional, sobretudo a partir do final
do século XIX. (...) Todavia, ndo a subscrevo. Sem deixar de reconhecer que a funcao do Estado
foi relevante no processo da nacionalizacdo da sociedade, sobretudo através de um conjunto de
dispositivos juridicos e administrativos e de praticas uniformizadoras da construcdo de um
sistema de ensino publico, da accdo formativa das forcas armadas, da sua participagdo (nem
sempre decisiva) no comemorativismo histdrico, insisto na acc¢ao cultural que desempenharam

as elites intelectuais naquele processo." (p.9);

"Na verdade, também neste ultimo caso, a consciéncia nacional se estruturou, ndo raro, a

margem do Estado." (p.9);

"N&o surpreende assim que nacionalismo cultural e laicismo trouxessem para primeiro plano

topicos como nacdo, raca, caracter nacional, génio nacional, gléria, progresso e decadéncia.”
(p.9);
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"Por seu lado, Tedfilo Braga, um dos grandes divulgadores em Portugal do positivismo
heterodoxo na linha de Littré, a partir de uma teoria de nacdo natural entendida no quadro de
um determinismo étnico e geografico, difundiu uma perspectiva sobre histdria nacional em que

0 povo tem um protagonismo decisivo nos grandes momentos de viragem." (p.11);

"Nos seus diversos matizes, o positivismo histérico dominard o ambiente historiografico
universitario até aos anos 60 do século passado, embora a resisténcia critica a esta pratica

espontanea (ndo assumida como teoria), remontasse ainda aos finais de Oitocentos.” (p.11);

"As invasoes francesas, logo seguidas da ocupacao britanica que se prolonga até 1820, os exilios
dos liberais em Londres e o processo da independéncia do Brasil (s6 formalmente consumado
em 1822) constituem o contexto em que comecou a delinear-se uma narrativa liberal e laica do
passado, centrada no conceito de nagéo, pela voz de homens como Jodo Bernardo da Rocha

Loureiro ou José Liberato Freire de Carvalho."” (p.10);

"De algum modo, todos estes topicos se prendem com uma interpretacdo voluntarista e heroica
da histdria, em que se sobrevaloriza a funcdo de um s6 individuo, D. Henrique, em todo o
percurso historico nacional. Tomem-se dois exemplos. O entdo deputado José Hermano Saraiva,
num discurso proferido na Assembleia Nacional, vé-o como fonte e simbolo maior das epopeias

nacionais.” (p.152);

Notas Importantes

Referencia o centenario da morte do Infante D. Henrique (1960) e a dimensdo da sua figura:
expde os elementos mais comuns da imagem idealizada do Infante:

1. Que o Infante era um homem de formacdo cientifica, estudioso de astronomia,
cartografia e matematica (era mais uma "curiosidade cientifica”, ndo sendo um "especialista"
naquelas matérias (p.150));

2. "O plano de alcancar, por via maritima, a India asiatica como meio de envolver os
Turcos e desferir-lhes um rude golpe, acedendo directamente as fontes do comércio oriental:
claramente oposta a tese de que os Portugueses haviam empreendido as navegacdes de
descobrimento numa longa série de tenteios, experiéncias e acasos, o plano da india, ja referido
por Damido de Gois no século XVI e difundido no século XIX (Frei Francisco de S&o Luis,
visconde de Santarém, etc.), adequava-se ndo apenas a interpretacdo voluntarista da acc¢do do
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Infante31, visto como o grande obreiro dos descobrimentos e da expansao ultramarina, mas, em

1960, sobretudo, a tese da missao apostdlica e civilizadora de Portugal no mundo e do Principe
como um cruzado de ardente fervor religioso.” (p.151);

3. “A conquista de Ceuta, em que D. Henrique desempenhou papel relevante, teria sido
motivada pela ideia de cruzada, dominante na época e manifesta em diversas bulas pontificias.
A cruzada henriquina, expressao do «servi¢co de Deus» e da ac¢do apostolica, teria representado
o principal objectivo do principe Navegador, paralelo ou sendo mesmo integrado na cruzada da

Igreja, contra o inimigo turco-arabe (Antonio Brasio)." (p.151);

E a interpretacdo religiosa do pensamento e acdo do Infante D. Henrique:

4. A imagem romantica do solitario de Sagres, «anacoreta da ciéncia», isolado nas
penedias do extremo sudoeste portugués, ai congeminando os seus planos, imagem que
encontrara representacdo plastica no éleo de José Malhoa O Sonho do Infante (1905; no Museu
Militar de Lisboa)" (p.151);

A ideia de que o Infante foi o iniciador do lusotropicalismo. Segundo o antropdlogo brasileiro
Gilberto Freire, o Infante teria exercido uma influéncia muito significativa no desenvolvimento
das peculiaridades do lusotropicalismo, nomeadamente nas relagcdes entre 0s Portugueses e 0s
negros da Guiné. Desde 0s primeiros contactos, depois do baptismo, estes teriam sido integrados
no sistema patriarcal de familia que vigorava entre nds, e, mais tarde, viria a ser introduzido no
Brasil. Os Portugueses teriam criado um sistema muito especial de relagdo com os escravos: a
par da tendéncia para a sujeicdo de ndo europeus, ter-se-ia verificado um pendor para a
assimilacdo desses povos. Criaram-se assim sociedades «cristocéntricas» em diversos pontos do

globo, integrando povos e culturas muito diversas, dominadores e dominados.” (p.152);

Ficha 3

Seixas, A. & Baptista, A. (2020). O documentario biografico e a sequencializacdo dos

testemunhos.  Repositorio  Cientifico do  Instituto  Politécnico do  Porto.
https://recipp.ipp.pt/handle/10400.22/16200;

Resumo: A realizacdo de um documentario biografico sobre figuras do panorama cultural ja
desaparecidas labora com a ciéncia historica. Esta, tal como diz Le Goff (1990) define-se em

relagdo a uma realidade que “ndo é nem construida nem observada (...), mas sobre a qual se

“indaga”, se “testemunha””’. No documentario biografico, por vezes, os testemunhos sdo vozes
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que articulam relatos e eventos. O enquadramento cénico dessas vozes, apoiado em elementos
simbdlicos, cria uma moldura mental de veracidade que aproxima o espectador do biografado
através da promoc¢do de imagens mentais sobre a sua vida, que nos ajudam a construi-la. O
documentério biografico usa a edicdo como forma de organizacdo da informacéo, algo que
“serves to establish and maintain rhetorical continuity more than spatial or temporal continuity”
(Nichols 1991, 35). Ou seja, 0 tipo de testemunhos, a sua organizacdo tematica, 0 espaco
cenografico onde ocorrem, a sua preponderancia na gestdo imagética e o uso de elementos
simbdlicos correlacionados com o biografado ajudam a retorizar o discurso visual,
credibilizando o que ¢ dito. Neste trabalho, partindo dos filmes Le tombeau d’ Alexandre (1993)
de Chris Marker e Finding Vivian Maier (2013) de John Maloof e Charlie Siskel, propde-se a
construcdo de uma tabela para a identificacdo das estratégias usadas na sequencializacdo dos
testemunhos no documentario biografico, enquanto atitude para compreender de que modo a
organizacao retdrica dos testemunhos ajuda a apresentar uma personagem para um sujeito ja
desaparecido e que integrard a memoria coletiva como uma realidade cultural que o cinema

ajudou a construir.

CitacoOes

“A historia so ¢ histéria na medida em que ndo consente nem no discurso absoluto, nem na
singularidade absoluta, na medida em que o seu sentido se mantém confuso, misturado... (...) A
historia é na verdade o reino do inexato. (...) A historia quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer
fazer reviver e sO pode reconstruir. Ela quer tomar as coisas contemporaneas, mas a0 mesmo

tempo tem de reconstituir a distincia e a profundidade da lonjura histérica. (Ricoeur, 1961)”
(p.5);

“Quando se parte para a construgdo de uma biografia — escrita ou filmica — o autor tera,
necessariamente, de assumir para si que ‘“um personagem, €, no caso, um personagem real,
possui maltiplas identidades. Além disso, deve considerar que jamais conseguira revelar toda a
plenitude de uma pessoa, em toda a sua complexidade.” (Cruz, 2011: 35)” (Seixas & Baptista,

2020: 10);
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Notas Importantes

e Frequentemente, quando o biografado estd vivo e partilha o enquadramento histérico
connosco, pode anular a necessidade do testemunho sobre si. O texto extradiegético (Que
ndo é personagem na historia que narra), apesar de aparecer frequentemente como voz

neutra e informativa, transforma-se numa moldura significante que da um corpo muito

particular ao biografado;

e De facto, em algumas biografias tudo se passa como se as imagens e as palavras
revelassem a verdadeira ontologia dos episédios de vida do biografado quando aquilo
gue vemos/lemos ndo sdo as imagens ou os relatos, mas a forma como estes ganham
sentido numa articulacdo narrativa da responsabilidade ndo dos documentos, mas o

biografo que opta por mostra-los ou elidi-los, criando a estrutura dos episodios e nela a

relevancia do que é mostrado;

Tipo de Articulacd | Relacédo Principio | Principio de | Representa¢ | Procedime
0 de | entre de Transmissd | do do | nto estético
montagem < .
ontage Planos Planos Juncéo 0 Mundo dominante
Racoords | Transparén
Mensagem ) Articulagd o Um mundo | Planificaca
Continuo necessari | cia "
i 0 evidente 0
narrativa 0sS mimética
] ] Escolhas
Mensagem Descontin | Confirmag | = Demonstra¢ | Um mundo
) ] y inteligive | ) Enxerto
discursiva uo ao _ ao a construir
is
Conexde
Montagem de )
A Descontin S 3 Um mundo
correspondén Ecos .| Sugestéo Colagem
) uo aleatoria a perceber
cias
S

Quadro 6 — Tipos de Montagem proposto por Vicent Amiel (2011:22)
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Identidade e motivagdes do bidgrafo

Como bidgrafo

Bidgrafo: fisicamente presente Na vida direta (direta ou
(a sua importancia na Com corpo e voz indiretamente) do biografado
sequenciacdo da biografia) Biografo como personagem (a

histdria bidgrafo na

construcdo da biografia)

Bidgrafo: voz presente Voz-off

Biografo: ausente Sem voz

Quadro 7 — Proposta de esquematizacdo para a analise da identidade e motivacdes do realizador no

documentario biografico (Seixas & Baptista, 2020:12)

Ficha 4

RTP (2004, marco 27). Da Revolugdo a Normalizagdo [Video]. RTP Arquivos.

https://arquivos.rtp.pt/conteudos/da-revolucao-a-normalizacao/

Resumo:
Quinto episddio duma série de sete sobre a historia da televisdo em Portugal, desde o nascimento
da RTP até ao aparecimento das estacbes privadas. Inclui depoimentos de diversas

personalidades, intercalados com imagens de arquivo.

Notas e citagdes:
e Manuela Furtado - "o barometro™;
= Fluxo de imagens pertinentes ao p6s-25 de Abril;
e Manuel Roque (Presidente do conselho de administracdo da RTP - 1995/1998):
= "Atelevisdo era, como se costumava dizer, o barémetro da vida politica;
= "Quando havia uma crise na televisdo era porque se ia dar uma crise no regime
politico";
o Ramalho Eanes (Presidente da RTP - 1974/1975)
= Eu notei, uns dias antes, que havia qualquer coisa no ar. Porque a televisdo, de
repente, ficou, nas &reas onde era mais eri¢ada, mais calma
« Alvaro Guerra (diretor de informag&o da RTP - 1974/1975)

= 0O 11 de marco [de 1975], para mim, € transparente;
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e Adelino Gomes (jornalista RTP - 1975/1976);
= Imagens de arquivo da reportagem de Adelino Gomes fez perto do aeroporto;
o Adelino Gomes e Ramalho Eanes explicam que tiveram de contactar o MFA para perceber
0 que aconteceu;
o Ramalho Eanes - "Entendi que a reportagem devia ser passada (...) mas quando o pais ndo
se sentisse sobressaltado™;
= Reportagem dos Ralis — 12 de margo de 1975
e Quando Ramalho Eanes Apresentou o pedido de demisséo;
e O papel pedagdgico da RTP nas elei¢es
e Joaquim Letria: "Nas primeiras elei¢cdes, ninguém ganhou ou perdeu na televisdo. Eu julgo
que a televisdo confirmava, no fundo, aquilo que as pessoas ja queriam acreditar";
o Aparece depois Francisco Pinto Balseméao;
e Vasco Hogan Teves:
= "(...) Foi muito dificil a estabilizacdo da RTP a partir do 'verdo quente' de '75.
Todas essas manifestacdes que houve, em todos os atos publicos feitos pelos
governos da altura ou a favor dos governos da altura (...)" - 00:16:48
« Imagens das manifestacGes de apoio a Otelo Saraiva de Carvalho, do discurso de José
Pinheiro de Azevedo (1° ministro do VI Governo Provisorio) e o debate entre Mario
Soares e Alvaro Cunhal;
e Joaquim Letria:
= "(...) Aquele debate, no fundo, foi um pouco uma tentativa da RTP a que aqueles
dois senhores se intendessem. E, talvez, se desdramatizasse um clima
extremamente polarizado e radicalizado que se tinha criado (...)" - 00:18:36;
= "(...) Recordo-me perfeitamente, embora, repare, [este debate entre 0 Cunhal e 0
Soares] ndo veio trazer nenhuma diferenca, ao contrario do que hoje muita gente
julgou e até chegou a escrever, em relacdo ao que se vivia em Portugal na altura
(..)"-00:19:47;
o Coronel Manuel Pedroso Marques (Presidente da RTP - 1975/1976):
= "Eu fui 0 nono presidente da televisdo um ano depois do 25 de Abril. Tinham por
l4 passado oito presidentes - 00:20:10;
= "Apartir do 25 de novembro as coisas come¢am a melhorar, na televisdo e no pais
em geral. Porque comecam a ficar mais serenas e, enfim, tudo a ficar mais

equilibrado e mais sereno (...)" - 00:27:38;
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« NOTAS: DOCUMENTARIO FAZ BOM USO DAS ENTREVISTAS,
ENTRECALADAS COM AS IMAGENS DE ARQUIVO;
o Francisco Balsinha (Jornalista):
= "(...)Durante o PREC (...) todo o processo passou pela televisdo. A televiséo foi
instrumental para o desenvolvimento de toda essa época que, cujo ponto final,
foram as elei¢cOes [Presidenciais] de 1976 (...)" - 00:30:46;
e Luis Filipe Costa (realizador):
= "(...) Outro poder chegou (...) E digamos que terminou a fase revolucionaria (...)
Aquela possibilidade de qualquer pessoa chegar e olhar para a cdmara e olhar nos
olhos o telespectadores do outro lado, os seus contemporaneos, e dizer aquilo que
Ihe ia na alma acabou. A televiséo voltou a ser uma coisa pautada, com um mapa
rigido de programacdo. As tantas horas, voltava a transmitir o filme. As tantas
horas, o programa de variedades. As tantas horas, o debate. O improviso que era,
até ai, a emissdo da televisdo terminou. Portanto, uma nova ordem surgiu." -
00:31:10;
o Jorge Leitdo Ramos (critico de TV):
= "(...) A programacéo da televisdo torna-se imediatamente uma programacao (...)
muda do dia para a noite. Uma producdo muito mais fechada. Ha uma quantidade
de gente que é afastada e nota-se, completamente, o ‘fechamento ideolégico’, de
um dia para outro, da televisdo. Portanto, todas essas questdes ligadas a reforma
agréria (...) desaparece, por completo, dos ecrés. Aquilo torna-se, outra vez, uma
coisa séria (...) ao servico do poder (...)" - 00:32:04;
e Emidio Rangel (jornalista):
= "Eu diria que comeca ai um certo percurso para transformar a RTP de um 6rgédo
de propaganda, num 6rgdo de comunicacdo social, que respeite um conjunto de
normas. De regras, de principios, etc." - 00:32:30;
« Francisco Pinto Balsemao:
= "(...) O entretenimento passa a ter um papel importante. Ja ndo com filmes russos
e balgaros, como tinha acontecido em '75, mas com programas aceitaveis de
entretenimento e bons. Como a Gabriela, uma belissima novela ainda hoje em dia
[Imagens da abertura de 'Gabriela, Cravo e Canela’, a "Cornélia", um programa
diveritidissimo [Imagens da 'Visita da Cornélia]. E acho que ai a televisao, a RTP,
tem um papel de pacificacdo e de entretenimento. Eu penso alias que, qualquer
estacdo de televisdo generalista, gratuita e aberta, tem uma componente de
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informacdo mas também tem, evidentemente, uma componente forte de
entretenimento (...)" - 00:33:17;
(-);
Vasco Graga Moura (diretor de programas da RTP 1 - 1978):
= "A novela brasileira vinha fornecer ao publico uma histoéria com um principio,
meio e fim. Com peripécias, com emocdo, com intriga. Tudo isto era muito
importante (...)" - 00:34:37,
Miguel Sousa Tavares, Jalio Isidro e Adriano Cerqueira falam como "Gabriela" e a
telenovela brasileira atuou como pacificador, como denominador comum "a todas as
classes”, de um pais dividido ideologicamente;
= Miguel Sousa Tavares - "(...) Nem sei se a TV Globo realizara o inestimavel
servico de pacificagdo que prestou a este pais com a 'Gabriela™ - 00:35:50;
Imagens de diferentes atores que apareceram em Gabriela em diferentes programas da
RTP (Telejornal e a 'Visita da Cornélia’);
Falam do programa "Visita da Cornélia", com imagens de arquivo;
(...)
Jodo Soares Louro (presidente da RTP 1978/1980):
= "A expectativa que se tinha acerca da televisdo com a revolucdo no foi
inteiramente compreendida. S6 em '78 é que foram, de facto, mais as pessoas, as
caras e 0s protagonistas (...)" - 00:40:36;
Falam de como o periodo de 1978 a 1980 foi irrepetivel para a programacdo da RTP.
Devido a certos fatores, como a instabilidade governativa (2 governos que cairam mais o
governo de iniciativa presidencial de Maria de Lourdes Pintasilgo) e a terem o apoio do
presidente Ramalho Eanes, a RTP pode ser o protagonista e a desafiar um pouco o papel
que era esperado dela.
Vasco Hogan Teves (Jornalista RTP 1957/1974)
= "(..) Quando o Jodo Soares Louro vai para presidente da RTP, ele era,
evidentemente, uma pessoa que tinha trabalhado praticamente desde o inicio da
RTP. Conhecia muito bem aquela casa. E quando pega na administracdo da RTP,
ele sente a necessidade de fazer coisas de valorizagcdo ndo apenas do seu pessoal,
mas, principalmente, o que ele quis fazer foi dar um pouco a nocédo de que alguma
coisa estava a mudar naquela casa. (...)";
Jodo Soares Louro fala de como a RTP n&o tinha sofrido grandes mudangas em termos
técnicos e administrativos desde 1957:
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= "Equipamento obsoleto, quer cdmaras, quer material de estudio, quer material de
difuséo™;
= "(...) a empresa nunca mais tinha sido reestruturada. Tinha ainda o modelo de
1956/1957/1958. Por ai (...)";
= "E eu pensei que era necessario fazer uma empresa mais ajustada aos novos
tempos. E arranjar-lhe financiamentos. Criar um modelo econdémico para 0 seu
desenvolvimento. Foi como refundar a RTP 20 anos depois (...)" - 00:44:00;
= OstrésR's: "(...) Reestruturar, reequipar e reinstalar a RTP (...)" - 00:44:27;
Fernando Balsinha (jornalista):
= "E esse projeto apoiava-se em trés (...) R's" - 00:44:20;
Jodo Soares Louro (presidente da RTP 1978/1980):
= "(...) Fiz, sobretudo, uma aposta em gente nova. [Imagens de arquivo de algumas
das novas figuras da RTP] Gente nova, novos métodos de trabalho, definindo
melhor as areas da televisdo e das suas vocagdes. E apostei muito na formacéo.
Parte do que sdo hoje as grandes vedetas do jornalismo em Portugal, na radio, na
televisdo (...) da imprensa, foram feitas nessa altura por formadores que eu mandei
vir do estrangeiro (...)" - 00:44:58;
José Eduardo Moniz - 00:46:02;
Vasco Hogan Teves (jornalista RTP - 1957/1974):
= "Ele [Jodo Soares Louro] pega em duas pessoas. Uma que ele conhecia
extremamente bem, que era o Fernando Lopes [cineasta], e noutra que conhecia
menos bem, mas em quem depositou confianga, que era o caso do Vasco Graca
Moura [diretor de programas da RTP 1 - 1978] e entrega-lhes os canais. (...) E
entrega-lhes os canais com a missdo de que eles construissem canais que fossem,
de certo modo, canais competitivos. (...)" - 00:47:42;
Jodo Soares Louro (presidente da RTP 1978/1980):
= "Eu queria levar, até as Ultimas consequéncias, a competicdo entre o0 primeiro e 0
segundo canal (...)" - 00:48:03;
Jorge Leitdo Ramos (critico de TV):
= "(...) Isso €, de facto, uma época extraordinaria porque, de repente, aparece um
canal com uma exigéncia cultural muito diferente do que eram os outros, do que
era a televisdo até ai. Portanto, digamos, sem a preocupacdo do grande publico.
Era uma coisa que nunca tinha havido. Com a ideia de ser a alternativa. De ser,

realmente, a alternativa. Ou seja, a pessoa podia escolher entre um e o dois. E havia
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programas de interesse, quer num, quer noutro. Com uma informacédo
completamente diferente. Com uma redacéo proépria (...)" - 00:48:09;

e (...) Termina com José Cid no Festival da Cangdo em 1980;

Ficha 5

RTP (2010, janeiro 16). Maria de Lourdes Pintasilgo [Video]. RTP Arquivos.

https://arquivos.rtp.pt/conteudos/maria-de-lourdes-pintasilgo-2/;

Resumo:

Documentério biogréafico dedicado a Maria de Lourdes Ruivo da Silva Matos Pintasilgo,
engenheira quimica de formacéo, dirigente eclesial e politica, a unica mulher em Portugal a
ocupar o cargo de Primeiro-Ministro quando liderou o VV Governo Constitucional em 1979, um
percurso de vida ilustrado com base em imagens de arquivo e depoimentos de personalidades que

com ela privaram.

Notas e citagoes:

00:20 - Imagens de Arquivo;

00:32 - Titulo e subtitulo;

00:40 - Lista de entrevistados;

00:59 - Banda Sonora (é uma opcdo e reflete as escolhas do documentarista):

o Neste caso escolheu Maria Jodo Pires a tocar Chopin;

01:05 - "Que Governo Somos? Como nos podemos definir?" (Usa este trecho de MLP para
descrever, em poucas palavras, como ela era;

e Também serve para apresentar o testemunho de Ramalho Eanes mais tarde na peca;
02:13 - Apos as imagens, reforca a importancia de, num governo de 100 dias, Pintassilgo fez
muito;

03:06 - Uso do testemunho e opinido de Adelino Gomes (jornalista da altura):
e Apoés ter sido estabelecido os primeiros pontos, nas palavras do narrador ausente e pela
voz de Pintassilgo nas imagens de arquivo, inicia-se a opinido dos outros;
04:28 - Arquivo de Ramalho Eanes;
04:38 - Testemunho de Ramalho Eanes:
e Explica o motivo da sua escolha;
e "(...)Estas medidas revelam como ela se preocupava com o setor menos dotado,

materialmente, da sociedade portuguesa (...)" - 00:06:08;
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06:51 - Imagens de MLP a receber a condecoracdo por Ramalho Eanes (Gra-Cruz Ordem Militar
de Cristo);
07:24 - Ramalho Eanes relembra o episédio da Candidatura a UNESCO;
07:29 - Troca de entrevistado (Luis Sousa Lobo);
e "0 brilho cultural e a sensibilidade politica™ - 08:34;
e Comegca a transitar para as presidenciais de 1986 - 09:43;
09:43 - Eduardo Lourenco;

e "(..) vedeta(..)";

e "(..) Ela pertence a uma nova geracao que, em principio, estava destinada a geracao que
ia substituir pacificamente a velha guarda salazarista (...)"- 10:16;

e Imagem de MLP antes do 25 de Abril - 10:26;

e Explica a questdo das mudancas rapidas que aconteciam no Portugal pds-democrético -
10:49;

e Mas também indica que as diferentes ideologias politicas, especialmente as ligadas ao
antigo regime (do qual Pintassilgo pertencia), ndo se identificava com as suas ideias
progressistas

11:35 - Imagem e &udio da campanha presidencial de Pintasilgo;

e "Pintassilgo vai para Belém";

11:43 - Maria José Nogueira Pinto:

e "(..) A candidatura de Pintassilgo demonstrou uma coisa (...) Portugal ainda é uma
sociedade muito fechada a essa igualdade de estatutos(...)"

e "Ha uma série de diferencas entre as mulheres e os homens que eu acho importante
preservar(...) " - 12:26;

e Refere que as mulheres portuguesas ndo se sentiram, a altura representadas por MLP
(mostra imagens);

e Uma Pessoa nédo alinhada;

14:10 - Eduardo Lourenco:
e ‘"periodo de grande desilusdo";
15:00 - Genérico e titulos das Presidenciais '86 (RTP1);
15:50 - Luis Moita (Professor Universitario):

e Fala sobre as comissdes politicas;

e Reflexdo;

17:49 - Imagens de arquivo do discurso de derrota;
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18:45 - Francisco Louca:

e Campanha contra;

e O argumento do medo;

e Uma campanha feita por voluntéarios;

NOTA: TODOS ESTES TESTEMUNHOS ATE ESTE MOMENTO, ELOGIAM E MOSTRAM
PONTOS INTERESSANTES SOBRE PINTASSILGO, SOBRE QUEM ELA ERA NA
INTIMIDADE. CONTUDO, TAMBEM MOSTRAM QUE MUITAS DAS SUAS
FRAQUEZAS ERAM PROVENIENTES DE ESTAR MUITO A FRENTE NO SEU TEMPO.
Mas, sempre reuniu consensos em todos os sitios onde foi;

A primeira mulher em muita coisas;

21:28 - Excerto do Programa "Nome da Mulher" (RTP, anos 70);

22:43 - Maria Joao Seixas:

e O lado da luta pelos direitos das mulheres;

e E tambem dos direitos dos mais desfavorecidos;

e "O grande -ismo' do meu pensamento politico, social e o Pintasilgismo™ - 22:50;

e "Elajadizia estas coisas antes [que hoje dizem comentadores] (...) E a patria foi madrasta
com ela. No sentido de que a ignorou excessivamente” - 25:00

23:10 - Imagem de Maria Jodo Pires:

e Conta a historia do angariacao de fundos para a campanha, através do primeiro concerto
que Maria Jodo Pires deu no Coliseu;

25:00 - Documentos do tempo de Maria de Lourdes Pintasilgo nas Nag¢des Unidas:

e Aparecem em rapida sucessdo (escritas em inglés, com palavras assinaladas como
"Woman" (mulher), "affect the life", "woman have time to live?", "woman fully
responsible”, "MISS MARIA DE LOURDES PINTASILGO";

e Sdo acompanhadas de sons de datilografia de Maquina de Escrever e sons de motores de
avido (simbolizam a natureza imparavel de Pintasilgo. Sempre a trabalhar, sempre no
movimento);

e Varias datas de diferentes paises e capitais;

e "The planet's frontiers”, "people’s lives". *** em triangulo. O que significam?

26:11 - Adelino Gomes:
e "Teve sucesso na universidade das Nacgdes Unidas. Teve sucesso no plano global. E ndo

conseguiu entrar nas mil aldeias";
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e Mulher para o mundo:
o Urbi et Orbi;
26:50 - Arquivo de MLP na televisdo:

e "E que nds ndo podemos resolver os problemas portugueses se ndo nos situarmos em
sintonia com a problematica do mundo contemporaneo (...)" - 26:49;

Adelino Gomes liga a questdo do catolicismo:
28:29 - Liga com arquivo de uma entrevista, conduzida por Joaquim Letria, a MLP:

e Mostra a viséo diferente de Pintasilgo em relacdo a Jesus Cristo: para uns, visto como uma
forca motora na historia; para a Geracdo de Pintasilgo, como uma forca motivadora no
individuo;

e E de como ela era ostracizada em homilias ou em frente a outros padres.

Luis Moita falando sobre o "lixo acumulado™ na histéria do Cristianismo;
Eduardo Lourencgo:

e "Era uma chefe. Era uma mulher de efetivamente poder, em todos os sentidos do termo.
E quando se é uma mulher no poder, entra-se dentro de uma estratégia de conflito com os
outros e tem de se pagar de uma maneira ou doutra. Ndo é s6 uma opc¢do que se fez. E ela
pagou, mas eu penso que isso fazia parte da sua opcéo e do seu destino™ - 33:30;

Volta a Maria Jodo Pires - 34:24;
OUTRA NOTA: Existe uma circular de testemunhos, ao contrario de, por exemplo, o
documentéario de JHS. Que, muitas vezes, é JHS que fala na primeira pessoa e cada um dos
entrevistados fala uma vez;
Adelino Gomes volta e pega num poema que MLP recitou na Antena 1:

e De seguida, ouve-se a voz de arquivo de MLP, intercalada com imagens e sons das ondas;
36:55 - O GRAAL

e "Uma loucura de mulheres";
37:30 - Isabel Allegro de Magalhaes (Membro do Graal) - 37:30;

e Imagens das reunides do Graal;
38:19 - Imagens de MLP no Graal

e "Ha mulheres que fizeram escolhas, como MLP (...) Que fez uma escolha espiritual. Até
abandonou a carreira”;

e A importancia de Teresa Santa Clara (que até certo modo ajudou MLP durante o tempo
de ministra) - 38:42;

A fundacéo "Cuidar o Futuro" (Fatima Grécio - Presidente Fundacdo "Cuidar o Futuro™) - 39:51;

Agora entra a parte da familia e do crescimento de Maria de Lourdes Pintasilgo - 40:36;
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e "ltis atime of unpredictability" - E um tempo de imprevisibilidade;
e Varias imagens de Pintasilgo em diferentes etapas da vida;
e Sara Luisa Gouveia (Jurista) - 43:00;
e A contemporaneidade de MLP;
OUTRA NOTA: O documentario parte da imagem politica, para a bravura, seguida da ideologia
e pensamentos que tinha, para a familia e depois para o intimo;
46:40 - Marijke de Koning
e Mostra como ela era fluente em outras linguas e como era sensivel aos problemas dos
outros - 47:10;
e Apés pousar a carta, a camara fixa por um longo tempo nas méaos de Marijke - 48:38;
O momento final;

49:00 - Acaba com voz de arquivo de MLP;

Ficha 6

RTP (2011, Junho 10). Retratos - Uma Série Documental: José Hermano Saraiva [Video]. RTP

Arquivos. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/jose-hermano-saraiva/

Notas e citagdes:

VO: "Poucos terdo saber gerir 0 seu tempo como José Hermano Saraiva. Durante toda a sua vida,
nunca parou de pensar, escrever, fazer e dizer. A vocacado para falar em pablico surge-lhe cedo.
Faz o seu primeiro discurso formal aos 15 anos no Conservatorio Nacional. Nunca mais deixa de

encantar audiéncias."

JHS: "Desde de garoto, eu adorava subir para uma cadeira e fazer um discurso. E recordo-me que
quando estava no Liceu de Leiria (3°ano), os colegas elegeram-me para fazer o discurso de
saudacdo aos antigos alunos. Depois na tropa, em Penafiel, o batalhdo elegeu-me para fazer o

discurso do fim do curso."

VO: "A tropa veio a revelar uma faceta voluntarista e aventureira.”

JHS: "Nos tinhamos de carregar uma metralhadora de ago as costas durante 25km, portanto cinco
etapas de cinco km, e cada soldado tinha de levar a metralhadora uma etapa. Mas os valentes ndo
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levavam uma. Levavam duas, trés, quatro. E eu, que era talvez o mais franzino de todos, levei
cinco vezes a metralhadora. Claro que quando cheguei ao fim da etapa, da ultima etapa, pareceu-
me mergulhar num clardo vermelho, perdi os sentidos e fiquei sem acordo durante muito tempo.

Fui levado para o hospital. Tive uma coisa cardiaca grave, de que ainda hoje néo estou refeito."

Quando um professor colocou-lhe um exame terrivel, Saraiva protestou e fez um processo na
secretaria. Chamando que o professor o ia "estender". Este episédio revela o lado temperamental
de Saraiva. Foi gracas aos seus colegas de curso, que o0 episddio ndo descambou mais, ao terem
agarrado Saraiva e impedi-lo de ir-se contra os professores. Este episodio fé-lo tomar a decisao
de ndo continuar na Faculdade de Letras e seguir para o curso de direito na Faculdade de Direito

(tendo-se matriculado logo no ano seguinte), de onde se matriculou com 17 valores.

Foi também durante a faculdade, que Saraiva conheceu o grande amor da sua vida: Maria de

Lourdes Sa Nogueira

Maria de Lourdes Saraiva (Mulher de Saraiva): "Era ele que fazia tudo naquela faculdade.
Tudo o que competia a alunos, era ele que tratava de tudo. Fazia as festas, fazia competicoes,

reunides, tudo isso era ele que fazia. E foi assim que eu o conheci."

Apos a conclusdo dos estudos, José e Maria casam-se. Foi um casamento modesto, devido as
privacOes de Portugal durante a IIGM. A lua de mel era suposto ser na casa de um familiar, mas
devido a lentiddo da locomotiva que os pretendia levar até la, optam por sair em Alpedrinha e
fazer um passeio pela Serra da Gardunha. Comecando uma longa aventura, por entre a neve e 0

frio - reflete a natureza aventureira e sentimento de descoberta de Saraiva;

Sobre as aulas no Passos Manuel:

Jorge Sampaio: "A nossa turma aqui no Passos Manuel era bastante rebelde, mas com ele ndo
era preciso exercer nenhuma disciplina porque aquilo era tdo interessante, tdo bem dito, tdo bem
falado. Era um pouco aquilo que ele hoje, nestes ultimos anos tem feito na televisdo. (...) Eu
lembro-me, de uma forma completamente inesquecivel, o que era o prof. Saraiva dar-nos o

feudalismo, por exemplo."”
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Joaquim Letria: "Ele transfigurava-se quando falava de Camdes, ele transfigurava-se quando
falava dos Lusiadas e, mais do que falar dos Lusiadas, ele citava de cor e falava-nos dos cantos.
Embora sempre, naturalmente, a contar-nos os versos e dividir ora¢@es, que era uma préatica que

naquela altura se tinha e ndo fazia mal a ninguém."

Jorge Sampaio: "(...) Foi um professor que nos cativou imenso para aquela disciplina e como
pessoa, com o seu estilo pessoal que ainda hoje tem. Nunca foi um professor que, com a
irreveréncia a altura, se pudesse gozar. Ndo, era uma pessoa respeitada. Era uma pessoa querida

dos alunos e penso que todos recordamos com gosto. (...)"

VO: "Era um professor austero, mas utilizava os métodos de ensino mais inovadores. Eram, por

exemplo, os proprios alunos que faziam o seu compéndio e ele depois mandava encadernar."

VO: "O primeiro filho nasce em final de 1945 (...) os outros quatro seguem-se ao primeiro. E um

pai atarefado, mas presente."

VO: "Os valores catolicos e de familia também os expressa no presépio que tem construido em

casa"

Pedro Saraiva, um dos filhos que seguiu as pisadas do pai na advocacia, afirma que o mote de
"seguir causas em que acredita" e "tratar cada causa como se fosse uma causa sua" é a razdo

porque acha que era "o melhor modo de exercer a justica”. A luta pela verdade.

Exemplo disto, a defesa de casos, a altura, politicamente incorretos. O que sucedeu no julgamento
de Henrique Galvéo, José Vilhena ou ainda, quando no temivel Tribunal Plenario, defende, com

Maério Soares, um sobrinho acusado de atividades revolucionarias.

Mario Soares: "Participei num julgamento, que ainda me lembro muito bem, que foi um
julgamento em que era um dos réus um sobrinho dele. E lembro-me desse julgamento [no
Plenario], com as dificuldades que havia e com a PIDE, sempre a observar, tudo aquilo que nos
diziamos. E diziamos coisas contra o regime, como € evidente, 0s juizes e toda a gente. E

passamos, muitas vezes, rapidamente de advogados a réus, o que aconteceu a mim varias vezes."
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VO: [Sobre os atos politicos, cujo primeiro ato foi a celebracdo do VII centenario das Cortes de
Leiria] "O homem publico, quer reconciliar os portugueses com a sua historia e recuperar decadas

de atraso."

Torna-se deputado em 1957, pelo circulo de Castelo Branco. Irritando o regime quer pelas suas

propostas de revisdo constitucional, como pelo elogio ao Estado Novo.

JHS: "O Antigo Regime era realmente uma grande nacao, eramos o terceiro império do mundo,
um pais a progredir, um pais sem dividas, um pais sem desemprego. Bem, como é evidente, eu
tenho muito orgulho em ter servido esse regime que fez em Portugal durante quarenta anos, uma

nacao progressiva, prestigiosa. Uma grande nacao europeia.

VO: "José Hermano mantém valores que extravasam para além da politica. Toda a vida foi ligado
muito ao irmédo, o historiador Antonio José Saraiva, que era entdo comunista e exilado politico.
Abandona a Assembleia em protesto porque, nem quando lhes morre a mae, terem deixado o

irmé&o vir a Portugal.”

José Antdnio Saraiva, sobrinho de José Hermano, afirma que o tio chegou a discutir com Salazar
esta razdo e Salazar teve de infelizmente dizer que esta era uma situacao que era remetida a PIDE.
O sobrinho do apresentador também diz que José Hermano punha acima do pensamento politico

a familia e, mais importante, o irm&o e "que isso € uma coisa que seria injusto nao reconhecer."

Mesmo assim, como afirma o documentario, Saraiva continuou, até ao fim da vida, a ter uma
opinido favoravel do ditador. Em resumo diz: "Salazar foi, realmente, um ditador. Mas foi um
ditador santo. Era uma hipotese que nunca se tinha posto, um ditador é sempre um bandido.

Aquele ndo era bandido, era santo."

VO: "0 Arquivo da RTP guarda horas das visitas de José Hermano Saraiva. Nunca se tinha visto

um ministro da Educacéo tao ativo.”

Estabeleceu bases para o ensino primario, contratando mais professores, estabelecendo um plano
nacional de leitura e contratou mais professores primarios. Saraiva fez tudo para combater o
analfabetismo, e, segundo Justino Mendes de Almeida (Sec. Estado Administracdo Escolar de
1968-1969), "conseguiu resultados."
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Saraiva afirma que esses dois anos foram os mais longos da sua vida. Colmatou atrasos de décadas
e lancou bases para mudar a pedagogia. Os estagios, os liceus, criar saidas profissionais através

dos institutos politécnicos."

Saraiva s6 assiste a um conselho de ministros com Salazar. O ditador € internado logo a seguir a
uma queda e Saraiva € considerado na lista de sucessores. Acaba por ficar como ministro, no
governo de "evolugdo na continuidade” de Marcello Caetano e fica responsavel pela

reorganizacdo do Ensino Superior. Situacdo que lhe valeria a saida do governo.

Sobre 0 "Tempo e a Alma":
e Luis Andrade, realizador de televiséo: "Ainda falava um bocadinho como se fosse para
catedréticos. Portanto, tanto eu, como o Emidio Uva, que era o produtor, aconselhamo-lo
a falar como se fosse "para a quarta classe". Os catedraticos veem que esta a falar assim
para que todos percebam e atinge o publico que é aquele fundamental, que é 0 menos
culto. Desde o primeiro programa que o sucesso publico foi enorme. (...) De critica, o
proprio Mério Castrim faz uma critica extraordinaria ao programa e ele ganha, no final do

ano, o prémio de imprensa do melhor programa anual.”

VO: "Afirma-se logo o grande comunicador da televisdo, em programas simples, despojados,

quase sem aderecos. Sempre e so pelo valor do seu discurso.”

Presava a imagem visual e o uso do colete, como refere Manuel Azevedo (alfaiate de José

Hermano Saraiva)

Saraiva foi saneado em 1975 do Liceu Gil Vicente, depois de ter tido ameacas de morte por parte
dos extremismos, e exila-se na Nazaré. Durante esse tempo, aproveita para escrever a Historia

Concisa de Portugal (fa-lo em 2 meses) a pedido de Tito Lyon de Castro, editor;
Regressa a televisdo em 1978, com 59 anos
Vasco Graga Moura: "O professor José Hermano Saraiva impunha-se pela qualidade da sua

comunicacdo, do seu saber, da sua versatilidade enquanto figura da televisdo, a falar do nosso

patrimonio, da nossa cultura, da nossa identidade e interpelava muita gente exatamente por esse
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aspeto importantissimo, que tem a ver com o0 mais intimo de nés. Penso que, ao fim de pouco
tempo, ja estava completamente aceite por toda a gente e penso que ndo me enganei ao propor a
contratagdo dele (que, de resto, foi logo aceite pela administracéo), porque foi feita dentro de uma
intencdo de reforcar a componente cultural dos programas da RTP. Creio que foi o Unico ponto,
que ao longo de trinta e tal anos, se manteve até hoje com um interesse cada vez maior por parte

do publico e creio que isso foi uma aposta ganha."

JHS: "Eu fazia parte do antigo regime, ndo me queixo nem de persegui¢des, nem de violéncias.
Mas em todo o caso €é evidente que deixei de fazer parte da camada ativa do Estado. 1sso é que
me deu o tempo de exposicao e alegria para fazer os programas da televisao. Eu, a partir do 25 de

abril, sou um homem da televisao. Ja la vao quase quarenta anos e continuo a sé-lo."

VO: "Quase mil programas depois, José Hermano Saraiva continua incansavelmente a assegurar
uma emissdo semanal. Ndo hd memoria na televisdo portuguesa de nenhum programa tao
duradouro. Tanto esforco impressiona ainda mais quem sabe 0 que um unico minuto de televiséo

exige."

José Antonio Crespo: "O prof. José Hermano Saraiva esta permanentemente em trabalho, esta
sempre a trabalhar. Quer esteja na cama ou onde for, a cabeca daquele cientista, investigador,

escritor, ensaista, palestrante, tudo aquilo que quiser. A cabeca dele em permanente atividade."

VO: "A acompanhar esta atividade esta sempre José Anténio Crespo. Foi a equipa deste pequeno
produtor privado de televisao que tornou possiveis esses programas. E a historia, tal como descrita
por José Hermano Saraiva, continua a agradar. Ndo obstante uma visdo por vezes muito pessoal,

que uma vez o historiador justificou ao seu antigo aluno Luis de Sttau Monteiro."

VO: "Por detras, ficaram quase milhares de quilometros pelas terras quase todas de Portugal. E
também algumas das gravagdes mais trabalhosas, que mesmo para 0s mais geniais, a televisdo se
faz por tentativa e erro. S6 desde que adoeceu gravemente ha alguns anos é que o professor
Hermano Saraiva recorre a notas escritas. Até ai, fazia os programas todos de memoria, baseando-
se em muito trabalho de pesquisa prévia. Preferia até improvisar, para ser mais auténtico. E até
era perfeitamente capaz de fazer mais uma gravacao a hora de jantar (por exemplo, o episodio
sobre Mirandela de Horizontes de Memdria - 06/07/1997)."
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No documentario também da para ver, como no caso de cenas cortadas do episddio "Surpresas
em Montalegre™ (21-03-1999), como José Hermano Saraiva manteve também sempre a coragem
de soldado para concretizar filmagens mais arriscadas. Neste caso, enfrentado o gado barroséo e
até virando as costas ao bovino de chifres afiados, face ao imperativos da cdmara e com mais de

oitenta anos de idade.

Herman José: "Pelo professor, tenho paixdo. A relacdo que eu tenho com ele € visceral, é
profunda. E antiga. Ele faz-me companhia, embala-me e sobretudo cultiva-me porque a cada frase
dele encerra uma portazinha para abrir, para descobrir mais alguma coisa, ir a pesquisa de outra
realidade qualquer e isso € que ¢ estimulante nele. Isto, aliado ao facto de eu o imitar ao longo da
vida (e cada vez melhor), porque ultimamente nao ha espetaculo nenhum em que eu néo fale nele.
Em qualquer terra em que eu estou, arranjo sempre maneira de dizer: o que é que o Professor diria

se |4 estivesse? E sempre um momento encantador”

VO: "Em cada terra em que esteve, José Hermano Saraiva demonstrou uma sagacidade de um
jornalista veterano. E sempre in loco que consegue recolher aqueles detalhes que n&o vém nos
livros e que s6 os naturais da terra conhecem, para colorir o seu discurso.” - O grau de

espontaneidade

VO: "Conservou sempre a curiosidade intelectual do professor, a vontade de descobrir e contar
uma parte da histéria que nunca tenha sido contada antes. Essa determinagdo para escalar

montanhas, se preciso for, para alargar os horizontes do conhecimento marca todas as emissoes. "

VO: "Ao longo dos anos, 0s seus programas mudaram de nome. Mudou também um pouco de
formato. Atualizou técnicas de filmagem, mas baseou-se na sua capacidade de transmitir cultura
de forma simples. Sempre sem deixar esmorecer a atencdo dos espectadores e sempre sem como

se 0s anos ndo lhe pesassem."
JHS: [Contando a historia das velhinhas] "(...) Ele ¢ como o vinho do Porto!"
VO: "0 sucesso econdmico acompanhou a popularidade televisiva. A fama trouxe fortuna. Nos

anos 90, foi das primeiras figuras publicas da RTP a fazer publicidade (ex. a publicidade

"Fonsecas & Burnay" de uma colecdo de moedas, com os rostos dos reis de Portugal). Geria
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apenas a imagem que tinha construido, uma atitude hoje habitual, mas na altura muito criticada a

um historiador."

VO: "O reconhecimento académico tardou um pouco mais. Em 2010, a Academia Portuguesa de
Histdria havia finalmente de o homenagear publicamente, em sessdo extraordinaria, pelo trabalho

de uma vida na divulgacéo da historia de Portugal.”

JHS (no final do documentario, em retrospetiva de uma vida inteira): Tive uma familia como
gostava, fiz uma casa como gostava, publiquei livros como gostava. S6 tenho amigos, ndo tenho
inimigos. Alias, a morte, realmente é a meta da chegada. E uma meta de chegada. Para o corredor,
avistar a meta é uma alegria. Estar perto da meta. Se realmente durante a corrida, a gente nao
cometeu nenhum erro. Se vamos chegar a meta na hora certa, eu, com 91 anos que tenho, penso
que ja é a hora certa. Portanto, € com um alivio, com uma certa alegria que penso com saudade

de todos os que aqui deixo."
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