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RESUMO

Esta dissertagdo analisa a representagao do jornalismo e dos jornalistas nas narrativas ficcionais
televisivas a partir da série portuguesa Teorias da Conspiragao. Esta obra foi inspirada no livro Jogos de
Poder, onde o jornalista Paulo Pena relata a sua investigagdao sobre os bastidores da crise da banca que
assolou Portugal a partir de 2011. Através deste caso pratico, interrogou-se o lugar da narrativa
jornalistica na historia de fic¢ao e a forma como a informagao desempenha o papel central no enredo.
Para responder a estas questdes, fez-se uma analise de conteido qualitativa aos guides e episodios,
cuja leitura foi confrontada com entrevistas realizadas aos autores da série, Paulo Pena e Artur Ribeiro.
Concluiu-se que o universo heterogéneo de personagens surge polarizado em dois grupos distintos,
através da categorizagdo do uso e valorizagao atribuida a informacao, destacando-se uma fagdo da
ocultagao por oposi¢ao a uma facio da denuncia. Este fator distingue igualmente as personagens do
universo do jornalismo, nomeadamente jornalistas, editores, diretores e assessores presentes na
histéria, numa dualidade, ora como herdis, ora como vildes. Da categorizacio produzida ressaltam
também territorializagGes na narrativa, que contextualizam a conspiragao, mas também a denincia, o

confronto e a pedagogia, estes ultimos associados a agao dos jornalistas.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo; informacao; narrativa; ficgao; personagem.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the representation of journalism and journalists in fictional television
narratives based on the Portuguese series Teorias da Conspiragao. This work was inspired by the book
Jogos de Poder, where the journalist Paulo Pena relates his investigation about the backstage of the
banking crisis that devastated Portugal from 2011. Through this case study, the place of the journalistic
narrative in the fiction story and the way information plays the central role in the plot were questioned.
To answer these questions, a qualitative content analysis of the scripts and episodes was carried out,
whose reading was confronted with interviews with the authors of the series, Paulo Pena and Artur
Ribeiro. It was concluded that the heterogeneous universe of characters is polarized in two distinct
groups, through the categorization of the use and valuation attributed to the information, highlighting
a faction of concealment as opposed to a faction of denunciation. This factor also distinguishes the
characters of the universe of journalism, namely journalists, editors, directors and press officers
present in the story, in a duality, sometimes as heroes, sometimes as villains. The categorization
produced also highlights territorializations in the narrative, which contextualize the conspiracy, but
also the denunciation, the confrontation and the pedagogy, the latter associated with the journalists'

action.

KEYWORDS: Journalism; information; narrative; fiction; character.
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INTRODUCAO

Dedicamos muito tempo da nossa vida a contar e a ouvir historias na esperanga de explicarmos o mundo
como ele ¢, num misto de mito e de ciéncia, deixando-nos envolver e fascinar, mesmo que saibamos que nao sao
verdadeiras (Boyd, 2010, p. 1). Quando nos contam uma histéria, é-nos langado um exercicio de imaginacao,
“saimos” de no6s temporariamente e “imergimos” nesse conto real ou ficcional, nas personagens, no desenrolar
das acdes, vivendo e sentindo aquela histéria como nossa. Finda a histéria, regressamos a nds e aos nossos, e
situamo-nos face a0 que ouvimos e vimos (Lopes, 2018, pp. 9-12). Como romanticamente o cineasta Joio Lopes

cré, “contamos historias para nao nos perdermos, para sinalizar o caminho de regresso a casa” (Idem).

Contar historias é, desde sempre, inato aos seres humanos. E “cada nova era de progresso conduziu a
mais um passo na arte de as contar” (Gilmor, 2005, p. 14). Desde as pinturas estaticas na parede as imagens
dinamicas e sonoras do cinema e da televisao, passando pela palavra escrita, as narrativas assumem varias formas
de fixar determinados momentos ou acontecimentos no tempo. E inscrevem o seu papel na historia da evolugao
da humanidade, dos povos, das culturas e das linguagens. Cada novo meio que surge esculpe a arte de contar
historias, regista a vida e divulga novos saberes. Ao mesmo tempo que espelha o que de mais nobre e tenebroso

a humanidade possui (Travancas, 2001, p. 1).

O jornalismo é uma dessas formas de contar histotias, com 0s seus textos noticiosos a apresentarem uma
estrutura narrativa com principio, meio e fim, num tom e registo proprios, e a serem povoados por personagens,
enredos, espacos e tempos particulares. E muito do que vemos nas historias ficcionadas ¢ baseado em eventos
reais ou inspirado nas vivéncias dos autores. Por isso, a ficcao e o jornalismo sio dois caminhos para 0 mesmo

destino, cujo proposito partilhado é contar a verdade sobre a experiéncia humana (McNair, 2010, p. 119).

Todavia, a subjetividade da ficcdo opde-se a tao almejada objetividade do jornalismo, pois o relato de
uma historia jornalistica nao garante a narracao verdadeira dos acontecimentos, ja que ¢ fundada na observacao
interpretativa e sensorial de quem os relata (Idem, p. 132). Isto ¢, a relagao do jornalista com a informacao nio se
limita a sua recolha e tratamento. O profissional ao observar, analisa, ao interpretar, comenta e, a0 narrar, exprime
opinides. As noticias e os restantes géneros jornalisticos sio tidos como narrativas, mas isso nao significa que

sejam fic¢do, sio antes um espelho questionador da realidade.

Nio obstante as diferentes teorias sobre o0s efeitos e o poder dos media', o jornalismo continua a ligar as
pessoas ao mundo, inventariando os eventos que marcam diariamente a humanidade. Muitas vezes, os jornalistas
520 as nossas consciencias coletivas (McNair, 2010, p.12), produzindo e transmitindo informacao relevante com
impacto real e concreto nas nossas vidas. Através dos varios meios, o jornalismo multiplica a sua interferéncia

nas nossas maneiras de conhecer o mundo, de pensar e de agir. Foi assim que conquistou um lugar central e

! Sobre este tema consultar o livro Teorias da Comunicacio, de Mauro Wolf (2003).
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determinante no funcionamento das sociedades democraticas. Pois estas colocam muita pressao na preservagio
dos mecanismos que controlam e asseguram o equilibrio na acumulagio e gestio do poder, onde se inclui uma

imprensa livre e independente dos Estados e das elites empresarias (Idem, p. 58).

A ideia de que os jornais e os jornalistas tém um compromisso perante a sociedade e os cidadaos, uma
responsabilidade social e de servigo publico, tem percorrido um caminho longo e dificil até aos dias de hoje, mas
continua a ser um dos pilares do jornalismo. Ao transformar esse bem valioso que lhe foi confiado — a informagao
— numa narrativa fiavel e rigorosa, defende os direitos individuais e coletivos do seu publico, esclarecendo-o sobre
as suas opg¢oes, 20 mesmo tempo que contribui para a discussio publica (Mesquita, 2004, p. 270/271). E cumpre
ainda o seu papel na livre circulagido de informacao e na producao de conhecimento que sustenta a soberania dos

regimes politicos democraticos.

Isto conduz-nos ao conceito de jornalismo como quarto poder, uma expressao que remonta ao século
XIX e que coloca a imprensa ao nivel dos poderes classicos — legislativo, executivo e judicial —, dada a sua forte
influéncia junto da opinido publica (Mesquita, 2004). Mas, principalmente, ao conceito do jornalismo como
contra-podet, ou seja, na percecao da imprensa como “cdo de guarda das institui¢oes perante os desvios, as
prepoténcias e os abusos de podet”, como o defensor supremo das causas democraticas (Idem, p. 74). O
escrutinio jornalistico tornou-se num elemento central na auto-regulacao da democracia, sendo o principal meio
através do qual se identificam, debatem e retificam as disfungdes ou falhas estruturais do proprio sistema (McNair,

2010, p. 58).

E se, por um lado, os jornalistas vigiam as sociedades, por outro, o cinema e a televisao tém monitotizado,
criticado e celebrado o jornalismo (McNair, 2010, p. 17). Os filmes, como produtos de cultura de massa, sao os
principais criadores de mitos nas nossas sociedades, inclusive dos valores jornalisticos, alimentando-se dessa
realidade para lhe atribuir novos sentidos e escrutinando a aplicagao desses mesmos valores (Gomes, 2013, p. 86).
Para além de se apropriar da sua esséncia e projetar representacoes do jornalismo no pequeno e grande ecra, a
arte audiovisual tem servido como uma boa fonte de conhecimento para perceber como as sociedades das

democracias liberais se veem a si proprias e os seus jornalistas (McNait, 2010, p. 3 e p.15).

A ficcao cinematografica ndo s6 tem acompanhado a evolucao da profissao, conferindo-lhe um papel de
destaque nas suas narrativas, como tem retratado, década apds década, o erhos jornalistico, os tracos de
personalidade, os comportamentos e as rotinas que formam a identidade dos profissionais, ilustrando conflitos
éticos e desenhando estere6tipos (Oliveira, 2010, p. 2). E tem fornecido uma reflexio relevante para os debates

em torno das noticias e das praticas jornalisticas, inscrevendo-se como referéncia historica e cultural.

O jornalismo revelou-se um tépico muito apelativo para o cinema e televisao, pois este nao s6 cobre as
grandes questoes politicas, econémicas, sociais e humanas, como a sua pratica é altamente funcional para uma
boa histéria de ficcio. O jornalismo gera incidentes, oferece cenarios crediveis e é um expositor do que aloumas

bl

pessoas pretendem manter ocultos da opinidao publica. Investiga escandalos, corrupgio e crimes, expoe a verdade
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com o apoio da sociedade. E a acao da dentncia causa sempre resisténcia e conflito que, por sua vez, criam drama
e suspense — o combustivel perfeito para uma historia em que o protagonista ¢ confrontado com um obstaculo

no seu caminho (e os jornalistas lidam frequentemente com entraves ao seu trabalho) (McNair, 2010, p. 25-27).

Longa € a lista dos filmes que colocam o jornalismo como figura central ou secundaria das suas historias.
Na obra Jornalismo no cinema: Filmografia e comentarios, Christa Berger (2002) listou cerca de 25 mil sinopses de filmes,
das quais 785 tinham indicagdo da presencga de jornalistas como personagens principais ou secundarias, em
histérias centradas no jornalismo ou com este em segundo plano, sendo a maioria peliculas norte-americanas
(5306). Brian McNair, por sua vez, compilou no livro Journalists in film: Heroes and villains (2010) uma analise a 71
filmes sobre jornalismo que estrearam entre 1997 e 2008, no Reino Unido. E grande parte tinha jornalistas de
investigacao ou correspondentes no estrangeiro como as personagens mais representadas, gracas as qualidades
dramaticas inerentes ao panorama da investigacao e da guerra, respetivamente, que trazem perigo, suspense ¢

emocao as historias do jornalismo heroico face a violéncia e a ameaga (McNair, 2010, p. 47).

Na vida real e no cinema, a ideia do jornalista herdi encontra a sua expressao mais pura na figura do “cdo
de guarda”, a figura que testemunha injusticas, responsabiliza o poder e defende a liberdade. Ao representa-lo no
grande ecrd, o cinema dramatiza este ideal normativo e faz a sua traducao para o idioma da cultura popular
(McNair, 2010, p. 48). Com efeito, os filmes podem também ser vistos como textos pedagogicos, alertando as
audiéncias para a importancia do jornalismo de investigagdo, para as ameagas que sofre e a necessidade de ser
defendido (Idem, p. 59). Narrativas como A/ The President’s Men, sobte o caso Watergate, sao o epiteto do ideal de
jornalismo liberal, com a premissa de que a informagdo é uma forma de poder e uma arma a ser utilizada para a

sua preservagao (Idem).

Uma vez que os jornalistas monitorizam o ambiente social e politico, tornam-se auténticos detetives,
ficando na posse de informagio que pode ameagar terceiros. O confronto que advém desta vida de vigilante traz
muitos dilemas a nfvel moral e ético: os jornalistas oscilam entre o papel de defensores do bem publico, mas sio,
em simultaneo, fabricantes de um produto comercial. E ¢ esta dificuldade de conciliar os interesses publicos e
ptivados que torna esta profissao tao atrativa para as narrativas cinematograficas. Pois, em oposi¢do aos herdis,
surgem, com alguma frequéncia, personagens jornalistas como vildes, isto é, que negligenciam as fungdes
normativas do jornalismo e tendem a manipular a verdade e a fabricar deliberadamente os factos (McNait, 2010,

p. 137).

Os newspaper movies, termo pelo qual sao conhecidos os filmes com o foco na atividade jornalistica,

. . , . 2 . ~ . . . .
encorajaram muitos trabalhos académicos”, que analisaram as representagoes do jornalismo e dos jornalistas nas
diversas obras cinematogrificas. Contudo, grande parte dos textos cientificos consultados’ na fase de pesquisa

desta tese apenas constatam a dicotomia da representacao do jornalista como her6i versus o jornalista como vildo.

2 Dos quais ¢ exemplo: Travancas, 1. (2001).
3 Dos quais é exemplo: Gomes, V. L. M. (2013).



Ja no que diz respeito as séries televisivas, os trabalhos académicos existentes sio substancialmente mais
reduzidos®, o que proporciona um maior niimero de angulos por explorar. Prevé-se, no entanto, que este formato
venha a ser cada vez mais trabalhado pela academia devido a revolucdo que pds fim ao modelo televisivo
tradicional, na viragem do século XXI, e trouxe um crescimento exponencial de novos contetidos e novas formas

de distribuigio (plataformas de streaming, como a Netflix,a HBO ou o Prime Video, entre outras).

Esta inversio na relagdo entre cinema e televisao, com os realizadores, produtores, argumentistas e atores
com legado cinematografico a migrarem para a “caixinha magica” (Silva, 2014, p. 244) trouxe, especialmente, duas
vantagens importantes: as narrativas ficcionais das séries de televisao podem crescer em termos de duragdo e os
arcos narrativos das personagens tém mais margem de manobra ao longo dos episédios e temporadas (2015, p.
8). E esta complexificagio das estratégias narrativas, bem como da sua estrutura, argumento, estilo e
procedimentos filmicos e discursivos (Mugioli, 2013, p. 23) ¢é particularmente positiva para a extracao de matérias

relevantes para a investigagdo em termos de caracterizagao do estado do jornalismo e dos seus profissionais.

Assim, a presente dissertagdo tem como tema o jornalismo na ficgdo audiovisual, partindo da pergunta
original: “o que ¢ que faz com que um jornalista-personagem seja o heréi ou o vilio da histéria?”. Apds o
visionamento de varios filmes e séries televisivas sobre esta tematica, de que sao exemplos O caso Spotlight (2015)
e House of Cards (2013-2018), foi detetado um elemento comum de particular interesse que se tornou no angulo
escolhido para esta investigagio. Em todas as narrativas ficcionais observadas denotou-se que o principal agente
da intriga ¢ a informacao: a sua utilizacao, troca e valorizacao funciona como figura central da histdria, conduzindo
a agdo e o enredo, estabelecendo o caracter e a relagdo entre as personagens. Mais, é a posse de informagio
relevante e o uso que lhe ¢ dado que permite a identificacao dos dois lados oponentes presentes nas diversas

tramas — quem a oculta versus quem a denuncia, culminando no confronto entre heréis e viloes.

A essencia deste trabalho ¢, portanto, responder a seguinte questao: “de que forma a utilizacao da
informacao contribui para a caracterizagdo do jornalismo e dos jornalistas nas narrativas ficcionais em formato
audiovisual?”. O que implicou a andlise nao sé da meta-narrativa escolhida (a narrativa ficcionada é sobre uma
narrativa jornalistica, como se ira expor no ultimo capitulo), mas também da informagao como unidade
instrumental para a dramatizacao da narrativa, para determinar os padrdes existentes na agio e nas personagens

da obra em causa.

O objetivo mais lato deste projeto ¢ incitar e contribuir para o debate académico sobre a representagio
do jornalismo na fic¢do nacional em Portugal, bem como explorar a caracterizagao dos jornalistas através da
componente informativa. Logo, o critério de selecdo para o objeto de estudo recaiu sobre uma produgio
portuguesa contemporanea. Nao sé por uma questio de proximidade, mas também pela maior acessibilidade

logistica a obra (transmissao recente, em 2019), aos seus guionistas e respetiva equipa.

4 Da qual é exemplo: Oliveira, A. C. S., & Schneider, G. (2015).



A série eleita foi entdo Teorias da Conspiragao, da autoria do jornalista de investigacdo Paulo Pena e do
argumentista e realizador profissional Artur Ribeiro. Esta obra foi inspirada no livro de Pena, Jogos de Poder — Toda
a verdade sobre os bancos portugueses e a forma como criaram a divida que todos temos de pagar (2014), sobre os bastidores da
crise da banca que assolou Portugal a partir de 2011. Com “o poder e o dinheiro” e ainda “a investiga¢ao criminal
e a investigacao jornalistica” como protagonistas — como indica a sinopse oficial da série (ver Anexo I) —, esta
histéria é contada através das perspetivas de Maria Amado, uma jornalista de investigagdo do jornal diario Atual,
e de José Madeira, um inspetor da Policia Judiciaria, para além de incluir pontos de vista de muitas outras
personagens, desde politicos a banqueiros, advogados a jornalistas. E cada personagem a ter uma relacao

particular com o poder da informacao.

Para obter uma compreensio mais aprofundada do objeto de estudo em questio, optou-se pela aplicagao
da metodologia qualitativa, uma vez que proporciona uma variedade de técnicas interpretativas com o fim de
descrever, descodificar e traduzir o fenémeno social, dando mais atencdo ao seu significado do que a sua
frequéncia (Guerra, 2010). Para além de que o objeto da investigacdo social qualitativa e interpretativa é o
significado da agdo e ndo o comportamento em si (Idem), a autora desta dissertagdo atuou no contexto da
descoberta, procurando formular conceitos e teotias no decurso da investigacao, adaptando a questao de partida

ao longo do tempo.

Inicialmente, foi realizada uma revisao de literatura critica e seletiva que permitiu obter informagoes,
dados e materiais fundamentais para o trabalho sobre os seguintes topicos: as representagdes sociais e
estere6tipos; a narratologia e os elementos da narrativa; o guionismo e as suas técnicas; os métodos de analise do
filme; o conceito de espago; o jornalismo e os jornalistas na ficcao cinematografica e televisiva; a complexificagio
das natrrativas audiovisuais e os novos habitos de consumo de conteudos multimédia; e outras leituras
complementares as tematicas abordadas na amostra nio aleatéria — a série Teorias da Conspiragio —, de que sao
exemplos os conceitos de opinidao publica, podet, justica e corrupgao. Todas estas leituras serviram de quadro de

referéncia e sustento teérico para o projeto, com a maiotia a constar da bibliografia.

Visto que “a pesquisa qualitativa pretende aprofundar a compreensio dos fendmenos que investiga a

. e _ . - . . . .
partir de uma analise rigorosa e criteriosa de informacao”, excluindo a comprovagio ou refutagao de hipéteses
(Moraes, 2003, p. 191), foi selecionado o método da andlise de conteddo. Num sentido mais amplo, a andlise de
conteudo consiste num conjunto de técnicas interpretativas e objetivas do sentido oculto dos textos, partindo da
leitura como meio de produgio de dados e circunscrevendo a interpretagao do conteudo manifesto no material
analisado, de modo a aprofundar o contetdo latente ¢ o contexto onde a mensagem se desenvolve de forma

replicavel e valida (Abela, 2001, p. 22).

Assim, tanto o livto como os guides dos 18 episodios da série (ver sinopses oficiais dos episddios no
Anexo II e resumos das cenas no Anexo III) foram desconstruidos. O material resultante foi fragmentado em

unidades organizadas numa grelha de analise construida a partir dos modelos de Jacques Aumont e Michel Marie
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(2004) e de Manuela Penafria (2009), listando e examinando os elementos pertinentes a investigacao. Na fase
. o « - . .

posterior da categorizacdo, em que se “constroem relagdes entre as unidades de base, combinando-as e

classificando-as para compreender como os elementos unitarios podem formar conjuntos mais complexos, ou

seja, as categorias” (Moraes, 2003, p. 191), optou-se por convergir o foco em apenas algumas dimensoes. Esta

concentragao de esforgos resultou numa nova estrutura da analise e, por conseguinte, da propria dissertagao.

Assente na documentagdo inicial e nos processos de desmontagem e categorizagio das unidades de
analise, o conhecimento pretendido s6 foi totalmente alcancado com o recurso a entrevistas. De modo a
proporcionar um referencial cientifico para a reconstrugao do sentido final, avangou-se com as entrevistas
compreensivas nao diretivas e semi-dirigidas aos guionistas Paulo Pena e Artur Ribeiro, como informantes

privilegiados que sio no contexto do corpus em analise.

O objetivo foi explorar e aprofundar a construgio e o desenvolvimento da tematica na narrativa e dos
elementos narrativos, sobretudo das personagens, confrontando-os com as compreensoes resultantes da analise
e acrescentando questOes abertas para obter informagio desconhecida. Foram igualmente identificadas as
motivagoes e mensagens dos autores na escrita da série, com a finalidade de angariar mais conhecimento util para
o projeto. Foi também efetuada uma entrevista inicial exploratétia a produtora-executiva Maria Sao José, onde

foram recolhidas informagdes gerais sobre a obra em questdo e o panorama geral da ficgdo seriada em Portugal.

Em termos de estrutura da dissertacao, no primeiro capitulo analisa-se em profundidade o conceito de
narrativa e alguns dos seus elementos, incluindo a natragdo, o tempo, o enredo e o Paradigma de Field (em trés
atos), bem como a sua aplicagao ao caso de Teorias da Conspiragan. O objetivo ¢ apresentar os conceitos
considerados pertinentes para a andlise da obra e mostrar como a estrutura da narrativa também ajudou a extrair

algumas elagoes para responder a questao de partida.

No segundo capitulo, o enfoque foi dado a dimensao das personagens, nomeadamente a sua construgao
pelos autores e consequente desconstrucao pela presente analise. Pela sua relevancia para o projeto, mereceram
destaque as personagens que se movimentam no universo do jornalismo e da comunicagio, ou seja, as jornalistas
Maria Amado e Teresa, o editor-chefe Jorge Vaz, o blogger e ex-Procurador do Ministério Publico Manuel Sousa
Santos e o assessor de imprensa Gongalo Cunha. Outras figuras mais secundarias, entre as quais o diretor Ramiro,
a pivot Joana e os jornalistas Luisa e Z¢, contribuiram mais pelas suas a¢oes e fun¢oes dramaticas no contexto do

enredo e da mensagem da série do que pelo caricter, e foram analisadas em menor profundidade.

O terceiro capitulo é dedicado a dimensao do espago, mais particularmente a semantizagao dos palcos
da narrativa. Gragas as intencionalidades e significacdes atribuidas pelas personagens aos espagos, esta dimensao
trouxe uma perspetiva expressiva para a questao de partida, refor¢ando a caracterizacdo da profissio e dos

profissionais no ambito da relevancia atribuida a informacao.



E, por fim, no quarto capitulo, conta-se o trajeto que a histotia percorreu, desde as reportagens realizadas
por Paulo Pena a série de televisdo Teorias da Conspiragao, passando pelo livro Jogos de Poder, incluindo as
semelhancas entre a realidade e a ficgdo, com todos os pontos em comum entre o autor € a protagonista da série
¢ 0 mimetismo entre os casos abordados no livro e na série. Contetido que cotrobora a importancia atribuida ao
uso de informagao real para construir uma narrativa ficcionada e a sua relevancia na caracterizagao do jornalismo

e dos jornalistas na série.

Apbs a exposi¢do da analise, apresentar-se-2o os argumentos finais que justificam a conclusio do valor
da circulacao da informagao como agente principal da intriga na a¢do e como fator central na caractetizagio do
jornalismo e dos jornalistas em Teorias da Conspiracao. Primeiramente, ira abordar-se a questdo de a informagao
jornalistica estar na base desta narrativa ficcional, pois os autores inspiraram-se nas reportagens jornalisticas e no
livto de Paulo Pena para a sua criagdo. Para além disso, sera explicado como a circulagao da informagio ¢ o
principal mobil da agdo, ja que o enredo se baseia no jogo contextual e estruturante entre a denuncia (dominio da
legalidade) e a ocultagio (dominio de ilegalidade) de informagdo por parte de dois grupos distintos. Mais, as
ordens de interesse e o caracter dos intervenientes na historia sdo inerentes a finalidade que atribuem a
informagao, mobilizando recursos para a exposi¢do e visibilidade da informagdo ou para a ocultagdo e protecao

de informacio.

Ira ainda interpelar-se a forma como a informagio triangula a relagdo entre as personagens — fontes de
informacio / jornalistas e policias / politicos, advogados e banqueiros —, com a opiniao publica a surgir como
recetaculo final. Através da representacdo da informagao como elemento de negociagao (muitas vezes presente
na pressao por “furos jornalisticos” e aumento das vendas, que resulta num mercantilismo do jornalismo),
defende-se a informagdo de qualidade como sinénimo de credibilidade jornalistica e de democracia — o jornalismo

de referéncia surge como filtro da verdade para uma sociedade mais bem informada e individuos conscientes.

E, por fim, reter que Teorias da Conspiracio serviu como veiculo de informagdo e mensagem ficcional, mas
veridica, na qual os autores ambicionaram transmitir uma visao descodificada e explicada de uma recente realidade
portuguesa — para a qual os campos semanticos do espago contribuiram, sobretudo no palco dos didlogos
pedagogicos entre as personagens. Um alerta de Paulo Pena, sobretudo, em relagdo ao estado do jornalismo e a
importancia do seu papel na investigacao e esclarecimento de casos reais complexos. Pois quando a realidade tem

varias camadas de dificil compreensao, a ficgao ajuda a perspetivar e a contar melhor a(s) historia(s).



CAPITULO |

DO CONCEITO DE NARRATIVA AOS SEUS ELEMENTOS
ESTRUTURAIS

1.1 O conceito de narrativa

Como conceito, a narrativa tem varias interpretagdes e pode referir-se a uma vasta variedade de géneros.
Christopher Nash, em Narrative in Culture (1994), afirma que nao s6 o ato de natrar ocorre em qualquer didlogo
do quotidiano, como esta presente em documentos histéricos, explicagdes cientificas ou discursos politicos. Ja
H. Porter Abott (2009) define a narrativa de forma mais simplista — um narrador conta uma historia a alguém —,
enfatizando o fendmeno baseado na linguagem e na ocorréncia de um discurso, excluindo assim as formas

natrrativas visuais ou musicais.

Michael J. Toolan (2001), por sua vez, refere a questio da sequéncia de eventos como uma caracterfstica
necessaria da narrativa. Mas estando a narrativa presente como forma de contar histdrias, em todos os tempos,
lugares e sociedades desde o inicio da histéria da humanidade, percorrendo todas as culturas e povos, como
relembra Roland Barthes em A Aventura Semiolggica (2001, pp. 103-104), pode afirmar-se que a capacidade de

natrrar acontecimentos ¢ inerente ao set humano.

Mas o que distingue a narrativa de outros textos? Marie-Laure Ryan (citada por Amerian & Jofi, 2015, p.
187) defende que uma narrativa se distingue do facto de deter narratividade — a primeira é um objeto semiético e
a segunda consiste em “ser capaz de inspirar uma resposta narrativa”. Philip J. M. Sturgess (Idem) acredita que a
narratividade € intrinseca a narrativa, uma forca que capacita a narrativa em toda a sua extensdo. E Gerard Prince
(Idem, pp. 187-188) defende que a narratividade é um conjunto de propriedades que distingue a narrativa da nao
narrativa. A partir destas concegoes, € possivel reiterar que a narratividade é o que permite a narrativa ser narrativa,
¢ o que lhe confere caracterfsticas especificas que a distingue de outros textos, tais como argumentos, exposi¢oes

e descrigdes.

Segundo Michael J. Toolan (citado por Amerian & Jofi, 2015, p. 188), as narrativas tém de ter as seguintes
caracterfsticas para serem consideradas como tal: um nivel de fabricagdo artificial; um percurso (principio, meio,
fim); um narrador; uma capacidade de se referir a coisas ou eventos removidos no tempo e espago; € uma memoria
dos acontecimentos. Para além disso, consideram-se outras caracteristicas, tais como a sequéncia que, de acordo
com Meir Sternberg (Idem), envolve os leitores / espetadotes com a sua temporalidade, através do suspense,
surpresa e curiosidade suscitadas, ou ainda a relagao causal entre eventos da narrativa.
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E, uma vez que as histdrias criam uma ligacao entre quem as narra e quem as ouve, I¢ ou assiste, existe
um pacto de conivéncia entre o narrador e o publico, com este ultimo a aceitar participar da narragao proposta.
Porque quem narra decide que informagio ¢ transmitida, quando, onde e como, adquitindo assim um peso maior

no “jogo ladico da narrativa” (Pinna, 2000, p. 145).

Acdes
Eventos
Acontecimentos , Eorriiado
e - Personagens Conteudo
Histéria Existent
(Contetido) Xistentes
Cenérios
Pessoas e elementos de acordo com os 3 Substa'ncla do
cédigos culturais do autor Conteudo
Narrativa
Estrutura da transmissao da Forma de
narrativa Expressdo
\
Discurso
(Expressao)
\ ~ Substancia de
el Expressdo
Manifestagéo mematogra Ica
Corporal
Mimica

Fig. | - Diagrama da narrativa, segundo Seymour Chatman.

Nio obstante, para que se distinga de outros textos, a narrativa tem de incluir na sua estrutura uma sétie
de elementos. Como se pode observar no diagrama acima apresentado, Seymour Chatman (1978) ramificou a
narrativa em duas partes principais: uma primeira que diz respeito ao conteido da historia, que inclui a cadeia de
eventos (agdes e acontecimentos) e os existentes (personagens e cenarios); e uma segunda que se prende com a

expressao da narrativa sob a forma de um discurso, ou seja, o meio pelo qual o contetido é comunicado.

Na sequeéncia desta defini¢ao, para Stuart Whatling (2010) a histéria é o estado natural cronolégico do
que estd a ser contado, enquanto o discurso ¢ a reconstrugao temporal e espacial da histéria, a forma como esta
¢ contada. Resumidamente, toda e qualquer natrativa assenta a sua estrutura em cinco elementos essenciais —
narrador, tempo, enredo, personagens e espago —, cujos conceitos vamos ver de seguida e, posteriormente, aplica-

los em relacao ao caso particular da série de televisao portuguesa Teorias da Conspiragao.

1.2 Tema, assunto e mensagem

Antes de partir para a anilise dos elementos estruturais da narrativa da série televisiva Teorias da

Conspiragan, ha que mencionar que todas as historias narradas tem trés elementos que fazem parte da sua esséncia:



0 tema, 0 assunto e a mensagem. Embora ndo integrem a estrutura da narrativa, estes conceitos sao de extrema

importancia para a analise da obra, pois estabelecem uma ponte direta com o seu destinatatio.

Estando intrinsecamente interligados, tema, assunto e mensagem dizem respeito a trés tempos diferentes
no que se prende com a relagdo da audiéncia com a informacao disponibilizada pela narrativa, respetivamente: o
passado, ou seja, “a informacao geral e abstrata sobre a obra, passivel de ser obtida anzes da narragao ser iniciada”;
o presente, “a informagao sintética concreta sobre o que acontece durante o desenvolvimento da histdria, chamado
de enredo”; e o futuro, “a informagdo subjetiva que foi entendida apds a narragao da historia ter sido concluida”

(Pinna, 2000, p. 139).

Também Syd Field (2005, p. 32) sublinha a importancia desta questdo ao reiterar que qualquer narrativa
tem um tema necessatio para incorporar ¢ dramatizar a ideia, definindo-o como agao e personagem: “uma agao
é sobre o que é a historia e uma personagem ¢ sobre quem € a historia”. Este é um principio para Field na escrita
em geral, sendo a base que permite articular o tema em algumas frases, em termos de agdo e personagem, para,
posteriormente, expandir os elementos da estrutura e da historia e detalha-los (Idem, p 34). Porque quanto mais

o autor souber do tema, mais este serd sustentado e verosimil.

Uma vez que, segundo Candida Vilares Gancho (2000), o tema ¢ a ideia a partir da qual se desenvolve a
historia, no caso de Teorias da Conspiragio este é sobre a corrupcao na politica e a fraude econémica. Ja o assunto
— a concretizagao do tema e o seu desenvolvimento no enredo —, prende-se com a cobertura jornalistica ¢ a
investigacao policial dos varios casos de corrupgdo apresentados. Por fim, a mensagem, que se define como a
conclusao da historia, traduz-se em varios aspetos, como Paulo Pena partilhou em entrevista, num misto de

“critica feroz e idealismo™:

Eu queria muito que a série fosse uma historia sobre a forma como o jornalismo se podia reinventar
através do jornalismo independente. Era uma ideia interessante para todos nés pensarmos no futuro.
Queria também retratar as dificuldades, a falta de meios, explicar as pessoas que, para as noticias serem
importantes, temos de lhes dar tempo. Quis carregar o tom pessimista e ser excessivamente ctitico, mas
20 mesmo tempo idealista e til, mostrar a utilidade e a relevancia do jornalismo. Nao devemos seguir a
via mais simples e mais facil, porque nem tudo € a preto e branco e se nio se investigam bem os casos,

as pessoas podem ficar com a percec¢io errada.

Ha ainda uma intencao didatica de explicar ao publico os meandros da crise politica e financeira, “sem

querer apontar o dedo” a ninguém em particular, como refere o autor:

A dltima coisa que eu queria com a série era fazer disto um manifesto ou tentar convencer as pessoas de
alguma coisa. O que eu queria era que as pessoas tentassem compreender um bocadinho mais a forma
como as coisas se passaram, a proximidade, a rotatividade de cargos, a passagem do publico para o
privado, a forma como o publico era instrumental, como os governantes e assessores eram muito

competentes, mas ndo faziam a mais pequena ideia do que estavam a falar quando o tema eram os bancos.
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Inspirada em situagdes reais, a transposicao do livro Jogos de Poder para a série Teorias da Conspiracao (que
ira ser detalhada no dltimo capitulo) mostra como, no fundo, o tema e a histéria estio relacionados, sendo o
ptimeiro o elemento imaterial, a0 passo que o segundo ¢ mais material e visual, sob a forma de um enredo

ficcionado.

De forma geral, Teorias da Conspiragio insere-se no formato tradicional e episddico das narrativas longas,
ricas em eventos e com diversas ramificacdes do enredo principal (Innocenti & Pescatore, 2014, p. 3). Como ja
foi referido, a série é composta por 18 episddios de duracao média de 42 minutos, que conta a histéria de uma
jornalista de investigacao e de um inspetor da Policia Judiciaria que se unem para combater o ctrime e a corrupgao.
A agdo centra-se em Maria Amado e José Madeira, multiplicando-se numa sucessao de casos (ver Anexo IV) que
abalam a estrutura politica e econdmica do pais, cada um deles ocorridos em espagos diferenciados e com

personagens especificamente alocadas a cada arco narrativo.

Desta forma, Teorias da Conspiragao integra uma quantidade significativa de séries televisivas que optou
por utilizar a férmula classica da narrativa, resultando num formato complexo com uma variedade de fragmentos
diegéticos (Innocenti & Pescatore, 2014, p. 6). Ou seja, apresenta varias personagens e diversos cenarios para
evitar a atrofia narrativa e captar maior atencao junto do publico (Idem, p. 2). Aproxima-se, assim, dos produtos
audiovisuais da ultima década que, com o fim da era de construgdo intrincada, aparentam filmes alargados

distribuidos por diversos episodios e histérias lineares que sdao contadas através de enredos mais elaborados

(Idem, p. 5).

Esta obra ¢ um género narrativo ao nivel da atuagao, visto tratar-se de um produto audiovisual ficcional.
E inclui na sua estrutura todos os elementos em cima referidos que o distingue de outros géneros nao narrativos:
a sua historia encadeia varias agoes e acontecimentos ao longo dos episodios, sobretudo na acao de ambito
profissional que as diversas personagens (desde jornalistas a agentes de autoridade, passando por advogados e
banqueiros, até politicos e assessores) levam a cabo em variados cenarios (habitagdes, escritorios, redagoes, cafés,
restaurantes, entre outros), num tempo cronolégico (agao decorre de forma linear); e o seu discurso é expresso

através do didlogo, numa acao falada que faz evoluir o enredo e a caracterizacao das personagens.

No contexto da narratologia, a narrativa ¢ analisada através dos seus elementos constituintes. Segundo
Manfred Jahn (2021), estes estao agrupados em trés categorias: a primeira inclui a narraco, isto ¢, o tipo de
narrador, a focalizagdo e a situagao narrativa; a segunda é sobre o tempo verbal e os modos narrativos; e, por fim,
a terceira ¢ o enredo, a a¢do, a analise da histotia e a narratividade. A quarta e quinta categotias, as personagens e
o espago, serao analisados mais adiante, nos capitulos dois e trés, respetivamente, dada a relevancia destes

elementos para o proposito da presente dissertacao, como sera explicado e devidamente enquadrado.
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1.3 Os elementos da estrutura da narrativa

a) A narracao

O narrador ¢ o elemento interno da narrativa que conta a histria, uma criagdo ficticia do autor para
apresentar e explicar os factos cronologicamente, enquanto introduz as personagens (Pinna, 2006, p. 157). Na
perspetiva de Roland Barthes (2001, p. 138), o narrador distingue-se do autor por ser essencialmente “um ser de
papel”, tal como as personagens, relatando a pattir do interior da histéria, enquanto o segundo ¢ quem escreve

esta mesma histdria, desenvolvendo uma atividade externa.

No que se prende com a natragdo, segundo Amerian & Jofi (2015, p. 185) o narrador pode ser aberto —
refere-se a si proprio na primeira pessoa, dirigindo-se direta ou indiretamente ao que ¢ narrado de forma mais
pessoal —, ou oculto — com uma voz e estilo mais neutros, nio interferindo na histdria. E a relacao dos narradores
com a histéria pode ser classificada de trés formas: o narrador homodiegético ¢ uma personagem participante na
histéria; o antodiegético é o protagonista da historia; e o heterodiegético ndo esta presente na historia como uma
personagem. No caso da série de televisao Teorias da Conspiracao, a natrativa nio apresenta qualquer tipo de
narrador da histéria, sendo esta acompanhada autonomamente pelos espetadores, que seguem a agao e os didlogos

das personagens sem uma figura externa orientadora.

Apesar da supracitada diferenciagdo entre narrador e autor de Barthes e ao contrario do que Gancho
(2006, p. 19) defende, que “nao existe narrativa sem narrador, pois ele ¢ o elemento estruturador da histéria”,
arrisca-se a afirmagdo de que, no caso especifico desta série de televisao, o autor assume a fungao de narrador da
histéria, de forma externa, ausente e delegante. Ja que as vivéncias e experiéncias pessoais estio presentes nos
casos abordados e na maneira como sio expostos, bem como na postura profissional da jornalista Maria Amado.
Sem uma presenca tangivel, ¢ efetivamente Paulo Pena que estd a narrar a historia que transpos do livro Jogos de

Poder para a série televisiva Teorias da Conspiragao, como se podera constatar no quarto capitulo.

Ja em termos de focalizagio, esta diz respeito a perspetiva a partir da qual a histéria é contada. Uma
Jocalizagao externa da narrativa parte da perspetiva do narrador e uma focalizagdo interna parte do ponto de vista de
uma personagem (Amerian & Jofi, 2015, p. 185). Para além disso, Manfred Jahn (2021) apresenta quatro tipos de
focalizagao: a focalizagao fixa, isto é, a apresentacao dos factos narrativos e eventos a partir de uma tnica perspetiva;
a focalizagao varidvel, em que sdo apresentados diferentes pontos de vista em diferentes episodios da historia; a
Jocalizacao miiltipla, em que o mesmo episodio € apresentado repetidamente, com versdes internas diferenciadas; e,

port ultimo, a focalizagao coletiva, com narradores plurais ou de um grupo de personagens.

No caso do objeto de estudo deste trabalho, ainda que se denote uma auséncia de narrador propriamente
dito, regista-se, aproximadamente, um ponto de vista externo, com as cenas a serem expostas a partir do caracter

e das agoes das personagens, deixando a compreensio das suas intengdes e motivagdes ao critério do publico, ja
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que este Na0 tem acesso aos pensamentos e emogoes internas das personagens. Com efeito, muitas vezes, a
focalizacao ¢ feita de forma coletiva, isto €, as personagens representam uma perspetiva plural de um grupo (por
exemplo, a jornalista Maria Amado espelha a sua classe profissional, bem como José Madeira reflete a classe

policial), reforgando a nao importancia das individualidades nesta narrativa.

Sem embargo, uma vez que esta narrativa adotou o formato tradicional, o foco narrativo estd nos
acontecimentos, e nao nas personagens, pois o espetador nio recebe informagao detalhada, e em primeira mao,
dos conflitos internos das personagens, nem testemunha a sua complexidade. Este tipo de natrativa tem o enredo
como principal elemento estruturante, ao qual estao subordinadas as personagens, cujas agdes s2o mais relevantes
que as suas motivagoes e caracterfsticas, bastando apenas que desempenhem o seu papel e as suas fungdes. Dado

o foco nos acontecimentos nao setia, portanto, expectavel a presenca de um narrador homodiegético ou antodiegético.

Uma vez que a focalizagdo na narrativa classica se encontra na agdo e por se tratar de uma obra
audiovisual, a narracdo ocorre visualmente, através de imagens, aproximando o espetador objetivamente dos
acontecimentos e fornecendo as informagdes de forma direta, deixando ao seu critério a dedugdo das significagdes
(Pinna, 2000, p. 164). Assim, as narrativas visuais sao mais objetivas por solicitar menos imaginagao ao publico —
embora o meio audiovisual tenha uma linguagem e sintaxe proprias, com uma organizacao dos acontecimentos
pouco neutra, mediante as sequéncias de imagens, os cortes, os planos e as montagens das cenas, entre outros

aspetos (Idem).

Ja que a audiéncia tem acesso apenas as informagdes transmitidas na agao dos episddios, “a mediagio
entre a historia e o espetador da-se na escw/ba de tudo o que lhe é apresentado, na maneira como ¢ apresentado e
na organizacao desta matéria narrada num discurso” (Pinna, 2000, p. 165). Deste modo, a presenca do narrador é
percecionada na organizagao das imagens, cenas e sequéncias para relatar a historia ao espetador, ou seja, observa-
se o foco narrativo nas escolhas dos planos, enquadramentos, posicionamentos e composi¢oes realizadas atras
das camaras, com estas técnicas audiovisuais a permitir que “o olho da cimara desempenhe a fun¢ao de narrador”,

organizando o campo visual nas natrativas audiovisuais (Idem).

Uma dltima palavra no dominio da narragdo e do foco narrativo pertence ao uso de ¢feitos sonoros como
recurso para uma narracio complementar. Ao longo da maioria das cenas de todos os episddios de Teorias da
Conspiragao é recorrente a utilizagio de melodias ritmadas, variacdes de volume e intensificacao do timbre
instrumental que acompanha a tensdo crescente da cena e o significado que se quer atribuir a agdo, interagdo e
informacao exposta no enredo. Porque o espetador atento e habituado a este tipo instrumentalizacao semantica
do som para efeitos de narracao vai entender as informagoes subjacentes ali contidas — aumentam o clima de

suspense 20 compor uma sequéncia de agao ininterrupta.

E exemplo disto a cena 17 do segundo episdio, cujo cenario é uma reuniio de redagio do jornal Atual,
Esta cena comega por ter uma melodia quase impercetivel, dando palco ao didlogo entre a jornalista Maria Amado

e o seu editor-chefe Jorge Vaz, que discordam no que toca ao topico a investigar. Matia quer perseguir a historia
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de Artur Lemos Pinto ter sido nomeado para a administracao do Banco de Poupanca e Comércio (BPC) e, perante

a resisténcia de Jorge, contra-argumenta insistentemente:

Caramba, Jorge, vai entrar o Artur Lemos Pinto para o banco. O tipo é amigo de casa do primeiro-
ministro. Isto cheira mal por todos os lados, vamos desistit? (...) Agora que sabemos a historia toda? A
saida do velho foi apenas um capitulo da histéria. Ha muitas forcas em guerra aberta pelo banco. Ha a
Magonaria, de que tu tanto gostas, a Opus Dei... e ainda hd mais! N6s deviamos estar a investigar o papel
do governo no meio disto tudo! E o maior banco privado portugués! Mete politica, mete Angola... (...)
Esperar o qué? Esperar que o banco va a faléncia e peca ajuda ao Estado para depois todos pagarmos

pelo que esta gente anda a fazer? [Maria Amado, Cena 17, Episidio 2]

Ao longo desta fala da personagem de Maria Amado, comecamos a ouvir varias composi¢des sonoras
em simultaneo, incluindo notas de piano vincadas e um palpitar de sons sintéticos, que vao aumentando
gradualmente de volume até ao final da cena, transmitindo, no seu conjunto, uma sensagao de tensao crescente
no ambiente da sala de reunides do jornal, devido a divergéncia entre os dois dialogantes. E que atinge o volume
maximo, quando Jorge confronta Maria e faz valer o seu ponto de vista, reforcando a mensagem ao espetador e
relembrando-lhe o que motivou esta reagdo do editor (na cena 13 do mesmo episédio, o advogado Pedro Soates

Teixeira havia exercido pressdo, ordenando “olhe para as Secretas, esquega 0 BPC”):

Isso pode esperat. (...) Matia, isso ¢ de partir o coragdo, mas pode esperat. (...) Poupa-me o comicio,
ok? Nés somos um jornal, o que quer dizer que temos de dar as noticias do dia. N6s investigamos os
escandalos politicos e econdémicos e depois explicamos as pessoas o que elas querem e precisam de sabet.
(...) Eu quero que tu escrevas um artigo sobre as Secretas que acabam de dar barraca, como tu bem
disseste, como n6s ficimos a saber aqui pelos nossos amigos do No#ias da Manha. E vocés escusam de
se armar em suobes porque eu estou farto de levar abadas do Noticias da Manha, eles escrevem sempte as
coisas primeiro do que nés e nds vamos atrds, quando devia ser o contrario, OK?". [Jorge 1az, Cena 17,
Episddio 2|
Neste exemplo, denota-se como “a banda sonora narra uma situagio sem necessitar de palavras ou
imagens, reforcando, inclusive, o sentido da narragdo visual, funcionando em conjunto com as imagens em
movimento” (Pinna, 2006, p. 174), ou seja, sem recorrer a voz do narrador, consegue agravar o tom da
comunicag¢io verbal, bem como as expressoes faciais e corporais de ambos e dos restantes colegas da redagao.

Acentuando ainda o ambiente de tensdo quase palpavel naquele espago fisico.

Mais, a banda sonora nao s6 da ritmo a agdo, como frequentemente transmite ao espetador os
sentimentos e emogoes das personagens. E exemplo a cena quatro do terceiro episddio, em que a jornalista Maria
Amado esta sentada ao balcao do bar Fox#rof, com o seu portatil a frente, de postura derrotista e semblante
desanimado por nada ter para escrever para o seu artigo. Até que chega José Madeira, o agente da Policia Judiciaria
com quem havia travado conhecimento recentemente, e com quem partilha uma conversa informal e confidente,
desabafando sentir-se “velha e obsoleta”, pois:
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Um cromo qualquer da Internet divulga noticias em primeira mio antes que tenha uma vaga indicagio
do que vai acontecer. E o meu editor encomenda-me um texto sobre um tema que eu nio estou
minimamente preparada. E ninguém leva a sério que um amigo pessoal do primeiro-ministro é nomeado
para a direcdo do maior banco portugués, que ainda ha pouco tempo sofreu uma espécie de golpe de
estado orquestrado com a conivéncia, ao que tudo indica, do primeiro-ministro. E acabo um dia de

trabalho sem uma dnica linha que o meu editor ache pertinente publicar. [Maria Amads, Cena 4, Episidio

9]

Todo este momento é acompanhado por musica ambiente do bar, identificado livtemente como jazz,
conotando-o com um sentimento de tristeza e melancolia, que corrobora o estado de espirito da jornalista Maria

Amado, dada a sequéncia de eventos que Ihe antecedeu e culminou na disposigao descrita.

Dois exemplos de como o uso da musica como ferramenta narrativa fornece informacao adicional ao
publico, nido s6 em termos de indicagio de conflito e de relevancia do contetdo da agao, como também

desempenha um papel de “narrador” muito subtil.

Para completar o topico da narracdo temos ainda a siuagio da narrativa, a combinagdo entre as
caracterfsticas dos padrdes das narrativas e outros elementos para alcancar novas interpretagoes. Aristoteles
(citado por Pinna, 2006, p. 142), na obra Arte Poética, destacava a forma como os poetas selecionavam e
organizavam acontecimentos perante um universo real, combinando possibilidades e verosimilhangas numa
historia. Para o filésofo grego “ndo cabe a uma narrativa reproduzir o que existe, mas sim compor as suas
possibilidades de maneira verosimil” mediante o que cada autor se propde ao realiza-la. E é precisamente isto que
trata a questdo da situacao da narrativa: mesmo ficcionada, a histéria tem de ser credivel e verosimil. Aspeto que

foi muito trabalhado por Artur Ribeiro em Teorias da Conspiragao, como o préprio indica:

Toda a boa ficcdo reflete um bocadinho a realidade e ensina algo a audiéncia. Eu peguei no lado
informativo da série e diluiu-o. Peguei nos elementos e tentei perceber o que podia funcionar bem em
termos de drama e histéria da ficgdo. Nao fizemos um trabalho documental ou jornalistico, por isso ndo
importava se tinha sido assim que aconteceu. Se serve a ficgdo, usa-se ou exagera-se. A realidade é mais
estranha que a ficgdo. Citando Aldous Huxley: a ficgdo, a0 contrario da realidade, tem de fazer sentido.
O meu papel era curioso, pois tinha de fazer sentido de uma realidade que ultrapassa, muitas vezes, a
ficcdo e que ndo ¢ credivel. Mas a sinergia que resultou da equipa de argumentistas fez com que a ficgdo

fosse credivel e surpreendente 20 mesmo tempo.

Embora os eventos de uma histéria nao tenham de corresponder a factos reais ou a realidade, devem
respeitar a logica interna do universo em que o enredo se desenvolve e é o que se regista em Teorias da Conspiragao.
Esta série exibe uma histéria com uma relagio plausivel e identificivel com a realidade portuguesa,
proporcionando um grau de envolvimento maior com os destinatarios. No contexto situacional da narrativa, o
publico depara-se com uma légica interna do enredo verosimil e coerente, desde a construgao das personagens
ao0s arcos narrativos, passando pelos cenarios espaciais e tetritoriais € pelo tempo cronolégico. Além disso,
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Gancho (2000) adita que cada facto da historia tem uma motivagdo ou causa, que desencadeia inevitavelmente

novos factos ou consequéncias, com esta relagao causal do enredo a permitir validar a congruéncia existente.

Por fim, a mensagem basilar e estrutural da narrativa situa-se igualmente no contraste entre dois eixos.
Cada uma destas fagoes ¢ encarnada por determinadas personagens, que desempenham o seu papel e a sua fungio
nesta narrativa de formato tradicional: a jornalista Maria Amado e o agente policial José Madeira, bem como os
seus adjuvantes (a jornalista Teresa, o ex-Procurador do Ministério Publico Manuel Sousa Santos, o agente da
Policia Judiciaria Carlos Fernandes, e, mais tarde, o editor-chefe Jorge Vaz) sao as principais vozes representativas
de um dos eixos, movimentando-se no campo da denuncia dos crimes e das corrupgdes, logo, da Justica; estes
contrariam os poderes do eixo contrario, pelos quais 0 advogado Pedro Soares Teixeira da a face, a par de outras
figuras do dominio da ocultacdao das suas agdes, como o primeiro-ministro Sebastido Fontes, o diretor dos

Servigos Secretos Lacerda ou o banqueiro Anténio Queirds de Meneses, entre muitos outros.

Curiosamente, na ideia original da série, no existia uma personagem que encarnasse o vildo da historia,
pois Paulo Pena considerava que os varios vildes que personificam os diferentes casos eram autossuficientes na
historia, havendo até um excesso deste tipo de personagens no seu ponto de vista. Porém, Artur Ribeiro ajuizou
que havia uma necessidade de coeréncia e de coesao para fazer a ligacao entre os varios episodios, em termos
estruturais. B assim aglomerou na personagem de Pedro Soares Teixeira uma série de vilanias diferentes,
personificando nesta figura “todas as pessoas que se acham acima da lei, para as quais nao ha limites para o seu

poder e ambicao”. Uma figura classica da ficcdo que serviu de nemesis a protagonista Maria Amado.

E esta a relacio dinamica de forcas que domina toda a narrativa principal e arcos narrativos secundatios
— a denuncia versus a ocultagdo —, fazendo avancar a histétia do inicio ao fim. Todo o conhecimento adquirido
por Paulo Pena na concretizagao das suas reportagens reais foi utilizado para alimentar a engrenagem do enredo,
conferindo-lhe fiabilidade no universo ficcional e dando voz a problematica da cobertura jornalistica de casos de

corrupgao, sob a sua perspetiva enquanto autor que queria contar esta historia em particular.

b) O tempo

Qualquer narrativa inclui uma histéria assente num enredo que, por sua vez, se desenvolve num
determinado tempo e espago. E é na linha temporal que se insere a sequéncia de acontecimentos da historia, isto
¢, 0 texto narrativo apresenta eventos que se sucedem no tempo. Em Teorias da Conspiracao, o evento inicial — o
caso do BPC, com todos os seus protagonistas, desenvolvimentos e ligacoes — vai-se transformando e dando
lugar a novos casos (de que sio exemplos o caso das Aguas do Leste, do Banco da Familia ou das Secretas). Mas
¢ a investigacao jornalistica, a par da criminal, que vai marcando o compasso da narrativa e sustentando a

sequéncia temporal dos casos que ela propria provoca.
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Apesar do tempo “ser a condicao da narrativa” por esta estar “presa a linearidade do discurso”,
preenchendo o tempo “com a matéria dos factos organizada de forma sequencial”; tal como Tania Pellegrini
(2003, p. 17) sustenta, ha que ter em conta que nos estamos a referir ao fempo ficticio, ou seja, ao tempo interno da
narrativa. O que nao invalida a importancia do tempo no género narrativo, pois sem uma sequéncia dos

acontecimentos no tempo, os factos nio tém sentido entre si.

Aguiar e Silva (citado por Pinna, 2006, p. 149-150) identificou cinco relagdes do tempo com a obra
narrativa. O fempo historico refere-se a época na qual a narrativa decorre; o #empo concreto esta fora da obra narrativa,
ou seja, o seu tempo de duragao; o fempo como durée é o tempo da acao dentro da narrativa, atuando sobre as
personagens; o fempo psicoldgico advém do desejo ou imaginagao do narrador ou personagens, isto ¢, “alterando a
ordem natural dos acontecimentos” (a coeréncia cronoldgica); € o fempo-cronologia, a sucessao cronologica dos
acontecimentos. Habitualmente identificado em natrativas tradicionais, o tempo-cronologia ¢ a tipologia utilizada

em Teorias da Conspiragio, com pequenas excegoes, COMO veremos no paragrafo seguinte.

De acordo com Manfred Jahn (2021), o uso do empo verbal (passado e presente narrativo) no discurso
das personagens depende do tempo em que a agdo decorre. Das trés formas que este autor classifica a
anterioridade e posteriotidade da relacao do discurso e da historia presentes, considera-se que Teorias da Conspiragao
tem uma narragdo simultanea, ou seja, ¢ utilizado o tempo verbal no presente, pois os eventos e a a¢do acontecem
a0 mesmo tempo em que siao contados. Embora, em termos de order e de cronologia, o tempo da historia e o
tempo do discurso decorram no presente, existe algum recurso a analepse, apresentando-se alguns eventos que
ocotreram antes da historia corrente, como a viagem de znzerail onde Maria Amado e Sebastido Fontes (atual

ptimeiro-ministro na série) se conheceram ainda jovens, a ter lugar no décimo episodio.

Quanto a determinagao da duragio da narrativa, tem de se ter em conta duas realidades: a do tempo da
historia (narrada) e a do tempo do discurso (da escrita). A primeira diz respeito ao tempo dos conteudos narrados,
ao tempo durante o qual a agdo se desenrola, e a segunda ao tempo da expressio ficcional da agdo na totalidade.
Devido a presenca de marcas temporais na narrativa — cenas de dia e de noite, referéncias ao tempo cronoldgico
nos didlogos, tais como “fim-de-semana” ou “uns dias” (episddio 4), indicagbes visuais entre cenas, tais como
“dois meses depois...” (episodio 15), entre outras — e a sua sucessio, consegue-se apurar que o tempo da historia
de Teorias da Conspiragao ocotre no espago de alguns meses, embora seja dificil precisar. Ja o tempo do discurso,
dado a ocorréncia de analepses e de elipses, como referido anteriormente, acaba por ser menor que o tempo da

histéria, dando lugar a uma aceleragao da narrativa.

Outro conceito do tempo a considerar é a nogao de frequéncia, que se prende com a estratégia de contar
os eventos de forma sumativa ou repetitiva. E no caso estudado, regista-se uma narragio reiterada, uma vez que
determinados eventos, de como sio exemplos o atropelamento da crianga (primeiro episodio) ou de Maria Amado
(quinto episddio), sio recontados algumas vezes ao longo dos varios episdios, com as personagens a colocar

diversos cenarios hipotéticos para descortinar o que efetivamente aconteceu.
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Um ultimo componente desta categoria temporal SA0 0s 7odos da narrativa, que se referem as formas em
que a representacao da narrativa pode ser apresentada. Manfred Jahn (2021) distingue entre “mostrar’” (mimesis) e
“contar” (diegesis). No primeiro caso, o espetador testemunha os eventos, nao deixando espago para o discurso
natrativo; no segundo caso, o narrador tem um controlo aberto da apresentagdo das agdes. O autor acredita que,
para cada relacdo de duragio e frequéncia, existe um modo de narrativa atribuido e quando o modo ¢ contar a
acao, tal como acontece em Teorias da Conspiragao, a historia é contada aos espetadores a partir de uma sequéncia

de eventos, sendo a duracio de aceleracio.

Resumindo, ¢ o didlogo que aumenta o ritmo da narragao desta sétie, que provoca a agao narrativa, nao
havendo muito espago para que haja agio propriamente dita que impulsione o arco da histéria e revele informagao
sobre as personagens. F o didlogo que conta e nio a agio que mostra. Porque, como defende Jodo Batista Cardoso
(citado por Pinna, 2000, p. 151), “o tempo ¢ condi¢do do género narrativo, mas nao ¢ exclusividade do mesmo”,
pois “os textos narrativos focalizam o tempo, enquanto os textos descritivos focalizam o espago”. Uma vez que
se concluiu que € a0 espago que se atribuiu maior peso no caso do objeto de estudo desta dissertagdo, este conceito

ira ser abordado em profundidade no terceiro capitulo.

c) O enredo

A maioria das pessoas atribui 0 mesmo significado aos termos “histéria” e “enredo”, como real¢a Linda
J. Cowgill (2008, p. 9). E também supde que o enredo diz respeito a estrutura, uma vez que ambos sustentam a
histéria. Mas o enredo ¢ o responsavel por contar melhor a historia, criando relagoes entre os seus elementos e
desenvolvendo a agdo até atingir o climax. A estrutura fornece, efetivamente, os principios de organizagao do
material e o enquadramento para gerir e atribuir sentido a acao, conflito, personagens, exposi¢ao e tema, dando-
lhes contexto. Contudo, como metaforicamente explana a referida autora, a estrutura, é a “arquiteta” da
simplicidade perante o “artesao” enredo que lida com todos os problemas que surgem da concretizac¢ao do plano
num projeto (2008, p. 113). Mais, o enredo tem como fun¢io “transformar o conflito e o significado em
momentos de exposi¢do, constroi suspense, revela caricter e apresenta emog¢do”’, de modo a acentuar o
envolvimento da audiéncia com a obra. Resumindo, o enredo “é a arte de criar relages entre as cenas para tornar

os pontos focais da historia mais poderosos e significativos” (Idem, p.114).

Tal como Joio Batista Cardoso (citado por Pinna, 2000, p. 142) considera o enredo como um conjunto
de acontecimentos que se sucedem e evoluem ordenadamente numa histéria, dos quais participam as
personagens, também Cowgill (2008, p. 10) entende que a forma como os eventos se encadeiam para alcancar
um efeito pretendido é um dos trés fatores mais importantes no enredo. Pois, de acordo com a guionista (Idem),
“o enredo ¢ construido para marcar um ponto de vista, para atingir um climax que produz um resultado

especifico”, ou seja, a construcao e organizacao dos eventos tém o proposito de causar um determinado impacto
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no publico com a sua resolucdo. Concluindo, o enredo de uma narrativa evolui a partir da fluidez dos

acontecimentos que o compoem.

O segundo fator indicado por Linda J. Cowgill, em The Art of Plotting (2008, p. 10), é a causalidade, isto
é, a relacao causa-efeito entre as cenas que faz a historia progredir e fornece ao publico as ligagoes entre agoes,
mostrando nao s6 o que estd a acontecer, mas igualmente a razio pela qual isso acontece — um imperativo
estrutural da escrita dramatica. Mais, ¢ a causalidade que desenvolve o conflito e caracteriza as personagens ao

ilustrar as consequéncias dos eventos, bem como as decisoes e escolhas que resultam dela (Idem).

Por fim, o conflito como terceiro elemento determinante: integra o enredo e cria a tensdo necessaria que
nasce da interacao entre as forgas opostas. Em jeito de conclusao, Cowgill (Idem, p.11) explana que o enredo é o
aglomerado de agdes interrelacionadas que vai progredindo através da luta entre forcas contrarias até ao climax,
sendo a resolucio o momento que define o significado da obra. E o enredo que gere a informagio para tornar a
historia mais envolvente e prazerosa para o espetador, satisfazendo nao s6 a curiosidade intelectual deste de

descobrir quem sai vencedor do confronto, mas explicando a natureza do conflito ao longo da narrativa.

Com efeito, toda a sequéncia de eventos e cenas que constitui a acdo da série televisiva Teorias da
Conspiragao ¢ construida sobre uma linha de histéria que percorre uma trajetéria linear do inicio ao fim. As varias
unidades da historia apresentam uma conetividade causal entre si que resulta, a montante, na concretizagio da
ideia do enredo que pauta este produto audiovisual: “mostrar como existe uma teia fechadissima, com um grupo
de personagens muito pequeno, numa espécie de tabuleiro de xadrez, a jogar a0 mesmo tempo”, como ilustrou
Paulo Pena. “Ha um conjunto de acasos que provocam efeitos noutras histérias, que aparentavam encerrar-se em
si proprias, mas o que eu tentei explicar, quer no livro, quer na série, ¢ que existe um nexo de causalidade entre

as historias que nds achdvamos que nio estavam relacionadas. Todas elas tinham uma ligagao”, rematou.

E uma das técnicas mais utilizadas sao os didlogos com um tom pedagdgico, que concedem a acao uma
dimensao explicativa — uma preocupagio da propria RTP, em tornar a série didatica, mas que dificultou o processo
de construcao de uma narrativa mais fluida, pois a sua natureza tematica ja era complexa por si s, como relatou
Paulo Pena. Artur Ribeiro, por sua vez, reconhece a existéncia de cenas e dialogos muito explicativos, mas admite
que sao naturalistas: “pode dizer-se que sao conversas magudas, € mesmo assim limamos algumas coisas com a
ficcdo e os elementos dramaticos para nao ficar demasiado frio, mas aquele universo ¢ assim, tivemos de ser fiéis

a linguagem burocratica das personagens que retratavam aquele universo”.

Ou seja, estamos perante uma agdo narrativa, uma narrativa de narracoes (serdo fornecidos exemplos
mais adiante, no capitulo trés, sobre a questao da territorialidade do espaco). E ¢ este aspeto que faz com que a
histéria de Teorias da Conspiragao tenha narratividade, ou seja, que seja valida de contar. Com base em ingredientes
dramaticos (a relacao confrontante entre heréis e viloes, por exemplo), um enredo repleto de interesses e conflitos,

o valor da circulagao da informacio como agente da intriga e a acao delatoria, esta narrativa utiliza a estratégia
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classica de formular um problema e fornecer a solugao — apresenta a teia de corrupcao e desmonta-a com a

valoriza¢ao da consequéncia ap6s a denuncia.

Como referido no inicio do capitulo, as narrativas tém de ter algumas caractetisticas para serem
consideradas como tal, entre elas um nivel de fabricagdo artificial, um percurso e uma memoria de
acontecimentos. Para além disso, consideram-se outras caracteristicas, tais como a sequéncia, 0 suspense, a

surpresa e a curiosidade suscitadas, ou ainda a relagdo causal entre eventos da narrativa.

E Teorias da Conspiragio incorpora todos estes atributos na sua narrativa. Os arcos narrativos sao
verosimeis e até veridicos (como sera comprovado no udltimo capitulo), mas ficcionados, logo artificiais. A
narrativa tem uma trajet6ria definida, utilizando técnicas de dramatizacio que conferem um principio, meio e fim
a historia, traduzida na constante luta entre forcas opostas, no jogo entre a ocultagao e a denuncia de informagao,
resultante na condenagdo ou na atribui¢io de consequéncias (por vezes, fatais) as personagens integrantes da
facao do desvio. Existe a referéncia a eventos passados e anteriores a historia corrente, como ¢ exemplo a
indicacao de momentos vividos no passado entre a jornalista Teresa e o editor-chefe Jorge Vaz, quando a primeira
foi trabalhar para a redagdo do jornal (cena 14 do quinto episédio). E a sequéncia temporal de acontecimentos
que estabelece uma relagdo causal entre estes na narrativa (exemplificado pelas detengdes a suspeitos de crime
ap6s a publicacdo de artigos de Maria Amado no jornal Afual com denuncias dos mesmos, como no caso dos

Setvicos Secretos).

d) Do guiao ao Paradigma de Field

No sentido mais lato, o significado da escrita dramatica passa por criar historias com o objetivo de serem
apresentadas a uma audiéncia e provocar emogoes, sendo a base de todas as séries episddicas e o coragao do
horario nobre nas estacdes de televisio (Brenner, 1985, p. 1). Logo, os esctitores que, tal como Paulo Pena e
Artur Ribeiro, criam e escrevem para este meio exigente, t¢ém de possuir capacidades técnicas na arte peculiar da
escrita dramatica para televisio. Pese embora que “a maiotia dos dramas episddicos sejam, de facto, semelhantes,
independentemente das personagens ou dos temas” (Idem, p. 19), o caso de Teorias da Conspiragao encontra-se
entre as excegoes a tendéncia para a qual Brenner alertava, sobre os “escritores nao mais escreveram a partir da

sua imaginacao e experiéncia, da sua propria visao da vida” (Idem, p. 10).

Porque, como se podera observar no quarto capitulo e nas declaragdes dos guionistas, os autores desta
série portuguesa nao escreveram pela perspetiva de outrem e nao foram contratados para fornecer um produto
exatamente como pedido por terceiros, a pensar no mercado existente. Pelo contrario, partiu da sua iniciativa e

da valorizaciao da mensagem e da experiéncia pessoal em relagao ao topico abordado (Brenner, 1985, p. 10).

Syd Field, em Sereenplay: The foundations of screenwriting (2005, p. 10), afirma que boas pegas jornalisticas ndo

fazem bons guides. E Paulo Pena tinha plena consciéncia das diferencas entre a arte de escrever uma reportagem
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e a arte de contar visualmente a mesma historia, sobretudo uma histdria tdo complexa como esta em questdo. Tal
como a maioria dos escritores, o jornalista de investigacao tinha uma histéria para contar, era um apreciador
amador do guionismo — como o préprio se classifica —, mas nio tinha qualquer experiéncia na area. E recordando
a altura em que compilou as suas reportagens na forma do livro Jogos de Poder ¢ quando, mais tarde, escreveu as
primeiras versoes dos guides da série, Pena tinha plena consciéncia de que a ideia original era muito mais politica
do que acabaria por ser. Algo que foi trabalhado e diluido nao s6 por Artur Ribeiro, como pelo departamento de
ficcdo da RTP. “O Artur teve um papel muito importante na construgio da coeréncia narrativa, e a equipa de
guionistas da RTP ia analisando e discutindo connosco cada linha do guido e alertando para o que estava em falta

na série”, relembra.

Nio obstante, Teorias da Conspiragio ¢ um produto audiovisual com uma natrativa que obedece,
naturalmente, a regras na sua estrutura e composicao. Transpondo esta ace¢do para o conceito de guido de Syd
Field (2005, pp. 2-3), em que este é “uma histéria contada com imagens, em dialogo e descrigao, inserida no
contexto de uma estrutura dramatica”, a base da construgao da narrativa mantem-se. Pois, para contar uma
histéria, o guionista tem de “criar as personagens, introduzir a premissa dramatica (o tema da historia) e a situacao
dramatica (as circunstancias da a¢do), conceber obsticulos as personagens para estabelecer o confronto e
ultrapassa-lo para, no fim, resolver a histéria” (Idem, p. 3). Em poucas palavras, preparacao, confronto e resolucao

sdo os elementos basicos e comuns a maioria das estruturas dramaticas (Idem).

Ja Linda J. Cowgill, no livro The Art of Plotting (2008, p. X), aponta que escrever um argumento significa
recorrer a linguagem dramatica para comunicar efetivamente as ideias a uma audiéncia através de uma voz ativa,
requerendo agao e conflito para desenvolver significado. Mais, a autora (Idem, p. XI) realga o papel do enredo
como forma de criar entusiasmo no espetador através de uma historia e de personagens fortes, bem como de
uma tensdo dinamica. Pois “a arte de criar um enredo reside na forma como se conduz o publico pela informagao
da histdria, mantendo-o intrigado e entusiasmado durante toda a experiéncia, tal como pretendido” (Idem). Ou
seja, o enredo da significado a histdria ao ilustra-la através de uma sequéncia de cenas que gera emogdes e a forma

como decorre a exposicao dos eventos torna a historia mais envolvente.

Para o espetador seguir o fluxo de informagdo exposto na historia, sobretudo numa natrativa tao
intrincada como Teorias da Conspiragio, é necessario existir uma organizacao e gestio de cada cena, a¢io e emogao
no enredo para manter o interesse e a compreensao do derradeiro significado da historia. Assim, o contexto,
exposicao, personagens, a¢ao, conflito, entre outros elementos, tém de estar bem comunicados e encadeados para
que a audiéncia tenha na sua posse todas as ferramentas imagéticas e sonoras para acompanhar o desenrolar da

historia e as ligagoes existentes, sem causar confusao e incongruéncias no rumo desta.
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Assim, no dominio estrutural, o formato da narrativa de Teorias da Conspiracao manifesta uma construcao
dramatica tradicional que assenta num padrdo classico, conhecido como o Paradigma de Field (Field, 2005, p.21),
habitualmente aplicado a guides cinematograficos: a narrativa em trés atos (figura II). A série insere-se no drama
episodico por ter uma premissa, uma ideia basica para a historia, cujo fio condutor é o confronto entre forgas
contrarias, que vai crescendo a0 longo dos episédios até a resolucao em que a tensio se esbate e um dos lados
vence. Artur Ribeiro reitera que pensa sempre na estrutura total, embora nao confira tudo ao detalhe a medida
que escreve: “convém sempre ter uma ideia do arco da série, quais sao os pontos de viragem, pegar nos 18
episodios e ver onde encaixa o modelo neste tipo de narrativa. Confesso que nao fago uma lista pormenorizada,
mas sei que estd tudo 14, é organico quando escrevo. Se o que escrevemos esta coerente com a vida, ha-de ter

esses elementos, é s6 uma questao de os encontrar e mexer com eles.”

INICIO MEIO FIM
ATO | ATO Il ATO Il
5% 5%
& &
Introdugao Confronto Resolucao
pp. 1-30 pp. 30-90 pp. 90-120
Plot Point | Plot Point Il
pp. 25-27 pp. 85-90

Fig. Il - Paradigma de Field.

Como se pode observar na figura em cima, uma narrativa encontra-se dividida em trés partes principais:
o Ato I correspondente a0 seu inicio ou introducio a histéria; o A Il ao desenvolvimento ou confronto; e o Ao
[T ao fim ou resolugao da histéria. Cada uma destas unidades da histéria ocupa um determinado espago no guido.
Tendo em conta que a duragao média de um filme é de 120 minutos (ou duas horas) e que cada pagina do guido
equivale a um minuto de cena, consideram-se 120 paginas no total, como se observa no esquema. Assim, a
primeira parte abrange as primeiras 30 paginas do guido (ou os primeiros 30 minutos), a segunda parte as 60
paginas do meio (ou os 60 minutos do meio do filme) e a terceira parte as tltimas 30 paginas (ou os ultimos 30
minutos). E ainda a inclusdo de dois Plot Points (ou pontos focais): um no final do Az I, entre as paginas 25 e 27

(ou minutos 25 e 27); e o outro no final do A II, a ocorrer entre as paginas 85 e 90 (ou minutos 85 e 90).
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Este paradigma ¢ a forma do guido audiovisual, a estrutura que sustenta a histéria e a linha de orientagao
que indica onde devem ocorrer os momentos em que a historia progride para o proximo patamar dramatico.
Deve ser encarado como uma referéncia e ndo como uma férmula, porque uma férmula nunca varia e o resultado
seria 0 mesmo, sempte que se juntasse certos elementos. Logo, a estrutura ¢ adaptavel, cujas partes sio flexiveis

em termos de dimensdo, mediante a narrativa em causa e o objetivo do argumentista.

Tal como o autor deste esquema, Syd Field (2005, p. 29), explica: “O paradigma € a espinha, o esqueleto.
A historia determina a estrutura; a estrutura nao determina a histéria. A estrutura dramatica de um guido pode ser
definida como uma configuracao linear de incidentes, episodios ou eventos relacionados, que conduzem a uma
resolugdo dramatica. (...) O paradigma ¢ um modelo, um exemplo ou um esquema concetual; ¢ 0 aspeto de um
guido bem estruturado, uma visao geral da linha da histéria a medida que esta se desdobra do inicio ao fim.” Este
modelo pode ser igualmente aplicado ao formato da série televisiva, nio obstante a sua estrutura episodica, como

se vera adiante com Teorias da Conspiragao.

Ja segundo Linda J. Cowgill (2008, p. 98), as narrativas cinematograficas repartem a informagio ao longo
de segmentos bem desenvolvidos no enredo, permitindo assim que o espetador assista a evolugao do conflito
crescente ¢ as respostas das personagens. E cada segmento tem uma ligacdo especifica ao enredo principal,
incluindo uma relagdo causa-efeito entre as cenas muito forte, em que cada uma constroi-se a partir da cena
antecedente e direciona para a posterior. A questio, alerta a escritora, ¢ compreender quao forte é a estrutura da
historia para servir de fundagio ao enredo e estabelecer claramente as relages causais entre os principais pontos
focais de cada ato. Ou como afirma Syd Field (2005, p. 23), qudo forte ¢ o “contexto que mantém o conteido no

lugar”.

Sendo o conflito o elemento que distribui a acdo dramatica pelas varias partes do enredo, uma vez que o
faz evoluir gracas a tensao que gera entre personagens ¢ na historia, hd que perceber, de forma mais profunda,

como ¢ que 2 agdo é entdo repartida pelos varios atos que estruturam a narrativa e que elementos os interligam.

Com efeito, 0 A I diz respeito a introdugio, apresentagao, exposi¢ao ou situagao inicial. E esta unidade
do enredo que situa o espetador na narrativa, que lhe apresenta o motor do enredo, as personagens e as relagoes
entre elas, os acontecimentos até a situagao presente da historia, as circunstancias, bem como o espago e o tempo
(Pinna, 20006, p. 145). Para além disso, ¢ crucial incluir a premissa dramatica nas primeiras paginas (equivalente
aos ptimeiros minutos), isto ¢, os elementos que vao servir de fio condutor do enredo até a conclusio e que vao
dar origem a0 conflito que as personagens vao enfrentar. Como relembra Syd Field (2005, p. 23), as primeiras
dez paginas do guido sao as mais importantes porque a audiéncia decide se gosta ou nio do filme nos primeiros
dez minutos. “Se a audiéncia nao percebe o que estd a acontecer e o inicio é vago ou aborrecido, a sua atengio

vai dispersar-se”, alerta.

O Ato II, a parte mais extensa do guido, consiste no desenvolvimento da historia, onde assistimos ao

crescendo da agdo através do confronto e do conflito, que constitui a base do drama, conduzindo a sua resolugao.
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E nesta parte do enredo que a personagem principal encontra os obstaculos que a impede de alcancar a sua
necessidade dramatica, definida como o que a personagem quer ganhar ou alcancar durante a narrativa (Field,
2005, p. 25). Esta criagio do confronto baseia-se no que aconteceu no final do primeiro ato, com novas
informacdes a alimentar o seu desenvolvimento (Cowgill, 2008, p. 101). E neste segundo ato que a personagem
sobrevive aos obstaculos que lhe sio colocados pelo autor. Como resume Syd Field (2005, p. 25): “todo o drama
¢ conflito. Sem conflito, ndo ha agdo; sem acdo, nao ha personagem; sem personagem, nao ha historia; e sem
histéria, ndo ha guido”.

Por dltimo, o A#s II] é a unidade da agdo que resolve a histdria, que soluciona o conflito, que apresenta
o destino das personagens, que repara, por vezes, o agente causador do confronto e revela, por completo, a
esséncia da obra e a sua mensagem (Pinna, 2000, p. 146). “Inicio, meio e fim; Az I, At II, Ato III. Introdugio,
Confronto, Resolucio — estas partes constituem o todo. E a relacio entre estas partes que determina o todo”,
como conclui Field (2005, p. 26). E o que faz com que se passe da exposicao do primeiro ato para o

desenvolvimento do segundo? A criagdo de Plot Points (pontos focais) no fim do A# I e no fim do Az II.

Um Plot Point ¢ um ponto focal na narrativa que se define como qualquer incidente, episédio ou evento
que move a a¢ao noutra dire¢do — neste caso, o Plot Point I direciona a acao do At I para o At Il e o Plot Point 11
do At II para o Ato 111, sendo que o ponto focal faz parte das fungdes dramaticas da personagem principal, ou
seja, ¢ uma acao relacionada com esta (Field, 2005, p. 26). Nao ¢ obrigatorio que estes elementos assumam,
obrigatoriamente, a forma de cenas ou sequéncias muito dinamicas, pois podem retratar momentos calmos. O
que importa ¢ a decisao que ¢ tomada e que setve o proposito essencial do guido, uma vez que representa uma

grande progressao da historia e mantém-na na diregdo pretendida (Idem, p. 27).

Por sua vez, cada um dos trés atos estd subdivido em outras trés partes, que ocorrem em alturas
especificas — habitualmente, no inicio, meio e fim de cada ato. Assim, o A I esta estruturado na abertura, onde
se expde a informagdo que a audiéncia precisa de saber para compreender o conflito que se segue (Cowgill, 2008,
pp- 99-100), ou seja, ficamos a saber a localizacao da histéria, a época, o género e estilo natrativos e os
protagonistas (Mancelos, 2016, p. 86). Sensivelmente a meio do ato, ocorte um incidente catalisador importante,
como o denomina Linda Seger (citada por Linda Cowgill, 2008, p. 100), que interrompe a rotina do herdi e poe
a historia em marcha. No final do primeiro ato, surge o primeiro climax ou a primeira reviravolta — o Plot Point I —,
no qual o principal problema ou conflito ¢ apresentado, provocando uma reacao (ou intervencao) obrigatoria do

heréi (Cowgill, Idem).

. oy o o

Chegados ao A 1, temos igualmente o #nisio, que se “principia com uma pausa, para que a audiéncia
‘ocanhe folego’ e assimile os acontecimentos decorridos durante a primeira reviravolta” (Mancelos, 2016, p. 87).
Apos esta respiracdo na natrativa, para que a audiéncia processe os acontecimentos, surge o ponto de ndo retorno,

sensivelmente a meio desta segunda unidade, em que o protagonista ja nao pode regressar a vida antetior, tendo
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obrigatoriamente de prosseguir. No final do segundo ato, acontece um segundo climax ou segunda reviravolta — o

Plot Point I —, uma viragem importante, uma luta, uma derrota, um confronto ou uma oposi¢ao de forgas.

O A 111, o terceiro e tltimo ato, inclui um novo Zzicio, um instante de pausa em que, geralmente, hd uma
preparagao para o confronto. A seguir, ocotre o ponto alto do guido, o dimax, onde se encerram finalmente as
hostilidades, com uma grande tensdo dramatica (regra geral, um confronto fisico ou emocional), pois toda a
narrativa ird culminar neste momento. No fim, assistimos a0 epilogo, 0 ponto em que ¢ restabelecido o equilibrio,

em que a normalidade se instala, se tiram as ilagdes da experiéncia e o espetador apreende a mensagem da historia.

Como ja foi dito anteriormente, apesar de se tratar de uma série de televisao, no formato episddico, o
caso de Teorias da Conspiracao aplicou igualmente o Paradigma de Field a estrutura da sua narrativa, detetando-se
todos estes elementos no enredo, como se ira explicar de seguida. Porque a aplicacdo deste esquema sustenta o
enredo baseado na informagdo como o agente da intriga e permite encaixar todos os elementos que contam a

histéria, 20 mesmo tempo que destaca o papel das personagens jornalistas e do jornalismo.
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Fig. Il - Paradigma de Field aplicado a estrutura da série Teorias da Conspira¢do.
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Abertura

Entre o primeiro e quarto episodios, ¢ feita uma introducao ao espetador para se situar na narrativa. O
tema principal da série — os casos de corrupcao em Portugal levados a cabo pela classe politica e financeira — é
dado a conhecer logo no primeiro episddio, uma vez que ¢ o foco de quase todas as cenas e interagdes entre

personagens. O caso do Banco de Poupanca e Comércio é o primeiro a ser abordado, gragas a disputa interna
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entre a administracao e os acionistas do banco, que culmina na polémica nomeacao de Artur Lemos Pinto para a
dire¢do, e que permite, de imediato, distinguir o posicionamento das personagens. Nesta primeira fase do primeiro
ato, o publico fica ainda a conhecer o caso do SIED (Servico de Informagoes Estratégicas de Defesa), no qual o

diretor Lacerda usa os recursos dos Servigos Secretos portugueses para beneficio da empresa Global Reach.

Através destes arcos natrativos sao apresentadas as personagens principais. A jornalista do jornal Azual
Maria Amado e o agente da Policia Judiciaria José Madeira sio os protagonistas que investigam este e outros
casos, em paralelo, nos respetivos campos de atuagao. Do outro lado, temos o antagonista Pedro Soares Teixeira,
o advogado dos acionistas do BPC, que ameaca o Engenheiro Emilio Albuquerque, o presente administrador do

banco, e atropela uma crianga e a abandona no local.

Sdo ainda apresentadas as personagens secundarias, que fazem parte do elenco fixo de toda a série e se
posicionam igualmente numa das fagdes. A jornalista de cultura Teresa, o ex-Procurador do Ministério Publico
Manuel Sousa Santos e o agente da Policia Judiciaria Carlos Fernandes sdao os coadjuvantes de Maria ¢ José. O
primeiro-ministro Sebastido Fontes, o chefe de gabinete Oliveira e Silva e o assessor de imprensa Gongalo Cunha
reforgam a atuacdo do lado dos bastidores da politica. Outras personagens, igualmente secundarias, vao-se
revezando conforme os casos politicos se sucedem ao longo da narrativa, mas que enfatizam, maioritariamente,
o patamar da corrupgio: no caso do BPC, sio os acionistas Germano, Maduro e Faria; no caso do SIED, Lacerda,

o agente Fonseca e Faria.

Cedo se percebe que tanto Amado como Madeira agem a favor da denuncia dos crimes e ilegalidades,
cujo foco ¢ entregar os criminosos a Justica e acabar com a corrupgio. Por outro lado, Soares Teixeira move-se
na teia politica e é responsavel por diversos crimes (atropelamento e fuga, ameaga de morte, destruicao de provas,
ligagdes a negdcios obscuros), movendo-se a favor da sua ocultacao. E assim ¢é langada a premissa dramatica: a

oposicao entre forgas.

A abertura do Ato I também situa o espetador perante o estado do jornalismo escrito e a dificuldade da
cobertura jornalistica de casos de corrupgao através do jornal Awal, com o editor-chefe Jorge Vaz e o diretor do
jornal Ramiro a boicotarem a investigagio de Maria a0 BPC devido a ligagdes que tém com entidades mais
influentes (incluindo Pedro Soares Teixeira). Também o chefe da PJ, Carlos Fernandes, tenta balancar a sua ética
com as ordens superiores, ¢ o ex-Procurador do Ministério Pablico Manuel Sousa Santos vai denunciando os
casos de corrupgao pelos seus proprios meios no blogue andnimo Teorias da Conspiragao (que da o nome a proptia

série), de uma forma muito opinativa e pouco objetiva.

Até a0 quarto episddio, o publico é introduzido ao enredo, as personagens principais e secundarias, situa-
se no tema com os primeiros casos de corrupgao e sao-lhe apresentados os ingredientes que irdo alimentar o

conflito.
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Incidente Catalisador

Do quarto para o quinto episddio surge um acontecimento que, aparentemente, seria trivial, mas que
prende a atencao de Maria Amado e lhe revela um novo caso de corrupgio: cortaram o servigo de distribuicio de
agua a sua avo porque esta se recusou a pagar um aumento de 500% no valor faturado pela empresa. Maria
descobre procedimentos ilegais no contrato com a companhia das Aguas do Leste — que pertence ao poderoso
Grupo TINA, com interesses na regido e ligacdes a Camara Municipal. A jornalista escreve um artigo sobre a
situagdo, causando bastante incomodo junto do empresario Antunes (Grupo TINA), de Pedro Soares Teixeira

(advogado do Grupo) e, ainda, de Paulo (Presidente da Camara Municipal e primo de Maria).

A investigacdo e consequente publicagio do artigo constituem o incidente catalisador do primeiro ato,
empurrando a historia para o desenvolvimento, ou seja, ¢ um avanco relevante para o confronto entre os dois
lados da historia, aprofundando a agdo, o tema e revelando o caracter dos intervenientes — como foi dito

anteriormente, este incidente partiu da reagao da protagonista.

Primeira Reviravolta

No quinto episddio, apds a divulgacdo do artigo escrito por Maria Amado, aprovado pelo seu editor-
chefe, Jorge Vaz, a revelia das pressdes superiores e externas de que ¢ alvo, tem lugar o primeiro climax do enredo
na cena trés: o atropelamento da jornalista a saida da redacao, a noite. Pela sequéncia da informacao divulgada
pela agio até este momento da narrativa, este acontecimento ¢ apresentado ao espetador como uma retaliacao a
publicacio da peca jornalistica. Interpretagio que € corroborada pela protagonista e pelas restantes personagens,
que entendem ndo s6 como uma resposta ao artigo, como uma ameaca a integridade fisica da jornalista, caso

prossiga a investigacao.

Fica assim definido, de forma muito clara, o problema criado para as personagens no seio do conflito
que as opde entre si e que percorre toda a histdria: a jornalista Maria Amado quer denunciar a corrupgao, o agente
da Policia Judiciaria José Madeira quer deter os corruptos e o advogado Pedro Soares Teixeira quer ocultar as
ilegalidades e manter o seu poder. Este é o Plot Point I, o ponto focal deste primeiro ato, que obriga a uma
intervencao por parte dos protagonistas, nao sendo possivel regressar ao estado antetior da a¢io, e que projeta o

desenvolvimento da agdo natrativa para o ato seguinte.

ATO Il
Inicio

Entre o sexto e o oitavo episédios, temos o comego de um novo capitulo, tendo ainda presente o que se
passou no anterior e caminhando para novos desenvolvimentos. O sexto episddio tem o propdsito de aliviar a

tensdao e dar algum tempo e espago a0s protagonistas e a audiéncia para respirar e digerir os acontecimentos
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traumaticos. Esta pausa narrativa ndo significa que nada acontece, ja que novas informagdes surgem sob a forma
de novos desenvolvimentos. Matia Amado esta hospitalizada para observagdo até ao sétimo episoddio, estando ja
fora de perigo, e recebe as visitas da mae, da amiga Teresa, de Sousa Santos e de José. Este reinicio serve
igualmente para aprofundar a caracterizacao das personagens e expor as relagdes entre elas, num momento de
cariz mais delicado e humano — uma espécie de intervalo nos assuntos policiais para dar lugar aos arcos das

personagens.

Apos conversar com a jornalista, o agente da PJ] decide investigar, por conta propria, o atropelamento,
pois acredita ndo se ter tratado de um simples acidente e é o ex-Procurador do Ministério Publico quem aponta
o dedo ao presumivel culpado: Pedro Soares Teixeira. Contudo, José também tem as suas razdes para desconfiar

do editor-chefe, embora ainda nao saiba que ¢ ele quem tem as provas do atropelamento.

Até a0 oitavo episodio vemos Maria Amado a regressar ao trabalho assim que tem alta hospitalar e a
confrontar o advogado pessoalmente, no ambito do novo caso dos avides. Pedro Soares Teixeira é detido pela
PJ, mas libertado por falta de provas. Devido a este escandalo politico e mediatico, o primeiro-ministro despede
o seu assessor de imprensa Gongalo Cunha, que decide revelar informagdes sobre o chefe do executivo a Maria,
como vinganca pela demissdo. F introduzida ainda uma nova histétia com outro banco, o Banco da Familia, cujos
negocios também passam por Soares Teixeira. Todos estes elementos escalam na dire¢io de um novo ponto focal

neste segundo ato, com uma grada¢io da tensio na trama.

Ponto de nio retorno

Chegados ao nono episodio, com Teresa a entregar o CD com imagens do atropelamento a Maria Amado
(entretanto fornecido pelo editor Jorge a jornalista cultural) e com Paulo a confirmar a José Madeira as suspeitas
de Pedro Soares Teixeira ser o responsavel pelo incidente que vitimou a repérter, surge um novo evento. A
crianga atropelada por Soares Teixeira no primeiro episddio desperta do coma, e o advogado assassina-o, a sangue

frio, com receio que este o reconhecesse pelo atropelamento.

Este acontecimento nao esta propriamente relacionado com o enredo principal, mas ¢ o ponto de nio
retorno revelador do caracter do advogado, trazendo novos desenvolvimentos ao enredo, intensificando as
relagbes entre personagens e aproximando a histéria do conflito. Os herdis sio confrontados, mais do que nunca,
com o problema e com as complicag¢des que derivam dele: consideram que Pedro Soares Teixeira ¢ um “psicopata
perigoso que precisa de ser detido”, caso contrario, poderd matar novamente. Este ponto intermédio direciona a
agao para o climax do segundo ato, agravando o conflito e dando inicio a uma inevitavel contagem decrescente

para o confronto.
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Segunda Reviravolta

Na segunda metade do segundo ato, temos novamente um momento de pausa, com o décimo epis6dio
a ser apresentado largamente em analepse, retrocedendo 22 anos, a0 momento em que Maria Amado e o primeiro-
ministro se conheceram durante uma viagem de comboio. A morte da crianca fol um evento traumatico na
narrativa e ¢ dada nova oportunidade as personagens e a audiéncia de planearem uma estratégia de agio e de se

restabelecerem, respetivamente.

Até ao 13° episddio, observamos novos casos e novos desenvolvimentos, num aumento gradual da
tensao. José investiga pistas sobre o atropelamento de Maria e ¢ suspenso por fazé-lo com recursos da PJ, a titulo
privado. O Banco da Familia estd envolto em polémicas com fundos de investimento sem garantias e fugas ao
fisco, o que provoca uma nova pega jornalistica de Maria e a consequente deten¢ao do homem-forte do BF,
Anténio Queirds de Meneses, para além da medida de resolucao que o governo ira aplicar a este banco. Surge um
novo caso de corrup¢ao no ambito desportivo, coberto por Maria, no norte do pafs, com novas ameagas e
demissao por parte desta. Surgem ainda outros elementos mais secundarios, mas que dio corpo e ritmo a agao

dramatica necessaria a historia.

No 14° episédio tem, entdo, lugar o Plot Point II. Depois de um planeamento tatico juntamente com Maria
e Carlos, José consegue finalmente confrontar Pedro com todos os seus crimes, obrigando o advogado a apontar-
lhe uma arma, o que implica a intervencdo de agentes da PJ, sendo ambos detidos. Os protagonistas ficam

convencidos de que ¢ este o desfecho que tanto almejavam: deter o advogado e desmantelar a teia de corrupgao.

ATO Il
Inicio

A tltima respiracao da narrativa comega no 15° episédio. Pedro foi libertado mais uma vez, por auséncia
de provas que justifiquem a sua detencao, e José foi igualmente colocado em liberdade, apds ter exposto o seu
plano aos seus colegas da PJ. Com um sentimento de impoténcia perante o poder do advogado e dada a nova

derrota, a ex-jornalista e o ex-agente da PJ decidem recolher-se e mudam-se para a casa da avo de Maria.

Apos dois meses a viver no campo, o casal recebe a visita de Jorge, entretanto despedido do A#ual por
insubordinacdo, e de Teresa, que os aliciam a juntarem-se ao seu novo projeto de “jornalismo online,
independente e livre de grupos econdmicos e pressoes externas”. No 16 episddio, Maria e José cedem ao novo

site, sendo que o ex-agente da PJ ¢ readmitido com ordens superiores para capturar Pedro.

Porém, surge um novo impeto a agdo: o advogado visita o editor, acusa-o de trai¢ao, e mata-o. No 17°
capitulo, apds a morte de Jorge, a tensdo entre as duas batricadas esta no seu pico maximo, notando-se uma
crescente preparagio para o confronto final, uma vez que os amigos do editor planeiam novo ataque conjunto a

Pedro Soares Teixeira.
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Climax

No 18° episddio, Madeira reconhece o hacker que trabalha para Soares Teixeira nas transi¢oes das gffshores,
num momento-chave que impulsiona a agao para a resolugio do conflito e a conclusao da histéria que conduz o
espetador ao climax do A III: a detencao efetiva de Pedro apds troca de tiros com agentes da PJ. O confronto
final, onde o herdi leva a melhor sobre o vildo, respeitando a estrutura da narrativa tradicional. O advogado fica

ferido e é hospitalizado em estado grave, mas esta sob vigilancia policial para postetior detencao e condenagao.

Epilogo

Afastado o perigo e condenados os transgressores da lei, é tempo de restabelecer o equilibrio perdido na
luta travada entre forcas opostas. A tensao chega ao fim e retiram-se as aprendizagens necessatias na retoma da
vida normal. Maria diz a José que espera que a classe politica e o pais aprendam a licao e que a Justica tenha mais
pulso firme nos casos de corrupgio, enquanto falam sobre projetos pessoais conjuntos. Nas cenas finais, vemos
o expoente maximo da derrota do vilao, num ultimo alivio narrativo, com Pedro Soares Teixeira a ser morto pela
propria mae. Motivada pelo desprezo com que o filho tratou a familia e a frieza com que ignorou a morte do pai,
Esmeralda decidiu fazer Justica pelas proprias maios, eliminando, de vez, todas as vilanias da narrativa

personificadas no advogado.
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CAPITULO I

A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS EM TEORIAS DA
CONSPIRACAO

2.1 A personagem como agao

Alfred Brenner (1985, p. 71) afirma que, quando vemos um bom filme ou uma boa série de televisio,
raramente nos lembramos do enredo ou das cenas, sendo mais frequente lembrarmo-nos das personagens. Mas
a criagao de personagens dramaticas ¢ um desafio para qualquer escritor ou guionista, pois criar pessoas reais em

situagdes reais aporta tantas variagdes que nao possui apenas uma defini¢io ou forma de o fazer.

Henry James, um dos romancistas e criticos literarios mais importantes do século XIX, defendia no seu
ensaio centenatio The Art of Fiction (1884, p. 5) que as personagens reais sio as que mais tocam e suscitam interesse
junto do publico, reforcando que nao se escreve uma boa histéria sem um sentido bem definido da realidade. E
que, sendo a narrativa um ser vivo, a personagem ¢ uma parte significativa que se interliga com as restantes para
formar o organismo que € a historia. James (Idem, p. 6) destacou a importancia deste elemento da narrativa, em
tom retético: “o que é uma natrativa se nao a personagem? O que ¢ a personagem se nao a determinacao do

incidente, sendo este a sua ilustracio?”.

A palavra-chave que Henry James nos concede no seu texto é precisamente “incidente”. De forma geral,
as narrativas giram em torno de um acontecimento principal, que serve igualmente de base ao enredo e alimenta
a agdo das personagens. Ou seja, este evento € especialmente desenhado para estabelecer e revelar a natureza do
caracter das personagens, porque a forma como estas lidam com a situacao revela a sua verdadeira esséncia e faz
com que a audiéncia crie uma ligacao com elas (Field, 2005, p. 44). Logo, ¢ a personagem que determina o
incidente. Porque este tem de responder aos critérios que permitem iluminar certos tragos da personalidade da
personagem, o que a leva a fazer algo, a revelar-se nessa agdo, apesar de todos os obstaculos e ameagas provocadas

pelo incidente.

Apesar de considerar que a personagem ¢ a pe¢a fundamental do “sistema nervoso” do guido, Syd Field
(2005, p. 46) considera que o primeiro passo a tomar ¢ definir a sua necessidade dramatica para, posteriormente,
preencher o seu universo. Qualquer ser humano tem um objetivo na sua vida, desde sobreviver, ser amado, ficar
rico ou ser aceite — 0s objetivos generalistas comuns nao s6 as pessoas, como as personagens dramaticas. Ha que
definir o que a personagem quer obter, qual a sua motivagao, proposito ou missio durante o curso da historia.
Isto enriquece-a, torna-a multidimensional e cria o tecido que compde o seu retrato (Idem, p. 63).
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Com efeito, para completar o quadro das qualidades essenciais a atribuir na edificacio de uma
personagem, o escritor (Idem, pp. 63-69) refere ainda o ponto de vista individual (o sistema de crengas, a
mundividéncia singular, pessoal e independente), a personificagio de uma atitude (a conduta baseada na opinido
/ decisio intelectual) e a ocotréncia de uma transformacio (emocional, de percurso, de consciéncia) como os

outros trés pontos fulcrais a estabelecer.

Recuperando uma parcela da logica deste autor, citada no primeiro capitulo, em que diz que “sem agao,
nao ha personagem; sem personagem, nao ha historia; e sem historia, ndo ha guido” (Field, 2005, p. 25),
demonstra-se que “a acdo ¢ personagem” (Idem, p. 47). Porque, sobretudo no caso particular das obras
audiovisuais, as historias equivalem a comportamentos, ou seja, a historia avanga conforme as escolhas dramaticas
e as acoes das personagens — que incluem a necessidade dramatica, o ponto de vista individual, a atitude e a
transformacao. Uma vez contada em imagens, a narrativa tem de mostrar o que a personagem faz, como reage e
enfrenta os acontecimentos, como os ultrapassa, expondo a distin¢ao entre a personagem principal e as restantes
em termos de caricter e tomada de decisdes (Idem). Mais, todas as a¢es expandem o conhecimento e a
compreensao que os espetadores tém da personagem, com os didlogos a serem a sua principal fungao, uma vez

que fazem progredir a histéria e revelam informagao sobre o seu caracter (Idem, 72).

O que conduz a questdo: o que deve surgir primeiro, a personagem ou a ideia para a historia? Alfred
Brenner (1985, p. 72) corrobora Field na concegao de que “agao ¢ personagem e personagem € a¢io”, mas afirma
que isto nao significa que as personagens sejam preconcebidas, explicando que evoluem com o entedo, crescendo
e mudando de acordo com as exigencias deste, afetando, por sua vez, o mesmo. E, posteriormente, na construgao
do guido, o escritor procura as motivagdes para as personagens, encaixando-as de forma credivel no enredo,
havendo, assim, uma interagio constante no desenvolvimento destes dois elementos. Alias, defende que, num
guido bem construido, a linha do protagonista e a linha do enredo coincidem, fundindo-se numa s6, ja que o

desfecho ocorte tanto para a personagem como para o enredo, em simultaneo e de forma indistinta (Idem, p. 75).

Por sua vez, Syd Field (2005, p. 75) admite que a ideia sutja primeiro, para que as personagens se adaptem
a mesma, mas também reconhece o contrario, em que o passo primordial é a definicao da personagem, deixando
que a necessidade dramatica, a agdo e mesmo a historia emerjam da figura. Independentemente da situagio, as
personagens surgem de questoes que os proprios guionistas colocam, partindo do geral para o especifico, do
contexto para o conteudo, encontrando respostas ao longo do processo que as relacionam com o tema e a

premissa dramatica da narrativa, personificando o conflito e dando vida a agdo da narrativa (Field, 2005, p. 75).

No caso particular de Teorias da Conspiragio, o tema e o enredo surgiram primeiro, gracas ao livro Jogos de
Poder, e s6 depois foram criadas e desenvolvidas, gradualmente, as personagens, sobretudo com a entrada de Artur
Ribeiro no projeto. Embora o argumentista profissional afirme que contribuiu mais para a estrutura da historia,

pois encontrou esbogos bem sustentados das personagens principais. A propdsito da escrita dos guides, Pena
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recorda a ideia inicial do enredo, que inclufa episodios fechados, salientando que se passou para uma histéria mais

transversal a toda a série, 2 medida que se desenvolveram as personagens e se criaram outras.

2.2 Avidainterior e a vida exterior

Escolhida a personagem principal, o préximo passo ¢ explorar o seu retrato e as varias dimensdes que a
constituem, comegando por separar os componentes da sua vida em duas categorias: a vida interior e a vida
exterior. A primeira diz respeito a todo o percurso da personagem desde o nascimento até a0 momento em que
a historia comega, num processo que forma o seu caracter. A segunda relaciona-se com tudo o que acontece

desde o inicio ao fim da historia, revelando o caracter da personagem (Field, 2005, p. 48).

Ha toda uma vida que a personagem viveu que antecede 0 momento em que a conhecemos na histotia.
E essa experiencia de vida que faz com que ela aja da forma que age, que tome as decisdes que toma, que justifica
a sua maneira de ser — algo que s6 vamos descobrindo ao longo da narrativa, conforme essa informagdo nos é
revelada. E, uma vez que um filme ou uma série de televisao sao um meio visual, o guionista tem de encontrar
formas de revelar e dramatizar as agdes e os conflitos da personagem visualmente, s6 sendo possivel fazé-lo

quando estd na posse de todos os elementos que a compoe.

PERSONAGEM

INTERIOR EXTERIOR
Do nascimento ao Do inicio ao fim
presente do guiao
Forma cardcter Revela caracter
Biografia
Definicdo da Acdo é personagem
necessidade
dramatica
Profissao Pessoal Privada

Fig. IV - Diagrama sobre a constru¢do da personagem, segundo Syd Field.
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O diagrama acima representado apresenta a conce¢ao da personagem, de acordo com o que o autor Syd
Field explica na sua obra Screenplay: The Foundations of Screenwriting (2005, pp. 48-51). A vida interior da personagem
corresponde entdo a constitui¢ao da sua biografia, das fases da sua vida, desde a infancia a vida adulta. Isto inclui
defini¢oes basicas, como o género, a idade, a cidade onde reside, mas também as relagdes com a familia, amigos,
colegas ou outras influéncias. Alberga ainda as experiéncias na escola e faculdade, a carreira profissional, os sonhos
e ambi¢des, de modo a tornar-se o mais real e credivel no contexto onde a personagem se vai movimentar. Esta
¢ a fase de pesquisa criativa, em que o guionista tem de fazer perguntas e encontrar respostas, pois é o inicio do

arco da personagem, a construgao da vida emocional que vai alicergar o seu crescimento na agao.

Toda esta informagio permite que a personagem forme o seu caracter antes de entrar em agao na historia,
antes de se revelar a audiéncia através da sua vida exterior, que consiste em dois aspetos fundamentais: a defini¢ao
de uma necessidade dramatica, como ja foi explicada anteriormente, ¢ a exposi¢ao da personagem como agao.
Tendo em conta que a audiéncia s6 tem acesso a esta vida exterior (com excecao das narrativas que apresentam
analepses), ¢ importante considerar as relagdes das personagens, pois nao s6 constituem um elemento relevante
na exposi¢ao do seu caracter, como tem potencial para subenredos e agoes secundarias (Field, 2005, p. 51). Para
garantir que as personagens sejam reais, crediveis e multidimensionais, a sua vida exterior tem de conter trés

componentes, que sao dramatizadas no curso do guido: a vida profissional, a vida pessoal e a vida privada.

A vida profissional diz respeito a tudo o que envolve a sua atividade profissional (o que faz, onde o faz,
as relagoes com colegas e chefias, etc.), com os aspetos mais importantes a serem explorados na natrativa, para
dar alguma perspetiva sobre a personagem. A vida pessoal prende-se com as relagoes de cariz romantico, os filhos,
o passado, as alegrias, tristezas e traumas. E, por fim, a vida privada cobre o que a personagem faz quando esta
sozinha, no sentido da sua vida intima, como por exemplo, as atividades nos tempos livres, os hobbies, os

interesses e os animais de estimacio.

No seu conjunto, estas trés dimensoes da vida exterior da personagem podem fornecer elementos que
enriquecem a historia e fazerem-na evoluir. Porém, a personagem tem de ser ativa, tem de provocar a existéncia
de acontecimentos e ndo apenas reagir a estes, ja que a personagem ¢ o que ela faz e a sua agao, em certas situagoes,
revela muito do que ela é aos espetadores (Field, 2005, pp. 54-55). Esta caractetizacao expressa-se na forma como
as personagens vivem. O caracter ¢ demonstrado nas agdes e reagdes, nas escolhas que traduzem a sua natureza
profunda, os valores, principios e crencas, com a manifestacio estética a completar o quadro, isto ¢, o que vestem,
que carros conduzem, os gostos, entre outros. Concluindo, as personagens formam-se a partir de uma biografia,
com a sua personalidade a revelar-se através dos aspetos profissionais, pessoais e privadas da sua vida que, por

sua vez, tém impacto na historia.
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2.3 O conflito como revelador de caracter

Linda Cowgill (2009, p. 24) refere que o conflito é o ingrediente essencial numa boa narrativa, uma vez
que a acao no drama e na fic¢do depende do conflito — sem ele, as personagens nio se revelam verdadeiramente.
Frisa ainda que “a evolugio e as consequéncias do conflito servem para definir as personagens e o tema”, muitas
vezes com a antecipagio do conflito iminente a comportar a tensio dramatica’ crescente entre as forgas opostas
da histéria (Idem). Forgas opostas que, frequentemente, nio so representam lados extremos do problema (ou do
incidente), como representam ideias, valores e crencas contrarias que se tornam mais fortes porque dramatizadas
na acdo. Com a ressalva de que a natureza do conflito e o seu significado (intelectual ou emocional, nio

necessariamente fisico e violento) permite a construcao de personagens e historias mais fortes (Idem, pp. 26-35).

De acordo com a autora, o foco deve estar na agao da personagem e nio na sua explicacao, ja que as
personagens se revelam mais no que fazem do que no que dizem. E se o drama é a personagem em agdo, as
personagens desenvolvem-se na histéria através de agoes reveladoras que traduzem a sua esséncia (Cowgill, 2009,
pp- 74-75). Assim, no livro The Art of Plotting, Cowgill nomeia aquelas que sdo as ferramentas basicas para a ctiacao

das personagens.

Em primeiro lugar, os protagonistas tém de estar dispostos a comprometer-se com o objetivo, a attiscar
a vida por ele, se necessario, e toda a agdo é um teste a esse compromisso, mantendo um equilibrio de perda-
beneficio dessa acao (Idem, p. 76). Em segundo lugar, as personagens mostram quem sio através da sua reagao
ao conlflito, bem como a sua resolugio, pois a forma como reagem ao problema mostra a sua esséncia, as forgas

e fraquezas da sua personalidade, que sio dramatizadas na agdo (Idem, p. 77-78).

As historias ndo sdo sobre uma situagdo ou série de agdes; s20 sobre personagens que entram em conflito
devido a um compromisso, reagindo a situacbes verosimeis, identificiveis e compreensiveis pela
audiéncia. A personagem tem um percurso, mas nio é sé esse percurso. O propésito do drama é

demonstrar o quio (heroicas) as pessoas podem ser fora do seu caracter. [Cowgill, 2009, p. 78]

Em terceiro lugar, surge a questdo das decisoes e escolhas, ou seja, quando as personagens tém de tomar
decisoes dificeis. O efeito é sempre mais forte quando estas escolhas aportam consequeéncias a varios niveis,
sobretudo na esfera moral — tomar uma decisao complicada é a expressao maxima da acao dramatica, pois causa

um grande impacto nas emog¢des da audiéncia, dada a dualidade dos cenarios e as repercussdes que dali advem.

Na narrativa dramatica, ha que encontrar as escolhas chave que conduzem a uma agio concreta e a uma
reagdo. O publico tem de ter acesso 20 dilema moral da personagem, perceber o que significa a sua opgao e como

esta confere maior complexidade ao enredo. Porque nio s6 uma escolha constitui uma ag¢io, como ajuda a

® A tensio dramética pode assumir quatro formas: a tensdo da tarefa, com o conflito a surgir como obsticulos e complicagdes que pressionam o
protagonista a falhar na sua missio; a tensdo das relagbes, com estas a serem afetadas pelas dificuldades impostas aos protagonistas; a tensio do mistério,
com as personagens principais a quererem resolver o mistério, a procurarem respostas, a esforcarem-se para compreender as razdes dos acontecimentos;
e, por fim, a tensdo da surpresa, com a agdo a ndo se direcionar para caminhos expectaveis, antecipando outras possibilidades (Cowgill, 2009, pp. 25-26).
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compreender a personagem (Cowgill, 2009, p. 80). Como ¢ o caso de a personagem decidit-se por um caminho
alternativo ao que seria expectavel, mas que o espetador compreende pela sua hesitacao. Mais, estes momentos
decisivos demonstram ser mais eficazes quando introduzidos nos pontos focais, isto ¢é, nos Plot Points ou nos

climax dos atos da narrativa, de modo a cristalizar a dire¢ao da agdo e o caracter das personagens (Idem, p. 84).

Por dltimo, a revelagao, que consiste em informagao-chave que as personagens ¢ a audiéncia precisam
de saber para compreender a razdo da agdo e a sua extensao na histéria. A ocorréncia de uma epifania nas
personagens em relagdo a uma situacdo em particular deve ser mostrada através de agdo, no conflito ou na
interacao com outras personagens, pois altera o percurso da narrativa com as suas consequéncias (Cowgill, 2009,
pp. 85-87). Alfred Brenner (1985, p. 76) apelida esta revelagio de “angulo morto”, algo do qual a personagem
principal ndo tinha consciéncia, que o impedia de ter plena compreensio da situacao e, uma vez removido no
climax, o “foco de luz” é colocado na questio fulcral sob a forma de uma revelagao, tendo efeitos no pensamento,

emogdes e comportamento da personagem, alterando, por completo, o rumo da agao.

2.4 O percurso do heréi

Embora a televisao esteja em constante mudanga, sobretudo ao nivel das séries dramaticas, o impulso
que guia 0 mecanismo da narrativa moderna é, quase invariavelmente, o percurso do herdi que protagoniza a
histéria, de acordo com Alfred Brenner (1985, pp. 76-77). E o herdi surge, habitualmente, em conflito com o
vildo, com este contraste entre as naturezas humanas a ser a forma mais eficaz de definir as personagens principais
— “quanto mais poderoso for o antagonista, maior serd a vitoria do heréi”, reforca o autor (Idem). A construgao
destas personagens vai afetando e desenvolvendo o enredo, conforme as suas motivagdes, com o enredo a mudar
igualmente as personagens. Como refere Brenner: a personagem ¢ agdo, a acao ¢ enredo e o enredo é personagem,

numa relagio triangular que se desenvolve em simultaneo (Idem, p. 79).

Se, por um lado, os vilées podem apresentar varias tonalidades no seu caracter e no seu mobil, por outro,
os herdis percorrem uma jornada semelhante na maioria das histérias. Joseph Campbell levou a cabo um estudo,
na década de 40, sobre incontaveis historias e mitos populatres de varias épocas e culturas, identificando um fio
condutor comum a todas elas: as diferentes etapas percorridas pelo herdi ao longo da narrativa. Nesta obra,
intitulada O Herdi de Mil Faces (1949), o autor discute a teoria da jornada do arquétipo do herdi — que serviu de
base a multiplas formulagdes sobre este tema —, cuja ideia central é a existéncia de um padrio na aventura
mitolégica do heréi, uma espécie de formula com trés fases (Separagao, Iniciagio e Regresso), identificada nos rituais

de passagem, a qual atribuiu a designacao de monomito.

Isto é, o herdi passa por trés grandes estagios durante toda a sua jornada mitolégica. Num primeiro
momento, o individuo tem contacto com um mundo desconhecido para o qual se sente impelido a entrar. Numa

segunda fase, o heroi cruza a fronteira entre mundos e é sujeito a varios testes, enfrentando forgas extremas e
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adquirindo novos conhecimentos. Numa terceira e ultima etapa, regressa ao mundo original para completar a

jornada, trazendo uma nova visao de clareza e sabedoria para restaurar o equilibrio perdido.

Carol S. Pearson partiu da teorizagio de Joseph Campbell e trabalhou igualmente esta questdo em
Awatkening the Heroes Within (1991), salientando que o mito do heréi é importante por se tratar de um mito
intemporal que liga sociedades de todos os tempos e culturas. A viagem universal que se inicia com o herdi
corajoso a sair da zona de conforto para enfrentar o desconhecido e ultrapassar obstaculos, descobrindo, no final,
uma nova verdade que lhe permita mudar o seu mundo aquando do retorno (Pearson, 1991, p. 8). A crenca no

impeto que o conduziu a aventura e a licio que dali retirou.

Esta autora explorou assim a figura do heréi desdobrando-o em 12 novos arquétipos, distribuindo-os

pela viagem tripartida de Campbell, a qual se manteve, todavia, fiel: a Preparagao, a Jornada e o Regresso.

Durante o estagio da Preparagio (a Separagio de Joseph Campbell), o heréi é desafiado a provar a sua
coragem, humanidade e valores, com os arquétipos “Inocente” (Innocent), “Ortao” (Orphan), “Guerreiro” (Warrior)
e “Cuidador” (Caregiver) a ajudar a preparar a jornada. No inicio, o herdi é inocente, otimista e confiante, mas
ap6s uma primeira queda, torna-se 6rfao, desiludido, impotente e com um sentimento de trai¢do que o ensina
que a melhor estratégia é procurar a entreajuda. Depois aprende a estabelecer objetivos e a desenvolver estratégias
para os alcancar gracas a coragem e disciplina do guerreiro. E, por fim, é o cuidador, que olha pelos outros e se
protege a si proprio. O otimismo, a capacidade de procurar apoio, a coragem de lutar e a compaixao sio

competéncias e atributos basicos para enfrentar este primeiro patamar (Pearson, 1991, p. 106).

No decotrer da Jornada (a Iniciagao de J. Campbell), o heréi deixa a seguranca do seu mundo e parte em
missao, onde vai ter de ultrapassar barreiras para atingir a transformacao. Isto é, comega por ser o “Investigador”
(Seeker), a procurar algo, respondendo a0 apelo da viagem, até expetienciar a privagao e algum sofrimento, sendo
de alguma forma “Destruidot” (Destroyer), ficando sem o essencial, mas sendo, posteriormente, compensado com
a descoberta do “Amante” (Lover). Esta conquista do amor, fruto do encontro com a morte, ¢ tdo forte que
consiste no tesouro do qual emerge o “Criador” (Creator), que o direciona para o nascimento do seu verdadeiro
ser € para a sua expressio no regresso ao reino. A luta, a libertagdo, o amor e a licdo sdo as capacidades basicas
do processo que parte da morte do antigo “eu” para dar lugar a ressurreicao do novo set, que muda a vida do

heréi (Idem, pp. 16-17).

Por fim, o terceiro ciclo do Regresso (com a mesma designacao que a teoria de Campbell) remete para o
retorno da viagem, com o herdi a ressurgir transformado, mudando igualmente o seu antigo reino, tendo a
consciéncia de que se deve manter renascido e, caso se apegue em demasia as velhas verdades ou perca a sua
integridade, deve embarcar numa nova jornada para as renovar. Chegado da viagem, o heroi sente-se como o
“Governante” (Ruler) do seu reino, agindo de acordo com a sabedoria recentemente adquirida, ativando o
“Magico” (Magician), avido de curar e transformar tudo a sua volta. Até que a aceitacdo da sua propria

subjetividade e das iluses utdpicas na aplicacao do seu conhecimento sejam resolvidas pelo “Sabio” (Sage). A
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partir deste momento, o herdi passa a estar livre e disponivel para abracar a sua vertente de “Tolo” (Fool), que The
permite viver alegremente o hoje sem se preocupar com o amanha. Estes feitos resumem-se na responsabilidade
de se curar e de transformar os outros, de comprometer-se com a verdade e de ter a capacidade de desfrutar

espontaneamente da recompensa da jornada (Idem, pp. 19-20).

Joseph Campbell, no livto The Power of Myth (1991, p. 77), explica que esta transformag¢do do heréi, no
contexto do mito, faz com que esta figura se mova mais num espago interior € nao tanto num espago exterior,

referindo-se a consciéncia. “As imagens [da jornada] podem ser externas, mas o seu reflexo é interno”, resumiu.

Com base nestes conceitos, sobretudo nos de Campbell, Christopher Vogler estruturou um esquema
semelhante a jornada do herdi em The Writer's Journey (2007), embora mais adequado as narrativas audiovisuais
contemporaneas, o que se revelou mais pertinente para a presente investigacao. Vogler comegca por dizer que a
jornada do herdi é um formulario universal e ndo uma férmula, que percorre os trés atos da narrativa, num
movimento circular com principio, meio e fim, com cada ato a encaminhar o herdi para um objetivo especifico,

e cujos climax mudam a direcao desta figura para uma nova meta (2007, pp. XXIII-XXIV).

Inicio e Fim

(Climax do Ato Il e da historia)

O Caminho de Volta Primeira Meta
(Climax do Ato Il, Parte 2) (Climax do Ato |)

Prova

(Climax do Ato Il, Parte 1)

Fig. V - Diagrama da jornada do herdi, segundo Christopher Vogler.

De acordo com este autor, as historias que assentam no modelo da jornada do heréi tém um maior apelo
universal por refletir valores e principios mais comuns, identificaveis pela generalidade das audiéncias. Uma
viagem que seja acima de tudo emocional, em que o heréi deixa o conforto do seu mundo para enveredar por um

novo local, nao familiar, para enfrentar forcas antagonicas e regressar apés uma experiéncia de crescimento e
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mudanca, ¢ a historia que atrai e agarra o espetador em geral. E Christopher Vogler adaptou a jornada do herdi
mitologico, criando uma versio propria que tem sido utilizada para construir a trajetoria da personagem, passo a
passo, na historia. Com a ressalva de que este esquema ¢é flexivel, logo ajustavel a cada narrativa e respetivas

personagens, podendo ser uma viagem externa ou interna, fisica ou emocional.
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Fig. VI - As 12 etapas da jornada do herdi, segundo Christopher Vogler.

Como se pode observar no diagrama em cima, a jornada do herdi encerra 12 etapas ao longo dos trés
atos da narrativa. De forma resumida, os heréis sio apresentados a audiéncia no seu “Mundo Original” (Ordinary
World, ponto 1), quando recebem um “Apelo da Aventura” (Call to Adventure, ponto 2). No inicio, mostram-se
reticentes, podendo haver uma “Recusa do Apelo” (Refusal of the Call, ponto 3), mas sao encorajados pelo
“Mentor” (Mentor, ponto 4) a atravessar a “Primeira Meta” (First Threshold, ponto 5), de modo a alcancar o novo

mundo, onde vao deparar-se com “Testes, Aliados e Inimigos™ (Tests, Allies and Enemies, ponto 06).

Com a “Aproximacdo a Caverna” (Approach to Inmost Cave, ponto 7), atravessando a segunda meta,
encontram “A Prova” (Ordeal, ponto 8). Superada a prova, é tempo de recolher a “Recompensa” (Reward, ponto
9) e convergir para o “Caminho de Volta” (The Road Back, ponto 10) para o “Mundo Original”. Ao transpor a
terceira meta, experienciam a “Ressurreicao” (Resurrection, ponto 11) e saem transformados da experiéncia. Por
fim, tem lugar o “Regresso” (Return with the Elixir, ponto 12) que ira beneficiar o “Mundo Original” (Vogler, 2007,
p. 19). Estes pontos irdo ser aprofundados no tdpico seguinte, aquando da sua aplicagao a personagem da série

que se encaixa no perfil do heréi e cujo percurso coincide com o da historia: a jornalista Maria Amado.

Para além de se debrugar sobre os varios estagios supracitados, Vogler abordou igualmente os varios
arquétipos de personagens presentes na jornada do heréi, baseando-se nos padroes de personalidade identificados
pelo psicélogo suico Carl Gustav Jung. Jung sugeriu a existéncia de um inconsciente coletivo que alberga os mitos
e contos como os sonhos de uma cultura, com os mesmos tipos de caracter (arquétipos) a preencher a imaginagao

mitolégica por todo o mundo. O que fez com que Vogler atribuisse ao conceito de arquétipo a importancia de
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compreender o propdsito ou fun¢do das personagens na histéria: “Os arquétipos fazem parte da linguagem

universal das historias e o dominio da sua energia ¢ tao essencial ao escritor como respirar”, explica (2007, p. 24).

Assim, os arquétipos sio papéis que as personagens desempenham ao longo da histdria, com fungdes
especificas (e, por vezes, temporatias) para atingir determinados efeitos narrativos e fazer a historia progredir.
Personificando as varias qualidades humanas de forma simboélica, bem como a condi¢do humana de nascer,
crescer, lutar, aprender e morrer, as personagens encarnam arquétipos universais no seio de historias relacionaveis
para qualquer individuo de qualquer cultura. Entre os arquétipos mais comuns e mais indispensaveis para os
escritores encontram-se o “Herdi” (bero), o “Mentor” (mentor), o “Guardiao da fronteira” (threshold guardian), o
“Mensageiro” (herald), o “Transfigurador” (shapeshifter), o “Antagonista” (shadow), o “Aliado” (ally) e o
“Vigatista/Malandro” (srickster). Cada um tem uma funcio psicoldgica e dramatica e uma tipologia que irdo set

desenvolvidas na parte seguinte, considerando as personagens em analise na série televisiva Teorias da Conspiragao.

2.5 As personagens em Teorias da Conspira¢do

Como ja foi dito anteriormente, o foco da historia nas narrativas classicas incide mais nos acontecimentos
do que nas personagens, ja que o enredo ¢ o elemento mais importante da estrutura, subordinando as personagens
ao desempenho do seu papel e respetivas fungodes ao servico do propésito do enredo (Pinna, 2000, p. 163). As
agoOes das personagens sio entdo mais relevantes, havendo pouco énfase nas suas caracteristicas, motivagoes e
conflitos internos, com os espetadores a nao conseguir aceder a complexidade das figuras da histéria, pois além
de nao ter sido trabalhada no guido, tem menos peso e até interesse que o valor da mensagem que o autor quer

transmitir com a historia.

E este o caso da série de televisio Teorias da Conspiragio, cujas personagens cumprem o papel que lhes foi
atribuido para a representacao das respetivas classes profissionais no contexto daquele que ¢ o foco desta narrativa
— o tema dos casos de corrupgao na politica e na banca. Logo, ¢ a agao das personagens que concretiza o tema,
uma vez que o assunto se prende com a cobertura jornalistica e a investigacao policial dos varios casos de

cotrup¢ao apresentados.

Para contar a histéria dos casos politicos e financeiros (ver Anexo IV), os autores Paulo Pena e Artur
Ribeiro e os restantes guionistas criaram varias personagens para dar corpo a agao da narrativa. Ao longo dos 18
episodios que constituem a primeira e Gnica temporada da série, surgem largas dezenas de personagens, que vao
participando nos arcos natrativos aos quais pertencem e para os quais contribuem com as suas agoes, reagdes e
didlogos, fazendo a historia avangar. Entre as 75 personagens (ver Anexo V) cuja existéncia suportou o enredo
(excetuando figurantes e participagdes residuais), contam-se 60 figuras masculinas e 15 figuras femininas,

pertencentes a diversas classes profissionais, tais como jornalistas, editores e diretores de jornal, agentes de
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autoridade, politicos e governantes, assessores de imprensa, banqueiros e acionistas, advogados, autarcas,

empresarios, entre outros.

De acordo com o que ¢ possivel observar no decorrer da histéria e considerando o tema, assunto e
mensagem de Teorias da Conspiragao, é notério que a maioria das personagens foi distribuida por dois grupos

distintos, perante os casos expostos no enredo.

De um lado, o grupo de personagens que realiza agoes no dominio da ilegalidade, da corrupgao, do abuso
de poder, do crime, da coercao e da dominagio, alinhando a sua atitude estrategicamente com a ocultagao de
informacao relacionada com essas mesmas agdes. Sao exemplos deste grupo: o advogado Pedro Soares Teixeira,
o ptimeiro-ministro Sebastido Fontes, o assessor de imprensa Gongalo Cunha e o administrador do Banco da

Familia Antonio Queirds de Meneses, entre outros.

Em oposicao a este primeiro conjunto, o grupo de personagens que age no ambito da legalidade, da
denuncia do crime, da obtenc¢do de Justica, da punicio dos infratores, da informacio da opiniao publica e da
defesa da verdade, movimentando-se mediante o seu sistema de crencas assente nas leis de um Estado
democritico e nos valores e principios de protegio do bem comum. A jornalista Maria Amado, o agente da Policia
Judiciaria José Madeira, o ex-procurador do Ministério Publico Manuel Sousa Santos e o editor-chefe Jorge Vaz

— a partir do oitavo episodio — sdo as figuras que lideram esta facao.

Do leque de personagens que integram a narrativa em questao, foram selecionadas as personagens mais
relevantes para a investigagao em curso, naturalmente as que representam a area da comunicacao e do jornalismo,
tendo em conta a questio de partida sobre a forma como a utilizagio da informacio contribui para a

caracterizagdo do jornalismo e dos jornalistas nas narrativas ficcionais em formato audiovisual.

Assim, a analise ira recair, de forma mais aprofundada, sobre as personagens Maria Amado (jornalista de
investigacao do jornal Azmal), Teresa (jornalista de cultura do jornal Afual), Jorge Vaz (editor-chefe do jornal
Atnal), Manuel Sousa Santos (autor anénimo do blogue Teorias da Conspiragio) ¢ Gongalo Cunha (assessor de
imprensa do primeiro-ministro) e, de forma mais breve pela participacao mais transitoria, sobre as personagens
Luisa (jornalista do jornal Atual), Z¢ (jornalista do jornal Azual), Ramiro (diretor do jornal Atual) e Joana (pivot de

jornal noticioso de estacao televisiva).

Parte das restantes personagens secundarias irdo ser mencionadas no tépico postetior ao presente,
personificando exemplos das diversas territorialidades semanticas detetadas em Teorias da Conspiragao e analisadas

neste projeto de investigagao.

Como manifestado no anexo VI, as personagens nomeadas, e que irdo ser analisadas de seguida, siao
também as que mais frequentemente surgem na historia. José Madeira, embora seja o outro protagonista e her6i

da série, no foi objeto da mesma andlise a que foi sujeita Maria Amado, bem como Pedro Soares Teixeira, o
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antagonista / vildo ptincipal, a par do ptimeiro ministro Sebastido Fontes, por ndo se enquadrarem na area do

jornalismo.

O agente da Policia Judiciaria e chefe de José Madeira, Catlos Fernandes, e o chefe de gabinete do
primeiro-ministro, Oliveira e Silva, sio ainda personagens do elenco fixo, marcando presenga como figuras
secundarias, desempenhando o papel de coadjuvantes dos respetivos subordinado e supetior hierarquico, logo

com menor destaque e influéncia na trama, apesar da exposi¢ao na narrativa.

Cada personagem ira ser examinada de acordo com a construcao da sua vida interior, ou seja, a biografia
disponivel, formadora do caracter, e da sua vida exterior, a revelacio desse mesmo caracter, incluindo a
necessidade dramatica, e os aspetos profissional, pessoal e intimo da vida da personagem. Para além disso, irdo
ser aplicados os conceitos de ponto de vista, atitude e transformacio, explicados previamente, como formas de
exposicao do caracter, bem como as fungdes psicologicas e dramaticas da personagem inseridas no arquétipo
representado. Por fim, ird justificar-se como toda esta informacao e caractetiza¢ao ajuda a responder a questao

de partida.

a) MARIA AMADO, a jornalista de investigacao do jornal Atual

MARIA AMADO

42 anos, jornalista de investigacéo do jornal Actual.

Vive sozinha num apartamento na Bica. E desarrumada e

coquette. E obcecada e meticulosa, mas ao mesmo tempo

aérea e dispersiva. Tem um longo historial de namoros

falhados, e também alguns admiradores insistentes, como

Manuel, o seu velho "mentor" desde a faculdade. H& mais .

de 20 anos, teve um caso com o Primeiro-Ministro e isso : ﬂ,)

perturba-a na sua atividade profissional. Mas mais
perturbante ainda é o facto do seu pai se encontrar

Preso por corrupgéo. M
‘L P

Fig. VII - Descricdo oficial da personagem Maria Amado.

Vida Interior

Apesar de ser a personagem de quem se encontram mais informagdes sobre o percurso de vida antetior
a historia, as referéncias sio escassas para tragar um retrato mais completo de Maria Amado. Sabe-se que ¢ oriunda
de Santa Cruz (cena seis, episodio dez), embora se refira a vila da sua familia como estando a 100 quilémetros de
Lisboa (cena 28, episédio quatro). Tera passado a sua infancia nesta regido dada a referéncia onirica com um
momento da sua infancia junto ao poco da casa dos avos (cenas iniciais do episodio seis) e a conversa com
Domingos, o presidente da Junta de Freguesia, que afirma lembrar-se de Maria “quando era pequenina, a brincar

ali no parque” (cena 32, episédio quatro).
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O episodio dez ja nos da uma visao mais norteada para a versao que encontramos da jornalista em toda
a série. Retrocedendo 22 anos na historia, vemos Maria com cerca de 20 anos a fazer um znterrail pela Europa,
sozinha (um ponto em comum com o autor Paulo Pena, como se vera no ponto 4.2.1), conhecendo o futuro
ptimeiro-ministro nestas circunstancias. Esta analepse permite ao espetador estabelecer a origem da ligacao entre
Maria e Sebastido, e caracterizar a jornalista: a conexao pessoal nio a impediu de cumprir a sua viagem e, mais

tarde, n2o a coagiu no que toca a divulgacao publica de informagdes relevantes.

Este aspeto ¢ bastante visivel quando entrevista o primeiro-ministro (cena 23, episodio trés), com este a
lamentar que as conversas entre ambos sejam sempre on the record e Maria a relembrar que as fungdes de ambos
assim o exigem. A jornalista pressiona-o com perguntas sobre o caso de Lacerda e das Secretas, bem como Artur
Lemos Pinto e o Banco de Poupanga e Comércio (BPC). O primeiro-ministro, visivelmente incomodado, tenta
conferir um tom mais pessoal a interacao, off the record, recordando a referida viagem de comboio. A tentativa de

desviar as atengoes revelou-se infrutifera, pois a jornalista ndo abandona o registo profissional.

Jaarelagio com Manuel Sousa Santos também ocorreu previamente a natrativa, percetivel pela fotografia
antiga de ambos que o ex-procurador do Ministério Publico ostenta na sua secretaria: Matia enverga uma toga
académica de estudante e Manuel de professor (cena 27, episddio um). Manuel tera sido docente e amante de
Maria, uma vez que a jornalista diz que vai visitar “num ato de desespero, um ex [namorado|” (cena 29, episédio
dois), quando, minutos antes, pedira esclarecimentos sobre o caso de Lacerda ao antigo procurador. Durante esta
visita (cena 32, episdio dois), o carinho e a cumplicidade entre ambos sio nototios, com o didlogo a dar indicios
de uma convivéncia passada. Professor e amante no passado, mentor no presente. Maria Amado recorre
regularmente aos conselhos e sabedoria de Sousa Santos para compreender a informagio que tem em maos e

escrever artigos mais elucidados sobre os casos que investiga.

Estes elementos preenchem a biografia desta personagem, dando pistas sobre a formagao do seu caracter
e ajudando a justificar as suas a¢des ao longo do enredo. Gragas a estes ingredientes dramaticos é possivel aferir
que Maria sempre quis alargar os seus horizontes, seja através do gosto pela leitura (a sua casa ostenta largas
estantes repletas de livros), ou pela curiosidade em conhecer outros paises. O espitito de aventura e as ideias
proprias também a caracterizam, uma vez que viajou sozinha de comboio, com planos especificos que cumpriu
tenazmente. A relacdo com Manuel Sousa Santos marcou-a pessoal e profissionalmente, com quem mantém uma
amizade de muito respeito e admira¢io mutuos, sendo evidente o papel de mentor que o ex-procurador teve e

ainda tem na sua vida, influenciando a sua carreira desde os tempos de faculdade até ao presente.

Por fim, o sonho que Maria tem aquando da sua hospitalizagao pés-atropelamento, em que se visualiza
em ctianga a beira do pogo da casa dos avos, a querer ver o seu fundo e com o avo a alerta-la para o perigo, surge
como metafora da persisténcia e curiosidade da reporter em descobrir sempre o que esta na base das situagoes,
em desvendar o que est escondido. Esta caracteristica estd sempre presente na sua pratica jornalistica, comandada

pela obstinacao na condenagio do crime e da corrupgao politica que se querem ocultos do conhecimento publico.
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Vida Exterior

A dimensao pessoal

Maria Amado tem 42 anos, ¢ solteira, vive ha dois anos num apartamento no bairro da Bica, em Lisboa,
e ¢ jornalista de investigacao no jornal Afual. Embora nio se saiba ao certo a sua formagao académica, pois nunca
¢ mencionada na série de televisao, tera frequentado o ensino superior, dada a fotografia supracitada com Manuel
(cena 27, episddio um), calculando-se que a area de estudos tenha sido no ambito das Ciéncias da Comunicagao,

Comunicagio Social ou Jornalismo.

Nascida e criada em Santa Cruz, mas vivendo e trabalhando na capital atualmente, mantém uma relacao
proxima com a mae Fernanda e a avé Adozinda, que ainda vivem na regido de origem, apesar de nao as visitar
frequentemente (o primo Paulo dirige-se a Maria, dizendo: “prima desnaturada, nunca vens ver-nos” — cena 29,
episodio quatro). O retomar de um contacto mais recorrente acontece a partir do quarto episédio, quando Maria
Amado vai passar o fim-de-semana a casa da avé e descobre o caso das Aguas do Leste, passando algum tempo

com a familia durante a investigacao.

Mae e av6 acompanham-na durante a sua hospitalizacdo (episodios seis e sete), onde recupera do
atropelamento de que foi vitima, mas assim que tem alta médica, volta imediatamente ao trabalho, mesmo
coxeando e usando bengala como apoio (cena 28, sétimo epis6dio). E também a mae que a incentiva a regressar
ao jornalismo, ap6s Matria se ter despedido do jornal A#ual e ter passado dois meses na terra da familia, alegando

. « . . e . . L
que a vida da “melhor jornalista do pais” ndo ¢ estar no campo, pois as pessoas precisam dela nos jornais “para

saber o que ¢é verdade e o que nao €” (cena 19, episédio quinze).

A ligacdo com o pai ¢ mais problematica, uma vez que este se encontra preso por crimes de corrupgao.
Numa curta visita a prisdo, Maria entrega os papéis do divorcio em nome da mae, demonstrando a magoa que
sente 20 acusa-lo do luxo que viveu com o lucro retirado dos crimes (“nao vi a mae em banhos de champanhes
e festas, a gastar centenas de euros todos os fins-de-semana” — cena 30, primeiro episodio), salientando que “a
mae merece uma vida melhot”. O que prova que a sua vida familiar nao impacta a sua vida profissional, uma vez

que assume como missdo a denuncia de ctimes como 0s que o pai cometeu.

E nio se deixa, igualmente, coibir pelo primo Paulo Casimiro no caso das Aguas do Leste, quando este
lhe pede satisfagdes sobre o seu artigo, com o Presidente da Camara a acusa-la de o “tratar como uma fonte
qualquer”, ap6s a jornalista ter sugerido uma entrevista oz the record sobtre o assunto (cena 17, quinto episodio). O

autor Paulo Pena justifica este contexto familiar com um alerta para o publico:

Era importante para mim que as pessoas percebessem mais a realidade das situagdes e que, quando
julgassem o jornalismo, tentassem por-se no papel desta personagem. Eu acho perigoso o jornalista
apatecer como o justiceiro da histétia, quando nio o é. O melhor jornalista, aquele que mais denuncia

histérias de compadrio e corrupgdo, é uma pessoa que tem um caso destes na sua vida proxima. E por
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isso que a Maria Amado tem o pai condenado por corrupgao. Os julgamentos sao sempre precipitados a
esse nivel, de classificar as pessoas como os grandes herdis ou viloes destas historias. Para esta historia
que eu quetia escrever, quetia que se percebesse que as duas coisas coexistem. E que cada pessoa que vé
a série faga com que isto mude, exigindo um melhor trabalho jornalistico, fazendo queixas, chamando o

jornalista a atencao.

Inteiramente dedicada a sua ocupagio como reporter de imprensa escrita, Maria Amado tem na colega
de redacao, Teresa, a sua melhor amiga, com quem partilha os acontecimentos da sua vida profissional e pessoal.
E exemplo a cena 23 do primeiro episddio, nas quais falam sobre os papéis que Maria recebeu anonimamente no
jornal com informagdes sobre os acionistas do BPC, ou a cena 13 do quarto episédio, em que abordam as
implicagoes da relagao de Teresa com o editor-chefe. Esta relagdo de amizade tera crescido naturalmente pelo
tempo despendido por ambas no local de trabalho, nao se Ihe conhecendo amizades externas. O jornalismo ¢é

assim ilustrado como uma ocupagao absorvente do tempo e do circulo social dos jornalistas.

A convivéncia com Jorge Vaz, o seu editor-chefe, nao ¢ pacifica, com este a exercer, insistentemente,
pressao sobre os artigos de Maria Amado, e a ameaga-la com o despedimento iminente. Ao confiar sempre no
seu instinto, a jornalista apresenta-se sempre assertiva e frontal em todos os conflitos com Vaz. Como na cena
29 do quinto episédio, quando Jorge a questiona se o considera bom editor e Maria responde: “Quando nao és a
voz do dono e pensas por ti proprio, sim”. Ou na cena 33 do nono episédio, quando lhe pede explicagdes sobre
0 CD com as imagens do seu atropelamento que Jorge ocultou da policia. Esta ligacao apenas extrapola o vinculo
laboral aquando do atropelamento de Maria (quinto episédio), cuja gravidade conduz o chefe a uma epifania,

tentando compensa-la dos seus atos e convidando-a, mais tarde, para o seu novo projeto editorial independente.

As relagoes com Manuel Sousa Santos e José Madeira pautam-se por um cruzamento constante entte a
vida pessoal e a vida profissional. Na cena 32 do segundo episddio, Maria faz uma visita social a0 ex-procurador
do Ministério Pablico, mas procura a sua ajuda para perceber melhor o caso de Lacerda e das Sectetas. E na cena
quatro do terceiro episédio, uma conversa informal com José, no bar Foxtrof, calmina com a jornalista a redigir

um artigo com base nas informagdes confidenciais que o agente lhe forneceu sobre 0 mesmo caso.

Também a mae, a avo, o primo Paulo Casimiro, o deputado municipal Fernandinho e o presidente da
Junta de Freguesia Domingos, com quem Maria Amado tem ligacoes familiares, pessoais e sociais servem como
fontes de informagdo para os seus artigos sobre o caso das Aguas do Leste. Estas personagens forneceram
contactos e esclarecimentos sobre os contratos entre a Camara Municipal e o Grupo TINA, bem como novas

informacoes que fizeram manchetes no jornal Atual (episddios quatro e cinco).

De salientar que, apesar de Maria Amado ter varios relacionamentos com pessoas de diferentes
quadrantes e passar a imagem de que usa isso em seu favor, este aspeto nao foi intencional, garantiu Paulo Pena,

tratando-se apenas de um mero recurso narrativo.
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Com uma personalidade vincada e objetivos bem definidos, Maria Amado da primazia a sua profissio,
val para o trabalho com um sortiso (cena 19, primeiro episodio), sendo evidente que gosta do que faz,
negligenciando, contudo, as suas relagdes pessoais e misturando a sua atividade como jornalista com os seus
parceiros. Quando acorda de manha, consulta logo o email para conferir novidades (cena 24, oitavo episddio) e
trabalha até tarde, sozinha, na redagdo (cena 33, episodio cinco), em casa (cena quatro, episédio quatro), ou no
bar (cena nove, episodio dois). E encara o seu papel de denunciante da verdade como a sua missao, focando toda

a sua energia e tempo a desempenha-la.

Os adornos visuais, tais como o uso de 6culos, o bloco de notas, a caneta ¢ o telemével para gravar
entrevistas, completam o retrato do arquétipo da reporter, aos quais se junta o habito de fumar e de frequentar
um bar no horario pés-trabalho’. J4 o interior da sua casa, com as estantes de livros a sugetirem a intelectualidade
adjacente e a forte iluminacao natural e as janelas abertas a indicar uma clareza de ideias, deixando tudo a

descoberto, sem nada a esconder, ¢ uma metafora dos valores e principios aplicados a sua pratica jornalistica.

A dimensao intima

Os poucos momentos em que Maria Amado se encontra sozinha, sio passados a trabalhar. Isto ¢, a
jornalista ndo aparenta ter qualquer ocupagao, interesse ou hobby, estando sempre a pensar ou a falar em trabalho
no seu tempo-livre, com o seu horario laboral a nao conhecer limites e a estender-se em locais além da redagao.
A rotina de se deslocar ao bar Foxzror ao final do dia, sozinha, poderia estar associada a um momento de
descontragdo e descompressio do expediente, ao beber uma cerveja e comer uns aperitivos antes de ir para casa.
Contudo, ¢ mais uma extensio da redagao e um cenario que associa a trabalho, estando em permanente laboragao.
Sinal disso é a transposi¢ao da redagdo para o bar, com o computador, papéis, blocos de notas, envelopes, pastas
e canetas em cima da mesa. Um café e os seus 6culos completam o cenario, conferindo ao ambiente boémio um

habitat de profissional liberal noturno, que se mantem vigilante enquanto a cidade dorme.

Outro exemplo ¢ a cena quatro do quarto episddio, com Maria Amado a surgir de pijama, de manha
cedo, em sua casa, a trabalhar energicamente no seu computador e a colar fotografias no seu quadro de cortica,
onde exibe todas as informagdes que obteve sobre o caso BPC. Nio se percebe se acordou cedo ou se nem
chegou a dormir, tal ¢ o entusiasmo demonstrado, estando a sua atividade profissional mais uma vez presente em
qualquer contexto da sua vida. O método do quadro na parede, com fotografias, post-its e cordéis a ligar os visados
assemelha-se a investigagao policial habitualmente representada em ficgao, com os agentes a colocarem as imagens
dos suspeitos dos crimes. Um paralelo que ndo tera sido inocente, dada a semelhanca entre o modus operandi dos

dois tipos de investigagao.

¢ Elementos referidos em varios trabalhos académicos de anilise ao jornalismo no cinema, de que é exemplo Travancas, 1. (2001).
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A dimensao profissional

Maria Amado é uma reconhecida jornalista de investigagao a trabalhar na publicacdo diaria e de
referéncia, o jornal Azmal, nas sec¢des “Nacional”, “Pafs” ou “Politica”. Admirada por uns, temida por outros,
sdo varias as referéncias ao seu trabalho. Na primeira cena do segundo episodio, José Madeira diz que a conhece
e admira pelo “seu trabalho sempre muito sério”, nio havendo “muitos jornalistas dos quais possa dizer o
mesmo”. Na cena dois do segundo episddio, Lacerda designa Maria como “uma jornalista que passa a vida a fazer
perguntas incomodas”, com isto justificando o facto de andar a espia-la. Na cena 11 do terceiro episédio, Jorge
informa-a de que o seu artigo “¢ destaque de todas as revistas de imprensa da manha” nas estagdes noticiosas de
televisao; e na cena 28 do quarto episodio, Jorge Vaz admite que Maria vem “de uma série de artigos estrondosos,
que quase levaram a que o presidente das secretas caisse e a apanharem o Artur Lemos Pinto”. Até Pedro Soares
Teixeira, na cena dez do terceiro episédio, afirma a Faria que “Maria Amado ja nao ¢ o que era, mas ainda pode
ser muito incomoda”; e ainda na cena 23 do episédio trés, o primeiro-ministro reconhece que Maria “é uma

lutadora” e que “admira o [seu] trabalho”, embora na cena 21 do décimo episédio a designe como “perigosa”.

A sua reputacao como jornalista de investigacdo tera sido construida ao longo dos anos, baseando o seu
trabalho em “pesquisa de fontes, consulta de factos e pedidos de declaragdes”, como a propria relata na cena
quatro do segundo episodio. Neste didlogo com Jorge, sobre o blogue Teorias da Conspiragao conseguir avangar

com as noticias primeiro que o A#ual, Matia alerta:

“Jorge, nao adianta nada subir as vendas com historias escandalosas, quando nao as podemos provar. E

a reputa¢do do jornal que esta em jogo também. Nao vale tudo!” [Maria Amade, Cena 4, Episidio 2]

Na cena 22 do mesmo episodio, em resposta a Gongalo Cunha, quando este generaliza a classe dos
jornalistas, alegando que s6 “descansam quando encontram algum escandalo”, Maria responde: “Deves pensar
que estds a falar com alguma jornalista do No#iias da Manhd”. O mesmo jornal da concorréncia é referido
novamente na cena 25: “O que ¢ que queres que eu faca? Que invente escandalos, como o Noticias da Manhi?”.
Este jornal surge como o mau exemplo em termos de ética e praticas jornalisticas e é usado frequentemente por

Maria para se demarcar de quem tem como objetivo Ginico aumentar a venda dos jornais.

Reticente quanto a evolugao do jornalismo digital, aparenta ser uma purista da imprensa em papel dada
a postura em relacao ao blogue Teorias da Conspiragao, na cena quatro do segundo episédio: “Deixa-me trabalhar
como deve ser. Eu garanto-te que vamos continuar a ser o jornal diario de referéncia do Pafs. Agora nio nos
podemos deixar cair a0 nivel dos blogues”. Na visao de Maria, este tipo de plataformas estd num nivel inferior,

em termos de fiabilidade, quando comparado com os jornais.
Mais, quando descobre que ¢ Manuel Sousa Santos o autor do blogue, desabafa minutos antes, com José:

“Ando eu aqui a esfalfar-me, a conseguir fontes, a entrevistar pessoas, a confirmar os factos para poder

assinar com o meu nome uma histéria e um tipo qualquer, anénimo, est numa cave, a comer pizzas e a
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beber cerveja, e publica as noticias antes de mim! Qualquer dia nem vale a pena trabalhar”. [Maria Amado,

Cena 3, Episddio 12)

Maria afirma-se veementemente contra um tipo de jornalismo que surge como mercantil, populista e nao
fundamentado, corroborado pelas falas apresentadas. A jornalista nao é particularmente apreciadora do formato
online, sobretudo dos blogues, por nao lhes atribuir credibilidade: possibilitam o anonimato, logo, ndo assumem
responsabilidade pelo que escrevem. Nao obstante, o novo projeto do qual fara parte no final da série, o site
Jornalismo de Investigagio, causa-lhe a mesma reticéncia: “Gostava de sentir o papel na mao, mas sio 0s novos
tempos”, diz com desdém aos colegas da nova redagao. Nao se identifica igualmente com o modelo de negécios

em que as redagdes contratam e despedem estagiarios a cada seis meses (cena quatro, episddio dois).

Ainda em termos de verificacao da informagao, Maria Amado nao se deixa tentar pelos documentos que
José Madeira lhe envia, de forma andnima, no primeiro episédio. A jornalista tem um quadro, em sua casa, onde
coloca todas as informagdes que foi recolhendo sobre o caso BPC ao longo do tempo e as conexdes entre todas
as figuras envolvidas (cena quatro do quarto epis6dio). S6 depois de confirmar a sua veracidade ¢ que tenta
convencer o editor-chefe, Jorge Vaz, a deixa-la prosseguir com a histéria (cena 17, segundo episodio). E volta a

insistir na cena 11 do quarto episddio, ap6s este ter tentado demove-la:
Maria Amado: Podes guardar trés paginas? A matéria que tenho sobre o BPC vai dar pano para mangas.
Jorge Vaz: Esquece o BPC. Ordens de cima.
Matia Amado: Ordens de cima? De quem? Do Diretor? Do Governo? Ou de mais alguém?

Jorge Vaz: Do Diretor. Talvez sob pressdo do Governo, ndo sei. O Diretor diz que chega de especulagio, para

deixarem o homem trabalhar.

Matia Amado: O homem? Quem? O primeiro-ministro ou o Artur Lemos Pinto?

Jorge Vaz: Nio sei. Tira uns dias, faz um fim-de-semana prolongado. Este assunto ja nio interessa ao publico.
Maria Amado: A sério, Jorge? Eu ndo acredito! Este ¢ o principio do fim deste jornal.

Jorge Vaz: Nio, Maria. O fim ja comegou hd muito tempo. Tu ¢ que ainda ndo percebeste.

Perante a pressao de Jorge, Maria cede aparentemente, mas mantém a sua investigagio ao caso em

paralelo, aconselhando-se com Manuel, até ter oportunidade de publicar um novo artigo.

E assim o faz, de informacio em informacdo, de caso em caso, ao longo de toda a narrativa.
Ritmadamente, a jornalista fica na posse de novas pistas e novos dados sobre casos de corrupgao e crimes fiscais,
aprofundando as histérias através do confronto de fontes e da verificagio das informagdes, cumprindo o seu
papel de vigilante do poder e denunciante publica dos negécios obscuros entre a politica e os bancos. Fazendo
jus ao subtitulo do livro de Paulo Pena, Toda a verdade sobre os bancos portugueses e a forma como criaram a divida que todos

temos de pagar, Maria também acredita nao ser possivel “esperar que o banco [BPC] vi a faléncia e pega ajuda ao
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estado para depois todos pagarmos pelo que esta gente anda a fazer”, como argumenta contra Jorge Vaz quando
este lhe diz que a historia pode esperar (cena 17, episédio dois). Uma clara referéncia do contetido do livro na

série Teorias da Conspiragao.

A jornalista defende sempre as historias em que acredita, combate e argumenta contra o seu editor que,
amando do advogado Pedro Soares Teixeira, tenta boicotar as suas agoes. Tenta obter respostas sobre as situagdes
junto de fontes primarias, do proprio primeiro-ministro e de Soares Teixeira, colocando perguntas “incoémodas”
que a tornam alvo de vigilancia por parte dos Servicos Secretos portugueses (cena 33, segundo episodio) e que,
mais tarde, a transformam numa vitima de atropelamento (cena 34, quinto episédio). Tentativas de a silenciar

porque denunciou atos suspeitos na autarquia da sua terra e desmascarou jogos de interesses de figuras poderosas.

Pierre Bourdieu (1997, p. 25) escreveu que os jornalistas tém uma visao muito propria da realidade, os
valores-noticia: “Os jornalistas tém ‘6culos’ especiais a partir dos quais veem certas coisas e nao outras; e veem
de certa maneira as coisas que veem. Eles operam uma selegio e uma construcao do que ¢é selecionado.” Maria
Amado, por sua vez, foi capaz de detetar um caso de corrupgio a partir de uma situacao familiar, questionando
as decisoes publicas e politicas do Municipio e da empresa fornecedora do servico de agua da regiao, denunciando
o conflito de interesses com consequéncias politicas e econémicas para o concelho. Inicialmente, Jorge nao havia
atribuido valor a histéria, acusando a reporter de andar “a procura do sino da sua aldeia”. O que também
comprova que a jornalista nunca abandona o registo de trabalho, nem quando visita a familia, trabalhando
diariamente, incluindo fins-de-semana e noites, chegando a ser a tltima a sair da redagao (cena 27, quinto episodio)

ou indo diretamente para o bar, prolongando a jornada de trabalho.

A sua relacdo com as fontes ¢ estreita, incluindo pessoas suas conhecidas, em alguns dos casos, embora
respeite o seu anonimato. O sexto ponto do Cédigo Deontolégico do Jornalista diz que “o jornalista deve usar
como critério fundamental a identificacdo das fontes”, contudo, “nao deve revelar, mesmo em juizo, as suas
fontes confidenciais de informagao, nem desrespeitar os compromissos assumidos”. E Maria age de acordo com
este ponto, quando, por exemplo, José Madeira (cena quatro, terceiro episddio) lhe revela o motivo pelo qual
Lacerda saiu do SIED: usou os recursos do organismo onde era diretor para obter informagdes privilegiadas em
prol da empresa privada Global Reach, a qual iria integrar, posteriormente. Madeira pediu confidencialidade para
nao colocar em causa o seu cargo na Policia Judiciatia, todavia, a jornalista nao contactou o visado Lacerda antes

da publicagio do artigo, nao confrontando fontes e cometendo uma falha na ética que tanto preconiza.

Apesar de chegar atrasada as reunides de redacao (cena 21 do primeiro episédio e cena 17 do segundo
episodio), é sempre a mais interventiva e aguerrida, sendo habitualmente o centro das atengdes e exigéncias do
editor-chefe, perante uma equipa nao participativa e até algo retraida. Tanto as cenas das reunides, como outras
ocasioes no gabinete de Jorge, ilustram uma pressio maior sobre Matria Amado, imputando-lhe a responsabilidade
pela continuidade do jornal que mais nenhum jornalista aparenta ter. A reporter de 42 anos parece ser a unica

salvagdo do A#mal, quando o editor alerta:
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“Maria, tu tens no¢do que se nao aparecermos com alguma coisa amanha que nao tenha saido num blogue
ou que tenha sido anunciado por um instituto do governo, nds corremos o sério risco de nos tornarmos
obsoletos? (...) Eu quero que tu fagas a tua magia e que apategas com um artigo arrasadot, bem
fundamentado, e que revele as pessoas alguma coisa que elas ndo conhecam e tenham de comprar este

jornal para passar a saber, OKAY?”. [Jorge VVaz, Cena 25, Episidio 2]

Os comentarios de Jorge na cena seis do quinto episddio corroboraram a mesma teoria: “Sabes o que
aconteceu ao Jornal Econdmico, ndo sabes? A direcdo interina nio tem dinheiro para pagar as contas e depois ha 50
pessoas que tém de ir para a fila do desemprego... isto é o jogo do mata-mata, Maria! Sinceramente, nao ha
recursos para que uma jornalista ande a investigar um caso menor”. Até Teresa vinca esta perce¢do, ao dizer ao
editor, na cena 26 do terceiro episddio, que “o diretor agora nao tem razoes de queixa. A Maria esta a fazer um

excelente trabalho, esta a por aquele jornal nas bocas do pafs.”

Entusiasta pela profissao, pelos temas que trabalha e pelo impacto que os seus attigos causam, ¢ direta
na abordagem as fontes, nio temendo as consequéncias, como responde a Manuel: “Ja nao és a primeira pessoa
a avisar-me. Tu achas que eu vou acobardar-me quando um grande grupo empresarial faz bullying? Para isso deixo
de ser jornalistal” (cena 27 do quinto episédio). E nio hesita em despedir-se quando percebe que a liberdade de

imprensa é cada vez menor no jornal onde colabora ha anos.

Maria demite-se apds Jorge lhe contar que Adolfo Soares a acusou de escutar conversas privadas e com
essas informagoes ter fundamentado a sua pega, com Ramiro a impor-lhe uma licenga enquanto decorre uma

investigacdo interna:

“Claro, o diretor estava mortinho para arranjar uma desculpa para me p6r no olho da rua e tu ajudas!
Porque estas do lado dele, do Pedro Soares Teixeira, dos banqueiros, dos corruptos! Es um vendido,
Jorge! Podes dizer ao teu chefe ou a quem deves satisfagdes que eles nio me despedem, quem se despede

SOU EU! ACABOUY” [Maria Amado, Cena 13, Episddio 13)
Na cena seguinte, Maria arruma os objetos e papéis da sua secretaria, atirando entredentes:

“Atingi o meu limite, vou-me embora! Sio capazes disso [de a despedirem] e de muito mais, mas eu nio
lhes vou dar esse prazer, despeco-me eu. Eles ndo me vao comprar, nem pensar. Nunca tive 13° més

nem subsidio de Natal. Estou farta distol”. [Maria Amads, Cena 14, Episidio 13]

Um exemplo que ilustra o caracter de Maria Amado, que nao admite que questionem, de forma injusta,
o seu profissionalismo e idoneidade e prefere abandonar o cargo que desempenha a continuar a contribuir para
uma empresa que considera corrompida pela corrupgio. Uma acao que faz parte do seu percurso como heroina,

como veremos de seguida.
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O arquétipo da heroina

Syd Field (2005, p. 47) afirma que “o assunto das historias recai, habitualmente, sobre o que distingue a
personagem principal das demais” e o caso de Maria Amado nido é excegdo. Embora o paralelismo com a
personagem de José Madeira, também ela principal, seja muito forte, dada a motivagao semelhante, os valores em
comum e a partilha das areas de a¢do (ambos investigam a corrupgio politica e financeira), é sobre a jornalista de
investigacao do jornal Afual que recai o protagonismo heroico da historia de Teorias da Conspiragio. Sao as
sucessivas investigacoes jornalisticas que Maria Amado realiza aos varios casos de corrupgio que sio o centro da
série televisiva, com a personagem a destacar-se dos seus pates e restantes figuras pela determinagao, coeréncia e

ética profissional com que exerce a sua profissao.

Segundo Christopher Vogler (2007, p. 29), a ideia de her6i esta relacionada com a disponibilidade que
uma personagem tem para se sactificar pelos outros, relembrando que a etimologia da palavra ¢ grega, significando
“proteger e servir”. E, de facto, Maria Amado encarna o papel de proteger e servir os interesses dos cidadaos,
sacrificando o seu tempo e mesmo a sua integridade fisica em nome da verdade dos factos. Mas a jornada do
herdi conta também a historia da procura pela integridade, enfrentando varias adversidades enquanto confirma a
sua identidade através da aventura (Idem). A personagem de Maria deixa bem clara a sua funcao psicologica na
natrativa, ao adaptar-se as circunstancias para alcancar a transformacio pessoal e do status quo, retirando a licdo

de que se deve ser fiel as suas crengas e ser resiliente na luta contra a corrupg¢ao e o crime.

Embora nio seja a narradora da historia, sio os seus passos que conduzem o espetador pelo enredo.
Apresenta qualidades universais que permitem uma maior identificagdo com a audiéncia, como a perseveranga e
o sentido de Justica, e vive circunstancias reais, como tet o pal preso ou resistir as novas tecnologias. A sua funcao
dramatica € ser a figura mais ativa da historia, a0 investigar e escrever artigos para provocar reagoes, enfrentando
o perigo e sactificando-se para provar que a sua necessidade dramatica nao é em vio. Antes pelo contratio, todo
o enredo vai a0 encontro do arco desta personagem, cujo mobil € a dentncia do crime e da corrupgao e a obtengio

da verdade e da Justi¢a, com a conquista destes objetivos a coincidir com o desfecho da historia.

Assim, uma vez que Maria Amado ¢ a protagonista, a historia de Teorias da Conspiragao representa a jornada
desta heroina que ¢, sobretudo, externa, pela mudanga que a jornalista quer trazer ao pafs com as suas denuncias.
Entre os vatios tipos de heréi identificados por Vogler, Maria insere-se na categoria de “Heréi Catalisador”, no
sentido de ter como objetivo primordial a transformagao nos outros, mais do que em si, trazendo a mudanga ao
sistema, sem alterar a sua propria esséncia (2007, p. 37). Com efeito, o caminho desta personagem tem como fio
condutor a referida jornada do heréi (como explicado no diagrama da figura VI), embora o modelo tenha sido
adaptado as especificidades da historia, como sera devidamente explicado. Todo este percurso permite a
caracterizagdo da personagem como jornalista, mediante a sua agdo e reagdo as informagdes que vai procurando

e encontrando, ¢ a valoriza¢ao e utilizacao que lhes atribui.
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No primeiro episédio, conhecemos Maria Amado no seu mundo original, no seu quotidiano, para
contrastar com o “novo mundo” pelo qual vai enveredar. A personagem ¢ apresentada ao publico, ficando este a
saber por onde circula (na redagao, no bar habitual), com quem se relaciona (com os colegas de trabalho e familia),
o que a move (fazer jornalismo de qualidade e responsabilizar os criminosos) e as suas crencas (valorizagio da
verdade e da honestidade). E também estabelecida a necessidade dramatica da personagem (denunciar a
corrup¢ao), bem como o tema da série. Até que surge um primeiro apelo a aventura com informagdes que
recebe anonimamente (de José Madeira, que cumpre aqui o papel de mensageiro) sobre o caso BPC e que a
incitam a investigar o assunto mais a fundo no segundo episédio. Assim que este desafio é-lhe apresentado, ja

nao o pode negar, ¢ o gatilho que espoleta a sua acao e a da historia.

Contudo, no segundo episodio, perante a resisténcia do editor-chefe Jorge Vaz neste assunto, que a tenta
desviar para o caso das Secretas, ¢ a falta de respostas do gabinete do primeiro-ministro sobre a nomeagao de
Artur Lemos Pinto para o cargo de administrador do BPC, Maria tem uma recusa ao apelo, na forma de
desmotivagdo. Esta etapa mostra a audiéncia como esta “passagem” ¢ arriscada, ja que Jorge, assombrado pela
pressao do advogado Pedro Soares Teixeira, ordena que Maria desista da investigagdo. O editor surge como a

figura do guardiao da fronteira, que tenta bloquear-lhe o caminho e testa o seu empenho na missao.

Perante este cenario de impasse e contrariedades, a heroina decide avancar, no final do episédio dois,
para um encontro com o seu mentor, Manuel Sousa Santos, o estiadio onde encontra conhecimento, apoio e
confianca para avancar para o desconhecido (casos das Secretas e do BPC). Esta relagio emocional entre o herdi
e o mentor, representado na mitologia como o vinculo entre o mestre e o discipulo, ¢ apreciado pela audiéncia
como a transmissao de sabedoria e experiéncia de uma geracao para a outra, uma vez que Manuel foi e ¢é, ele
proprio, um herdi que evoluiu para mentor, dada a sua carreira anterior como procurador do Ministério Publico
e a criagdo do blogue Teorias da Conspiracio, onde continua a praticar, embora confidencialmente, o seu contributo

para a Justica. O magistrado d4, entdo, a forca e ajuda necessarias para a jornalista prosseguir na sua jornada.

No terceiro episddio, apds receber novamente informagoes do mensageiro José Madeira, desta vez sobre
a atuagao do diretor Lacerda no servigo das Secretas, Maria Amado concretiza a travessia da primeira meta, ao
publicar um artigo sobre este caso, precipitando uma investigagao criminal e o afastamento de Lacerda do SIED.
Neste momento, ¢ mais do que oficial a entrada da heroina na sua viagem, onde ja encontrou os seus aliados: José
e Manuel. Mas ira encontrar mais testes fornecidos pelos seus inimigos. Com a energia e motivagio renovadas
por esta primeira vitoria, Maria recorre novamente ao discernimento do mentor para deslindar as diversas

conexoes do Banco de Poupanga e Comércio, com Manuel a indicar o elo em comum: Pedro Soares Teixeira.

No quarto episédio, surge um novo apelo a aventura, com a descoberta do caso das Aguas do Leste,
uma situagao com a avé Adozinda que conduz a jornalista a0 apuramento de mais um cenario de corrupcao. Por
um lado, Fernandinho e Domingos servem como aliados da sua investigagao; por outro, Paulo Casimiro tenta

boicota-la (outro guardiao da fronteira), a par de Jorge. Maria resiste as pressoes, determinada a difundir os factos
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publicamente, e consegue ultrapassar este teste, a0 convencer o editor a publicar o artigo no quinto episodio.
Todavia, esta descoberta representa uma aproximagao a cave dos inimigos, onde a heroina caminha em terrenos
perigosos, com a revelagdo a assumir a prova: Maria Amado aproxima-se cada vez mais de toda a verdade sobre
a teia de corrupcao e € atropelada a saida da redagao no final do quinto episodio. Esta fase representa a “morte”
e o renascimento do heréi, dando inicio a crise e ao conflito entre forcas que ira pautar a historia até ao fim. Este

¢ o ponto de tensio que marca a passagem do Az [ para o At I1.

Apos este evento traumatico, o trajeto de Maria Amado abranda, dada a sua hospitalizacao, permitindo
recuperar forgas e adquirir conselhos dos seus aliados para retomar a sua jornada no final do sétimo episodio. Ao
investigar o caso dos avides que o Estado comprou a uma empresa americana, confronta o inimigo Soares Teixeira
diretamente. A repérter conta mais uma vez com a opiniao especializada de Sousa Santos, num ja rotineiro

encontro com o mentor.

Mas ja no oitavo episodio, a heroina responde a um novo apelo a aventura, feito por Gongalo Cunha,
que lhe fornece pistas sobre um caso que envolve o primeiro-ministro. Este evento constitui mais um teste a
pratica da jornalista que, desconfiando imediatamente da veracidade das informagdes, atesta a sua fiabilidade ao
procurar provas conctetas que fundamentem a sua alegacao. O mentor surge novamente em auxilio da jornalista,
fazendo uso dos seus contactos pessoais e arranjando-lhe a evidéncia que faltava para comprovar a suspeita de
que Sebastido Fontes nao havia pago um imposto duma propriedade. Porém, este foi mais um teste provocado
por Gongalo, para beneficio proprio, assumindo a forma do transfigurador, cuja fungdo dramatica neste ponto €

lancar a davida e confundir o herdi.

O apelo a aventura ¢ a etapa mais recorrente na jornada da heroina Maria Amado, aparecendo uma vez
mais no episddio 11, com novos dados sobre a faléncia iminente do Banco da Familia, concedidos por um dos
acionistas. O mentor Manuel ¢ novamente o assistente de Matia nesta historia, nos episodios 11 e 12,
contextualizando o presente e futuro da institui¢io bancaria, bem como a sua ligagdo a Angola, e reforgando a

convicgdo da reporter na sua missao, ao transmitir a sua fé no papel dos jornalistas.

Ainda no episédio 12, Jorge incute-lhe novo apelo a aventura sobre um caso de corrupgao politica e
desportiva no norte do pafs, apelo que recusa prontamente pela relagio com o mundo do futebol, o qual nio
aprecia, minimizando a incumbéncia. Apesar da resisténcia, Maria parte para este trabalho, sem saber que itia
aproximar-se novamente da cave do inimigo: uma fonte préxima do acusado da-lhe informagdes e a jornalista
confronta-o a saida do tribunal e no bar onde este tem reunides de conluio. Esta investigagao culmina num artigo
onde Adolfo Soares é exposto, mas que ndo chega a ser publicado, pois o visado pressiona o diretor do jornal
Atnal a afastar Maria Amado. No episodio 13, vemos Jorge a aconselhar a jornalista a tirar uns dias de licenca,

enquanto se averiguam as acusagoes de Adolfo, o que constitui uma prova para a heroina: revoltada, demite-se.

Em conjunto com José Madeira e Catlos Fernandes, Maria Amado delineia um plano de agao, no 14°

episodio, para atingir o objetivo e a recompensa almejada: a detencao de Soares Teixeira, o responsavel pelo
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atropelamento da jornalista, pela morte da crianca e o elemento que liga toda a rede de corrupgio que envolve
politicos, banqueiros e empresarios. Contudo, por falta de provas, este ¢ libertado e os protagonistas retiram-se
do “campo de batalha”. Mas Jorge e Teresa apelam a aventura no episodio quinze, com um novo projeto
editotial: o site independente Jornalismo de Investigagao. Embora Maria recuse este apelo, cede ao caminho de
regresso no 16° episodio, escrevendo mais artigos com impacto. Esta etapa requer uma decisiao por parte da
heroina: comegar de inicio ou continuar a jornada. A jornalista é relembrada da sua missio, dando inicio ao

terceiro e ultimo ato da narrativa.

A morte de Jorge no 17° episédio funciona como uma ressurreigdo para Maria, num segundo momento
do enredo ainda mais intenso que a sua prova (atropelamento). Este ¢ o tltimo teste a sua aprendizagem: t¢m de
deter Soares Teixeira, antes que mais vidas se percam. Neste penultimo ciclo, Maria, juntamente com José, Manuel
e Teresa, redigem um artigo final para expor toda a verdade sobre o advogado no 18° e ultimo episédio. Porém,
o agente Madeira reconhece um aliado de Soares Teixeira infiltrado no seio da redagao, que o leva a deter o

advogado, em sua casa, resistindo ao impulso de disparar a bala que ia colher a vida do antagonista.

Apos este climax da histéria, é tempo de regressar a0 mundo original, ao local de partida da jornada,
fechando o ciclo para comegar uma nova vida. Matia cumpriu a missio: o ex-primeiro-ministro e Soares Teixeira
foram detidos, o governo sera dissolvido e serio convocadas novas elei¢des. E espera que tenha sido uma “ligio

para toda a classe politica e econémica”, pois continuara atenta e vigilante do poder.

b) TERESA, a jornalista cultural do jornal Atual

TERESA

40 anos, é a melhor amiga de Maria, sua colega de
redagdo no jornal Actual. Enquanto Maria se dedica a
investigag¢les complexas e, muitas vezes frustrantes,

Teresa tem, como diz Maria, "uma vida santa" na seccéo
de Cultura. Além do reconhecimento profissional
imediato, Teresa tem outra vantagem sobre Maria: a
sensatez com que gere a sua vida amorosa. Teresa sabe
sair a tempo de uma relacédo e sabe manté-la apesar das
dificuldades, ao contrdrio da amiga.

-
— =, ~

Fig. VIII - Descrigéo oficial da_person;éem Teresa.

Vida Interior

Nio ha praticamente qualquer indicio da vida interior de Teresa ao longo dos 18 episodios de Teorias da
Conspiragao. Percebe-se que ja trabalha no jornal A#al ha alguns anos, quando, num dialogo com Jorge Vaz, na
cena 14 do quinto episodio, afirma ter “saudades do editor corajoso, arrojado e enérgico” que conheceu quando

foi “trabalhar para esta redacao”. Na mesma cena, refere ter igualmente “saudades do tipo inteligente e sexy” que
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a “fez acreditar que o jornalismo em papel nio estava morto”, indicando que a relagiao pessoal entre ambos ja
dura hd algum tempo. Ainda na cena 11 do sétimo episédio, Maria Amado diz a José Madeira que confia em
Teresa por ser sua amiga, “ha anos”, embora se desconhega se a amizade surgiu antes ou depois de serem colegas

de redagdo no Atual.

Vida Exterior

A dimensao pessoal

Mais uma vez, a vida pessoal desta personagem, de 40 anos, esta estreitamente ligada a sua ocupagao
profissional, constituindo mais uma evidéncia do jornalismo como atividade absorvente. Durante toda a narrativa,
a agdo de Teresa remete-se a cenas com Maria Amado e com Jorge Vaz, cujo contexto ¢ a relagdo pessoal e
profissional com ambos, nio tendo momentos independentes. Apesar de, tal como acontece com Maria, estas
duas dimensoes da sua vida se cruzarem frequentemente, Teresa tenta separa-las a0 maximo com o objetivo de
as manter, mostrando-se muito pragmatica na forma como as gere. Alids, entre as personagens da classe

jornalistica, Teresa é quem revela uma postura mais ponderada e sensata, como as proximas cenas exemplificam.

Na cena 28 do primeiro episddio, Teresa depara-se com um ataque indireto de Jorge ao trabalho de

Maria, mas a jornalista cultural demarca-se da situagdo, adotando, contudo, uma postura de defesa da colega e

amiga. Estabelece, de forma assertiva, os limites necessarios a0 bom funcionamento da relagio com o editor:
B . . L L . . .

para isto continuar a dar certo, vamos fazer ja aqui um pacto. Tu ndo dizes mal da Maria e eu juro que nao vou

comentat, que ndo vou ficar sequer chateada com a fixacao que tens por ela”.

Ja na cena 26 do terceiro episodio, Teresa vé-se novamente obrigada a distanciar-se das fronteiras
relacionais. Jorge aproveita um momento intimo com Teresa para tentar saber quem foi a fonte de informagio
de Maria no artigo sobre as Secretas. A jornalista afirma ndo saber, defendendo a maxima de “amigos, amigos,
trabalho a parte”. Perante a insisténcia, sai visivelmente aborrecida por, mais uma vez, ter sido confrontada com
o pedido para quebrar o contrato de amizade com Maria. Uma demonstragio dos seus valores morais e de ética
profissional, que a fazem questionar o futuro da relagio com Jorge, mas que corrobora, sobretudo, a informagio

como o elemento mais importante da intriga e 2 mais desejada moeda de troca nas relagdes entre as personagens.

Nio obstante esta conexdo romantica, Teresa apoia-o na mudanca de atitude observada no editor a partir
do quinto episddio, com este a confessar a companheira as pressoes supetiores € externas de que estd a set alvo
no jornal. E a jornalista cultural que o relembra dos motivos pelos quais enveredou pelo jornalismo (cena 14 do
quinto episddio) e que o motiva para a criagao do novo site independente Jornalismo de Investigagao (cena 19 do 14°
episodio), sendo o seu brago direito no projeto e ajudando-o a convencer Maria, Manuel e José a juntar-se a
equipa (cenas 16 ¢ 24 do 15° episédio). F igualmente uma peca fundamental na investigacio do atropelamento

de Maria a0 confrontar Jorge com o desaparecimento do CD que continha as imagens incriminatérias, servindo
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de sua bussola moral, com este a entregar-lhe a prova do crime — algo que nao seria possivel sem a proximidade

sentimental entre ambos.

E também com Teresa que Maria desabafa o progresso das suas investigacdes, com a reporter de cultura
sempre muito atenta e interessada no trabalho da colega, oferecendo conselhos recorrentemente. E exemplo a
cena 23 do primeiro episodio, em que Maria explica a historia do BPC a colega de redacdo numa esplanada,
durante a hora de almoco, com Teresa a alerta-la para um possivel processo judicial interposto pelos acionistas
do banco. E ainda a cena 11 do 12° episédio, onde falam sobre o impacto do artigo de Maria a propésito do

Banco da Familia e a consequente detencao de Anténio Queirds de Meneses.

Nas habituais conversas entre as duas amigas, ¢ igualmente tema a permeabilidade das relagdes pessoais
nas suas ocupagOes profissionais. Na cena 13 do quarto episddio, por exemplo, Teresa revela o seu
desapontamento com Jorge por este aproveitar a relagao entre ambos para obter informagdes sobre as fontes que
Maria tera contado em confidéncia a amiga. E na mesma cena, Maria partilha também as suas preocupagdes com

a incompatibilidade da sua relagdo com José, que apelida de “fuga de informacao”.

Nio existe qualquer cena que fornega informagio sobre o que a jornalista de cultura faz na sua vida
privada, fora do seu trabalho e das suas relagdes profissionais e pessoais. Dada a tematica da série e o papel

secundario atribuido a Teresa na narrativa, este contexto da personagem nao foi considerado como essencial.

A dimensao profissional

Teresa surge como o unico retrato de outra editoria do jornal — a seccao de Cultura. Uma vez que Teorias
da Conspiragao é sobre questdes politicas e financeiras, esta editoria acaba por ter quase ou nenhum destaque na
série, havendo apenas algumas referéncias ao estado desta vertente jornalistica. Paulo Pena quis incluir Teresa

para ilustrar que:

“as redagOes ndo sdo um antro de jornalistas que estdo a investigar a banca. Pelo contrario. Ha muitos
jornalistas de cultura que tém uma visao desapaixonada sobre o assunto, porque as reda¢des sao muito
estanques e hd muita dificuldade em perceber o que é que uma jornalista como a Maria Amado esta a

fazer. Mas quando os colegas percebem o impacto, também se envolvem, como ¢ o caso de Teresa.”

Embora Teresa esteja sempre presente nas reunides de redagdo, ndo participa nas mesmas, nem ¢é
questionada sobre a evolucao dos seus artigos, ao contrario de Maria, que esta constantemente sob o escrutinio
editorial de Jorge e de Ramiro. Também aparenta realizar o seu trabalho a partir da redagdo (vemo-la a pedir uma
resposta a alguém pelo telefone na cena 14 do 13° episédio), de forma despreocupada, tranquila, sem pressao
nem exigéncias, nao havendo qualquer cena com a jornalista no terreno. E apenas em duas ocasides se enunciam
as tematicas nas quais esta a trabalhar. No primeiro caso, na cena 14 do quinto episédio, Teresa questiona Jorge

sobre se “sempre ¢ para avangar com o Pessoa para o caderno de sextar”, referindo-se a um suplemento cultural
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que acompanha a edigao diaria do jornal. E, no segundo caso, na cena nove do 16° episddio, ¢ Jorge, durante a
sua entrevista ao telejornal, quem aborda “o artigo de fundo sobre as burlas nos subsidios do Instituto das Artes”,
publicado ja no jornal digital Jornalismo de Investigagao, onde garante que “a arte e a cultura nao vao estar de fora do

escrutinio da procura da verdade”.

“A tnica coisa que eu quero ¢ paz, quero ver teatro, quero ver cinema, quero ver danga, quero ver
festivais...” — é assim que Teresa define a sua motivagao profissional na cena 13 do quarto episédio. Contrapoe-
se, de seguida, com Jorge, que sempre quis “ter esse tipo de poder [de ser editor]”, logo “tem de saber lidar com
a politica, com os poderes que vém de cima”, algo que a préptia abomina. Embora Matria avise: “Mas néo fiques
muito descansadinha porque a politica chega a todo o lado”. Uma clara antecipacdo a “seccdo cultural de
referéncia, sem estar alinhada com os lobbies intelectuais e artisticos” (cena 16 do 15° epis6dio), que Teresa criou

no jornal digital Jornalismo de Investigagdo.

Apbs o atropelamento de Maria, Teresa (cena 30, sétimo episodio) afirma que nao se sente segura, apesar
de considerar que ninguém a va “tentar atropelar por causa de uma critica de teatro”, pois ja recebeu alguns emails
ofensivos, mas “nada que se compare com o mundo podre” em que Maria se move. A jornalista argui, assim, que

a area da cultura ¢ menos perigosa que a da politica, por ter menos impacto na sociedade e no poder politico.

Tudo isto espelha uma pequena amostra do estado atual do jornalismo cultural em Portugal, onde o
panorama se agravou com o agressivo marketing das industrias culturais sobre as secgdes de cultura. Estas
transformaram-se em canais de divulgacao das grandes distribuidoras de cinema, das editoras de discos e de livros
e dos promotores de espeticulos, remetendo a critica especializada e o ensaio para segundo plano, como se

observa pelo declinio do estatuto do critico (Carmo, 2006).

E reflete ainda “o diagndstico severo do jornalismo cultural” que Carla Baptista (2013) realizou com a
sua investigacdo sobre a representacao da cultura nas primeiras paginas dos jornais portugueses (Expresso, 1/isao,
Piiblico, Didrio de Noticias, Jornal de Noticias e Correio da Manha) entre 2000 e 2010, deparando-se com um franco
“desinteresse pelo acompanhamento das dimensdes politicas e econémicas da cultura”,; visfvel no menor nimero

de pecas, manchetes e suplementos que esta sec¢ao ocupa nas publicagoes enunciadas.

O arquétipo de Aliado

Em todas as jornadas, os herdis necessitam de um Aliado que, entre a variedade de fung¢des dramaticas
a desempenhar, surge como companhia e consciéncia do protagonista. Tal como Vogler ressalva (2007, p. 71), ¢
necessatio que o heroi tenha alguém com quem falar, que os humanize, que ressalte as suas emogoes, as suas
dimensdes ocultas e que os ajude a ser mais equilibrados. No fundo, aquela figura amigavel, que os aconselha e

que luta ao seu lado, como se fosse uma espécie de personagem representativa da audiéncia (Idem, p. 72). Esta é
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a funcdo dramatica de Teresa na narrativa, pois simboliza a consciéncia de Maria nas suas investigagoes,

aconselhando-a e alertando-a para as consequéncias, a propésito dos documentos confidenciais que esta recebeu:

E é seguro? Tu podes divulgar isso? Ndo é uma rasteira? Tu vé lal Olha que se tu levas com um processo
em cima agora nio ha vendas de jornal que cubram uma indemnizagio dessas... com estas reunides
completamente ridiculas a exigirem, a pressionarem-nos para termos noticias bombasticas, se calhar
podemos perder um bocadinho o discernimento. E nio te esquegas que ha gente capaz de forjar tudo...

[Teresa, Cena 23, Episddio 1)

Também no que toca a insisténcia de Jorge com Maria, Teresa sinaliza-se sempre como defensora e

protetora da colega:

Devias agradecer a Maria que faz um jornalismo sério! Ou tu queres comegar a publicar informagdes que
te podem fazer levar com processos em tribunal? Olha um processo de um banqueiro, havia de ser

bonito... [Teresa, Cena 28, Episidio 1]

Nio intervém nas reunides de redacao, nos momentos em que o editor boicota o trabalho de Maria, mas
a sua expressao ¢ sempre de descontentamento e reprovacao (com ¢ evidente a cena 17 do episédio dois) e prefere
abdicar da relagio com o editor do que da amizade com Maria (cena 13, episédio quatro). Serve, também, de
aliada ao editor, quando este decide langar um novo projeto jornalistico, pois o seu apoio e motiva¢ao fazem com

que Jorge repense a sua luta interna e ultrapasse a crise moral, mudando de fagdo na histéria.

c) JORGE VAZ, o editor-chefe do jornal Atual

JORGE VAZ iment Window

45 anos, o editor-chefe é um jornalista cinico, que . Iment Wasdow
parece ter medo da prépria sombra. Sempre encurralado ' Iﬂrwuv‘
entre a presenca voluntarista de Maria e os altos
interesses dos principais "donos disto tudo", Jorge
parece ser o antagonista imediato de Maria. Criando
dificuldades, questionando os métodos dela, vacilando
quando néo devia, Jorge vai tornar-se um personagem

mtandy
emplates,

fundamental quando Maria mais precisa.

Fig. IX - Descricao oficial da personagem Jorge Vaz.

Vida Interior

A vida interior de Jorge Vaz também ndo ¢é abordada em profundidade ao longo da natrativa, bem como
a sua faceta intima. B percetivel que ¢ o editor-chefe da redagdo do jornal Aal ha alguns anos, cargo que tera
alcancado com a ajuda de Pedro Soares Teixeira, informagdo insinuada pelo préprio advogado, num dos muitos

encontros secretos entre ambos:
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Como é que alguém tdo ingénuo chega a editor do diario mais conceituado do pafs? Nao responde? E

porque tem uma grande cunha, nao é? [Pedro Soares Teixeira, Cena 33, Episidio 4]

Informacao esta que ¢ corroborada por Manuel Sousa Santos a José Madeira na cena 31 do sexto
episodio: “Esse editor, o Jorge, foi apadrinhado para o lugar pelo Pedro Soares Teixeira.” E ¢é Teresa que confirma
que esta fora uma ambicio antiga de Jorge, relembrando a Maria (cena 13 do quarto episédio) que “ele é que quis

ser editor e ter esse tipo de poder.”

Também esta expressa que a relagao pessoal com Teresa se iniciou antes do tempo da histéria, uma vez
que logo no primeiro episddio, mais concretamente na cena 28, Jorge conclui o didlogo com a jornalista cultural
com a pergunta “Jantamos?”, num tom mais intimista que sugere uma continuidade vinda do passado, entretanto
atestada na cena 26 do terceiro episodio, por exemplo, em que ambos partilham um momento de teor sexual em

casa do editor, sendo evidente a cumplicidade construida ao longo do tempo.

Vida Exterior

A dimensao pessoal

Jorge Vaz, de 45 anos, comega por revelar uma personalidade insegura, “com medo da propria sombra”,
como a biografia oficial indica, pela postura encabulada e tom timorato com que interage com as restantes
personagens, das quais se destacam Ramiro e Soares Teixeira. Exemplo disso ¢ a atitude permissiva e benigna
relativamente as pressoes e ameagas destas figuras em plena reuniao de redagio (cena 21, primeiro episodio) e em
conversas privadas (cena 13 do segundo episodio e cena 33 do quarto episodio), respetivamente. Contudo, tera
sido ambicioso e ardiloso o suficiente na gestio destas relages para atingir a posicao de chefia, disponibilizando-

se para cumprir um papel na troca de favores e interesses, o que é um forte indicio do seu caracter.

Vive sozinho, dedica-se inteiramente ao trabalho e ndo se lhe conhece vida social ou familiar além dos
vinculos profissionais, da relagdo com Teresa e da relagdo de amizade com Maria. Tem alguma dificuldade em
separar a esfera profissional da esfera pessoal, sobretudo no que toca a Teresa, abordando vatias vezes assuntos
laborais em momentos intimos e tentando manipula-la para obter informagdes (cena 26, episddio trés) ou granjear

o seu apoio contra Maria (cena 28, episodio um).

No mesmo dia do atropelamento da jornalista de investigagao, comega a dar sinais que se podem associar
auma crise de consciéncia, confidenciando com Teresa sobre as pressoes de que tem sido alvo (cena 14, episodio
cinco). Jorge sente-se culpado, de certa forma, pela sua conivéncia com a corrupgao, e evolui em termos de
caracter, passando por uma transformacio que lhe permite recuperar os principios e valores éticos e morais que
o levaram ao jornalismo, culminando na criagio de um jornal digital isento e independente. Decisdo que acaba
por lhe custar a vida (cena 29, 16° episodio), por ter exposto os crimes de Pedro Soares Teixeira e dos seus

clientes, quebrando assim o acordo entre ambos.
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A dimensao profissional

O percurso narrativo de Jorge Vaz no dominio laboral pauta-se por trés etapas distintas, em duas
plataformas diferentes. Numa primeira fase, entre o primeiro e o quinto episddios, como editor-chefe do jornal
Atual, boicota as investigagoes de Matia ao caso BPC e ao caso do Grupo TINA, coagido pelo diretor Ramiro e
pelo advogado Pedro Soares Teixeira. Numa segunda fase, entre o quinto e o 15° episddios, cumpre o mesmo
cargo, mas vai, progressivamente, consentindo a publicacao dos artigos de Maria, revoltando-se contra os seus
opressores, até ao ponto de ser despedido. E na terceira e ultima fase, no 15° e 16° episédios, Jorge surge como
fundador, diretor e jornalista da plataforma digital Jornalismo de Investigagao, cujo objetivo ¢ denunciar a corrupgao,

sem censuras, aproximando-se das praticas que Maria levou a cabo durante toda a historia de Teorias da Conspiragao.

O primeiro estagio decorre num tempo em que Jorge Vaz desempenha a sua fungdo como editor-chefe
de forma condicionada, dado que sofre imposicoes do seu superior hierirquico, Ramiro, em varios momentos.
Na cena 21 do primeiro episodio, por exemplo, durante uma reunido de redagao, onde o diretor dd um discurso
severo sobre o estado do jornal, Jorge, com um cruzar de bragos resignado, mostra-se passivo, nao o enfrentando,
olhando muitas vezes para o chio, sem defender o jornal nem a sua redagdo. Na cena 11 do quarto episédio, o
editor diz a Matia para abandonar a investigagao sobre o caso BPC devido a ordens superiores “do Diretor, talvez
sob pressao do Governo”. E ainda na cena 28 do mesmo episodio, Jorge diz a Maria, em plena reuniao de redacao,

que “Ramiro continua a insistir por causa dos numeros”, sendo que o editor tem “de responder com historias”.

Para além destes indicios, Jorge Vaz esta igualmente a ser intimidado por Pedro Soares Teixeira,
encontrando-se com o advogado num café fora do circuito de ambos para nao serem reconhecidos. A titulo de
exemplo, na cena 13 do segundo episédio, Pedro da uma ordem clara sobre os temas que estao interditos no
holofote mediatico: “Olhe para as Secretas, esquega o BPC”. Ja na cena 33 do quarto episédio, o advogado
aconselha-o a preocupar-se “com o que a sua jornalista super-estrela anda a fazer”, uma vez que esta descobriu o
caso das Aguas do Leste, empresa sua cliente, com Jorge a rebater que nio podera “censurar tudo aquilo sobre o
qual ela se propde escrever”. Soares Teixeira assegura que ird “pensar noutra solugao”, atemorizando Jorge. Jorge
Vaz surge nestes primeiros cinco episodios como “a voz do dono”, como apelida Maria Amado (cena 29, quinto
episodio). Um jornalista que, para conquistar uma posi¢ao de maior responsabilidade dentro da redagao, sujeitou-

se as ordens dos poderes superiores e externos e as consequéncias dos acordos que subscreveu.

Ao contrario de Maria, aparenta estar mais consciente das dificuldades pelas quais o jornalismo escrito
passa, tais como a pressio das vendas e a mercantilizacdo da informagio (cena 25, episddio dois), a dimensao

reduzida das redacoes (cena 28, quarto episddio) e a concorréncia do meio digital (cena quatro, episédio dois).

Jorge Vaz pode ter uma visao mais realista do jornalismo, todavia, adota “os maus argumentos de tentar
ver a situagdo pelo lado dos discursos das administragdes”, como explica Paulo Pena. O editor quer obter

informacao com mais impacto para aumentar as vendas e, consequentemente, manter o jornal, evitando
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despedimentos. “E preciso ndo se pensar muito no que se esta a fazer e fazer cada mais”, esclarece o autor,
salientando que “a ideia era mostrar como alguém com um papel importante e critico na histéria, comega como

um conformado, nio fazendo perguntas e fazendo alguns favores, com uma relagao muito préxima do vilio”.

A comparagao constante que Jorge faz com outros meios, como o concorrente Notizias da Manha (“Eles
escrevem sempre as coisas ptimeiro do que nds e nés vamos atras, quando devia ser o contrario” — cena 17,
segundo episddio) ou o blogue Teorias da Conspiragao (“Um gajo qualquer sentado em casa que conta mais sobre a
histéria do banco do que este jornal que vos paga salarios milionarios” — cena 28, episddio um — e “Parece que
seja quem for que escreve este blogue, consulta as fontes certas” — cena quatro, episddio dois), minimiza o
trabalho realizado pelos seus jornalistas e o jornalismo em si. Uma mensagem sobre a relevancia do jornalismo

que o guionista Pena também quis passar a audiéncia:

Antigamente, os jornalistas escolhiam aquilo que podiam mostrar as pessoas com a sua ordem de
impottancia. Por isso é que tinhamos vatios jornais, porque cada um escolhia um determinado tema e
angulo. Agora isto ja nio existe. Agora um jornal publica uma historia e todos os outros vio copiar essa
histéria. E ao contarem todos 2 mesma coisa, essa historia passa a ter uma relevancia que provavelmente
ndo teria se tal nio acontecesse. Logo, é uma forma de ctiar percecdes erradas nas pessoas sobre os
assuntos. E isso estd muito presente na série, a Matia Amado persegue outras histérias, mas o editor
empurra-a para a mesma direcdo que todos os outros jornais pot ser mais simples. Mas o jornalismo

também se torna irrelevante quando tenta seguir o que ¢é simples.

No entanto, a ameaga subentendida de Soares Teixeira a Maria faz com que Jorge comece a mudar o seu
ponto de vista, que resulta na atitude de publicar online o artigo de Maria sobre as Aguas do Leste (cena 14,
quinto episddio), dando inicio 2 uma segunda parte do arco da personagem. A partir daqui, com a concretizacao
da ameaca do advogado sob a forma do atropelamento a Maria, Jorge reflete sobre o seu posicionamento, ficando

mais ausente da narrativa durante este ciclo do arco da personagem que dura até ao episédio quinze.

Prova desta evolugdo ¢ a aprovacao da publicagao de um artigo de Maria que implica Soares Teixeira no
caso dos avides (cena dez, oitavo episddio) e a defesa do trabalho da jornalista perante as ameagas de Ramiro,
que ndo a quer a “trabalhar em casos de corrupgao” por “estar a entrar no dominio das teorias da conspiragao”
(cena 20, décimo episodio). E continua a dar o seu aval a Amado no caso do Banco da Familia (cena cinco,
episodio 11) e no caso de corrupgao desportiva (cena 21, episodio 12), até que se vé obrigado novamente a nio
publicar o texto sobre este dltimo por reiterada pressao do diretor, provocando a ira na jornalista, que se demite,

acusando-o de estar “do lado dos corruptos” (cena 13, episodio 13).

Isto conduz Jorge a sua terceira etapa, quando conta a Teresa que “tém de inventar um novo caminho”,
um novo jornal, mas até 14 ira trabalhar “como agente infiltrado” no A#ual (cena 19, 14° episédio). Recusa o
“pedido disfar¢ado de ordem do gabinete do primeiro-ministro” feito por Gongalo Cunha (cena 10, 15° episodio),

0 que precipita o seu despedimento do jornal, cuja indemnizagao sera utilizada para financiar o novo projeto.
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Um jornal digital sem ligagdes a grandes fortunas nem a grupos econdmicos, apenas os melhores
jornalistas, as melhores historias, sem compadrios, sem compromissos, sem ideologias, sem partidos,

apenas a verdade e s6 a verdade, doa a quem doer. [Jorge VVaz, Cena 16, Episidio 15)

E com esta missio que convence Maria e Manuel a juntarem-se a equipa, lancando a plataforma Jormalismo
de Investigagio, na qual publicam artigos sobre as proximas movimentagoes do primeiro-ministro, Pedro Soares
Teixeira e o Procurador-Geral da Republica, denunciando a teia de cotrupcao que os liga, com repercussoes reais:
o seu homicidio levado a cabo pelo advogado (cena 29, episédio 16), que havia dito “ndo perdoar facadas nas

costas” (cena 29, episodio seis).

O duplo arquétipo: de guardido da fronteira a heréi relutante

Como ¢ possivel concluir pela enunciagdo acima descrita, Jorge Vaz comega o seu trajeto na natrativa
como guardido da fronteira, representando uma ameaga a heroina Maria Amado. Ao contrario do que possa
parecet, como explica Christopher Vogler (2007, p. 49), os guardides nio sio os principais viloes ou antagonistas
da historia, sendo habitualmente uma espécie de mercenarios que impedem o herdi de aceder a0 mundo oculto
dos vildes. A sua fungao dramatica ¢ efetivamente testar o herdi e colocat-lhe obsticulos na sua jornada (Idem,
p. 50), algo que Jorge faz durante a designada primeira fase do arco da sua personagem, ao sabotar as investigagoes

de Maria Amado, testando a sua vontade e persisténcia na denincia da verdade sobre os casos de corrupgao.

Até que se tornou num aliado da jornalista, chegando, ele mesmo, a ser um heréi, de tipologia relutante,
passiva, com duvidas e hesitagdes a marcar a sua agao durante grande parte da natrativa, necessitando de ser
motivado e impulsionado por forgas extetiores — como a ameaga a Matia ou o apoio de Teresa — para entrar na
aventura. Isto ¢, enfrentar as pressoes, soltar-se das ligacdes a0 mundo da corrupgio e enveredar pela fagio da

imputacao dos criminosos. Mas acaba por morrer pela causa, involuntariamente.

d) MANUEL SOUSA SANTOS, o autor do blogue Teorias da Conspiragdo

MANUEL SOUSA SANTOS

65 anos, Procurador do Ministério Puablico jé
reformado, é o grande apoio de Maria durante as
suas investigacles e tiveram um caso amoroso no

passado. Manuel é autor anénimo do blog "Teorias da
Conspiracéo" onde denuncia informagdes sobre casos
polémicos que fazem tremer o poder.

Fig. X - Descricao oficial da personagem Manuel Sousa Santos.
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Vida Interior

Manuel Sousa Santos foi professor de direito de Maria Amado na faculdade, tendo mantido uma relagao
pessoal e de mentoria com a jornalista, desconhecendo-se qualquer outro detalhe sobre esta area da sua vida. Foi
Procurador do Ministério Publico antes da narrativa de Teorias da Conspiragio comegar, conhecido por ter metido
“aqueles gajos da PPP na prisao” e por “se afastar da procuradoria” depois destes terem saido em liberdade, como

Catlos Fernandes e José Madeira comentam na cena 18 do terceiro episodio.

Vida Exterior

Dimensdes pessoal e intima

Uma vez que o papel de Sousa Santos esta mais focado na vertente profissional, embora esteja reformado
da magistratura, as dimensoes pessoal e intima nao sao exploradas. O catinho especial por Maria é percetivel ao
longo de toda a série, ajudando-a a obter informagoes relevantes para os seus artigos e explicando-lhe o mundo
complexo dos negocios. A frase que profere a José Madeira — “Se um homem gosta da mesma mulher que eu,
isso quer dizer que temos algo em comum” (cena 20, episédio 12) — é a maior prova dos seus sentimentos. Ja na
dimensao intima, Manuel surge sempre no escritério da sua casa, a secretaria, rodeado de livros, escrevendo para

o blogue Teorias da Conspiragio, em segredo.

A dimensao profissional

Manuel Sousa Santos era um Procurador do Ministério Pablico que buscava Justica e nao receava lidar
com o podet, partindo da supracitada conversa entre os agentes da PJ. Reformado, decidiu ctiar o blogue Teorias
da Conspiracao, onde escreve artigos de opinido an6nimos sobre os casos polémicos e mediaticos de corrupgao,
divulgando informagao a que nem os proprios meios de comunicagdo tradicionais tém acesso. Dado que ja nio
atua ao nivel da magistratura, encontrou outra forma de continuar a ter impacto na vida politica e financeira: faz
uso dos seus contactos no meio para obter informagdes confidenciais e denuncia situagdes de corrupgao, na

expetativa de provocar investigacdes judiciais e consequentes detencoes dos responsaveis.

Nio sendo um 6rgao oficial de comunicagio, o blogue acaba por ter um papel informativo, de carater
ctitico e opinativo, constituindo-se como complemento aos media tradicionais. A sua manutencao ¢ semelhante
a de um jornalista. Por exemplo, na cena oito do segundo episoédio, Manuel recebe uma informagao confidencial
de uma fonte via telefone, sobre Artur Lemos Pinto ter sido nomeado para a administracao do BPC, e escreve
um texto com base nisso. O ex-procurador pede a confirmagio, confia na sua fonte, e avanga para o texto, cujo
titulo é “Com amigos assim, vou longe”. Contudo, nao tem qualquer responsabilidade civil, ética, profissional ou

judicial, pois trata-se de uma plataforma an6nima, nao oficial, ao contrario de um jornal. Na esperanca de chegar
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a uma maior audiéncia antes do comunicado oficial, passa a informagao a Maria, incentivando-a a escrever para a
edicdo online, na cena seguinte: “Eu sei que ja ¢ tarde para pores na edi¢do impressa, mas podes sempre pot no

online. Eu tenho lido os teus artigos sobre o banco e acho que isto pode ser a cereja no topo do bolo.”

Enquanto consegue ocultar de Maria a sua autoria do blogue, Sousa Santos vai discutindo os assuntos da
atualidade com a jornalista, publicando artigos sobre os mesmos topicos, sem que esta perceba a ligagao. O que
a deixa bastante irritada: “um cromo qualquer da Internet divulga noticias em primeira mao, mesmo antes que
[eu] tenha uma vaga indicagdo do que vai acontecer” (cena quatro, episodio trés). Como refere Lacerda, na cena

dois do episodio tres, o blogger “estd envergonhado porque no fundo anda-lhe a fazer concorréncia”.

Mas a verdade é que ambos constituem uma ameaga as figuras da teia de corrupgao politica e da alta

financa, sendo alvo de espionagem por parte dos Servicos Secretos portugueses, como justifica Lacerda:

E uma jornalista que passa a vida a fazer perguntas incoémodas, a confraternizar com o ex-
namorado, um distinto professor de direito, ex-Procurador do Ministério Publico, que agora
tem um blogue an6nimo, onde divulga mais segredos do que aqueles que a gente conhece. Acha

que isto ndo ¢ suspeito nem perigoso? [Lacerda, Cena 2, Episidio 3]

Durante os primeiros episodios, Manuel Sousa Santos escreve artigos sobre o BPC e o afastamento de
Emilio Albuquerque (cena 27, episédio um), bem como sobre as Secretas e a demissao de Lacerda (cena 19,
episodio dois). Mas a partir dai comega a ser uma espécie de consultor da jornalista de investiga¢do, auxiliando-a
e orientando-a nos meandros dos casos que averigua e trabalha. No final do segundo episddio, esclarece-lhe
algumas duvidas sobre Lacerda, no quarto episddio confirma a ligacao do BPC a Angola e a Soares Teixeira e nos
episodios oito e nove, investiga, lado a lado, as pistas sobre a casa do primeiro-ministro e o caso dos avides,
conseguindo documentos através dos seus contactos privilegiados. Mas ressalva a importancia do papel do
jornalismo, ao afirmar que acredita mais em Maria do que no Banco de Portugal, no que toca 20 Banco da Familia:

“é para isso que servem os jornalistas, para controlar os outros poderes” (cena 24, episddio 11).

No blogue ou na investigacao do atropelamento de Maria, Sousa Santos ¢ uma figura importante e central
na divulgacao de informagdes relevantes, pelos seus conhecimentos e contactos. Primeiro como mentor de Maria,
depois como conselheiro de José e ainda como jornalista no site criado por Jorge, o ex-procurador do Ministétio
Piablico conduz a agao com os dados que vai disponibilizando pontualmente, e que rapidamente tém

consequéncias praticas, desde a publicacao de artigos a reuniao de provas de crimes e emissio de mandados.

Embora a sua ocupagao profissional seja do dominio do direito, acaba por completar o triangulo da facao
da denuncia, assumindo o vértice da execucao da Justica, a par da divulgacao jornalistica de Maria e de Jorge e do
cumprimento da lei levado a cabo por José. Porque apesar de “no fim do caminho” estar “o dono disto tudo,

sentado, a espera, a olhar” para eles (cena 32, episédio dois), Manuel acredita que “quando o bem vence, uma vez
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que seja, ¢ como se ganhasse uma nova vida para o resto da guerra”, incentivando Maria a “ter a convicgao moral”

de que sao “do lado do bem, se ndo, ndo se consegue lutar com eficacia” (cena 17, episodio sete).

Por outro lado, esta personagem foi criada para passar uma mensagem subliminar de Paulo Pena sobre
“a proximidade ma entre o jornalismo e a Justica, para além da promiscuidade entre a banca e a politica”. Pois,
segundo o escritor, “existe uma ideia em alguns setores da Justica de que, se ndo se conseguir construir um
processo inabalavel e que condene os réus, é possivel condena-los nos jornais”. E quis reforcar que o proprio
jornalismo se deixa contaminar por esta ideia, pois as pessoas da Justica vio “libertando interpretagdes sobre as

coisas, dando informagoes de fontes que os jornalistas consideram fiaveis, embora nio as devessem considerar”.

Na visao do autor, Sousa Santos “era um facilitista porque tinha fontes privilegiadas, e chega a competir

com Maria Amado” ou porque “apenas tinha vontade de dizer mal sobre as coisas”. Algo muito recorrente no
ional : “ha bl Snimos d d P 1 isas i aveis!”

panorama nacional, atesta: “ha blogues an6nimos de procuradores em Portugal e escrevem coisas impensaveis!”.
Pena lamenta que a mensagem talvez nio tenha passado, admitindo que possa haver uma interpreta¢ao mais livre
desta personagem que acabou por “ter uma remissao dos seus maus atos ao longo da série”, uma vez que o blogue

podia ser apenas uma solugao para cumptir os objetivos que nio alcangou enquanto procurador.

Mas a ligagdo entre Manuel e Maria serviu ainda para mostrar o que se passa nas redagoes, hoje em dia,

como contou Paulo Pena:

O editor chateava a jornalista porque ela ndo tinha as informac¢des que safam nos textos do blogue. Ha
uma tentac¢ao de se queimar etapas no processo jornalistico para se chegar mais depressa a concluséo do

que se devia, o que é mau. Nao ¢ s6 acharmos que aquilo € assim, temos de provar que aquilo ¢ assim.

O arquétipo do mentor

A personagem de Manuel Sousa Santos ¢ aquilo a que Vogler (2007, p. 39) apelida de Mentor ou Velho
Sabio, por se tratar da figura positiva que ajuda e treina o heréi. Com a funcdo psicolégica de representar a
sabedoria e a nobreza de espirito, este arquétipo consiste no estatuto final alcancado pelo herdi, caso este persista
na jornada, pois o mentor foi um herdi numa fase inicial da vida, ultrapassando e sobrevivendo aos testes que lhe
foram colocados, passando agora o seu conhecimento ao préximo (Idem, p. 40). E ¢, sem davida, este o papel

que encarna, pois se Maria tem como fung¢do dramatica a aprendizagem, ensinar e treinar é a de Sousa Santos.

Como Mentor, Manuel da conselhos, esclarece informagoes e fornece documentos que podem ser
encarados como presentes ou oferendas, motivando Maria a comprometer-se com a jornada. Mais do que um
arquétipo, a sua importancia recai na fungao que desempenha — a figura com o mapa para o caminho —, que no
caso de Manuel ¢ a informagdo para compreender os casos de corrupgao. Tal como um xama, que guia e cura as
pessoas, o Mentor Sousa Santos orienta a heroina Maria na aventura pelo mundo especial, inspirando-a,

incentivando-a e treinando-a para enfrentar os obstaculos com o seu conhecimento (Vogler, 2007, p. 40).

65



e) Goncgalo Cunha, o assessor de imprensa do primeiro-ministro

GONGALO CUNHA o . 11

35 anos, o0 poderoso assessor de imprensa do primeiro- ' Sk Sected Photography
ministro usa o seu charme e a sua intimidade com a maioria
dos jornalistas para garantir que o seu chefe vai passando
mais ou menos ileso por entre os ciclos noticiosos. E um
especialista na comunicagéo politica, da qual conhece todas
as manhas e artimanhas. Vai ser responsabilizado quando
algo falha, e no curto interregno em que arruma a sua
secretdria e se afasta do primeiro-ministro, vai trai-lo.

B e rrs s o s

11 Frepmrstun of Sesgtes

Fig. Xl - Descricao oficial da personagem Gongalo Cunha.

Vida Interior

De Gongalo Cunha, o assessor de imprensa do primeiro-ministro, apenas se sabe que ja foi jornalista no
passado, como o proprio afirma na cena 18 do primeiro episédio. Maria Amado ji o conhece desde esses tempos,
pois na cena 11 do décimo episddio diz o seguinte: “Tu até eras bom jornalista, mas vendeste-te ao sistema.
Trafste a confianca dos teus ex-colegas, nao olhas a meios para conseguir o spin que for preciso para a corrupgao

e o compadrio”. Nao existem quaisquer cenas que revelem a sua vida pessoal e vida {ntima.

Vida Exterior

A dimensao profissional

Ex-jornalista e atual assessor de imprensa do primeiro-ministro, Gongalo Cunha conhece bem o mundo
da comunicagdo, dado que ja trabalhou nos dois lados da noticia: quem a divulga e quem a fornece. Ou como
Vasco Ribeiro (2016, p. 7) ironiza, ja esteve nos extremos opostos — “do lado branco e do lado negro da forga”.
E tendo em conta a “ansia pelo poder que o conhecimento confere” (Ribeiro, 2018, p. 7), Gongalo optou pelo
uso da informagao como mecanismo de poder, pelo spin doctoring, entendido como “forma de intervengio politica
no processo noticioso” (Idem) ou “de moldar a informacao dos media a determinados interesses politicos” (Idem,

p- 9). Resumindo, em vez de estar a montante do processo de informacao, aspirou posicionat-se a jusante.

Nas palavras de Vasco Ribeiro (2018, p. 8), “as fontes institucionais sao imprescindiveis ao exercicio de
informar numa sociedade democratica”, sendo que “a atividade dos jornalistas depende, em larga medida, da
informacao desejavelmente qualificada e credivel obtida junto de pessoas ligadas aos acontecimentos noticiaveis,
nomeadamente, spin doctors” . 1.ogo, “a produgdo noticiosa, sobretudo de natureza politica, implica inimeras vezes
um relacionamento interativo dos jornalistas com fontes que procuram obter vantagens no espago mediatico para

determinadas organiza¢des ou individuos” (Idem).
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E ¢ precisamente este tipo de interagdo a que assistimos entre Gongalo e Maria ao longo de toda a série,
oscilando entre o conflito e a cumplicidade, numa relacio que “afeta a qualidade da informagdo veiculada e,
consequentemente, o proprio funcionamento da democracia” (Ribeiro, 2018, p. 13). Mas se Gongalo Cunha
pretende influenciar a opinido publica, Maria Amado pretende informa-la, pois compete-lhe, “enquanto motor

de uma maquina informativa, revelar ‘a verdade dos factos™ (Idem, p. 9).

A designagio de Gongalo Cunha como spin doctor, mais do que assessor de imprensa, nao ¢é atribuida de
forma aleatéria no presente trabalho. Os assessores “desenvolvem uma agao abrangente” em termos de contactos,
“preocupam-se com os interesses do publico” e “implementam uma atividade ética e verdadeira” (Ribeiro, 2018,
p. 74). Por outro lado, os spin doctors contactam editores e jornalistas, “preocupam-se com a interpretacao das
noticias (...), escolhem os meios de comunicagao social mais convenientes para ampliar a mensagem (...) € vem
a verdade como algo ‘liquido™ (Idem), o que descreve melhor a atuagio de Cunha. Com efeito, detetaram-se
alguns comportamentos ao longo da narrativa que se enquadram no que Vasco Ribeiro (2018) denomina como

matriz identitaria do spén doctor, como se vera de seguida.

Logo no primeiro episodio (cena 18), o assessor e o primeiro-ministro definem o que ira ser tornado
publico em relacao ao afastamento de Emilio Albuquerque do BPC. Nesta cena, mostram como encaram o grupo
préximo de jornalistas criado por Gongalo “que vai sendo alimentado/premiado abundantemente com estdrias

que marcam a ordem do dia” (Ribeiro, 2018, p. 98) e do qual faz parte Maria Amado:

Gongalo Cunha: Quer que ligue ja a dar a noticia? Dizemos que ele se afasta por pressio nossa, que a
situagdo € insustentavel, que o banco tem de manter a sua reputagdo. E que as regalias faustosas sdo um

escindalo, quando o estado do pafs ¢ o que é.

Primeiro-ministro: Tudo em ¢ff; nada que possa ser atribuido a fontes proximas do primeiro-ministro.
E nio digas que fomos nés que pressionimos, ninguém ia acreditar. E mentira e ndo nos beneficia em

nada.

Gongalo: Entio dizemos que ¢ uma guerra interna e que a Opus Dei e 2 Magonaria querem controlar o

banco. E que os acionistas recolheram provas de crimes da administragdo do velho.

Primeiro-ministro: Mas s6 dizes se tiveres absoluta confianga no jornalista com quem falas. Diz antes

que é uma coisa que tu investigarias se fosses jornalista.

Gongalo: J4 fui. Vou ligar 2 Maria Amado, do A#ual. Ela mandou-me mensagem ha cinco minutos, parece
que andam com problemas por 14, nio temos dado noticias. E sempre uma boa altura para nos

mostrarmos prestaveis.

Primeiro-ministro: Desde que se lembrem quem os alimentou quando for altura deles de serem

prestaveis.
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Ambos falham a “primeira licdo de assessoria mediatica” referida por Lufs Paixao Martins (2002, p. 145):

« o y L, . .
os media ndo existem para promover os politicos nem as institui¢oes”. Para além de que falham também a
maxima de “tudo para todos a0 mesmo tempo (...), sem comentarios nem especulagoes. (...) Sem privilegiar
jornalistas nem priotizar meios” porque, como afirma Paixdo Martins, “a informagio relacionada com uma crise
¢ um servigo publico — ndo ¢ uma arma promocional” (Idem, p. 117). Mais, o primeiro-ministro sugere que
Gongalo use o grau de confidencialidade (gff #he record) a seu favor, em declarages inimputaveis ao seu gabinete.
Quando a confidencialidade ¢ “uma proficua ferramenta de trabalho para as fontes profissionais de informacao”
que, “quando usada de forma estratégica, (...) evita a perda de notoriedade de um determinado politico” (Ribeiro,

2018, p. 95).

No mesmo episodio (cena 31), o assessor alerta o primeiro-ministro e o chefe de gabinete Oliveira e Silva
para “a escandaleira que vai ser quando o nome do Artur Lemos Pinto sait”. Antecipando a gestio de um
escandalo, ja que sabe que a escolha de um administrador “amigo de casa do primeiro-ministro” ira dar “muito
nas vistas” e que “a imprensa vai crucifica-los”, o spin doctor tenta advertir os superiores do impacto na imagem
do politico. Situagdo que se repete aquando da detencao de Artur, utilizando expressdes (em sublinhado) que se

referem indiretamente aos meios de comunicacio:

As vossas conversas vo ser conhecidas. O Artur Lemos Pinto ¢ acusado de corrupgio e, provavelmente,
estd a ser mantido sob escuta. De certeza que as vossas conversas vao parar a0 processo e se vio parar

a0 processo, vém ca para fora. |Gongalo Cunba, Cena 21, Episidio 4]

“A obsessao pelo controlo de tudo quanto sai na imprensa” (Ribeiro, 2018, p. 85) revela um
comportamento tipico de monitotizacao no spir doctoring. Gongalo tenta contornar o caso dos avides nos jornais
sem contactar os diretores editoriais para evitar mas interpretacoes, ao contrario do que € sugerido pelo primeiro-

ministro. Contudo, a situagdo continua a ser mediatica e o assessor ¢ despedido (episodio oito).

Para voltar a ganhar a confianga do chefe do executivo, liberta deliberadamente informagao a Maria para
desviar as atengoes do seu fracasso e ser readmitido em Sdo Bento. A jornalista acaba por investigar o caso,
descobrindo que o primeiro-ministro ndo pagou o imposto de uma casa, e publica a historia. Sebastido Fontes
contrata novamente Gongalo por “ser bom a fazer spin”. O assessor “agarrou-se ao telefone e convenceu-os a
todos [aos diretores dos outros jornais| que nao havia histdria”, algo corroborado por Pedro Soares Teixeira, que
diz ter falado com “outros tipos dos jornais e estavam mais indignados com o artigo do A##al do que se fossem

do partido [do primeiro-ministro]”.

Tudo isto revela que Gongalo Cunha tem um conhecimento profundo das redagdes. Nao s6 tem uma
agenda de contactos relevante, como “percebe como cada jornalista politico gosta de moldar a sua noticia, de
modo a poder alimentd-lo com a informagao que mais aprecia”. E “tem bom conhecimento das politicas da
redacdo, incluindo as hierarquias internas da organizacao noticiosa”, o que lhe permite saber “quais os editores
que gozam de maior autoridade no processo editorial” (Ribeiro, 2018, p. 83). A par deste comportamento, realiza
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ainda um certo nivel de intimidag¢do, que passa por “forcar o jornalista a continuar a ser leal a0s enquadramentos,
as fontes e ao timing das noticias vendidas”. E exemplo a cena 10 do episodio 15, em que Gongalo cumpre a
ordem do primeiro-ministro de garantir que nao havia nenhum artigo de fundo contra a acao do Governo em

jornais portugueses, ligando a Jorge para “encomendar” um titulo sobre o resgate financeiro.

O arquétipo do transfigurador (shapeshifter)

A natureza deste tipo de personagem ¢ precisamente ser instavel e inconstante. Os transfiguradores sao
um arquétipo com poder na natrativa, pois conseguem mudar a perspetiva que o heréi tem de si, dificultando a
leitura do seu caracter, tal como elucida Christopher Vogler (2007, p. 59). A sua fun¢do dramatica na historia é
langar a duvida e confundir a jornada do heréi, sendo muitas vezes um aliado do arquétipo da Sombra
(antagonista). Definicdo que assenta perfeitamente a Gongalo Cunha, pois a metamorfose ¢ uma das suas
caracterfsticas mais fortes: foi jornalista, passou a assessor, muda de atitude quando é despedido e aparenta querer
ajudar Maria Amado, alegando que “uma vez jornalista, sempre jornalista” (cena 34, episodio oito), mas acaba

por utiliza-la como forma de regressar ao cargo de assessoria e novamente junto do poder.

f) Outras personagens

RAMIRO ZE LUISA
Diretor Jornalista jornalista
jornal Atual jornal Atual jornal Atual

Fig. XII - Personagens secundarias.

Ramiro, o diretor do jornal Atual, Z¢é e Luisa, ambos jornalistas do mesmo jornal, e Joana, a pivot de
telejornal, fazem apari¢coes pontuais, contribuindo de forma mais ligeira para a caractetizagio do jornalismo na
série televisiva Teorias da Conspiracao. Servindo mais como elementos de contexto do que propriamente de
conteudo, estas personagens ilustram ligeiramente a profissao e os profissionais do jornalismo, nio lhes sendo

reconhecida qualquer vida interior e vida exterior nas vertentes pessoais e intima.

Ramiro, o diretor do jornal Aual, apenas surge em duas cenas ao longo da narrativa, sendo mencionado
pouco mais na sua auscncia por personagens como Maria, Teresa e Jorge. Na sua primeira apari¢io, da um
discurso severo a redagdo sobre o estado financeiro do jornal e incita a criagdo de artigos que captem mais a

atengao do publico e, consequentemente, aumentem as vendas da publicagdo:
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Estamos a falar daquela coisinha singela que se chama vendas. Tém visto os nimeros? E que sem
nimeros nao ha magia, nio é? E os numeros t¢m de melhorar. Coisa muito simples. Nada que eu nio
tenho ja falado, coisas que estou sempre a bater na mesma tecla. Que temos de reagir em relagio as capas,
que temos de ter mais noticias em exclusivo, ter atencdo ao tipo de pecas que fazemos, inovar na
linguagem. .. Pergunto: alguma coisa de novo nisto? (....) Isto é uma redacdo, isto? Isto E UM VELORIO,
PAH, E UM VELORIO! Isto ¢ UM VELORIO! Vocés nio tratem de descobrir manchetes Sexys, Nao,

e vao ver onde vao parar, TODOS, vio ver onde vao parat! [Ramiro, Cena 21, Episidio 1|

O tom ¢ ameagador e a postura ¢ de cobranga perante uma redagdo visivelmente constrangida e
irresponsiva, com exce¢ao de Maria, que se mostra otimista com a histotia do BPC, embora a sua sugestao seja
declinada. De forma altiva, o diretor demonstra a sua preocupagao com a situacao financeira do jornal, coibindo
qualquer dialogo ao intimidar os jornalistas e 20 ameaga-los com o despedimento (subentendido com a frase “vio
ver onde vao parar”). E a metafora de comparar a redagdo a um veldrio parece ser um prenuncio da morte do
jornalismo e da imprensa escrita, deixando no ar que, se continuarem a trabalhar daquela forma, serd o fim de

todos, ou seja, o fim do jornal, logo o desemprego.

A segunda presenca manifesta-se na cena 20 do décimo episédio, num didlogo com Jorge Vaz, no
gabinete do editor-chefe. Ramiro surge para advertir o seu subalterno a “meter rédeas na sua jornalista”, apds
Maria ter escrito o artigo sobre “o ndo assunto da casa do primeiro-ministro”, como classifica o diretor. Admite
que estd “sempre a pedir historias para aumentar as vendas”, mas distancia-se do concorrente Noticias da Manha,
ao afirmar que nio andam “a vender escandalos a torto e a direito”. Acusa Maria de “estar a perder a nogao da
realidade e a entrar no dominio das teorias da conspiracao”, referindo ainda que a jornalista “ndo ¢ uma santa”,
devido a0 seu pai. Apesar de Jorge tentar defender o profissionalismo e idoneidade da sua rep6rter, Ramiro atira,
antes de sair: “Eu ndo quero essa gaja a trabalhar em casos de corrup¢ao. Quando ainda por cima tem telhados

de vidro”. Fica ainda subentendido que o préprio também ¢ alvo de imposi¢des do poder politico.

Por sua vez, Zé e Luisa sao jornalistas que trabalham na mesma sec¢io que Maria Amado, mas nao tém
0 mesmo protagonismo na histéria, nem a mesma importancia e responsabilidade no jornal. Na cena 28 do quarto
episodio, vemo-los a participar na reunido de redagdo dirigida por Jorge, com o editor a questiona-los, de forma
branda, sobre os trabalhos em investigagdo. Z¢é diz que “houve um passarinho” (uma fonte confidencial), que lhe
mandou “as declaracoes de IRS do Sousa Meneses e nao tem 14 nada sobre as consultorias que ele diz que andou
a fazer para a banca”, merecendo o aval do superior. E Luisa partilha que “Carlos Botelho esta de mal com a

direcao do partido e esta disposto a dar a entrevista da rutura”, com a mesma resposta positiva por parte de Jorge.

Ainda na cena 26 do sétimo episddio, Zé mostra a Jorge a gravacao de uma reunido privada dos acionistas
do BF que ficou disponivel online, mas o editor atribui a matéria a Maria, que regressa ao trabalho nesse dia, apos
alta hospitalar. E Luisa acaba por, em algumas situagoes, servir de assistente, anunciando a chegada de pessoas ao
gabinete de Jorge, algo que ndo competiria a uma jornalista, de que é exemplo a cena 23 do sexto epis6dio, quando

José Madeira se dirige a0 Azual para conversar com o chefe de Maria. O que demonstra o papel menor que tanto
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Z¢ ¢ Luisa desempenham, servindo apenas para dar nome a mais personagens no contexto da redacao,

destacando-se minimamente dos restantes figurantes que preenchem o jornal.

Porém, estas personagens cumprem igualmente a funcao que lhes foi atribuida pelos argumentistas, de

alertar para a relevancia do jornalismo, como elucida Paulo Pena:

Estas personagens estdo ali como podiam estar noutro lado. Esse é o meu maior medo enquanto
jornalista, ¢ que os jornalistas se deixem confinar a uma ideia de si proprios como irrelevantes. Como
alguém que esta ali apenas para produzir conteidos, para escrever dez pecas por dia porque é o que di
cliques. Pessoas que tinham sonhos quando entraram para uma redagdo, que sabiam o que quetiam fazer
enquanto jornalistas, mas que chegam 20 fim de um certo tempo e ficam completamente vencidos pela
modorra da vida da redagdo, pelo cansago e pela irrelevancia do trabalho que estao a fazer. Nenhum leitor
consegue apreender o suficiente ao ler 200 noticias por dia. F uma forma de perder o jornalismo, deixar
de ser util, a sua esséncia ¢ desvirtuada. Eu ndo fico bem informado ao consultar os jornais portugueses
de cinco em cinco minutos, fico é sem perceber nada. Porque para as noticias serem importantes, temos

de lhes dar tempo.

Ja Joana, a pivot do telejornal, surge mais tardiamente na narrativa, mais concretamente no 12° episddio
e, posteriormente, em momentos-chave para fornecer informacdo ao espetador. Servindo quase como um
narrador, a pivot conta o que se passou, entretanto, contribuindo para o conceito da agdo narrativa de narragdes.
Representando, na ficcao, outra plataforma e género jornalistico, ¢ através dela que ficamos a saber a evolugao
do caso do Banco da Familia, desde as buscas a sede do banco (cena um, episédio 12), até a detengdo de Queirds
de Meneses (cena 10, episodio 12), passando pela resolucao do Banco de Portugal (cena 13, episddio 12). Joana
faz um resumo deste caso de corrupcao, em perfeita alusio ao papel da televisio na comunicagao mais abreviada

da informagao, ao contrario dos jornais, cujo pendor recai mais na explicagdo detalhada dos assuntos.

14s, na ideia original da série, a personagem principal era uma jornalista de televisao, pois Paulo Pena
Alias, na ideia original da série, g incipal lista de televisdo, pois Paulo P
queria descolar-se da sua realidade e experiéncia nos jornais, mas “tecnicamente era mais dificil de o fazer”, e foi

esta a solucdo encontrada para marcar a presenca de uma estagao de televisao no enredo.

Também a explicagdo do caso dos “Vistos Gold” ¢ feita pela emissao do telejornal, nas cenas 20 e 21 do
15° episddio e na cena dois do 16° episddio, incluindo uma entrevista ao Procurador-Geral da Republica,
substituindo Maria na cobertura noticiosa, uma vez que a jornalista havia abandonado o jornalismo,
temporariamente, nesta fase da historia. Ainda no 16° episddio, na cena nove, Joana recebe Jorge Vaz no estadio
televisivo, na edi¢do diurna do bloco noticioso, para o antncio do novo site Jomalismo de Investigagio, com o
fundador do mesmo a comentar que “tudo indica que o Governo vai cair”, deixando a pivot visivelmente nervosa
e incomodada com esta informacao. Momento que serve igualmente de antecipagdo a comunica¢ao do primeiro-
ministro ao pafs, na cena seguinte, sobre o pedido de ajuda financeira a2 Comissao Europeia e a sua demissao do

governo.
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Por dltimo, a pivot do telejornal realiza ainda duas entrevistas importantes no 18° e ultimo episodio de
Teorias da Conspiracao: a Madalena Bardo, ex-ministra das Financas, e a Sebastiao Fontes, ex-primeiro-ministro. Na
conversa com a ex-ministra, na cena nove, o proposito é a candidatura de Madalena a lideranga do partido e as
elei¢oes legislativas, com Joana a demonstrar assertividade, refutando tudo o que Madalena diz, provocando
alguma animosidade na candidata. Comega por associar a ex-ministra a ala mais conservadora do partido,
causando a nao concordancia da visada, e recorda a comunica¢ao a imprensa, a revelia do primeiro-ministro,
sobre a iminéncia do resgate financeiro, e “que foi considerada como trai¢io”, custando-lhe o cargo na renovagio

do governo de Oliveira e Silva.

A razio desta entrevista é percecionada na cena seguinte, em que Pedro Soares Teixeira — muito satisfeito
com o resultado da entrevista — se reine com Raposo, o lider da oposicao, dando a entender que tera imposto o
guido das questoes a reporter televisiva. O objetivo era provocar uma cisao no partido do governo, beneficiando
o partido da oposi¢do nas proximas eleigoes, que podera recolher votos dos dissidentes. Mais uma prova de que

o poder de persuasio e a teia de corrup¢io do advogado alcanga outros meios e profissionais.

Ja na reta final da série, na cena 30, Joana fala com Sebastiao nos bastidores, apds a entrevista em direto,
questionando-o sobre a veracidade da sua candidatura a Belém, com o ex-governante a prometer um anincio em
exclusivo para a pivot, se as circunstancias assim o ditarem. Ambos protagonizam um momento de alguma
intimidade, sendo notdria a mensagem autoral da proximidade entre jornalistas e politicos. A cena termina com
Sebastiao Fontes a ser detido pela PJ, perante a expressao incrédula da jornalista, que pergunta aos reporteres de

imagem se captaram aquele acontecimento inédito.
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CAPITULO Il

A TEMATIZACAO DO ESPACO EM TEORIAS DA
CONSPIRACAO

3.1 Espaco vs lugar: Dos conceitos as territorialidades semanticas

O espago é uma grande parte da narrativa ficcional no formato televisivo ou cinematografico, pois ¢ onde
as personagens realizam a a¢do que preenche o enredo. Logo, ¢ importante analisar também a forma como este
elemento ¢ acomodado na série Teorias da Conspiragao. Este é um texto com um pendor mais descritivo, uma
narrativa de narragoes ou “uma série de palavras”, onde se conta mais do que se mostra, como rotula a produtora-
executiva da série, Maria Sao José. O que faz com que a componente do espago ganhe uma dimensio contextual
muito relevante para a caracterizagdo do jornalismo e dos jornalistas, pois é nele que se observa a utilizagio e a
troca de informagdo, nos seus mais variados moldes. E, uma vez que esta série se insere na categoria da formula
classica da narrativa, a historia assenta na relagio entre os locais e os acontecimentos que neles decorrem, com a

acao e a interacao entre as personagens a terem significados especificos em determinados territorios.

Para se compreender este conceito e aplica-lo convenientemente na analise, ha que distinguir espaco de
lugar. Autores como Edward Relph (1976), Marc Augé (2012), Tim Cresswell (2008) e Yi-Fu Tuan (2001)
trabalharam estes conceitos e partem para a mesma premissa em concordancia: o espago ¢ um conceito mais
abstrato do que o lugar. Para Relph (1976, p. 8-9), a primeira vista, 0s espagos sao pragmaticos ou primitivos,
onde as coisas desempenham certas fungdes ou atendem necessidades, sem formar uma imagem mental, sendo
amorfos e intangiveis. Augé (2012, p. 77) alinha pelo mesmo diapasdo, entendendo que o espago se aplica
indiferentemente a uma extensio ou distancia entre dois pontos. Ja Cresswell (2008, p. 8-10) acrescenta que o
espaco ¢ um lugar sem significado, algo corroborado por Yi-Fu Tuan (2001, p. 6), quando afirma que o que

comeca como um espaco indiferenciado, torna-se lugar assim que lhe atribuimos valor.

Tuan (2001) concebia o espago como permissao de movimento, em contraponto com a pausa que o
lugar representa, sendo possivel, a cada pausa no movimento, um espago tornar-se lugar. Mas também entendia
0 espago como algo aberto, como liberdade, convidando a agao, embora imputasse esta abertura e liberdade como
uma ameaca, pela exposicio e vulnerabilidade; ¢ o lugar como um centro calmo, seguro, com valores
estabelecidos. “As vidas humanas sio um movimento dialético entre o abrigo e a aventura, o apego e a liberdade”
(2001, p. 54), completou. Estes conceitos sio importantes para a analise porque ¢é precisamente este aforismo que

importa para a relevancia desta dimensao: o lugar nao ¢ apenas algo no mundo, ¢ uma forma de o ver, conhecer
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e compreender (Cresswell, idem, p. 11), logo é uma forma de compreender o mundo do jornalismo e dos

jornalistas na narrativa ficcional de Teorias da Conspiragio.

Dado que os lugares sao espagos com contetdo e significado, estdo associados as expetiéncias, intengoes
e circunstancias criadas pelos individuos, como explana Relph (1976, p. 10). O que faz com que os espagos nunca
estejam vazios, pois podem ser compreendidos como centros de uma multiplicidade de significados e de
propositos, intimamente ligados a sua relagdo com o homem, com a evolugdo para lugares que servem de contexto
para eventos intencionalmente definidos (Idem, p. 8-26-28-43). Concluindo, como o autor de Place and Placelessness
(1976, p. 47) determinou, existem trés componentes da identidade do lugar: o espago fisico existencial, as

atividades que nele decorrem e os significados ali atribuidos.

No contexto da narrativa ficcional, o lugar ¢ onde se passa a acao, onde se estabelecem as interagdes
entre as personagens, com estas a transformar o seu envolvente e este, em simultaneo, a influenciar as suas
atitudes, pensamentos e emogoes. Candida Vilares Gancho (2006, p. 23) utilizou o termo “ambiente” para
designar o lugar psicolégico, social, moral e econémico, entre outros, das personagens, cujas fungdes ¢ situar as
personagens nas condigdes em que vivem, projetar os seus conflitos, entrar em conflitos com as mesmas e
fornecer indices para a evolugao do enredo. Identificar o ambiente onde a narrativa se esta a desenvolver torna-

se, assim, mais significativo do que uma delimitacao temporal ou espacial.

Do total de 529 cenas incluidas na série Teorias da Conspiragao (excluindo os 50 separadores de cena), 434
ocotreram em espagos fisicos interiores e 95 em espacos fisicos exteriores. Ao longo dos 18 episodios, foram
detetadas 97 localizagoes diferentes (com auséncia de recurso a qualquer estudio ou cenario construido para o
efeito, como indicado por Maria S3o José e Paulo Pena): 65 interiores e 32 exteriores. O primeiro capitulo da
histéria inclui o maior nimero de espagos num s6 episodio (23), com o 13° a dispor do menor nimero (dez); em

média, a agdo desenvolve-se em cerca de 15,6 cenarios por episédio (ver Anexo VII).

Entre as 65 localizagdes interiores encontramos 17 gabinetes, 12 habitagdes, quatro restaurantes, quatro
rececdes de edificios, trés corredores, trés salas de reunides, o interior de trés carros, duas redacoes, dois bares,
dois cafés, uma sala de interrogatério, um hospital, uma cela de detencao, uma prisao, um tribunal, um estudio
de TV, uma agéncia bancaria, um teatro, uma loja, um prédio, uma mercearia, um comboio e um espago comum
do SIED. Os testantes 32 espacos sao no extetior e incluem 16 ruas e/ou entradas de edificios, quatro estradas,
quatro jardins privados, duas zonas a beira-rio, uma esplanada, uma garagem, um cemitério, uma oficina, um

parque publico e uma falésia.

A partir desta lista, é possivel aferir que alguns destes espagos tém uma identidade e uma esséncia
significativas, como 0s escritorios, as residéncias ou as redagoes, cuja “alma” ja é previamente percecionada pelas
atividades humanas neles contidos. Mas ha outros locais que constituem nao-lugares, no sentido em que o proprio
espaco existencial tem uma auséncia de valor atribuido, como um corredor ou a entrada de um prédio

completamente genéricos, onde apenas a territorialidade semantica da interagdo a atesta no contexto da narrativa.
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Uma vez que a questdo central da série sdo os casos de corrup¢ao na estrutura politica e econémica do
pais ¢ as consequentes investigacoes criminal e jornalistica, a agdo passa-se, sobretudo, em espagos associados a
atividade profissional das personagens que desempenham cargos relacionados com estes casos (desde politicos e
banqueiros, a autoridades policiais e jornalistas), dai visionarmos esta diversidade de lugares intetiores, como
gabinetes, salas de reunides, redagdes, recegoes ou corredores, por serem palco da maioria das interagoes entre as

personagens.

Foi também atribuido as habitagdes, especialmente dos protagonistas, um peso bastante significativo
nesta dimensao, uma vez que, mais do que domicilios a titulo pessoal, se apresentam ainda como uma extensio
das referidas atividades laborais. Mesmo as esferas comerciais como restaurantes, cafés, bares e lojas albergam
acao relacionada com a tematica profissional, o que é observavel igualmente nos espagos exteriores, tais como as

ruas, os jardins, o parque ou a esplanada.

Lugares mais recorrentes em Teorias da Conspiragéo
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Figura XIll - Os lugares com maior nimero de apari¢des na série Teorias da Conspiragéo.

Como se pode observar, os cenarios que mais vezes surgem no entedo corroboram o que foi dito
anteriormente, pois sao estas habitagdes e escritdrios que as personagens principais mais frequentam e onde as

cenas mais relevantes t¢m lugar — numa relagao direta com as questdes laborais que tomam conta da agéo.

Com efeito, ¢ observavel uma multiplicidade de territorios presentes em cada cenario, ou seja, cada
espago consegue encerrar em si, na mesma cena, diferentes tematizages na interacao entre as personagens. Um
gabinete nao ¢ apenas um local de trabalho, mas pode ser um lugar de confronto, uma sala de estar nao ¢ s6 uma
zona de lazer, dando rapidamente lugar a um momento de pedagogia, ou um parque publico pode tornar-se

ptivado, dependendo da agdo e do dialogo que contem.
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Esta multipla significacao dos espagos, com o mesmo espago fisico a ser explorado de diversas formas
pelas personagens e a tornar-se num lugar com um ou mais significados resulta assim num conjunto de
territorialidades recorrente ao longo da natrativa, sendo as seguintes as mais recorrentes: a Conspiragdo, a
Denuncia, o Confronto e¢ a Pedagogia. Outros domicilios foram registados com menos frequéncia, mas

merecedores de inventatio, tais como os Afetos / Intimidade, a Manipulacio, a Ameaga, a Violéncia e o Crime.

Todavia, s6 serdo aqui explorados os palcos semanticos que vao ao encontro da questio de partida, dos
quais serdo fornecidos exemplos para ilustrar e justificar a nomenclatura e cujo posicionamento ¢é claro: a
conspiracdo para a ilegalidade através da ocultacao da informagio, a denuncia da ilegalidade apds obtencao de
informacao relevante, o confronto com a informagio ocultada e a pedagogia recorrendo a dialogos informativos.
Em consequéncia, a movimentagao das personagens nestes diferentes palcos semanticos faculta uma categoria de
analise de conteudo que permite tirar elagdes sobre o que as distingue e as caracteriza, ndo s6 como arquétipos,
mas também como representacoes (ficcionais) de pessoas e profissionais reais, sobretudo do jornalismo e

jornalistas.

3.2 O palco da Conspiragcao

O conceito de conspiracao encontrado em Teorias da Conspiracao recai na construgao de planos secretos
por parte de algumas personagens para prejudicar terceiros, ou seja, exercem um conluio ou maquinagao para agir
concertadamente de modo a alcangar um objetivo previamente definido, geralmente para beneficio préprio, em
termos de poder ou recompensa financeira. Neste ambito, as personagens que mais atuam no dominio da
conspira¢do sio efetivamente o advogado Pedro Soares Teixeira, o primeiro-ministro Sebastido Fontes, o assessor
de imprensa Gongalo Cunha e todas as figuras secundarias que, pontualmente, participam nos casos que se
sucedem, de que sdo exemplos, o diretor do SIED Lacerda, o autarca Paulo Casimiro, o administrador do BPC

Artur Lemos Pinto ou o diretor de um clube de futebol Adolfo Soares, entre muitos outros.

Na maioria das vezes, a conspiracao, no contexto desta série, implica a existéncia ou planificacao de
ctimes de corrupcao e abusos de poder em simultaneo com o patamar do secretismo, em territorios adaptados
para o efeito, escudados pela sua funcionalidade pragmatica e primitiva. Isto é, a intencionalidade dos individuos
atribui 20 mesmo espago fisico uma nova tematizagao, uma nova significagao semantica, inscrevendo a agio no
lugar de forma diferenciada. Algo particularmente notério no tipo de linguagem e expressoes que sio utilizadas,
e da informagdo que ¢ trocada entre figuras conspiradoras — informacao sensivel ao nivel da ilegalidade,

pretensamente oculta da facao da Justica.

Por exemplo, nas cenas seis e oito do quarto episodio, o primeiro-ministro recebe o amigo Artur Lemos
Pinto na sua residéncia oficial, onde discutem o estado da economia nacional e dos bancos, falando por meias

palavras, mas com um entendimento secreto:
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Quanto a outra histéria que tu me falaste, eu vou ver com o Oliveira e Silva o que se pode fazer. Nao
quero meter-me diretamente nisso, aprovar um projeto neste gabinete dd demasiado nas vistas e a

imprensa anda sempre a farejar este tipo de coisas. [Primeiro-ministro, Cena 8, Episidio 4]

O primeiro-ministro nao refere diretamente o assunto em causa, mas fica subentendido que vai tentar
favorecer um negécio do administrador do Banco de Poupanga e Comércio, de modo a nao despertar a atencao
da imprensa. O termo “dar nas vistas” ¢ aqui utilizado (e em algumas outras cenas) no sentido de manter a

realizagdo de atos ilicitos oculta dos media, da opiniao publica e dos tribunais.

Ja nas cenas 14 e 16 do sétimo episodio, Pedro Soares Teixeira encontra-se na esplanada de um café a
beira-rio com um Jacker informatico. O lugar é pablico, associado a lazer, mas o propoésito que os une ali é outro:
o advogado da indicagdes ao jovem para que faca transferéncias bancarias de montantes resultantes de negdcios
dos seus clientes na banca e na alta financa para gffshores. “Vamos dar uma volta ao mundo e fazer uma pequena
distribui¢ao”, comenta. Para quem vé a cena de fora, estes dois individuos estdo a conviver informalmente, mas

a forma secreta como trocam informagio transforma o café num palco de conluio e conspiragao.

Um dltimo exemplo, entre muitos outros, com Adolfo Soares como protagonista de momentos
conspirativos em dois espagos diferentes. Na cena quatro do 13° episddio, recebe um dos seus vereadores no seu
escritoério, num encontro marcado para um lugar de trabalho, mas o dialogo entra rapidamente para o domicilio
da conspiragao. Adolfo congratula-se com o facto de a acusacao do processo sobre a venda de uns terrenos nio
ter provas contra si, mas adverte o vereador que terdo de ter muito cuidado porque “a comunicagdo social vai
andar a farejar que nem caes raivosos”. Mais uma vez a imprensa ¢ retratada como vigilante do poder e da

cotrupgao, sendo comparada com “caes raivosos”, cujo atencao nao ira dispersat-se até a exposicao do crime.

O vereador garante que o dinheiro esta seguro numa gffshore da Suica e que dali a um ano poderdo mexer
nele “sem levantar qualquer suspeita”, sugerindo uma maneira de contornar o negocio, para que nada lhes seja
imputado. Com a chegada do advogado, abordam outro negdcio, assegurando que “o chocolate” de que gostam
muito “foi tido na maior das considera¢des” — um trocadilho semantico para o montante que irdo receber por

terem facilitado o negdcio da edificacdo de um hotel (um crime correntemente conhecido como “luvas”).

E na cena nove do mesmo episddio, Adolfo Soates acolhe a comitiva do clube desportivo (de que
também ¢ presidente), no bar de um hotel que frequenta assiduamente — mais uma vez um lugar puablico e de
lazer que ganha uma dimensao conspirativa quando os homens se juntam. O presidente ndo quer cumprir um
contrato desportivo com um fundo de capital privado, recebendo elogios do advogado — “o senhor presidente é
sempre perfeito para contornar as situagoes que a gente sabe e é uma mina de ouro também” —, que o questiona

de seguida sobre a divisao do dinheiro entre os presentes.
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3.3 O palco da Denuncia

Em contraponto com o conceito de Conspiragio, a Denuncia surge como um ato de participagao de
crimes feito as autoridades, como uma exposi¢do das ilegalidades. Tendo em conta tudo o que foi apresentado
até agora, é seguro afirmar-se que esta significacdio do espaco seja mais empregada pelas personagens dos
jornalistas, como Matia Amado, Teresa e Jorge Vaz (excetuando na sua primeira fase, em que também atuou
muito na esfera da conspiracao, juntamente com Pedro Soares Teixeira, sobretudo nos encontros secretos no
café), pelo blogger Manuel Sousa Santos e pelos agentes da Policia Judiciaria, José Madeira e Carlos Fernandes. De
sublinhar que as personagens que servem de fontes de informagao as investigagdes criminais e jornalisticas

também operam na esfera delatéria, sendo pegas fundamentais ao fornecer provas que sustentam as revelagoes.

A sequéncia de um subenredo que comeca na cena 26 do segundo episédio e culmina na cena quatro do
terceiro episodio ¢ um bom exemplo do que aqui se pretende fundamentar. O agente José Madeira, tal como os
jornalistas, tem contacto com fontes que lhe fornecem informagdes e provas para a realizagio do seu trabalho.
Na referida cena 26, José combina um encontro com Paco — associado a empresa privada Global Reach — numa
zona publica e ludica a beira-rio: José estd sentado num banco, quando chega Paco, que se senta na extremidade
oposta; uns segundos depois, Paco levanta-se e sai, deixando em cima do banco uma edi¢ao do jornal A#al/ com
um envelope no seu interior, sem nunca trocar uma palavra ou um olhar com o policia; José certifica-se de que
nao estd a ser observado e recolhe a publicagio. Deixar para tras um jornal é algo mundano e que ocorre
frequentemente em espagos publicos, sendo um bom disfarce para a transagio de informacao que aqui ocorreu,
nao levantando suspeitas a quem por ali passasse, mas mais a frente percebemos que é mais do que isso, com a

situagdo a incorrer numa metafora do que esta para acontecer.

De seguida, Madeira entrega o envelope ao seu chefe Carlos Fernandes, alegando que sao provas de que
“Lacerda anda a usar os meios das Secretas para ajudar os amiguinhos da Global Reach e agora prepara-se para ir
trabalhar para eles”, alertando para o valor do conhecimento do diretor do SIED numa empresa privada. Catlos
leva os documentos ao diretor da PJ Gabriel, mas este diz tratar-se de “uma matéria sensivel” e que tera de falar
com o Procurador-Geral da Republica. José fica aborrecido: “vao abafar isto e resolver nos bastidores”. Perante
esta impotencia e ineficacia legal, o agente decide dar essa informagio confidencial a Maria Amado (cena quatro,
terceiro episodio), quando se encontram no bar a titulo pessoal (novamente um espago de lazer, com uma
interacao no dominio dos afetos, que se converte num lugar de delagdo). A expetativa ¢ de que a jornalista

publique um artigo, cuja divulgacao publica pressione a detencao de Lacerda.

Tal acontece a posteriori, com José a realizar buscas ao escritério de Lacerda na cena 15 do mesmo
episodio. Ou seja, a informagio que chegou a Madeira literalmente dentro de uma edigdo do jornal Aual, fez um
trajeto entre as personagens e lugares que a retornou a origem, transmitindo a mensagem da imprensa como o
lugar de denincia por exceléncia. E que corrobora o que Paulo Pena disse sobre a condenagdo nos jornais, na

impossibilidade de uma condenagao pela Justica.
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Também todas as cenas em que Manuel Sousa Santos surge a escrever textos para o blogue Teorias da
Conspiragao, no conforto do seu escritério, sao igualmente circunstancias de dentncias, bem como todas as
ocasides em que Maria Amado tem oportunidade de divulgar as evidéncias e testemunhos que recolheu durante

a sua investigacao na forma de artigos.

No caso das Aguas do Leste, por exemplo, o dominio da delacio tem logo inicio durante a reunido de
reda¢do, quando Maria expoe a situacao do aumento do prego da agua em 500% aos colegas e editor (cena 28 do
quarto epis6dio) e que resulta na publicagio de artigos. Estes textos foram escritos com recurso a fontes como
Domingos e Fernandinho, com quem tem uma dinamica no espago dos afetos, mas ao qual atribui uma acrescida
semantica delatoria a partir do momento em que os questiona sobre o caso e estes se transformam em

testemunhas e Ihe concedem informacio.

3.4 O palco do Confronto

Recuperando o que ja foi manifestado sobre o papel central do conflito na acao e no enredo de uma
narrativa, o confronto surge como a tao ansiada convergencia destas duas forcas opostas descritas. Toda a historia
respeita a premissa da fuga e perseguicao, do principio ao fim. De um lado, temos um conjunto de personagens
que executa praticas contrarias a lei e 2 moral e que mantém toda esta conspiragdao camuflada e encoberta do
outro grupo de personagens. Do outro lado da contenda esta quem atua no campo da investigacao e da verificagao
de provas para denunciar publicamente os ctimes e levar os transgressores a Justica. Os dois lados cruzam-se

inevitavelmente e criam momentos de tensio, confronto e conflito, empurrando a histéria para o seu desfecho.

Se o grupo da conspiragao evita, a todo o custo, o confronto, o grupo da dentincia procura-o avidamente,
conseguindo alcanga-lo em diversos lugares que, embora inicialmente ndo tivessem essa delegacio, albergam esta
territorialidade semantica. E exemplo a cena 23 do terceiro episodio, que constitui um dos momentos e lugares
chave da relagdo entre o poder politico e os meios de comunicagdo. Apos ter pedido uma entrevista com o
ptimeiro-ministro, Maria Amado consegue confronta-lo com as suspeitas de escutas ilegais a jornalistas por parte
das Sectetas e com o favorecimento da nomeagao de Artur Lemos Pinto para o BPC. Maria atua no dominio do
confronto, na tentativa de obter informagdes validas para a sua investigacao, mas o primeiro-ministro esquiva-se
das questdes ao pedir aos assessores que abandonem a sala, ficando a sés com a jornalista e conferindo um tom
mais intimista e pessoal a interagdo, relembrando o passado em conjunto, e mudando a inten¢do comunicacional.

Apesar disto, Amado nao abandona a esfera confrontacional.

Esta dupla situagdo ocorre noutras ocasides. Na cena 17 do quinto episddio, Paulo Casimiro pede
satisfacdes a Maria Amado relativamente ao seu artigo sobre o negécio das Aguas do Leste (ndo abonatétio a
autarquia), com a jornalista a manter-se fiel a sua ética jornalistica, ndo obstante as ligagoes familiares. Mais uma

vez ¢ a divulgacdo de informagao que esta na raiz deste conflito, pois Paulo conjura com o Grupo TINA.
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Na cena quatro do oitavo episodio, Maria Amado também questiona diretamente Pedro Soares Teixeira
sobre o seu envolvimento no caso dos avioes, construindo um palco conflitual em plena via publica; e na cena 11
do 10° episédio, aquando de uma falsa conferéncia de imprensa em Sao Bento, acusa Gongalo Cunha de a ter
manipulado com a informagao (que se revelou infrutifera) sobre a casa do primeiro-ministro para reconquistar a

confianca de Sebastiao Fontes.

Mas se Maria Amado exerce o confronto as personagens enquanto visados das suas investigagoes
jornalisticas, José Madeira, por sua vez, realiza-o como agente da autoridade, diretamente nos escritorios dos
suspeitos — Lacerda, Artur Lemos Pintos e mesmo Pedro Soares Teixeira — com a legitimidade dos mandados
emitidos para buscas e investigacao criminal, bem como para detengdo. Aqui distingue-se a tipologia de confronto

dos dois protagonistas da histéria — uma mais na ordem da palavra, outro em termos executivos.

De notar ainda que, por vezes, o confronto entre personagens no seio da mesma fagdo também ocorre,
dado o desentendimento face ao uso da informacao. Sao flagrantes as diversas e significantes cenas em que Maria
Amado enfrenta Jorge Vaz no dominio da discordancia sobre o tratamento a dar aos temas que propde. Desde o
primeiro a0 quinto episodios, a jornalista argumentou varias vezes contra o seu editor-chefe por este vetar as

matérias que quetia investigar, como ¢ o caso do BPC, de Artur Lemos Pinto e das Aguas do Leste.

Em paralelo, também Gongalo Cunha teve dificuldade em realizar o seu trabalho como assessor,
espoletando discussoes em Sao Bento por querer alertar os seus superiores para o impacto de certas informagdes
passarem a ser do conhecimento da imprensa, logo do publico em geral (cena 31 do primeiro episodio, por
exemplo), ou por nao conseguir gerir da melhor forma os casos polémicos e mediaticos, como o dos avides (cena

sete do episddio oito) ou do resgate financeiro nos media internacionais (cena nove do 15° episédio).

3.5 O palco da Pedagogia

Por dltimo, uma das esferas espaciais mais recorrentes em Teorias da Conspiragio é a pedagogia incutida
nos didlogos das personagens, tendo em conta que uma das mensagens principais da série era explicar a ctise
portuguesa ao publico. Apds a RTP ter achado interessante pegar num trabalho jornalistico e adapta-lo a uma
realidade ficcional, teve a preocupacao de tornar Teorias da Conspiragio numa série didatica. Tratando-se de uma
narrativa com uma tematica complexa, os autores e guionistas recorreram as interagoes entre as figuras narrativas
para descodificar e explicar aos espetadores como as coisas se processam na politica, na banca, no jornalismo e
na policia, de maneira a que estes estejam mais bem informados sobte o que os rodeia. Ou nao fosse esta sétie
televisiva uma transposicao da realidade portuguesa descrita no livro de Paulo Pena, Jogos de Poder, que, por sua
vez, compila as reportagens do jornalista de investigacao sobre a crise financeira que teve inicio em 2008 e se

prolongou durante alguns anos, como se podera observar no proximo capitulo.
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O autor da série confidenciou que “construir uma boa narrativa sobre uma historia complexa e torna-la
ao mesmo tempo didatica fez com que tudo fosse mais dificil”, exemplificando com “os momentos mortos na
série e os didlogos longos, que ficcionalmente sio verosimeis, mas nao sio nada verosimeis na realidade”. E
considera ainda que as cenas sobre gffshores e bancos “nao sao nada narrativas nem sao faceis de fazer”, pois nio

tém um fio condutor para uma agao ou para um problema que o herdi tem de resolver.

A mesma dificuldade encontra-se em relacao ao jornalismo, no que toca a “explicar as pessoas porque é
que muitas vezes o jornalismo se atrasa e nao conta as historias no tempo certo, dado os meios pequenos e

escassos para se fazer as coisas bem”. E remata:

Ha pessoas que olham para a sétie e pensam que estou a tentar convencé-las de que o jornalismo é uma
espécie de D. Quixote e outras que pensam que os jornalistas ndo servem para nada, porque isto tudo se
passa noutra esfera e o jornalismo nio chega la. Eu ditia que a meio caminho é que esta a verdade e foi
essa a mensagem que tentei passar, a de que hd uma grande dificuldade do jornalismo ser matetialmente

relevante nestas histotias.

Este método de ensinar a audiéncia e de lhe aclarar determinados termos, temas e casos mediticos
contribui, largamente, para a classificacdo desta narrativa como uma narrativa de narragdes, pois os dialogos
didaticos assumem uma dimensao explicativa na agao. Este papel é desempenhado por personagens dos dois
grupos mencionados, sendo que a informagao transmitida tem um domicilio préprio, no que se prende com a

perspetiva e a intencionalidade de cada um.

A classe da conspiracao elucida sobre o secretismo dos ctimes (“as luvas”, as offshores, as trocas de
interesses), enquanto a ordem da dentncia pretende desvendar a natureza das ligagdes entre os suspeitos e a
cadeia de atos ilicitos que estes cometem continuamente, bem como os seus métodos, o que permite, mais uma
vez, caracterizar antagonicamente as personagens e as suas profissdes. E os espetadores sao os interlocutores das

licbes dadas pelos autores e guionistas, que esperam que a sua mensagem seja entregue via narrativa ficcional.

Maria Amado é a figura central da forte pedagogia disfargada de interlocugao. Logo no primeiro episddio,
na cena 23, descreve detalhadamente a Teresa como é que o0s acionistas do BPC conseguiram comprar mais agoes
do banco (através de empréstimos a outros bancos) e afastar Emilio Albuquerque da administracao. Aquele que
seria um dialogo informal entre colegas e amigas durante a hora de almogo, cedo se transforma num lugar
instrutivo. Na cena 25 do quinto episédio, também o didlogo com Fernandinho sobre os contratos das Aguas do

Leste constitui uma pormenorizada descti¢ao do negbcio.

Ja nas conversas entre Maria Amado e Manuel Sousa Santos encontram-se varios momentos semelhantes,
com o ensinamento a ser duplamente dirigido a jornalista e a audiéncia. E Sousa Santos que elucida Maria sobre
os diversos casos a que a jornalista se dedica, num tom professoral e de palestra. Nas cenas quatro e cinco do

quarto episodio, a titulo de exemplo, explica como Soares Teixeira ¢ o elemento comum a todos os negocios
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suspeitos de corrupcao. Na cena 21 do nono episddio, Maria e Manuel falseiam um dialogo sobte o caso da casa

do primeiro-ministro, quando na verdade estdo a contar a histéria ao espetador e ndo um ao outro.

José Madeira, por sua vez, também participa em alguns momentos didaticos, produzindo interagoes
pouco naturais e dramaticas, ora com o seu parceiro da PJ, Catlos Fernandes, ora com o PGR, Tomas. Lavagem
de dinheiro, transagdes para gffshores, evasoes fiscais, crimes primarios e secundarios, a ponte com autoridades
internacionais, entre muitos outros longos esclarecimentos nas cenas 10, 13 e 16 do sexto episodio, sio alguns

dos exemplos da visivel entoagao de instrugdo.

Por outro lado, as proprias interagoes do lado das personagens que adotam uma postura conspirativa,
dao igualmente licoes sobre o funcionamento das suas agdes ilicitas durante os seus concilios privados nos seus
gabinetes ou salas de reunido. S2o exemplos: a primeira cena do sétimo episddio, em que os acionistas do Banco
da Familia se rednem na sede do banco para debater as suas comissdes e a gestao por parte da divisao de operagdes
especiais; ou a quinta cena do episédio nove, em que Eduardo Biscainho e Humberto Tebfilo privam sobre como
¢ feita a contabilidade do Banco Nacional de Crédito e como conseguem fugir a0 fisco (caso que tem muitas

semelhangas com o caso do BPN, como se ird comprovar no quarto capitulo).

3.6 Outros palcos

Os dominios menos recorrentes servem maioritariamente para reforcar os territdrios principais de cada
grupo de personagens, bem como o seu caracter e valores defendidos. A par das interagdes num patamar explicito
de denuncia, encontram-se, de forma mais frequente, acoes no dominio dos afetos e da intimidade, numa
intencionalidade de tornar as personagens mais humanas, mais reais e mais emotivas, logo mais identificaveis pelo
publico. Sdo amostras deste palco afetivo, com uma funcdo fatica e dramatica, as cenas intimas entre Maria e José,
que desenvolvem uma relagio amorosa a par das investigacdes que partilham, os lagos familiares de Matia com a

mie e a avo6 ou até a ligacdo de José a Anabela (mulher do falecido colega de José na PJ).

Em contrapartida, este lado pessoal e familiar nao ¢ explorado nas personagens da facao conspirativa,
retirando-lhe qualquer teor dramatico, terreno e passivo de compaixao, sendo remetidas para um ambito da
manipulacdo, da ameaca, da violéncia e até do crime. A forma como o ptimeiro-ministro e o assessor Gongalo
Cunha gerem a sua relagdo com a imprensa e os jornalistas é sinénimo de pura manipulagao. Nos seus didlogos
encontra-se o fornecimento intencional de informacao exclusiva para posterior beneficio, os contactos diretos
com os editores e diretores para censurar assuntos especificos, a “encomenda” de artigos e a ctiacao de relagdes

promiscuas e pouco éticas com os profissionais da comunicagdo que colocam a liberdade de imprensa em causa.

Ja a ameaga a integridade fisica e aos postos de trabalho dos jornalistas é exercida por Soares Teixeira,

Ramiro ou Adolfo Soares pontualmente, como forma de retaliar e silenciar a voz da denuncia e da verdade.
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Intimidagao esta que resulta, mais gravemente, em palcos de violéncia e de crime que vitimam a jornalista Maria

Amado, sob a forma de atropelamento, e o editor Jorge Vaz, que € assassinado a queima-roupa pelo advogado.

Por fim, salientar que a territorialidade do secretismo se revela comum aos dois flancos do enredo, como
meio de manter reservada a vantagem sobre o oponente. As ilegalidades sdo, por definigao, ocultadas pelo grupo
da conspiracao, tendo de atuar na “sombra” para evitar ser descoberto. Ja o grupo da denuncia também opta pelo
secretismo e cautela na sua investigacao para nio revelar a estratégia em construgdo e nio dissipar a oportunidade

de confrontar, denunciar e condenar os infratores.

Esta observagio sustenta-se no comportamento e na linguagem que cada conjunto de personagens elege,
como as personagens se encontrarem em locais publicos mas de forma dissimulada (os encontros de Pedro e
Jorge num café remoto é exemplo disso) ou utilizarem meias-palavras e expressoes como “é melhor nao falarmos
aqui” (Maria, cena 30, sétimo epis6dio), com receio de estarem a ser espiados num ambiente que considerariam
seguro. Concluindo, este secretismo ¢ eleito como forma de surpreender e castigar o outro lado, sendo a principal

arma utilizada numa guerra fria que inclui picos de tensio esporadicos até ao climax final.
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CAPITULO IV

DA REALIDADE A FICCAO: A HISTORIA DE UMA
TRANSPOSICAO

4.1 Das reportagens a série de televisao

Paulo Pena, enquanto grande repoérter e editor de politica na revista generalista portuguesa 7sao, realizou
diversos trabalhos de investigago jornalistica, entre eles Bancocracia e O Jado oculto dos mercados, que Ihe valeram o
“Prémio Gazeta de Imprensa” em 2013, atribuido pelo Clube de Jornalistas. A distingao deve-se, segundo esta
associacao, 2o facto das referidas reportagens serem “trabalhos rigorosos, de grande qualidade jornalistica, que
contribuem para uma maior informagio da opiniao publica portuguesa”, uma vez que “apresentam dados e

ligagdes inéditas e essenciais para compreender melhor os tempos” que o pais atravessava na altura’.

Em abril de 2014, estas reportagens deram otigem ao livro [ogos de Poder — Toda a verdade sobre os bancos
portugueses e a forma como criaram a divida que todos temos de pagar (editora Esfera dos Livros), sobre os bastidores da
crise da banca que assolou Portugal a partir de 2011. A 22 de maio de 2014, na rubrica diaria da estagao de radio
Antena 1, A Volta dos Livro#, onde a jornalista cultural Ana Daniela Soares conversa com autores portugueses

sobre as suas obras, Paulo Pena contou sobre o que o motivou a escrever Jogos de Poder:

O livro partiu de uma constata¢do minha, em que estivamos a chegar a um ponto em que a origem da
ctise era desconhecida para a maioria das pessoas. A origem da crise ¢ financeira, nao ¢ nada daquilo que
temos vindo a falar nos ultimos tempos. De termos vindo a viver acima das nossas possibilidades, de
sermos menos trabalhadores do que os povos do Norte. Tudo o que povoou o nosso debate publico nao

era a razdo evidente da nossa crise. Portanto, eu tentei recuatr um bocadinho e contar essa historia.

Na introducio do livro, o jornalista explica que o trabalho partiu da sua “prdpria ignorancia, combatida
¢ 0 phica q p propria 1g )

com um ano de investigacao jornalistica, centenas de horas de entrevistas, milhares de horas de leituras” (2014,

p. 21). Apesar de admitir que a finan¢a “nao ¢ a mais fascinante das areas” em que trabalhou, uma vez que “o

jargdo, as siglas, as metaforas” fazem com que “percebamos muito pouco do que se passa no mundo financeiro”

(Idem, p. 20), Pena afirma que “h4 uma histéria, uma outra ‘narrativa’, que precisa de alguma da nossa paciéncia

para se desvendar” (Idem, p. 21). Com o livto procurou “algo diferente: tentar explicar — recorrendo a exemplos

concretos — como tudo, na verdade se passou” (Idem). “E por isso que este livro aqui esta. Para dar sentido

7 Clube dos Jornalistas. (2013).
8 RTP. (2014).
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aquela, por vezes menosprezada, fungio do jornalismo: garantir aos cidaddos informacao, verificada, que lhes

permita tomar decisoes. E escolher” (Idem), termina, antes de avangar para o primeiro capitulo.

A premissa ¢, portanto, “contar toda a verdade sobre os bancos portugueses e a forma como criaram a
divida que todos temos de pagat”, como consta no subtitulo ou, por outras palavras, “contar a verdadeira historia
da crise bancaria portuguesa”, como apresenta o texto na contracapa. Uma vez que “s2o assuntos muito
longinquos para as pessoas, com muitas casas decimais que nio conseguem apreender”, como revelou em
entrevista a proposito da presente dissertagao, Paulo Pena decidiu compilar no livro todo o material recolhido ao
longo da sua extensa investigacao. Sustentando uma narrativa documental de cerca de duas centenas de paginas
com dados e informagdes de fontes oficiais, o jornalista exp0s, no seu entender, “as varias camadas que ajudam
a explicar a crise”, de que é exemplo “o sistema bancario que, nao so6 se alimentou dele proprio, como se tornou

parasitario de todos os setores da economia, sobretudo da construgao civil”.

Tudo o que esta publicado neste livro foi submetido a0 método da vetificacio jornalistica. As afirmacbes
baseiam-se em documentos e, no caso de reunides e conversas sem registo oficial, a versio aqui contada

¢ a que resulta do cruzamento do maior nimero possivel de descricdes. (Pena, 2014, p. 217).

Partindo do acesso que teve como jornalista, o autor assumiu as fungoes de informagio e discussao
atribuidas pelo documento da comissao da UNESCO presidida por Sean McBride (1980) aos jornalistas: reuniu,
tratou e difundiu as noticias, os factos, as opinides e comentarios necessarios para a compreensao das situagoes
individuais, coletivas, nacionais e internacionais. Apresentou a informagio disponivel e relevante para clarificar
os cidadaos quanto as questdes de interesse publico e reforgar a sua participacao social e politica. Isto ¢, forneceu
todos os dados que considerou pertinentes sobre a crise financeira para ajudar as pessoas a compreender melhor
a situagdo que os afetava diretamente, ao contrario do que acreditava ter sido debatido até a data da publicagao

das suas reportagens e livro.

Porém, ha que ressalvar que “nao ¢ possivel aos jornalistas ‘objetivar’ a realidade, conseguindo apenas
‘representa-la”’, uma vez que sio confrontados com “a enorme despropor¢io existente entre a fragilidade das
. e , L . . L .
metodologias’ utilizadas na investigacao jornalistica e as aspiragoes dos destinatarios, que desejam ter acesso aos
acontecimentos tal como eles sucederam” (Mesquita, 2004, pp. 212-213). Apesar de “os factos nio existirem
independentemente de quem os apreende” a par da “recusa da doutrina da objetividade”, existe, por outro lado,
“a afirmacio da subjetividade do jornalista enquanto investigador, narrador e autor” que “ndo é incompativel

G ] J q gador, q
com a atitude objetiva propria do jornalismo” (Idem). Aceitando que “nio existe conteido informativo sem
relacdo comunicacional”; o trabalho de Paulo Pena assume a fungao de “colocar a disposi¢ao do publico a

informacao de que este necessita para poder formar um juizo” (Idem).

Procurei transmitir, ao longo do texto, o minimo indispensavel de convicgdes ou “estados de alma”. Digo
indispensavel, porque a certa altura apercebi-me que se queria que alguém lesse este livro precisava de dar

algumas pistas sobre o que eu proprio pensava, deste ou daquele ponto especifico do debate. Fi-lo por
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honestidade, mais do que por qualquer pretensio a ser persuasivo. Acredito que cada pessoa julgara estes

factos com as suas préprias convicgdes. (Pena, 2014, p. 217).

Ao longo dos nove capitulos de Jogos de Poder, o escritor expde um conjunto complexo de arcos narrativos
que descrevem todos os acontecimentos, os intervenientes e os numeros da “dimensio politica da crise

financeira” (Pena, 2014, p. 13).

A minha funcio aqui ¢ apenas a de alguém que, no meio de uma multiddo (como a dos escaparates das

livrarias), estica o brago no ar e diz “isto é importante”. (Pena, 2014, p. 217).

O fio condutor da histéria contada no livro Jogos de Poder é a explicagao da informagdo e das ligagoes
complexas que Paulo Pena conseguiu decifrar. A apresentacdo esmiugada de nomes, nimeros, agdes e
consequéncias guia o leitor do inicio ao fim, com o propésito de que este chegue ao final do livro na posse de
todas as informagdes necessarias para ficar a conhecer “a narrativa que melhor explica o que aconteceu a Portugal”

(Pena, 2014, p. 14).

Isto é, a hist6ria de como as hipotecas imobilirias drenaram boa patte dos recutsos e fizeram estagnar a
economia do Pafs. De como os bancos apostaram tudo no mercado da construgdo e tiveram a habilidade
de estar a0 lado dos Governos para aproveitar os milhdes desorgamentados em swaps e PPP. Das jogadas de

bastidores que fizeram e desfizeram administrages e carreiras (Pena, 2014, p. 20).

Ao longo do livro, conhecemos “influentes milionarios endividados, banqueiros desiludidos, eminéncias
de corredor”, entramos “em salas de tribunal, offshores, reunides secretas”, fazemos “uma breve visita a
Reiquiavique, Islindia” e vemos “como, em Bruxelas e Frankfurt, se decidiu boa parte do que aconteceu em

Portugal” (Idem).

Efetivamente, a informagdo € a base do jornalismo e foi a base das referidas reportagens premiadas de
Paulo Pena. E a informagio resultante das reportagens é igualmente o suporte do livro Jogos de Poder que, por sua
vez, deu lugar 2 uma transposicao do formato literario para a série de televisdo ficcional Teorias da Conspiragao.
Existem, portanto, trés niveis de tratamento da mesma informacao em trés formatos diferentes: o primeiro na
vertente do género jornalistico da reportagem escrita, o segundo no modelo mais documental da monogtrafia e o
terceiro e ultimo na ordem da narrativa ficcional na categoria audiovisual, mais especificamente na composi¢ao

de uma série de televisao.

Nio obstante, todos estes produtos natrativos partilham a mesma mensagem subjacente: mostrar como
“ha qualquer coisa errada” na “pior crise que qualquer um de nés viveu” e “da qual pouco sabemos”, alertando
para o “risco soberano que esconde um outro, bastante mais importante que a ‘faléncia’ ou a ‘bancarrota’ a nossa
ignorancia” (Pena, 2014, p. 21). Mais, o autor frisa como a crise resultou de um “desprezo evidente pelas
institui¢des politicas”, com a visio do sistema bancario a considerar “os bancos como a ‘parte s’ e a Republica

‘o problema”; quando foram os bancos portugueses que se mostraram “incapazes de cumprir o seu papel” e se
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tornaram “um peso para o Estado, que os suporta, direta ou indiretamente, com o dinheiro dos contribuintes, ou

com recursos que deixaram de ser canalizados para a atividade produtiva” (Idem, p. 17).

Ainda assim, Paulo Pena afirma que “a Justica tem, contudo, os seus proprios meios e o seu proprio
curso”, nao pretendendo “presumir a culpa de ninguém” (Idem, p. 16), relegando-se a supracitada fungao como
jornalista de “garantir aos cidadaos informacdo, verificada, que lhes permita tomar decisdes” e exercer a sua

soberania, ja que “a politica talvez ndo tenha percebido a crise” (Idem, p. 21).

Teorias da Conspiragao, pot sua vez, ¢ uma produgio realizada em parceria entre a RTP — Radio ¢ Televisao
de Portugal, a produtora de cinema, televisdo e publicidade S7opline e a agéncia de producio de contetidos com
linguagem jornalistica B. Creative Media. Da autoria de Paulo Pena e Artur Ribeiro, esta série é constituida por 18
episodios, de duragio média de 42 minutos, tendo sido emitida pela RTP1, entre 25 de janciro e 24 de maio de
2019, todas as sextas-feiras, pelas 22 horas e 30 minutos, com a audiéncia média de cerca de 183 mil espetadores
(ver Anexo VII). Esta obra audiovisual de ficgdo foi criada e escrita por um grupo de jornalistas — Paulo Pena,
Jodo Paulo Vieira, Ricardo Fonseca, Carla Baptista e Claudia Marques Santos —, em conjunto com escritores,

guionistas e argumentistas profissionais — Artur Ribeiro, Raquel Ochoa, Rui Tavares e Pedro Vieira.

De acordo com Paulo Pena, a ideia original para Teorias da Conspiragao nasceu entre 2013 e 2014, da sua
vontade de escrever uma série de ficgao politica ap6s editar Jogos de Poder. Esta ideia foi, entretanto, partilhada
com os amigos Jodao Paulo Vieira e Ricardo Fonseca. Inspirados no livto e nos temas que testemunharam
enquanto jornalistas, comegaram a imaginar personagens e situagoes ao estilo de séries como Borgen, House of Cards
¢ The Killing. Os 12 guiGes iniciais, escritos ao longo de mais de um ano pelo conjunto de profissionais supracitados
(a quem haviam sido designados guides e temas especificos), foram apresentados a RTP, em 2016, cujo
departamento de ficcao contribuiu largamente para o resultado final. Artur Ribeiro, por seu lado, entrou no
projeto ja numa segunda fase, trazendo a sua larga experiéncia em escrita televisiva, bem como o lado mais

ficcional e a estrutura dramatica a Teorias da Conspiragao.

A versao original era ainda mais politica que a versao emitida, pois, como recorda Pena, a ideia era “pegar
num trabalho jornalistico e adapta-lo a uma realidade ficcional”. Equacionou-se, primeiramente, a produgdo de
um docudrama, ou seja, um formato que “recriasse os factos de uma maneira muito transparente”, incluindo
graficos e outros esquemas visuais. Contudo, fechou-se, em conjunto com a RTP, “uma ideia diametralmente
oposta 2 inicial”’, embora seguisse o relato da crise em termos narrativos. Como justifica o autor: “optou-se por
uma série de ficgdo porque ¢ a forma mais segura de o fazer. Um docudrama muito colado a realidade era menos

atraente do ponto de vista narrativo e expor-nos-ia muito mais em termos de eventuais processos judiciais”.

A intencdo era contar a historia “tal como a vivemos”, mas com “uma vertente ficcional muito grande”,
afirma Pena. Tentaram ser fiéis a narrativa factual das coisas, assumindo a reflexao da realidade, embora haja “ha
um nucleo de personagens de ficgdo que baralha toda a realidade”. E Ribeiro foi fundamental nesta construcao

dramatica:
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Esta série é uma ficcdo, mas é 6bvio que se podem identificar com histérias recentes. Fizemos uma
passagem por varios temas da atualidade em termos de corrupgio e trafico de influéncias, mas nio era
suposto retratarmos uma realidade concreta. Quando olhei para a proposta, com episddios tematicos cuja
histéria encerrava ali, achei que era necessario um major plot (enredo principal) que reunisse a historia, isto
¢, precisava de estrutura e coeréncia. Porque eu acredito que a ficgdo se faz em cima das personagens e

eu tentel criar um arco com as personagens, com tentaculos em todos os temas que se queriam tratar.

A diversidade de formagdes e experiéncias da equipa de argumentistas resultou numa “simbiose quase
perfeita”, segundo os autores. “Juntei varios amigos proximos que eu sabia que gostavam de pensar nas questoes
do jornalismo e de escrever guides e que podiam trazer a série aquilo que eu nio podia dar porque estava muito
preso a dimensao jornalistica, ou seja, o lado ficcional”, confidenciou Pena. Ja Ribeiro salienta “a combinagio
entre jornalistas, que tinham ideias e vontade de fazer ficcao, com quem conhece, de facto, a ficcao e que, por

sua vez, se apoiou na experiéncia jornalistica”.

Apos a fase do processo de esctita e pré-produgio, que ocorreu entre 2016 e 2017, os autores convidaram
a Stopline para assegurar a co-producao com a B. Creative Media, a quem entregaram uma série ja escrita e aprovada
pela RTP, entretanto prolongada para 18 episédios. A equipa juntou-se o realizador Manuel Pureza, a produtora

executiva Maria Sdo José, o diretor de fotografia Vasco Viana, uma vasta equipa técnica e um elenco de 143 atores.

Citando a sinopse oficial (Lima, 2019), os protagonistas da sétie de televisao Teorias da Conspiragio “sio o
poder e o dinheiro zersus a investigagdo criminal e a investigagdo jornalistica”. Maria Amado, uma jornalista de
investigacao do jornal diario A#ual, e José Madeira, um inspetor da Policia Judiciaria, sao as personagens principais
desta historia. Contudo, “as investigacdes de Maria Amado nem sempre contam com o apoio da dire¢io do jornal

bl 3
e as investigagoes do inspetor da PJ, muitas das vezes saem fora das regras da instituicdo.” Ambos se unem no
combate 20 ctime, mas “tém do lado oposto Pedro Soares Teixeira, um advogado influente, que manobra na

sombra para iludir as investigacdes.”

Para além de Maria, José e Pedro, ha ainda Sebastido Fontes, o primeiro-ministro com “os jogos de
bastidores”, e Manuel Sousa Santos, um procurador do Ministério Publico reformado que, num blogue, “denuncia
anonimamente casos de corrup¢ao.” Todas estas personagens vao-se cruzando ao longo da histéria, 2 medida
que se desenrola “uma sucessao de casos que abalam a estrutura politica e econémica do pais”. Perante o
antagonismo das estratégias de Pedro Soares Teixeira contra Maria Amado e José Madeira, “todos os meios
convencionais se tornam insuficientes para explicar o que se passa: da faléncia de um banco as jogadas politicas
para encobrir a corrupcao.” Existe ainda um conjunto de personagens que faz parte do elenco fixo da série,
embora com um papel mais secundario, mas relevante para a histéria: o editor-chefe do jornal Atual Jorge Vaz, a
jornalista cultural do jornal Afwal Teresa, o chefe de gabinete do primeiro-ministro Oliveira e Silva e ainda o

assessor de imprensa (e ex-jornalista) Gongalo Cunha.
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Neste capitulo ira atestar-se como a tematica abordada ¢ transversal aos trés tipos de narrativas
identificadas (reportagens, livro e série televisiva). Apds a analise exposta nos capitulos antetiores, ira estabelecet-
se, de seguida, uma correlagdo entre os acontecimentos e casos reais relatados na obra Jogos de Poder e a agao da
ficcdo presente em Teorias da Conspiragao. A correspondéncia aqui interpretada tem como objetivo justificar a
pertinéncia da interpelagdo desta dissertacao, ou seja, como a utilizagdo de informagio, neste caso real, permitiu

caracterizar o jornalismo e os jornalistas nas narrativas ficcionais em formato audiovisual.

4.2 As semelhancas entre livro e guiao

Apos aleitura das referidas pegas jornalisticas publicadas na revista 750 e do livro Jogos de Poder, denotou-
se a saturagao da informacao ali contida. E tendo em conta o caminho que a historia percorreu desde a dimensao
factual (reportagens), passando pela construcdo da narrativa literaria (livro) até a adaptagdo ficcional para a
televisdo (série de televisao), optou-se por consultar, observar e analisar mais profundamente apenas as tltimas
duas. O que ira ser apresentado prontamente é um exercicio comparativo entre o livro Jogos de Poder e a série de

televisao Teorias da Conspiragao, que permite ajudar a fundamentar o proposito da presente tese.

Apesar do testemunho elucidativo dos autores nas entrevistas quanto ao teor veridico da série, a maxima
da producio foi efetivamente: “podia ser verdade, mas ¢ tudo ficgdo”. Ndo obstante, a comparagdo entre livro e
série permitiu detetar uma analogia muito forte entre realidade e ficcao, em termos de topicos abordados, eventos

e intervenientes, corroborando o motivo que originou esta investigagao.

O que o jornalista Paulo Pena fez com a informacao que detinha, ao criar as varias reportagens, um livro
e uma série de televisdo, transpde a missao real do jornalismo — “dar as pessoas os factos para que elas formem
opinides” — para a caractetizagao e representagao do jornalismo na ficcao — onde “nem tudo é a preto e branco”,

como o préprio indicou.

4.2.1 Os pontos em comum entre autor e protagonista

De forma geral, é possivel estabelecer um certo paralelismo entre Paulo Pena e a personagem Maria
Amado. Ambos sio jornalistas de investigacio em jornais de referéncia’ e trabalham, sobretudo, temas
relacionados com politica nacional, economia e finangas (de como sio exemplos os referidos artigos premiados
de Pena, enquanto Amado investiga o caso do Banco de Poupanca e Comércio ou o caso dos Avides (ver Anexo
IV), entre outros. Tém também acesso a fontes de informacao primarias nestas areas, incluindo primeiros-

ministros, por exemplo: Pena refere na pagina 18 do livro uma entrevista a José Socrates, apds este ter ganho as

9 Ap6s sair da revista [7sao, Paulo Pena esteve no jornal Priblico e esta atualmente no Didrio de Notivias. O jornal Atual de Maria Amado
¢ apresentado diversas vezes como um jornal de referéncia em contraponto com o jornal popular, igualmente ficcional, Noticias da
Manba. Para informacao sobre os conceitos de jornais de referéncia e tabloides, consulte-se Sparks, 1992, pp. 37-39.
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elei¢oes legislativas, em outubro de 2009, ¢ Amado entrevista igualmente Sebastiao Fontes, o primeiro-ministro

na série, nas cenas 21 e 23 do terceiro episddio.

No inicio do capitulo seis de Jogos de Poder, intitulado Swapps e PPP: estranhos negdcios entre o Estado e a banca,
o autor refere que um texto que publicou a 1 de agosto de 2013, na 7sdo, “provocou um pequeno terramoto”
(2014, p. 136). Tratava-se de uma investigagdo sobre Joaquim Pais Jorge, secretario de Estado do Tesouro a data,
mas que havia sido diretor de um departamento do Citigroup em Portugal, banco que havia feito uma proposta

de swaps”

ao Governo em 2005. Isto provocou a negacao da noticia por parte do Governo, levou varios
governantes ¢ dirigentes do PSD a acusar Paulo Pena de “veicular uma informacao ‘falseada’ e conduziu a uma

investigacao do Ministério Pablico (Idem).

Neste artigo e nos posteriores, publicados a 8 e 15 de agosto do mesmo ano, o jornalista expos o percurso
que Pais Jorge e Paulo Gray (também do Citigroup em 2005, mas que, em 2013, era o responsavel pela consultora
contratada pelo Governo para analisar os swaps) fizeram desde que “tentaram vender swaps problematicas ao
Estado” até serem escolhidos “para assumir a sua negocia¢ao com a banca e para os avaliar”, respetivamente
(Idem, p. 140). Joaquim Pais Jorge acabaria por se demitir a 7 de agosto de 2013, “na sequéncia de varias noticias
sobre as suas tentativas, em nome do Citigroup, de vender swaps ao Estado”, embora tenha “tentado negar toda

a sua participacao no episodio de 2005” (Idem).

O impacto politico e judicial que determinadas noticias podem ter, como as supracitadas de Paulo Pena,
ocorre igualmente em Teorias da Conspiragao, com os textos de Maria Amado a precipitarem agdes judiciais contra
os visados dos mesmos. E exemplo o artigo da jornalista referido no episédio trés, que denuncia a utilizagio de
recursos dos Servicos Secretos portugueses por parte do seu diretor Lacerda para reunir informagao para a
empresa privada Global Reach, para a qual ird trabalhar apds se demitir da direcio do SIED (Servigo de
Informagoes Estratégicas de Defesa). Ao ser publicada no jornal Azmal, esta informagdo pressiona a Policia
Judiciaria a avangar com um mandado de buscas a Lacerda e ao seu escritério, precipitando a sua saida daquela
entidade. Ou seja, o tipo de jornalismo de investigagao praticado por Paulo Pena na vida real, pautado pela
informacao credivel e de qualidade e pela missio de denuncia do crime e da corrupgao, esta espelhado no trabalho

levado a cabo por Maria Amado ao longo de toda a narrativa ficcional.

Por fim, no terceiro capitulo do livto, o autor partilha a sua relagdo pessoal distante com os bancos,
confidenciando que abriu uma conta a ordem num balcio da Av. Guerra Junqueiro, ha 22 anos (o ano de
referéncia ¢ 2014, aquando da publicacao do livro), por precisar de um cartao de débito para viajar de comboio
pela Europa (p. 68). Pena deixa assim um vestigio de uma experiéncia pessoal da sua juventude, que foi incluida
despropositadamente na ficcio, segundo o préprio, para caracterizar a vida da personagem Maria. “E possivel
que tenha partilhado essa vivencia com a Raquel Ochoa, a responsavel pela ideia de incluir uma viagem de

comboio na série. O interail era importante porque permite contar a evolugao de uma histéria a2 medida que ha

10 Swaps sio produtos financeiros derivados que consistem numa operacio de troca de posi¢Ses entre investidores quanto ao risco e a rentabilidade.
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igualmente uma evolugao no espago”, recorda. A verdade é que no décimo episddio, a histdria recua precisamente
22 anos para mostrar como e quando Maria Amado conheceu o primeiro-ministro: num interail pela Europa

quando eram jovens.

4.2.2 O mimetismo entre os casos abordados

Ao contrario das afirmagoes dos argumentistas sobre a nao inspira¢ao em casos concretos da realidade
portuguesa, foram efetivamente descortinados varios exemplos de casos, situagdes e intervenientes ao longo dos
18 episodios, que ndo sé compoem a sétie Teorias da Conspiragio, como nos recordam alguns dos relatos incluidos
em Jogos de Poder. As evidéncias que serdo apresentadas prontamente ajudam a justificar a premissa deste trabalho,
uma vez que constatam como a integracao destes elementos favorecem uma agao narrativa estimulada pela

utilizagdo da informagdo como forma de fazer progredir a historia e caracterizar a presenga do jornalismo.

a) A pressao da imprensa internacional

Logo no inicio da monografia, o escritor menciona um editotial do Financial Times, intitulado Bancos 1 —
Portugal 0, publicado a 6 de abril de 2011, que afirmava que o Governo portugués “devia ainda resistir as exigencias
dos bancos” (2014, p. 15). Na altura, “José Socrates resistia a ideia de negociar um empréstimo com a #roka’
(Idem). Todavia, dois dias antes, o Governador Catlos Costa chamou os principais banqueiros portugueses a sede
do Banco de Portugal para os aconselhar a “ndo continuar a financiar as emissoes de divida publica portuguesa”

dado o risco de se “afundarem os bancos, a parte sa, e a Republica, que ¢ a parte que criou o problema” (Idem).

Judite de Sousa, jornalista da estagao televisiva TVI a data, convidou os banqueiros para uma série de
entrevistas numa altura em que estes “precisavam de pressionar em publico para convencer José Sécrates” (Idem,
p- 113). A 6 de abril, Teixeira dos Santos, ministro das Financas na altura, fez uma declaracao ao Jornal de Negdcios
“a revelia do primeiro-ministro”, onde afirmou que a ajuda externa a Portugal era uma opgao inevitavel (Idem, p.

110). Nessa mesma noite, Socrates “comunicou ao Pafs, contrariado, que pedira um ‘resgate” (Idem, p. 15).

Mais desenvolvida na série, esta questio é abordada na cena nove do episodio 15 de Teorias da Conspiragao,
onde o primeiro-ministro ¢ igualmente confrontado com os titulos da imprensa internacional a pressionar o
pedido de ajuda externa por parte do Governo portugueés, ventilando a sua ira na presenga do seu assessor de
imprensa, Gongalo Cunha, e do seu chefe de gabinete, Oliveira e Silva: “a iminéncia do resgate é aposta em todos
os jornais da Europa. Estes tipos jogam o futuro de um pafs com base em fontes que nao dao a cara. Basta!”. O
didlogo prossegue com o primeiro-ministro a culpar ambos da situagdo, dando a entender que houve uma

tentativa de amenizar a imprensa internacional antecipadamente:

Este trabalho ndo estava a ser feito? Nio andamos a amansar a imprensa internacional? Aqueles jantares

de que falamos, aquelas visitas? Os artigos que pedimos! Nao tinhamos fechado contrato com aquela
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agéncia internacional, ndo andamos nés a gastar uma pipa de massa para ter boa imprensa internacional?
Isto estd tudo descontrolado! Ja viram o que esses tontos do E/ Didrio Hoy estio para af a dizer? “Teme-

se o contagio a Espanha’. Mas se ndo hd virus como ¢ que ha contagio? [Sebastiao, Cena 9, Episidio 15]

Perante a acusagdo, Oliveira e Silva afirma que o sucedido lhes “escapa um pouco das maos”, provocando

nova reacao colérica do chefe do Governo:

Mas nio devia. Estao para af a chegar jornalistas de todo o lado. Se a0 menos liddssemos com eles como
lidamos com o nosso metrcado de jornalistas. [Pega numas folhas e 1é mais uma manchete em voz alta]
‘Portugal sob pressao para pedir ajuda ao FMI e Unido Europeia. A pressido da Alemanha, de Franca e
de outros paises Europeus para que Portugal peca ajuda a Unido Europeia e do FMI e trave o efeito
contagio da crise da divida estd a aumentar’, diz uma fonte da zona Euto. E gastimos nds 330 mil euros
para isto? E pior, telefonei ha pouco para a chancelaria e para Paris e recebi a confirmacio de que nio ha

a minima intencdo de nos pressionar a aceitar ajuda financeiral [Sebastiao, Cena 9, Episidio 15)

Esta fala de Sebastido exemplifica a pressdo causada pela imprensa nas tomadas de decisdo politicas. Tal
como o editorial do Financial Times deu inicio ao inevitavel anuncio de José Socrates em 2011, também as
manchetes internacionais referidas nesta cena, como a do jornal ficcional E/ Diario Hoy, exerceram tensao sobre
a gestdo da situagdo financeira por parte do Governo, desencadeando uma série de acontecimentos que irdo afluir

na requisi¢ao de ajuda externa fornecida pelo FMI (Fundo Monetario Internacional) e pela Unido Europeia.

O primeiro-ministro da ainda a entender que os jornalistas nacionais sao mais facilmente controlaveis do
que os jornalistas estrangeiros no que se prende com os assuntos abordados e tornados publicos, mediante uma
“operagao de charme” com o custo de 330 mil euros que incluiria jantares, visitas e artigos ‘encomendados’ que

nao teve, contudo, o efeito pretendido: “amansar a imprensa internacional”.

Outra evidéncia do poder da imprensa é o facto das noticias levarem Sebastido a entrar em contacto com
os homonimos alemao e francés para confirmar a veracidade da informagdo disseminada nos jornais, ou seja, se
de facto existe uma inten¢ao europeia de pressionar Portugal a aceitar ajuda financeira. Ao provocar uma reagao
politica, a imprensa mantém a classe governativa em estado de alerta perante uma opiniao publica informada.
Para além disso, vinca a sua posi¢ao como “principal ligacao entre os acontecimentos no mundo e as imagens
que as pessoas tém na cabega acerca desses acontecimentos” (Traquina, 2004, pp. 12-13), vigiando o poder

politico em nome dos cidadios, cuja palavra é soberana no que toca a eleicao dessa mesma classe governativa.

Em jeito de nova tentativa de controlo de danos, Sebastido dirige-se, na mesma cena, ao assessor de

,,77

imprensa com as seguintes diretrizes: “Encomenda ja este titulo: ‘o FMI pode esperar’” A utilizagdo da expressao
“encomendar um titulo” pressupde que o assessor de imprensa do primeiro-ministro tem a autorizagio ¢ a
influéncia necessarias para condicionar os jornalistas a criar um texto no sentido que o executivo pretende. Por

outro lado, supde que estes se deixam influenciar e intimidar ao ponto de abandonar os principios que constam

no Coédigo Deontolégico do Jornalista (2017) que rege a profissio, sobretudo os que se referem ao dever de
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“combater a censura” (ponto 2) e “recusar fungoes, tarefas e beneficios suscetiveis de comprometer o seu estatuto

de independéncia e a sua integridade profissional” (ponto 11).

Sebastido conclui com a seguinte fala: “Certifica-te de que nao ha nenhum artigo de fundo contra nés
em jornais portugueses. E mantém-me a par de tudo o que estd a sair 1a fora.” A utilizacdo do termo “certifica-
te” tem uma conotacao na qual esta implicita uma imposi¢iao de Gongalo Cunha sobre os jornalistas nacionais,
isto ¢, ordena que este os cofba de publicarem qualquer texto desfavoravel a situagdo. E quando menciona a
imprensa internacional (“la fora”), pede que o assessor o mantenha a par, como que a indicar que apenas pode
acompanhar estas publicagdes sobre as quais nao tem controlo. Com este exemplo pode subentender-se que a
relacdao entre o Governo e os jornalistas portugueses ¢ mais proximo e mais permeavel do que a ligagdo do
Governo com os jornalistas estrangeiros, para os quais foi acionada a referida ‘agao de charme’, uma vez que é a

reputagio internacional do Pais que estd em causa.

b) A situacdo da Grécia e da Irlanda

Apbs o primeiro-ministro abandonar o gabinete, na cena acima descrita, os assessores falam sobre o que
se passou nos ultimos meses ¢ que conduziu a situagao atual de Portugal: “a culpa disto tudo ¢ dos sacanas dos
gregos”, afirma Gongalo. Oliveira e Silva prossegue, contextualizando que a “solucdo para os gregos sé teve o
condao de por as ageéncias de rating a apostar no efeito de contigio a outros paises como 0 nosso” e que “um
resgate a Portugal tem como consequéncia direta deixar a Espanha e a Italia sob enorme pressio dos mercados”,
salientando que “as coisas nao estao bem na Irlanda e na Grécia”. O chefe de gabinete remata com a declaragao
de que “um pedido de resgate é uma vergonha, ¢ uma humilhacao, pedir ajuda é uma capitulagao nacional”, dai a

preocupagiao com as noticias na imprensa internacional e a tentativa de “manter as aparéncias”.

Todas estas referéncias sao igualmente encontradas em [ogos de Poder (2014), desde a baixa de notagao da
Grécia pelas agéncias de rating (p. 107) a atribuigdo da culpa aos gregos pela Alemanha (p. 108), passando pela

situagdo da Irlanda (pp. 109-112), dando veracidade ao conteudo destes didlogos em Teorias da Conspiragao.

¢) Adeclaragdo do Ministro das Finangas a imprensa

As ja referidas declaragdes de Teixeira dos Santos a imprensa, sem o conhecimento de José Socrates, a 6
de abril de 2011, nasceram de “pressdes privadas, durante algum tempo”, nas quais “o novo governador do Banco
de Portugal, Carlos Costa, teve um papel fundamental” (Pena, 2014, p. 112). Estas pressoes culminaram em
reunides em Sio Bento e no também ja mencionado convite do governador aos banqueiros para uma reuniao na
sede do Banco de Portugal, a 4 de abril. As declaragoes do Ministro das Financas que fomentaram, a montante,

o anuncio do pedido de resgate pelo primeiro-ministro estio espelhadas na primeira cena do episodio 16, com a
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também Ministra das Finangas, Madalena, a manifestar, na presenca do seu secretario de Estado, a sua intencgao

de forcar o PM a avancar com a requisi¢io da ajuda externa:

O reino esta nu. Tem de vir alguém de fora dizer a verdade. O primeiro-ministro ndo cede, mas somos
n6s, a equipa das Financas, quem tem de tomar a responsabilidade. E nio pode ser quem vier que se
amanhe. O Pafs tem de ter financiamento assegurado até ao final do Verdo. Chegamos ao limite.
Correndo o risco de cortat, por completo, as minhas relagdes com o senhor primeiro-ministro, eu vou
ter de tomar uma atitude que nio me agrada, mas que nio posso mais adiar. Vou fazer uma declaragio a
imprensa. E uma traicio, mas é a inica solucio que me resta. E tornar pablica a minha posicio contriria

a do senhor primeiro-ministro. [Madalena, Cena 1, Episidio 16

. e ni “ v SN .

Madalena considera que nio consegue convencer o primeiro-ministro da necessidade do resgate,
afirmando que tera de ser a equipa das Financas “a tomar a responsabilidade”. Ou seja, esta disposta a sacrificar
a sua relagdo com o chefe de Governo, “traindo” a sua confianca, e a estabilidade do préprio executivo ao dar a
conhecer publicamente a sua “posi¢ao contraria” a de Sebastido, que pretendia evitar a0 maximo a intervencao
externa na economia. Colocado nestes termos, denota-se a sugestao de que as declaragdes a imprensa, sobretudo
em matérias sensiveis como a presente, ¢ um ato concertado entre os elementos de gestao governativa, de modo

a manter uma imagem externa de unido.

Mas para atingir o seu objetivo, a ministra sabe que, ao divulgar a sua opinido, ira deixar o primeiro-
ministro sem alternativa e sob pressao da imprensa e opiniao publica, sob pena de assinar a sua propria sentenca
politica (a falta de consenso poderia ser entendida como sinénimo de desunido e fraqueza). Assim, assistimos a
reagdo de Sebastiao ao saber, através de Oliveira e Silva, que a Ministra das Financas falara a imprensa. O chefe

de gabinete l¢ a declaracao de Madalena:

O pais fol irresponsavelmente empurrado para uma situagdo muito dificil nos mercados financeiros.
Perante esta situagio dificil que podia ter sido evitada, entendo que é necessario recorrer a0s mecanismos
de financiamento disponiveis no quadro europeu em termos adequados a atual situagio politica. [Oliveira

¢ Silva, Cena 8, Episddio 16)

O chefe do executivo deixa escapar que foi “traido pelas costas”, com as emog¢des em crescendo,
conforme explica o guido — “primeiro enorme espanto, depois desilusao e finalmente derrota”. “S6 me resta uma
saida. Toda a gente quer a minha cabega, a opinido publica, os historicos do partido, todos me querem deitar
abaixo”, desabafa. Na cena 12, Sebastiao dirige a palavra a conferéncia de imprensa, com lugar em Sio Bento,

para anunciar o pedido de resgate e a sua saida do Governo, sendo substituido por Oliveira e Silva.

Apesar de José Socrates s6 ter apresentado a demissao a 5 de junho de 2011, na sequéncia da derrota do
seu partido nas eleigoes legislativas desse dia, e dois meses ap6s a confirmagao do resgate financeiro, toda a cena
na série ¢ semelhante a que Paulo Pena descreve no inicio de Jogos de Poder. Sao exemplos as circunstancias politicas

e financeiras a nivel nacional, a comunicagdo ao pafs, o grupo de repérteres de imagem, os jornalistas de microfone
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em punho, e os dois primeiros-ministros, o real e o ficcional, “a sorrir, para o pequeno quadrado da lente, tentando
fazer uma ligacdo direta com os ecrds, em casa, ignorando as perguntas que os jornalistas langavam — ‘Senhor

primeiro-ministro!”” (Pena, 2014, p. 13).

Este acontecimento é mais um testemunho do papel fulcral da imprensa na sequéncia das cenas e da
acao da historia ficcional, com a informagio relevante a ser o motor principal. A Ministra das Finangas recorre
a0s jornais para enviar uma mensagem ao primeiro-ministro e pressiona-lo, perante a opiniao publica, a tomar
uma decisdo politica. Posteriormente, a resposta a este constrangimento publico tem novamente lugar numa
declaracao aos 6rgaos de comunicacio social — a cedéncia ao resgate ¢ o comunicado da sua demissio do
Governo. A transmissao de informagao aos média marca a agdo da narrativa, caracterizando o jornalismo nao sé

como intermediario dos atores politicos e da opiniao publica, mas também como palco do confronto politico.

d) De BCP a BPC: a histéria do “maior banco privado portugués”

Logo no primeiro capitulo de Jogos de Poder, Paulo Pena comega por contar a historia “onde tudo comega:
a ‘guerra’ pelo BCP” (2014, p. 29). Segundo o autor, esta é a historia “que mostra como todos os protagonistas
da crise bancaria portuguesa estao ligados, por negdcios, rivalidades, cumplicidades” e “como pecas de domind,
a queda da maior desencadeou a queda, sucessiva, das mais pequenas” (Idem). A realidade é bem mais longa e
complexa do que a “tradu¢do” feita para o pequeno ecri, mas a correspondéncia encontra-se em diversos pontos,
como sera agora explicado. Pois a incorporacao de informacao real (obtida através das investigagoes jornalisticas
de Paulo Pena) na narrativa ficcional fez com que esta ganhasse uma dinamica em que a valorizagdo da informagio

se assumiu como o motor da historia e caracterizasse o jornalismo na vertente da dendncia.

Com efeito, o primeiro arco natrativo que Teorias da Conspiragao nos apresenta, marcando presenga do
ptimeiro a0 quarto episodio, e sendo alvo da investigagdo criminal e jornalistica, ¢ o caso do BPC — Banco de
Poupanca e Comércio. Verifica-se de imediato a semelhanga com o existente BCP — Banco Comercial Portugués,

que vai muito além deste detalhe de siglas e nomenclatura.

Administrado pelo Engenheiro Emilio Albuquerque desde a sua fundagao, o BPC ¢ palco de uma ‘guerra’
pela sua lideranca entre a administragao e os maiores acionistas, que reclamam para si os “ordenados milionarios
e bonus anuais”, como refere Germano na cena quatro do primeiro episédio. Apds reforcar a sua posicao como
acionista no BPC através de créditos noutros bancos, inclusive no proprio BPC, dando como garantia as agdes
adquiridas com esses empréstimos, Germano fica a saber, pelo seu advogado, que Emilio ordenou uma auditoria
no banco: “querem saber como ¢é que os seus créditos foram aprovados e se a sua carteira de agdes corre o risco

de incumprimento” (cena nove, episédio um).
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Mas toda a situagao ¢ explicada ao espetador por Matia Amado, durante um dialogo pedagdgico (mais
um exemplo do territorio semantico explicado no ponto 3.5) com Teresa, sua colega de redagdo e amiga, ap0s ter

recebido, de forma andnima, “extratos bancarios de gente muito importante, os principais acionistas do BPC™:

Imagina que os banqueiros que agora mandam no banco estio endividados até aos cabelos com outros
bancos. Eles pedem empréstimos a outros bancos, com o dinheiro desses empréstimos compram agoes
do BPC e passam a mandar no banco e depois ficam a dever dinheiro a outros bancos. E a parte linda
da histéria: eles ddo como garantia bancaria as a¢des do proprio banco. Ou seja, eles sio donos de agdes
penhoradas. Se um dia o banco comeca a nio dar dinheiro, eles deixam de pagar os emptéstimos e os
outros bancos ficam com acdes que nio chegam nem para pagar um café. i um absurdo, sio milhdes.

[Maria Amads, Cena 23, Episidio 1|
Ja em Jogos de Poder, o caso ¢ bastante idéntico, como nos conta o jornalista:

Filipe Pinhal e Christopher de Beck, administradores do banco [BCP], “formalizaram um pedido de
auditoria as condi¢des em que tinham sido aprovadas operagdes de financiamento atipicas e com grau de
tisco supetior ao normal a clientes/acionistas (...). O banco aprovara financiamentos avultados, sem as
normais formalidades, a alguns dos seus acionistas que, com esse crédito, compraram agoes do banco e

fortaleceram a sua posicio, dando os titulos como unica garantia. (Pena, 2014, p. 31)

Perante a noticia, Germano pede ao advogado que “solte os documentos, primeiro as dividas do conard
do filho do velho, depois as gffshores, tudo ca para fora”. Na cena 13, o chevalier, como Germano é conhecido na
série, comunica 20s outros acionistas as provas que tem contra Emilio para o afastar do banco: “as cartas estio
prontas a seguit, esta aqui tudo! Os nomes de offshores, as transacoes financeiras ruinosas do Banco de Poupanca
e de Comércio, os investimentos falhados em Angola. Tudo.”. Nao sem antes dirigir-se a Maduro, outro dos
aclonistas com as seguintes palavras: “Calou! Nio falas de mim e eu nao falo de ti!”. Palavras semelhantes citadas
por Paulo Pena no cabegalho do segundo capitulo do seu livro, referindo-se a frases proferidas por Joe Berardo
a Joao Rendeiro, ambos acionistas do BCP, num debate televisivo, em 2007: “Esta caladinho. Nao fales de mim

que eu ndo falo de ti. Respeitinho.” (p. 45).

Na vida real, Paulo Teixeira Pinto sucede a Jorge Jardim Gongalves na lideranca do banco, como conta
Pena no primeiro capitulo (2014, p. 38). E, entretanto, na série, Emilio Albuquerque afasta-se, por iniciativa
propria, do BPC, dando lugar a Artur Lemos Pinto, cuja ascensdo ¢ motivo de investigacao por parte de Maria

até a0 quarto episodio por se tratar de um amigo do primeiro-ministro e esta suspeitar de corrupgao.

Ao longo destes episodios, assiste-se a uma valotizagao da troca de informagio que ocorre neste caso,
alimentando a agdo narrativa. Maria e José averiguam as circunstancias da nomeagao de Artur, cada um no seu
raio de agdo, mas ambos no patamar da denincia da informagdo. E os acionistas, o advogado Pedro Soares
Teixeira e o coagido editor-chefe Jorge Vaz a agir no dominio da ocultacao da informagio sobre o que se passa

no BPC, boicotando o trabalho da jornalista e do inspetor da Policia Judiciaria. Esta oposicao de for¢as permite
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representar o jornalismo e os seus profissionais como o chamado contrapoder, “os ‘cies de guarda’ das

instituigoes perante os desvios, as prepotencias e os abusos de podet” (Mesquita, 2004, p. 74).

Nota ainda para a “festa da alta-sociedade”, assim denominada no guido, que decorre no jardim da
vivenda de Germano, nas cenas quatro e seis do primeiro episodio, onde estio presentes varios banqueiros e
acionistas para além do anfitrido, tais como Artur Lemos Pinto (BPC), Eduardo Biscainho (que mais tarde integra
a administracdo do BNC) e ainda o advogado Pedro Soares Teixeira. Artur e Eduardo tecem comentarios sobre
a festa e os seus intervenientes, contextualizando os espetadores com informagao que, mais tarde, da sentido a
toda a investigacio por parte de Maria e de José. Na cena quatro, Artur diz que Germano “vai acabar por
finalmente expulsar o velho”, ou seja, expulsar Emilio do BPC; na cena seis, Eduardo indica que Germano
descobriu provas contra Emilio; e ambos brindam “aos anos dourados da banca portuguesa”, quando Pedro

aparece e suscita o comentario de Eduardo — “este também esta em todo o lado”.

Estas cenas pretendem demonstrar como todos os elementos da banca privam em circuitos fechados e
estao todos interligados, sendo pegas de um puzz/e que a jornalista e o inspetor da PJ tentam montar ao longo da

série. Ou pecas de um tabuleiro de xadrez, como Pena referiu em entrevista:

fomos bombardeados com dezenas de histérias e casos ao longos dos tltimos anos (Face Oculta, Monte
Branco, entre muitos outros). E fomos entendendo que estes casos eram histétias fechadas. Mas o que
tentei explicar quer no livro, quer na série, ¢ que todas tinham uma ligacdo. Ha uma teia fechadissima,

um pequeno grupo de personagens que estdo a jogar todos 20 mesmo tempo num tabuleiro de xadrez.

Mas as referidas cenas do capitulo inaugural de Teorias da Conspiracao também fazem lembrar a festa “com
figuras da alta financa” que Pena descreve no quarto capitulo do livro, a propésito do aniversario da mulher de
Horacio Roque, do Banif, no Lake Resort, em Vilamoura, em agosto de 2008, e que “juntou muitos improvaveis

parceiros de brinde”, parecendo, “o fim de uma era” (2014, p. 104):

Américo Amorim, o acionista do BIC (...) que viria a comprar o BPN, convivia com Alipio Dias. (...)
Ao lado de Alipio Dias (...), estava Joe Berardo, o acionista que liderou a campanha contra Jardim
Gongalves, que foi s6cio de Roque, no Banif, e de Rendeiro, no BPP, e que softia prejuizos gigantescos
com as suas a¢oes no BCP. (...) Jodo Rendeiro sofria com a volatilidade do seu BPP. Também estavam
presentes os antigos homens fortes da Caixa, que emprestaram muitos milhdes a Berardo, que assim
comprou mais BCP. Esses homens eram Catlos Santos Ferreira e Armando Vara, que estavam a frente

do BCP, onde todos estes convidados se encontram e desencontram. Todos juntos, celebravam.

e) De BPN a BNC: As offshores e o negécio do multibanco

Humberto Tedfilo ¢ um dos fundadores do Banco Nacional de Crédito (BNC), tendo convidado
Eduardo Biscainho para a administragdo no decorrer da histéria ficcional de Teorias da Conspiracao. Na quinta cena

do nono episédio, ambos apreciam as mais de 30 obras do pintor Miréti que o BNC tem na sua posse e falam
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sobre um negocio de “uma fabrica e uma patente de maquinas multibanco”. Teéfilo mostra-se relutante, acusando
Biscainho de “querer ajudar o amigo iraquiano que enterrou dinheiro nas maquinas” e relembrando que Al Abdul

deve 50 milhdes ao BNC. Eduardo remata que “com este encaixe, ele pode perfeitamente pagar o crédito”.

O dono do banco acaba por assinar o contrato na cena 20, alertando-o que fale com o iraquiano para
“que apareca menos vezes nos jornais como traficante de armas”. Nesta mesma cena, Humberto Teéfilo da a
assinar a Eduardo Biscainho “a contabilidade paralela do novo banco das ilhas”, com este a questionar se é legal.
“O banco das ilhas esta registado na Guiné e tem licen¢a bancaria, nds somos os donos através de um offshore nos
Estados Unidos. As contas que aqui nos pesam no balanco, passamo-las para 14, e algum dinheiro que se faca e

ue a gente NAo queira que se veja, vai também para 13”7, explica Tedfilo.
g ) )

Nessa noite, na cena 32, o filho de Humberto Tedfilo mostra-se preocupado apds ter estudado as contas
do BNC, considerando que “estdo a arriscar demasiado” por estarem a “conceder créditos sem garantias” e a
“meterem-se em negocios ruinosos para o banco”, alertando que “mais cedo ou mais tarde, a coisa pode correr
mal”. O fundador do banco acalma-o: “enquanto tivermos amigos no Governo, o banco esta sélido, e, se correr

para o torto, o Estado nacionaliza-0”.

Ainda no décimo episodio (cena 14), vemos Chico a conversar num café com outro homem, de forma
discreta, com este ultimo a avisar que ira viajar para a Sui¢a na manha seguinte: “diga a0s nossos amigos que o
dinheiro deve estar disponivel na conta da Guiné na proxima semana”, referindo-se claramente aos
administradores do BNC. Na cena 16, através da conversa de Soares Teixeira com um dos banqueiros do Banco
da Familia (BF), ficamos a perceber que estes homens faziam remessas de dinheiro para a Suica pelo BNC e por

outros bancos, incluindo o BF, para depositar no banco das ilhas a que Teoéfilo se referia.

Maria Amado, por sua vez, acaba por ficar no encalce do BNC através das informagoes que Gongalo
Cunha, ex-assessor de imprensa do primeiro-ministro, entretanto demitido, lhe forneceu no final do episédio
oito. Gongalo confidenciou a Maria que “houve uma polémica com os terrenos” onde o primeiro-ministro detém
uma vivenda no Algarve, “numa espécie de aldeia do Banco Nacional de Crédito”, onde “todos eram vizinhos”,
como depreende a jornalista na 36" cena do oitavo episédio. Maria Amado, que se deslocou a regido algarvia em
busca da escritura da referida casa para descobrir o nome do proprietario, faz um resumo a Sousa Santos (cena
nove, nono episédio): “O primeiro-ministro tem uma casa, uma vivenda de luxo, junto ao mat, ao lado do
Humberto Tedfilo e de nao sei quantos construtores civis. Alids, aquilo parece um condominio de acionistas do

Banco Nacional de Crédito”.

Contudo, a jornalista nao sabe se a propriedade foi dada ou comprada pelo chefe do Governo, pois
apenas teve acesso ao registo predial. Manuel consegue aceder a esctitura, através de fontes que nao revela, e
mostra-a a Maria, conseguindo, em conjunto, desvendar a situagao. O construtor civil do dito condominio
chamou o amigo Humberto Teéfilo para financiar o projeto com o BNC, que lhe paga a casa via gffshore. Ja “o

primeiro-ministro tem uma casa € nao pagou um tostdo por ela, fez uma permuta, deu a casa antiga a um
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construtor, acionista do banco, recebendo uma casa nova, de borla”, sendo a casa nova maior que a casa antiga,

que “s6 nao € legal, se ndo pagou o IMT (Imposto Municipal sobre as Transmissoes Onerosas de Imoveis)”.

Na cena 35 do nono episédio, sabe-se que o primeiro-ministro nao pagou efetivamente este imposto,
com o advogado Soares Teixeira a aconselha-lo a pagar. O chefe do Governo readmite Gongalo (cena oito do
episodio dez), para gerir a situagdo na imprensa, apos publicagio do artigo de Maria. O assessor de imprensa (cena
11), convoca a reporter do Atual para uma conferéncia de imprensa para ler a declaragdo do primeiro-ministro
sobre a sua historia, onde nega tudo. Maria Amado percebe que foi manipulada por Gongalo: “fizeste isto tudo

sO para conseguir a confianca do primeiro-ministro”.

Na cena 28 do episddio dez, testemunhamos José Madeira e Carlos Fernandes a entregar um mandado
de captura e prisio preventiva a um dos homens das remessas de dinheiro do BNC —a Chico. E embora nio se
conhega o destino de Humberto Teofilo nem do Banco Nacional de Crédito ao certo, fica subentendido que o
destino do banco tera sido a resolugio ou a nacionalizagio (no guido hd a indicagio de que o BNC foi

nacionalizado, mas esta informacao foi cortada da série).

Muito do que aqui foi descrito ¢ facilmente comparavel com o que encontramos em Jogos de Poder. De
acordo com a similitude dos dados nos dois formatos, acredita-se que o Banco Nacional de Crédito seja o
equivalente ao Banco Portugués de Negocios (BPN). No capitulo terceiro do livro, Paulo Pena fala na Marazion
Holdins LLC — uma companhia registada num offshore em Cheyenne, no estado do Wyoming, nos Estados Unidos,
detida pelos administradores do BPN. A Marazion ¢ “dona do Banco Insular, da maior parte (68 obras) da colecao
de arte do pintor catalao Joan Mir6 na posse do BPN, e de um sem fim de investimentos imobiliarios e financeiros

do grupo liderado por Oliveira e Costa” (2014, p. 66).

Pena descreve as gffshores detidas pelo BPN em Wyoming e Delaware, bem como as sociedades que
deteve, continuando “a ser dono dos ativos, sobretudo imobilidrios, por entrepostos donos” (2014, p. 73).
Delaware ¢ mencionado na cena 16 do sétimo episodio, quando Pedro Soares Teixeira se encontra com o hacker
que trata das transferéncias do dinheiro dos varios bancos para este gffshore e tantos outros. Quanto ao Banco
Insular, “terra de ninguém com escritorio na Praia (Cabo Verde)”, era de uma “cascata de gffshores que acabava
(...) em Wyoming, nos EUA”, tendo servido “para ocultar prejuizos e lucros, financiar empresas do grupo e

esconder operagoes” (2014, p. 70).

Paulo Pena conta o episédio do “célebre negdcio de Porto Rico”, em que uma das sociedades do BPN
“tera comprado duas empresas de Porto Rico que pertenciam a um libanés, Abdul Rahman El-Assir, amigo de
Dias Loureiro (administrador da sociedade do BPN)” (2014, p. 123). Uma das empresas adquiridas era a
Biometrics, “uma empresa que se dedicava a criar uma alternativa ao multibanco”, mas este neg6cio era “um
esquema de circulagao de dinheiro” (Idem). El-Assir tinha “dividas nio cobradas ao BPN no valor de 50 milhoes”

¢ “foi detido na Suica, onde responde por crimes ligados a negdcios de armamento” (Idem, p. 124). Oliveira e
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Costa, tal como Humberto Teofilo na série, “garante nunca se ter entusiasmado com o negocio das maquinas que

iriam substituir os multibancos” (Idem, p. 125). A comparagdo entre ficgdo e realidade ¢ inevitavel.

Quanto ao condominio que mais patrecia “uma espécie de aldeia do Banco Nacional de Crédito”, surge
no livto como a Quinta Patifio, “cinquenta hectares de terreno, no Estoril” — na série localiza-se no Algarve.
Neste “apetecivel projeto imobiliario para os mais ricos” moravam “Joao Rendeiro, do BPP, José Maria Ricciardi,
do BESI, Dias Loureiro, ex-administrador da SLN, Diogo Vaz Guedes, acionista do BCP e do BPP, Stefano
Saviotti, acionista do BPP, Nuno Vasconcellos, acionista do BCP e dos BES e lider da Ongoing” (2014, p. 26).

No dia 5 de novembro de 2008, a Assembleia da Republica decide nacionalizar o BPN, apés “muitos
dos casos que envolvem a gestao do banco comegarem a ser conhecidos: os gffshores, o Banco Insular, os créditos

a acionistas e amigos”, com “a crise financeira internacional a ditar a sentenca” (Pena, 2014, p, 121).

f) A’‘Operacao Monte Branco’ e o BES

Em Jogos de Poder, ha uma breve referéncia a ‘Operacao Monte Branco’, com inicio em 2011, tendo por
base “factos identificados na investigacio do caso BPN e factos descobertos por via da prevencao de
branqueamento de capitais” (2014, p. 192). O processo recafa na suspeita da “utilizagao de uma conta junto do
BPN IFI para fazer circular fundos com origem em contas no exterior, em particular na Suica, controladas por
cidadaos nacionais”, cuja finalidade era introduzir “fundos no tetritorio nacional que setiam disponibilizados em

numerario, por acao de um particular, que recebe uma comissao em fungao do valor de cada operacao” (Idem).

Havia ainda a suspeita do “circuito financeiro a funcionar também no sentido da colocagao de fundos
no exterior, sendo o numerario entregue a um particular, em Portugal, seguido de transferéncia para a conta BPN
IFI e desta para a conta do cliente”. O objetivo era “evitar o manifesto de receitas em Portugal e a ocultagao de

contas no exterior, bem como dos ganhos gerados por aplicagdes financeiras nessas mesmas contas” (Idem).

A descoberta dos responsaveis pela gestao destas verbas e ativos dos bancos na ‘Operagiao Monte Branco’
“foram o novelo que aticou uma guerra sem precedentes na familia mais tradicional da banca portuguesa, os
Espirito Santo”, como refere Pena (2014, p. 192). Ricardo Salgado, do BES — Banco Espirito Santo (atual Novo
Banco), cujo nome esteve associado a lista de clientes destes gestores, desmentiu a sua ligacao e, “em finais de
2012, procedeu a regularizacdo de varios milhdes que tinha no estrangeiro, ao abrigo do Regime Excecional de
Regularizacao Tributaria, que concedia uma amnistia a quem, voluntariamente, repatriasse capitais que mantivesse
no estrangeiro” (Idem, p. 193). Salgado dirigiu-se ao DCIAP, “por sua iniciativa e explicou porque mantinha

dinheiro no exterior: (...) todo esse capital foi gerado no estrangeiro durante esses cerca de 20 anos” (Idem).

Quando vemos Maria Amado a escrever um novo artigo sobre o BNC e a ocultagio de 14 milhdes de
euros por parte de Queirds de Meneses (cena 27, décimo epis6dio), percebemos que estara relacionado com a

investigacdo que, na pratica, ¢ a ‘Operagio Monte Branco’. As remessas de dinheiro para a Suica e as comissoes
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por essas transagdes, a que Chico e o seu cimplice se referem na cena 14 do episddio dez, dizem igualmente
respeito ao circuito financeiro acima descrito das contas do BPN IFIL. Na cena seguinte, Antonio Queirds de
Meneses, do Banco da Familia, comunica ao advogado Pedro Soares Teixeira que “estd na altura de usar o tal
perdao fiscal que o Governo aprovou”, com este a afirmar que “ja disse a0 Chico que acabaram as remessas” e

que ira “tratar de legalizar a entrada do dinheiro” — os mesmos 14 milhoes de euros que Maria refere no artigo.

Apbs a detengdo de Chico pela Policia Judiciaria (cena 28, episodio dez), Soares Teixeira garante a
Queir6s de Meneses “que ja marcou uma ida voluntaria a Procuradoria-Geral da Republica”, onde ira “contar a
verdade, que recebeu 14 milhdes por um trabalho de consultoria, por isso ¢ que estava tudo na Suica, mas como
este é o seu pafs, que quis repatriar o dinheiro, é tudo legal” (cena 29, episddio dez). Uma situagio muito

semelhante a acima descrita sobre Ricardo Salgado, do BES.

Nio obstante, a histéria do Banco da Familia tem uma maior dimensio na vertente ficcional, incluindo
a guerra interna pela lideranga do Grupo BF entre as varias fagoes da familia, os clientes que ficaram sem os seus
fundos de investimento, a gestdo da filial de Angola e as suas garantias, a detengio de Anténio Queirds de
Meneses, entre outros aspetos. Maria Amado investiga todo o caso, chegando a ter Francisco Bénard, um dos

acionistas ¢ membro da familia detentora do banco, como fonte anénima (cena 23, episodio onze).

Antes de publicar mais artigos, a jornalista discute a faléncia iminente do banco com Sousa Santos, que
afirma acreditar mais em Maria do que no Banco de Portugal, uma vez que ¢ “para isso que servem os jornalistas,
para controlar os outros poderes” (cena 24, episédio 11). Também os noticiarios televisivos que surgem
pontualmente na série incluem novos elementos sobre o andamento do processo do BF, como a aplicagao da

resolucio pelo Banco de Portugal, que garante que “os depdsitos ficam no banco bom” (cena 13, episodio 12).

Uma vez que, na vida real, o processo de investigagio do Ministério Publico ao BES s6 teve inicio em
julho de 2015, esta historia nao é parte integrante do livro Jogos de Poder, publicado em abril de 2014, embora os

pormenotes incluidos na sétie Teorias da Conspiragio apresentem uma forte inspiragio na realidade'".

Todos estes exemplos comprovam que a historia da série de televisio Teorias da Conspiragio se inspira
ortemente em alguns dos casos reais que integram o livro do jornalista Paulo Pena. Porém, como defende McNai
fortemente em al d reai integram o livro do jornalista Paulo Pena. Porém, como defende McNair
(2010, p. 15), “um texto audiovisual, por mais baseado que seja em factos veridicos, nao consegue ser inteiramente
preciso em termos factuais”, sendo que “captura a esséncia de uma verdade, nao da verdade” (Idem). O que nao
impede Teorias da Conspiragao de contribuir “com material para o debate sobre o desempenho dos jornalistas”
(Idem) através da dramatizagdo e da representagio dos mesmos e da sua profissao. Apesar desta obra reproduzir
a visao dos seus autores, “nao deixa de ser um trabalho coletivo”, que resulta “num documento do envolvimento

da sociedade retratada com as institui¢des politicas e culturais” (Idem, pp. 16-17).

11 Para informacio sobre o processo BES, consultar Size da 177sdo. (2017, margo 02). Disponivel em (https://visao.sapo.pt/atualidade/economia/2017-
03-02-BES-Cronologia-de-um-colapso/ [Consultado em julho, 12, 2020].
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CONCLUSAO

A presente dissertagdo propos-se investigar o papel da informagio na representagio ficcional do
jornalismo, a partir do caso pratico da sétie de televisao portuguesa Teorias da Conspiragao, cuja narrativa pauta a
investigacdo criminal e jornalistica a casos de corrupgao politica e financeira. Uma vez que a informagdo ¢ o
ingrediente que alimenta a pratica jornalistica, a escolha recaiu nesta produgao em especifico por diversas razoes,
entre as quais se destacam o facto de ser da autoria de um jornalista de investigacdo, Paulo Pena (juntamente com
outros jornalistas e escritores profissionais), e se basear nos temas que deram origem as varias reportagens que
fez para a revista [7sao e ao livro Jogos de Poder — Toda a verdade sobre os bancos portugneses e a forma como criaram a divida

quie todos temos de pagar, que publicou em 2014,

Numa primeira instancia, a analise comparativa da transposigao do livro para a obra audiovisual resultou
no levantamento de um conjunto de elementos em comum entre os dois tipos de narrativa. Desde as semelhancas
entre o autor Paulo Pena e a protagonista Maria Amado, de que é exemplo serem ambos jornalistas de investigagao
nas areas de politica e economia e escreverem artigos a denunciar situagdes de corrupgao, até a0 mimetismo
encontrado entre os casos abordados no livro e na série, como a pressao da imprensa internacional e as historias
dos bancos BCP / BPC e BPN / BNC, entte outtos, é possivel afetit que foram utilizadas informagdes e historias

reais para nutrir o enredo de Teorias da Conspiragao.

Embora os autores Paulo Pena e Artur Ribeiro garantam que a produgao televisiva ¢ ficcionada e nio
retrata nenhuma realidade concreta, a inspiragio e o paralelismo sio inegaveis, como se constatou
aprofundadamente no quarto e tltimo capitulo. Logo, a informagao jornalistica assume uma importancia basilar
na narrativa da série, cujo enredo se desenvolve a partir do percurso que essa mesma informacdo faz e do

propdsito com que ¢ usada pelas diversas personagens.

Através das entrevistas aos autores Paulo Pena e Artur Ribeiro foi possivel compreender melhor as
mensagens que quiseram transmitir através da historia de Teorias da Conspiragio. Na altura em que escreveu o livro
Jogos de Poder, que tem como premissa explicar os bastidores da crise da banca que assolou Portugal a partir de
2011, Pena havia pensado que seria mais facil pegar nos seus trabalhos jornalisticos e adapta-los para uma narrativa
ficcional. O objetivo passou por mostrar as pessoas a forma como tudo se passou, como todas as histétias e casos

de que ouvimos falar nos ultimos anos estao, no fundo, todos intetligados.

Com a analise da narrativa da série televisiva e dos elementos estruturais que a compdem, sobretudo o
enredo, as personagens e o espaco, concluiu-se que o valor da circulacao da informacao é o agente principal da
acao, fazendo progredir a historia. O enredo da significado a historia ao ilustra-la através de uma sequéncia logica
de cenas que expdem os eventos. Por sua vez, esta sequéncia narrativa conta com o conflito como elemento que
distribui a ag¢do dramatica pelas varias partes do enredo, criando pontos de tensdo na historia até a sua resolugao.

A estrutura do enredo da série assentou no esquema dos trés atos do Paradigma de Field, que permitiu nao so6
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encaixar todos os elementos que ajudam a contar a historia, como demonstrou como esta histdria foi edificada,
maioritariamente, a partir da troca de informacdo entre as personagens, marcando os momentos-chave do enredo.
O facto de ser baseada em trabalhos jornalisticos reais e de ter a narrativa jornalistica como elemento central na
defini¢io do seu guido, faz com que a histéria de Teorias da Conspiragio destaque o papel das personagens jornalistas

e do jornalismo e os caracterize no universo ficcional.

No caso particular das obras audiovisuais, como a referida série portuguesa, as historias equivalem a
comportamentos, ja que sao contadas em imagens e evoluem conforme as escolhas dramaticas e as a¢des das
personagens. Logo, “a agao ¢ personagem” (Field, 2005, p. 47). Esta narrativa mostra o que as personagens fazem,
como reagem e enfrentam os acontecimentos, revelando informagao sobre o seu caracter e caractetizando-o. E
pese embora o foco narrativo de Teorias da Conspiragao estar mais nos acontecimentos do que no desenvolvimento
das personagens, cujas agdes sao mais relevantes que as suas motivagoes ou caractetisticas, a finalidade que as

personagens atribuem a informagao permite caracterizar e distinguir dois grupos no contexto narrativo.

Por um lado, identificou-se o coletivo que age em nome da dentincia da informagao sobre os ctimes de
corrupgao, logo sio do dominio da legalidade e, por outro, o que age a favor da ocultagdo dos mesmos crimes,
logo sdo parte da esfera da ilegalidade. Estas ordens de interesse, que fazem com que as distintas personagens
mobilizem recursos para a exposi¢ao ou protecao de informagao, sio assim caractetizadoras dos intervenientes
da historia, por si s6 representantes ficcionais de categorias profissionais da vida real. Sobretudo dos profissionais

de jornalismo, que s2o o foco deste projeto.

A distingdo e caracterizacao das personagens sao observadas na relacao triangular entre elas. Num vértice
do triangulo temos os politicos, advogados e banqueiros, que se rednem sectetamente para acordar negocios e
favorecimentos mutuos e fazem todos os esforcos para manter essas transgressoes longe do conhecimento
publico. No outro vértice, temos os jornalistas e policias, cujas fungdes concernem a recolha e divulgagao de
informacao relevante para o publico e a investigagdo de crimes, respetivamente, logo, desempenham o papel de
vigilantes do poder em nome da sociedade e do bem publico. E por ultimo, temos as fontes de informagio, que
fazem a ponte entre os primeiros dois, ou seja, tém contacto com o grupo da ocultacao, estando na posse de
informacao esclarecedora ou incriminatéria dos seus integrantes, e transmitem-na para o grupo da denuncia. Fora

deste tridngulo esta a constante presenca dos cidaddos enquanto opiniao publica, como destinatatio final.

No ambito da pergunta de partida — de que forma a utilizagio da informagdo contribui para a
caracterizacdo do jornalismo e dos jornalistas nas narrativas ficcionais em formato audiovisual — observou-se
também a representacao da informagio como elemento negocial. Num universo onde a pressao por “furos”
jornalisticos e aumento de vendas ¢ uma realidade, faz-se igualmente a distin¢ao entre publicagdes jornalisticas,
nomeadamente, o jornal Atual e o jornal Noticias da Manhi. A visio das noticias como mercadoria esta presente

nas linhas editoriais de ambas, mas os profissionais do A#ual pretendem afirmar a informacio verificada e de
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qualidade como sinénimo de credibilidade jornalistica e de democracia, com o jornalismo dito de referéncia a

surgir como filtro para uma sociedade bem informada e cidadaos conscientes e participativos.

Esta ¢ uma das mensagens e criticas que os autores queriam passar em relagio ao jornalismo: o risco que
corre de se tornar irrelevante, caso siga o caminho mais simples. Apesar das dificuldades retratadas na série, entre
as quais se destaca a falta de meios e de tempo para investigar assuntos tao importantes, Paulo Pena quis transmitir
a ideia de uma reinvencao desta profissio, da criacdo de um jornalismo independente, que ndo salte etapas do
processo para chegar a conclusdes precipitadas, sem provas, como vemos com as manchetes do Noziias da Manha.

13

Como diz o jornalista: “para as noticias serem importantes, temos de lhes dar tempo”, ou caso contrario

“desvirtua-se a sua esséncia”.

A analise as personagens que se classificam como jornalistas ou estdao relacionadas com o mundo da
comunicagio na série Teorias da Conspiragao pretende demonstrar isso mesmo. Os arcos narrativos dos jornalistas,
editores, assessores e diretores, dado que estao mais subordinados aos acontecimentos do enredo, tém um papel
dramatico diretamente associado a de portadores de informagio, quase que mensageiros da histéria que se

apresenta com uma dimensio tal que os remete para um papel mais funcional que central.

Nio obstante, a personagem de Maria Amado é quem tem uma maior relevancia na historia e na visio
idealista que Pena quis retratar. A valorizagao que atribui a informagao que obtém sobre cada caso e como a
verifica, certificando-se da sua veracidade antes de publicar, mesmo quando se depara com entraves por parte das
suas chefias, posiciona “o jornalismo no coragdo da esfera publica”, cujo papel “é escrutinar as agoes do poder e
as atividades das elites que impactam a vida da sociedade e dos cidadaos” (McNait, 2010, p. 58). Isto é, representa
o seu papel de vigilante das sociedades democraticas, cuja funcao ¢ “informar as pessoas sobre o que o poder esta
a fazer em seu nome” (Idem). Atua no palco da dentncia (ao lado das autoridades como a Policia Judiciaria),
refletindo-se como elemento incomodo ao grupo da ocultagao (politicos, banqueiros, advogados) e colocando,
muitas vezes, em perigo a sua propria integridade fisica. Mesmo a jornada do herdi que protagoniza ao longo da

narrativa ¢ feita com base nas informagdes que recebe e o que faz com elas.

Ja as outras personagens, num nivel mais secundario, compoem ainda assim o restante universo, dando
pistas de quem nem tudo € a preto e branco, que os jornalistas encerram em si varias camadas e nao sao s6 herois
ou vilées, mas muitas vezes um pouco de ambos. A multiplicidade de casos abordados na série acaba por tragar
estas personagens, mas cada uma delas representa um estereotipo e tem uma fungao na caracteriza¢ao do mundo
do jornalismo e dos jornalistas. Como explicou Paulo Pena, integram a narrativa para que sejam iluminadas as

percegoes erradas que o publico tem sobre estes.

O editor Jorge Vaz ¢ um bom exemplo, pois apresenta um arco de personagem bastante modelado. Surge
como um conformado que tem uma relagdo muito proxima do vildo, a quem faz favores, incluindo censurar
artigos, mas evolui para um estado mais combativo, mudando de fagao ao longo da natrativa, mediante a

recuperacao dos seus principios e da valorizagao que da ao poder da informacao enquanto jornalista e ator social.
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A jornalista cultural Teresa surge como uma figura intermédia, representando um tipo de profissional
que se envolve menos nas questoes politicas, mas que se posiciona como consciencia de Maria e Jorge, com uma
maior ponderagio no uso da informagio que estes detém. Passa a ser mais interventiva no site Jornalismo de
Investigagao, abordando a corrupgio na cultura, uma vez que tem agora espago € motivagao para esse tipo de temas.
Manuel Sousa Santos, que passou de ex-Procurador do Ministério Publico a escritor no blogue Teorias da
Conspiragao, é a personagem que, nao s6 da pistas sobre a concorréncia digital aos jornais, como mostra os perigos
da proximidade entre o jornalismo e a Justiga, com as suas interpretagoes a serem libertadas fortuitamente para o

espago publico e consideradas fidveis e factuais pelos jornalistas.

Gongalo Cunha, por sua vez, representa o jornalista que ingressou na assessotia de imprensa e trabalha
junto de uma das figuras mais importantes do pais: o primeiro-ministro. O conhecimento que traz da sua
experiéncia no mundo do jornalismo da-lhe uma visio mais holistica do fluxo que a informagio percorre entre
os seus emissores e recetores. Consciente do impacto mediatico das agdes e comunicagdes do gabinete de que
faz parte, alerta os seus superiores para a gestao antecipada de crises causadas pela divulgacio de informagdes e
manipula o grupo de jornalistas e diretores com mensagens calculadas. Maria Amado € apanhada no raio de agdo
de Gongalo Cunha, mas combate-o, ao contrario de Ramiro, o diretor do A#ual, que compromete a liberdade de

imprensa com o poder politico.

Posto isto, a transformagdo dos casos reais em arcos narrativos na série televisiva Teorias da Conspiragao,
com 0s seus intervenientes, as suas intencionalidades, as suas a¢des e, sobretudo, o fluxo de informagio que cada
um transporta é uma das formas de caracterizacao do jornalismo e dos jornalistas nas narrativas ficcionais no
formato audiovisual e que esta tese identificou. Esta circulagao da informagio entre quem a quer ocultar e quem
a quer denunciar, ndo s6 fornece a matéria-prima que preenche os varios enredos, como alimenta a agio
jornalistica (que vive da existéncia de informacao relevante) e da oportunidade a este campo de se afirmar como
“a consciencia coletiva” que “incansavelmente investiga os politicos corruptos (...) e que luta contra a censura

corporativa”, sendo “uma imensa influéncia politica” (McNair, 2010, pp. 12-13).

Por fim, avaliou-se como o espago em Teorias da Conspiracio contribuiu para a representacao ficcional do
jornalismo através do papel da informagdo. Mais do que meros espagos, os lugares contém significados que lhes
sao atribuidos pela agdo e interagdo das personagens. Em cada cenario observou-se uma multiplicidade de
territorios semanticos, com cada um a ser explorado pelos diferentes grupos de intervenientes. Assim,
identificaram-se os seguintes palcos: a Conspiracao, a Denuncia, o Confronto e a Pedagogia. Outros domicilios
foram registados com menos frequéncia, mas merecedores de inventatio, tais como os Afetos / Intimidade, a

Manipulagao, a Ameaga, a Violéncia e o Crime.

Esta tematizacao espacial justificou o posicionamento de cada fagdo, permitindo uma diferenciacio entre
ambas e uma caracterizacao mais sustentada do jornalismo e dos jornalistas. A partir de varios exemplos, aferiu-

se entao que o palco da conspiracao ocorria entre personagens cuja agao remete para a ilegalidade e a ocultagao
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da informacao, ou seja, entre politicos, advogados e banqueiros. Enquanto a denincia tinha lugar entre jornalistas
e agentes da autoridade, que dialogavam sobre a obtencao de informacao relevante sobre os crimes e o melhor
uso desta para alcancar Justica. O secretismo ¢ uma esfera partilhada entre os dois coletivos, de forma a nio
revelarem a sua inten¢ao ao grupo oposto e perderem vantagem. Bem como a pedagogia incutida nos dialogos
que se manifestou em ambos os lados, traduzindo termos e conceitos complexos, de modo a que o publico

percebesse a explicagdo dos seus atos.

A série Teorias da Conspiragao constitui assim um alerta de Paulo Pena e dos restantes guionistas em relagao
ao estado do jornalismo e a importancia que a informacao tem na investigacao e no esclarecimento de casos reais
e complexos. Pois quando a realidade tem varias camadas de dificil compreensao, a ficcao ajuda a perspetivar e a

contar melhor a historia.

Apesar das dificuldades sentidas ao longo da concretizacao deste projeto, tais como a extensao da analise
dos 18 episodios da série, a pandplia de textos disponiveis sobre esta tematica e a redefini¢do da questio de
partida, entre outras, o sentimento é de que ficou ainda muito por explorar. A representagio de género da
profissio na ficcdo nacional é um exemplo, pois a forte tendéncia masculina nos campos da politica, banca,
jornalismo e autoridades foi dificil de ignorar no caso de Teorias da Conspiragao. Apenas Maria Amado, Teresa e as
duas ministras das Financas e da Cultura ilustraram a presenca feminina no mundo do trabalho, os restantes
papéis, como ¢ recorrente, limitaram-se a fungdes de esposas, ex-namoradas, maes, avos e assistentes, sem grande
relevancia para um enredo deste tipo. Sem duvida, uma matéria a estudar num futuro projeto. Este projeto
suscitou ainda a vontade de compreender a percecao que os proprios profissionais de jornalismo e o publico em
geral tém dos jornalistas na ficgao audiovisual e como essa representacao influencia a visao que tém do jornalismo

na realidade.
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ANEXOS

ANEXO |

SINOPSE OFICIAL DA SERIE TEORIAS DA CONSPIRACAO

TEORIAS DA CONSPIRACAO

SINOPSE

Em "Teorias da Conspirac@do"” néo importa a verdade ou a mentira, - podia ter
acontecido, mas é tudo ficgéo.

Os protagonistas s@o o poder e o dinheiro versus a investigacdo criminal e a
investigac¢@do jornalistica.

Maria Amado, uma jornalista de investigacéo, e José Madeira, um inspetor da PJ,
unem-se no combate ao crime. As investigaglOes de Maria Amado nem sempre contam
com o apoio da direg¢édo do jornal, e as investigacdes do inspetor da PJ, muitas
das vezes saem fora das regras da instituicao.

Se estas personagens perseguem o crime, tém do lado oposto Pedro Soares Teixeira,
um advogado influente, que manobra na sombra para iludir as investigacgdes.

E hé ainda um o primeiro-ministro e os jogos de bastidores, e um procurador-geral
da Republica reformado que, num blogue, denuncia anonimamente casos de corrupcgéo.
A precipitar o antagonismo das estratégias de Pedro Soares Teixeira, contra Maria
Amado e José Madeira, desenrola-se uma sucessdo de casos que abalam a estrutura
politica e econdémica do pais.

Todos os meios convencionais se tornam insuficientes para explicar o que se passa:
da faléncia de um banco &s jogadas politicas para encobrir a corrupgéo.

PODIA SER VERDADE, MAS E TUDO FICCAO.
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ANEXO II

SINOPSES OFICIAIS DOS 18 EPISODIOS DE TEORIAS DA CONSPIRACAO

Episédio 1 de 18

Duracgao: 40 min

Um homem, uma bala e um atropelamento involuntario de uma crianca. Assim se inicia a série Teorias da
Conspiragao. O homem ¢ Pedro Soares Teixeira, um advogado influente que se move tao a vontade nos gabinetes
do poder como no submundo do crime. A bala ¢ enviada num envelope ao Presidente do Conselho de
Administragio de um banco, a crianga ¢ deixada ferida entre os arbustos. E estio lancados os dados para varias
investigacdes que irdo decorrer em paralelo: Maria Amado, jornalista de investigacao, e José Madeira, da Policia
Judiciaria. A situagdo da luta pelo poder nesse banco estd a chegar ao fim e desde espionagem a contactos com o

Governo vale tudo.

Episédio 2 de 18

Duragédo: 41 min

No jornal Atual a pressao sobre a redagao é cada vez mais intensa. Como competir com blogues que lancam
“noticias” sem necessidade de as comprovar? Maria tenta obter informagdes junto de Sao Bento sobre a
nomeagao de Artur Lemos Pinto. José Madeira continua a investigar os acionistas do Banco Portugués de

Comércio e consegue liga-los ao chefe dos Servigos Secretos, que lhes terd fornecido informagdes.

Episédio 3 de 18

Durac¢do: 38 min

José Madeira passa algumas informagdes a Matria, que tém repercussoes gigantes. Quando publicam a noticia de
que Lacerda vai sair dos Servigos Secretos para uma empresa privada, os investigadores da PJ conseguem um
mandado de busca - podem apreender os bens do ex-diretor, conseguindo perceber a que informagao tem acesso

e como a tem usado. Ao mesmo tempo, Maria visita um antigo conhecido - o primeiro-ministro.
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Episédio 4 de 18

Duracgao: 42 min

Depois dos Servicos Secretos, os investigadores da PJ conseguem chegar a Artur Lemos Pinto, o novo
administrador do banco e amigo do primeiro-ministro. O primeiro-ministro exige aos seus assessores uma
estratégia para que a comunicagao social nao “faga ondas” com a nomeacao de Artur Lemos Pinto. A cem
quilémetros da capital, a 4gua de Adozinda, avé de Maria, é cortada, pois a senhora recusa pagar um valor muito

superior a0 usual. A jornalista decide investigar o contrato celebrado entre a Camara e um grupo empresarial da

regido - Grupo TINA.

Episédio 5 de 18

Duracao: 44 min

Paulo Casimiro, presidente da Camara, tenta manter a sua posi¢do, o que leva a grande discussao com a sua prima,
Maria Amado, que continua a investigar as relagdes do Grupo TINA no jornal Afual. Jorge continua a ser
pressionado para parar com as investigacoes de Maria Amado, mas ainda assim decide publicar o seu artigo online.
Do passado de José Madeira volta uma antiga paixido. Um ramo de flores, um carro a alta velocidade - um aviso

final para Maria Amado.

Episédio 6 de 18

Durac¢do: 42 min

Maria Amado esta no hospital. Confusa com o que lhe aconteceu, comega a chegar a conclusio que nao foi um
mero acidente, mas sim algo premeditado. Ao saber do sucedido, José comega a investigar por sua conta. Jorge
fica na posse de imagens comprometedoras sobre o acidente de Maria Amado, ira escondé-las ou mostra-las?

Paulo Casimiro ¢ recebido pelo primeiro-ministro que lhe promete um lugar na proxima remodelagao ministerial.

Episédio 7 de 18

Duracdo: 45 min

Maria recupera do atropelamento, cada vez mais impaciente. José continua a investigacao, determinado a
encontrar quem esta por detras do “acidente”. O primeiro-ministro sente as repercussoes do ressurgimento dos
processos antigos que o perseguem como se fossem uma assombragiao. Cada vez mais irritado, ataca tudo e todos.
Comegam a conhecer-se os graves problemas de o Banco da Familia, mas o presidente considera que esta tudo

sob controlo.
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Episédio 8 de 18

Duracao: 41 min

O caso dos avides continua a perseguir o primeiro-ministro que, por impulso, despede o seu assessor de imprensa,
Gongalo Cunha. José continua a querer chegar a Pedro Soares Teixeira, seja de que forma for. A sua solugao:
constituir o advogado como arguido no caso da compra dos avides, de forma a poder investigar outras atividades.
No interrogatorio, Pedro Soares Teixeira mantém a forga e a arrogincia que o caracterizam. Entretanto o
ptimeiro-ministro aprova um diploma que permite o “repatriamento” do dinheiro que saiu de Portugal

ilegalmente.

Episédio 9 de 18

Duragdo: 48 min

José continua a investigar o atropelamento de Maria. Entretanto a crianga atropelada no primeiro episédio sai do
coma. Jorge, sentindo-se culpado, revela ter em sua posse o CD que contém as imagens do “acidente”. Mais um
escandalo envolve o primeiro-ministro, que resolve readmitir Gongalo Cunha. Pedro Soares Teixeira visita os
pais e percebemos que os mesmos sdao usados como detentores de bens do proprio. Pedro mata a crianga no

hospital.

Episédio 10 de 18

Durac¢do: 46 min

Neste episodio vatios personagens “recordam” Matia Amado recorda um interrail de ha vinte anos, o primeiro-
ministro recorda a jovem que encontrou ha vinte anos no mesmo interrail. No Banco da Familia comecam os
primeiros desentendimentos, mas ainda est tudo aparentemente a correr bem. Pedro Soares Teixeira livra-se da
arma do crime e tem grande atividade, desde conversas com o primeiro-ministro até decisoes de “repatriamento”

de dinheiro em contas no estrangeiro.

Episédio 11 de 18

Duracgdo: 40 min

Nos balcoes do Banco da Familia os funcionarios tém diretivas para a venda de fundos de investimento. O chefe
de gabinete do primeiro-ministro tem uma “interessante conversa” com o Governador do Banco de Portugal
sobre o Banco da Familia. Na sede, a “guerra” comega entre os seus administradores. Depois de uma visita ao

primeiro-ministro um dos administradores vai até a PJ entregar documentagao valiosa.
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Episédio 12 de 18

Duracao: 38 min

Seguimos com o Banco da Familia: por um lado, a situacao dos depositantes que compraram os fundos de
investimento que consideraram ser seguros, por outro, as decisdes superiores que levam a medida de resolucao
do banco. Para a afastar das investigacdes que anda a fazer, Jorge envia Maria Amado cobrir um caso de corrupgao
de um presidente da Camara, que também ¢ o presidente do Clube de Futebol local. Maria descobre quem esta

por detras do blogue Teorias da Conspiragao, e o seu autor passa a seu aliado.

Episédio 13 de 18

Duragédo: 40 min

José continua a investigar o atropelamento de Maria e vai até a prisao falar com o pai dela, a procura de dicas
sobre o mandante do atropelamento. Maria faz um grande trabalho de investigacao sobre o presidente da Camara,
mas 0 mesmo queixa-se a administracao do jornal. A conversa entre Jorge, que pretende “suspendé-la” durante

uns tempos, ¢ Maria, que considera ter feito tudo cotreto, acaba com esta a despedir-se do jornal Azual.

Episédio 14 de 18

Duracdo: 49 min

No Governo, a situacao financeira do pafs faz “estalar a guerra” entre o primeiro-ministro e a sua Ministra das
Finangas. Pedro Soares Teixeira é investigado e perseguido pela jornalista e pelo investigador da PJ. Maria Amado
chega leva Emilio Albuquerque a mostrar-lhe a bala que recebeu na noite do atropelamento da crianga. José

provoca o advogado a porta de sua casa levando-o a apontar-lhe uma arma, o que resulta na sua detencao.

Episédio 15 de 18

Duracgdo: 39 min

O primeiro-ministro ¢ informado sobre a situagdo do seu advogado, levando o Procurador Geral da Republica a

intervir. Pedro Soares Teixeira consegue, mais uma vez, sair ileso. Dois meses depois, Matia e José encontram-se

« I L . L . L .
em retiro”, na casa da avé da jornalista. Jorge e Teresa iniciam um novo projeto jornalistico e querem Maria,

José e Manuel como colaboradores.
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Episédio 16 de 18

Duracgdo: 43 min

Maria e José regressam a Lisboa, para se juntarem a Teresa, Jorge e Manuel. Jorge anuncia, em direto no telejornal,
o langamento do seu novo jornal digital Jornalismo de Investigagio. Os primeiros artigos sdo lancados. O primeiro-
ministro anuncia a0 povo portugués que se vai retirar. Mais tarde, conta os seus planos a longo-prazo a Pedro
Soares Teixeira: chegar a Belém e a Presidente da Republica. José deixa de estar suspenso e regressa a Policia

Judiciaria. Pedro Soares Teixeira visita Jorge no seu apartamento.

Episédio 17 de 18

Duragédo: 35 min

Maria, Teresa, José e Manuel encontram-se bastante transtornados com a morte de Jorge, nao acreditando na
teoria de que foi um assalto. Todos desconfiam de Pedro Soares Teixeira. O diretor da P.J. est finalmente do
lado de José, sendo que este Ihe pede para colaborar na investigacao do (possivel) homicidio de Jorge. O hacker
de Pedro comeca a trabalhar para o Jornal de Investigagio como o novo informatico, passando todas as informagdes

ao seu verdadeiro patrao. No funeral de Jorge, alguns confrontos tomam lugar.

Episodio 18 de 18

Duracgao: 41 min

O pai de Maria ¢ libertado e acaba por lhe dar alguns conselhos sobre o que fazer com Pedro Soares Teixeira: o
seu ponto fraco ¢ a sua imagem publica. Um plano comega a ser desenvolvido por Maria. Madalena (ex-Ministra
das Finangas) anuncia em direto as suas intengoes de chegar a chefe do partido. Pedro Soares Teixeira continua
com os seus esquemas habituais, tentando controlar todas as mudangas que ocorrem no pafs. Encontra-se com
o chefe de partido que se opoe a Madalena e com o diretor do Grupo TINA. A mae de Pedro Soares Teixeira faz

justica pelas suas proprias maos.
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ANEXO Il

RESUMOS DAS CENAS DOS 18 EPISODIOS DE TEORIAS DA CONSPIRACAO

EPISODIO 1 DE 18

Rotina matinal de José Madeira em casa. Pega nos documentos,

Casa

Cenas | Descricao Espaco Tempo
O advogado Pedro Soares Teixeira esta no escritorio de sua casa, a
consultar as bolsas internacionais. Dirige-se ao armeiro, retira uma Casa .
Cena 1 Noite
bala de uma das armas e coloca-a dentro de um envelope, Pedro
escrevendo um nome no mesmo. Toca guitarra na sala.
Um motard aproxima-se de um casarao e deixa o envelope na caixa Casa .
Cena 2 . . N Noite
do correio exterior. Emilio
O mesmo motard segue por uma estrada rural, atropela uma Estrada )
Cena 3 ) Noite
crianga e foge do local. rural
Festa de alta sociedade. Artur Lemos Pinto e Eduardo Biscainho Jardim Casa )
Cena 4 . Noite
elogiam “manobras” de Germano no BPC. Germano
O agente da PJ, José Madeira, recebe documentos confidenciais do . .
Cena5 | . Beira-rio Noite
informante Afonso.
Regresso a festa. Germano fala sobre os ordenados dos Jardim
Cena 6 | administradores do banco e cai a piscina. Artur e Eduardo brindam Casa Noite
aos “anos dourados da banca portuguesa”. Pedro chega a festa. Germano

Cena?7 SEPARADOR DE CENAS

anunciar a decisdo a imprensa.

Cena 8 | sublinha algumas frases, coloca dentro de um envelope com um José Manha
post-it a dizer “Para Maria Amado”.
Germano recebe a visita do seu advogado, que o informa da Jardim
Cena 9 | auditoria no banco, incluindo os seus créditos. Germano ordena Casa Manha
divulgacao de documentos que incriminam Emilio Albuquerque. Germano
Emilio Ié noticia no site Noticias da Manhd sobre o seu afastamento Casa N
Cena 10 . Manha
do BPC. Recebe envelope com bala. Emilio
Assuncdo, mulher de Emilio, fala sobre atropelamento de crianga Casa
Cena 11 | perto de sua casa. Emilio diz que se vai demitir do banco e ira Emilio Manha

Cena 12 SEPARADOR DE CENAS

Reunido de acionistas do BPC, incluindo Germano, Maduro e Faria. Sede .
Cena 13 o N Manha
Falam sobre o afastamento de Emilio e preparam sucessdo. BPC
Cena 14 | Carlos Fernandes e José Madeira falam sobre situacao dos bancos. PJ Manha
Cena 15 | Agentes falam sobre BPC e ordens superiores contraditérias. Corredor PJ Manha
Cena 16 | Agentes falam sobre consequéncias da crise para os contribuintes. Corredor PJ Manha
Emilio Albuquerque conversa com chefe de gabinete do primeiro Jardins .
Cena 17 o L . . - Manha
ministro, Oliveira e Silva, sobre a sua saida do BPC. Sdo Bento
Primeiro-Ministro e assessor de imprensa Gong¢alo Cunha estudam Gabinete N
Cena 18 . . - , - Manha
estratégia de divulgacdo da saida de Emilio do BPC. PM
) . . Entrada ~
Cena 19 | Maria Amado chega ao edificio do jornal Atual. Atual Manha
u
o . Rececdo B
Cena 20 | Seguranca entrega envelope anénimo a Maria. Atual Manha
ua
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Cena 21

Reunido de redacdo do jornal Atual. O diretor Ramiro pressiona
equipa para aumentar as vendas do jornal.

Sala
Reunides
Atual

Manha

Cena 22 \ SEPARADOR DE CENAS

Maria e Teresa falam sobre escandalo no BPC. Maria explica Esplanada

Cena 23 | . - o Tarde
informacdes que recebeu, com o envelope. Beira-rio
Carlos incentiva José a investigar mais sobre BPC, pois receberam

Cena 24 ) . ) " PJ Tarde
um disco rigido com informacdes sobre este caso.
Maria chega a entrada da sede do BPC para a conferéncia de Sede

Cena 25 | . . o Tarde
imprensa de Emilio. José vigia a zona, dentro do seu carro. BPC
Germano, Faria e Lacerda festejam afastamento de Emilio. Jardim

Cena 26 ] . ) Tarde
Germano refere disco rigido fornecido por Lacerda. Germano
Manuel Sousa Santos escreve um texto para o blogue Teorias da Casa

Cena 27 L B o Tarde
Conspiragéo sobre saida de Emilio. Manuel
Jorge questiona métodos de Maria, por ndo ter conseguido as Gabinete

Cena 28 ) . Tarde
mesmas informacdes que o texto do blogue. Jorge

Cena 29 | Maria chega a estabelecimento prisional. José segue-a. Prisdo Tarde
Maria visita o pai, que esta preso por corrupg¢ao, para lhe dar os Sala

Cena 30 N . ’p . g B P P P&ao, P L Tarde
papéis do divorcio da mae. Prisao
Primeiro ministro fala com assessores sobre sucessdo no BPC. Gabinet

abinete

Cena 31 | Gongalo alerta para imagem negativa na imprensa gracas a PM Noite
associacdo de PM e Artur Lemos Pinto.
Faria e Lacerda saem de Templo Magonico. Faria quer que Lacerda Templo .

Cena 32 . . . . L. Noite
deixe 0s servicos secretos para ir trabalhar com ele. Lacerda anui. Magonico

Cena 33 | Maria e José conhecem-se a porta de um bar. Bar Foxtrot Noite

Cena 34 | Pedro toca guitarra. Casa Pedro Noite
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EPISODIO 2 DE 18

Jorge encontra-se com Pedro Soares Teixeira num café. Pedro

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Maria e José conversam, enquanto bebem uma cerveja no bar. Bar )
Cena 1 . . , L Noite
Falam sobre jornalismo. José revela a sua profissao. Foxtrot
Cena 2 Brigada anti-minas deteta carro parado junto a embaixada. Carro Rua bia
pertence ao agente Fonseca (SIED), que os avisa atempadamente. Embaixadas
Cena 3 Lacerda recrimina Fonseca pela situagdo com o carro. Expulsa-o do Gabinete bia
gabinete e atende telefonema de Faria. Lacerda
Cena 4 Jorge compara textos de Maria a artigos do blogue Teorias da Gabinete Dia
Conspiracdo. Maria pede-lhe tempo para defender o seu trabalho. Jorge
Cena 5 Emilio conta a mulher sobre o envelope com a bala. Assun¢ao Casa bia
associa a ameaga ao atropelamento da crianga na noite anterior. Emilio
Cena 6 | Maria trabalha no bar, expectante pela presenca de José. Bar Foxtrot Noite
Cena 7 | José |é o blogue Teorias da Conspiragdo. Casa José Noite
Manuel recebe informacdo de que Artur Lemos Pinto sera o Casa
Cena 8 | préximo administrador do BPC. Comecga a escrever novo post, mas Manuel Noite
hesita e liga a Maria.
Manuel incentiva Maria a colocar esta informacdo na edi¢do online
do Atual. Jornalista pretende saber consequéncias da nomeacgao. Bar
Cena 9 | Maria questiona Manuel sobre autoria do blogue e este responde Foxtrot Noite
que sera alguém da PJ, dadas as fugas de informacao que dali saem.
Maria desliga o telefone e sai do bar.
Cena 10 | Manuel escreve o post. Casa Noite
Manuel
Cena 11 | José chega ao bar, mas desencontra-se com Maria. Bar Foxtrot Noite

Cena 12 SEPARADOR DE CENAS

Cena 13 Taberna Manha
ordena a Jorge que esqueca o BPC e que olhe para as Secretas.
Lacerda recrimina Fonseca pela manchete do Noticias da Manhé ser Gabinete .
Cena 14 . . . Manha
sobre a situacdo junto a embaixadas. Lacerda
. . . Gabinete .
Cena 15 | Faria e Paco falam sobre negocios da Global Reach com a Russia. Faria Manha
i
Lacerda pede a Fonseca que recolha informagdo sobre porto de
Varna, na Bulgaria, e sobre os donos russos. Fonseca confronta-o Gabinete B
Cena 16 L . i . Manha
com rumor da demissdo de Lacerda. Este afirma que é temporario e Lacerda
que se deve a “cortes” do governo nas secretas.
. . Sala
Maria fala sobre caso BPC, mas Jorge reencaminha-a para o N
Cena 17 | . L Reunides Manha
investigacdo sobre as secretas.
Atual
Cena 18 | Faria e Lacerda falam sobre ida de Lacerda para a Global Reach. Restaurante Tarde
Casa
Cena 19 | Manuel publica post sobre demissao de Lacerda das secretas. Manuel Tarde
u
Maria descobre o novo texto do blogue e liga para gabinete do Redacdo
Cena 20 o o Tarde
primeiro-ministro. Atual
. L . . Gabinete
Maria fala com assessores Oliveira e Silva e Gong¢alo Cunha. Insiste o
Cena 21 ] i . Oliveira e Tarde
no caso Artur Lemos Pinto, mas obtém respostas evasivas. Silva
Gongalo acompanha Maria até a saida e quase se cruza com Corredor
Cena 22 o . B Tarde
Lacerda no corredor. Maria diz que a fizeram perder tempo. Sdo Bento
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levar provas ao diretor da PJ, Gabriel.

Soares Teixeira fala com Faria sobre mediatismo de saida de Gabinete

Cena 23 . Tarde
Lacerda e o caso BPC. Faria
Teresa conversa com Luisa na reda¢do, quando Maria chega, Redagao

Cena 24 ) . 5 Tarde
aborrecida com a visita a Sdo Bento. Atual
Jorge questiona Maria sobre trabalho das secretas. Maria explica-lhe Gabinete

Cena 25 R ] ] Tarde
0 angulo, mas Jorge pressiona-a para escrever artigo arrasador. Jorge

Cena 26 | Paco passa envelope aJosé, de forma discreta. Beira-rio Tarde
José partilha informacgdo com Carlos: Lacerda esta a usar os meios Gabinet

abinete
Cena 27 | das secretas para reunir informacdo para Global Reach. Carlos vai P Tarde

Cena 28 ‘ SEPARADOR DE CENAS

Teresa e Maria falam sobre peca das secretas. Maria liga a Manuel Redagao

Cena 29 ) o Tarde
para esclarecimentos sobre a demissdo de Lacerda. Atual
Carlos informa José de que Gabriel tera de falar com o Procurador Gabinete

Cena 30 o Tarde
Geral da Republica. PJ
Maria estaciona em frente a casa de Manuel, enquanto é seguida Casa

Cena 31 Tarde
por Fonseca. Manuel
Manuel recebe Maria com um abrago e oferece-lhe uma bebida. Casa

Cena 32 ) o Tarde
Maria pede briefing a Manuel sobre secretas. Manuel
Fonseca tira fotos a Manuel e Maria, enquanto estes conversam no Casa

Cena 33 ) Tarde
terraco e fumam um cigarro. Manuel
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Cenas | Descricao Espaco Tempo
José depara-se com barreira policial na sua rua. Reencontra antigos Rua Casa )
Cena1 . ) ) Noite
colegas. José dispara sobre traficante em fuga. José
Lacerda vé fotografias que Fonseca tirou a Maria e Manuel. Fonseca
Cena 2 afirma ndo estar confortavel em espiar jornalistas. Lacerda justifica Gabinete Noit
oite
que Maria é uma jornalista incobmoda e Manuel divulga mais Lacerda
segredos do que as secretas conhecem no blogue.
Jorge e Teresa tentam contactar Maria, que ainda ndo entregou o Gabinete .
Cena 3 . . Noite
texto que falta para fechar a edicdo do jornal. Jorge
Cena 4 | José da informacg8es a Maria sobre Lacerda e esta escreve artigo. Bar Foxtrot Noite
Cena 5 | Pedro recebe duas advogadas em casa, uma delas sendo Filipa. Casa Pedro Noite
Faria, Lacerda e Oliveira e Silva saem do Templo Mag¢oénico. Lacerda Templo .
Cena 6 . . . L Noite
recebe telefonema a propdsito do artigo de Maria. Magonico
Cena 7 | Maria e José envolvem-se fisicamente. Casa Maria Noite

Cena 8 SEPARADOR DE CENAS

José e Carlos revém dados recolhidos dos telemoveis e portateis.

Carlos comenta como a imprensa consegue pressionar as Gabinete N
Cena9 | . . i ) i Manha
situacBes, referindo-se a artigo de Maria. PJ
Faria e Lacerda conversam sobre divulgacdo da sua ida para a
Global Reach. Lacerda fornece documentos confidenciais a Faria.
Cena 10 ) o Restaurante Tarde
Lacerda sai e Pedro, que estava a observar a distancia, toma o seu
lugar. Pedro alerta que Maria é incomoda.
O artigo de Maria é destaque em todos os jornais. Jorge questiona-a
sobre fonte. Maria quer retomar questao de Lemos Pinto, mas Gabinete
Cena 11 o o o : . Tarde
Jorge insiste na histéria de Lacerda. Maria diz que vai entrevistar Jorge
alguém importante, mas nao revela ao editor.
Gongalo diz a Oliveira e Silva que as secretas andam a espiar Gabinete
Cena 12 | jornalistas, como Maria. Discutem estratégia e controle de danos. Oliveira e Tarde
Recebem chamada a avisar que Maria pede nova entrevista. Silva
Cena 13 | Palho entrega moto a Pedro depois de a arranjar. Pedro pede sigilo. | Casa Pedro Tarde
Cena 14 | Lacerda chega as instala¢des dos servigos secretos. SIED Tarde
Fonseca avisa-o de que estdo a sua espera no gabinete. José tem
Cena 15 | L SIED Tarde
mandado para buscas no telemovel e portatil.
Carlos esta no gabinete de Faria a fazer o mesmo. Pega no Gabinete
Cena 16 i ) . . Tarde
telemovel de Faria e percebe que Lacerda esta a ligar-lhe. Faria

Cena 17 SEPARADOR DE CENAS

Gabinete

Cena 18 | Serd tudo selado e destruido. José descobre que Manuel é autor do P Tarde
blogue e vé fotografias que Fonseca tirou a Maria e Manuel.
Fonseca esta ao telefone com Gongalo, foi ele quem alertou para os

Cena 19 SIED Tarde
atos de Lacerda.
Gongalo agradece as informagdes cedidas. Oliveira questiona-o Gabinete

Cena 20 L. Tarde
sobre telefonema. Gongalo responde que tem fontes anénimas. Gongalo
PM prepara-se para receber Maria. Cumprimentam-se e trocam Gabinete

Cena 21 o Tarde
algumas palavras cordiais. PM
José |é noticia sobre o tiroteio no qual participou na noite anterior e Gabinete

Cena 22 o . Tarde
depois & artigo de Maria. PJ
Maria continua entrevista a PM sobre as secretas e os perigos das Gabinete

Cena 23 . . . i Tarde
escutas ilegais. Perante as respostas evasivas, Maria aborda caso de PM
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Artur Lemos Pinto. PM manda assessores sairem da sala. Aborda
Maria de forma mais pessoal, referindo o passado em comum.
Maria foge ao assunto e termina entrevista.

Manuel escreve novo post. Recebe visita de José, que o avisa de que Casa )
Cena 24 3 . Noite
esta sob escuta, bem como Maria. Manuel
Cena 25 | Maria esta no bar, a espera de José. Bar Foxtrot Noite
Teresa e Jorge falam sobre o jornal, o diretor e a peca de Maria, c
asa
Cena 26 | durante momento intimo. Jorge tenta saber qual foi a fonte de | Noite
orge
Maria no caso das secretas. Teresa sai chateada. &
Cena 27 | Pedro da ordens ao telefone para destruir as provas encontradas. Casa Pedro Noite
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EPISODIO 4 DE 18

principio do fim do jornal.

Maria e Teresa falam sobre as respetivas rela¢des com José e Jorge,

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Cena 1 | Estafeta deixa caixa com peixe para Artur Lemos Pinto. Sede BPC Manha
) Gabinete 5
Cena 2 | Lemos Pinto agradece oferta ao telefone. Art Manha
rtur
Cena 3 | José esta no exterior da sede do banco, a vigiar a entrega da caixa. Sede BPC Manha
Maria consulta quadro de cortica com fotografias de varios Casa .
Cena 4 . . . . Manha
banqueiros e post-its. Liga para Manuel. Maria
Manuel esclarece situa¢do dos bancos. Maria percebe que o elo Casa N
Cena b j o Manha
comum é o advogado Pedro Soares Teixeira. Manuel
Artur Lemos Pinto visita PM. Artur garante que PM ndo vai para o Gabinete N
Cena 6 . Manha
Parlamento quando sair do governo. PM
Cena 7 | José esta no exterior de S3o Bento, a seguir Artur Lemos Pinto. Sdo Bento Manha
PM e Artur continuam conversa. Falam sobre outros bancos, o Gabinete
Cena 8 | Presidente da Republica, a isen¢do dos fundos imobiliarios e a oM Manha
construgao como motor econémico do pais.
Maria acrescenta foto de Pedro Soares Teixeira no quadro. Recebe Casa .
Cena9 . L i . Manha
telefonema de mae sobre avd ndo querer pagar conta da agua. Maria
Dois funcionarios da empresa de fornecimento cortam a agua por Casa N
Cena 10 . Manha
falta de pagamento. Adozinda
Maria pede 3 paginas para o caso BPC. O editor diz-lhe para Gabinet
abinete
Cena 11 | esquecer assunto devido a ordens superiores. Maria diz ser o Jorge Manha

Cena 12 SEPARADOR DE CENAS

Cena 13 . L o Café Tarde
e as implica¢8es profissionais de ambas.
Gabriel recebe o processo que José e Carlos preparam sobre Artur Gabinete

Cena 14 ) i ] ) ] ) Tarde
Lemos Pinto. Hesitante, diz que vai pedir um mandado. Gabriel

Cena 15 | Adozinda vai a mercearia comprar corda. Rosairita avisa Fernanda. Vila Tarde

Cena 16 | Fernanda entra no carro e dirige-se a casa de Adozinda. Vila Tarde
Fernanda percebe que a mae comprara corda para tirar agua do Casa

Cena 17 . Tarde
poco. Adozinda
Maria e José estdo num momento intimo. Maria fala sobre Casa

Cena 18 " ~ ) L 3 ) Tarde
corrupgao na sua redagdo e a importancia do trabalho de José. José

Cena 19 SEPARADOR DE CENAS

. N . - Gabinete
Cena 20 | José e Carlos detém Artur Lemos Pinto por corrupgao. Art Tarde
rtur
Gongalo e Oliveira e Silva discutem consequéncias de detencdo de Gabinet
abinete
Cena 21 | Artur. Gongalo esta apreensivo que conversas entre Artur e PM se PM Tarde
tornem publicas. Pedro assiste a conversa.
Maria esta a conduzir quando recebe telefonema de Fernanda, que Carro
Cena 22 o ] ) ) ) Tarde
Ihe pede que visite a av6. Maria anui. Maria
‘e - Casa
Cena 23 | Fernanda pede a filha que passe |4 o fim-de-semana. . Tarde
Adozinda
Carlos esta em casa de José a ver um jogo de futebol. José envia Casa )
Cena 24 . . ) Noite
SMS a Maria sobre planos para o fim-de-semana. José
Maria esta em casa da avd, com a mae. V& a mensagem de José, Casa .
Cena 25 N . Noite
mas ndo responde. Adozinda

Cena 26 SEPARADOR DE CENAS
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Maria chega a redacdo e conta a Teresa que passou o fim-de-

Redacdo

Cena 27 o ~ o - Manha
semana com a familia. Ambas vao para a reunido da redagao. Atual
Jorge dirige a reunido. Pergunta a Zé e Luisa que trabalhos tém em
maos, recebendo a sua aprovagao. Maria fala sobre o aumento do Sala

Cena 28 | prec¢o da agua na vila da avd, desde que companhia da vila foi Reunides Manha
privatizada e quer investigar legalidade de valores. Jorge mostra-se Atual
cético, mas Maria convence-o com envolvimento de Grupo TINA.
Maria conversa com primo Paulo, presidente da camara, sobre a

Cena 29 | questdo da agua. Paulo liga a alguém a avisar de que podem vir a Vila Tarde
ter problemas gracas a jornalista.
Maria conta a avo que falou com Paulo. Adozinda diz-lhe que Casa

Cena 30 | presidente da junta de freguesia, Domingos, deixou-se enganar. Adozinda Tarde
Maria anota nome de Domingos no telemovel.
José esta no gabinete a ler noticias sobre o pai de Maria, quando .

Cena 31 ] ) Gabinete P) Tarde
recebe uma SMS da jornalista.
A reporter pede esclarecimentos a Domingos sobre a privatizacao )

Cena 32 i . . . Vila Tarde
da agua. O presidente da junta explica-lhe todo o processo.
Jorge encontra-se novamente com Pedro, que o alerta que ird

Cena 33 | encontrar uma solu¢do para travar as investiga¢cdes de Maria. Taberna Tarde

Jorge fica apreensivo.
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EPISODIO 5 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Maria esta sozinha na redacdo, a noite, a escrever um email. O Redagao )
Cena1 i N . Noite
telemével toca, mas ndo atende. Sai com um ramo de flores. Atual
) ) Rececao .
Cena 2 | Maria sai do elevador e passa pelo seguranca. Atual Noite
u
Maria sai para a rua e é atropelada por um carro. A jornalista cai no Entrada )
Cena 3 o ] . Noite
chdo, inconsciente do impacto. Atual
A histéria regressa a manha desse dia. Maria acorda com o Casa 5
Cena 4 . Manha
despertador e levanta-se. Maria
Cena 5 | José bebe café enquanto vé uma mensagem no telemovel. Casa José Manha
Teresa avisa Maria de que o diretor ndo estd satisfeito com a sua Redacs
edacao
Cena 6 | demora num caso menor. Jorge aparece e questiona-a sobre o At z/ Manha
u
artigo das aguas, pressionando-a.
Antunes, do Grupo TINA, recebe Paulo. Falam sobre negocios em Gabinete 5
Cena?7 . . L . Manha
conjunto. Abordam a investigacdo de Maria. Antunes

Cena 8 SEPARADOR DE CENAS

peca estava online. Discutem sobre impacto da mesma.

Cena 9 | José encontra-se com Anabela no cemitério. Cemitério Manha
Antunes e Paulo continuam a conversar. Antunes quer assunto da Gabinete N
Cena 10 L ) ) ] Manha
privatizacdo das dguas fora dos jornais. Antunes
. o , Redagao <
Cena 11 | Maria escreve uma peca sobre a historia das aguas. Atual Manha
. o Gabinete
Cena 12 | Pedro fala com PM sobre Lemos Pinto e a estratégia com Angola. PM Tarde
3 L. Casa
Cena 13 | José fala sobre memérias do passado com Anabela. José Tarde
Jorge conta a Teresa sobre as pressdes para boicotar as Gabinete
i
Cena 14 | investiga¢cdes de Maria. Teresa mostra apoio e Jorge decide publicar | Tarde
orge
a peca de Maria no online, a revelia das pressdes. 8
N . . ) . . Gabinete
Cena 15 | Antunes |é peca de Maria online e fica furioso. Liga para Paulo. Tarde
Antunes
. S e . . . Casa
Cena 16 | Maria contar a mde e a avo que sera tudo publicado no jornal. . Tarde
Adozinda
Paulo liga para Maria a pedir satisfacdes, que ndo sabia que a sua
Cena 17 gap P ¢ ; q Vila Tarde

Cena 18 SEPARADOR DE CENAS

aguas do Leste na vila.

Casa
Cena 19 | Manuel |é a pecga de Maria. Tarde
Manuel
Pedro |& a mesma peca. Visivelmente irritado, pega no telemével e Escritério
Cena 20 . . Tarde
combina um encontro dali a uma hora. Pedro
Maria depara-se com um ramo de flores na sua secretaria. Liga para Redacdo
Cena 21 B ] o Tarde
a mae a pedir o contacto de Fernando, um deputado municipal. Atual
José e Carlos falam sobre o tiroteio. Carlos avisa-o de que vao lidar Gabinete
Cena 22 Tarde
com os angolanos. PJ
Cena 23 | Fernando diz a Maria que pode ajudar a esclarecer falhas do artigo. Café Tarde
Carlos diz a José que tera de se encontrar com Romeu, um escritor Gabinete
Cena 24 . ) Tarde
angolano, opositor ao regime. PJ
Fernando explica a Maria como se processaram os contratos das 3
Cena 25 Café Tarde
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Cena 26 | Anabela visita novamente José. Casa José Noite
. . . . I Redacdo .
Cena 27 | Maria estd na redacdo, sozinha, e retribui chamada de Manuel. Atual Noite
u
) . Casa .
Cena 28 | Manuel atende e elogia artigo. Noite
Manuel
Jorge aparece e Maria desliga. Jorge pergunta-lhe em que esta a
trabalhar e se Maria considera-o bom editor. A jornalista diz que Redacs
edacao
Cena 29 | sim, quando ndo transmite recados, e que ja Ihe envia o follow-up da At g/ Noite
ua
peca das aguas. Jorge vai-se embora e Maria fica novamente
sozinha.
, N , Casa .
Cena 30 | José e Anabela falam sobre a relagdo que mantinham. José Noite
) Gabinete )
Cena 31 | Pedro e PM conversam sobre a vida pessoal de ambos. oM Noite
Cena 32 | José sugere que Romeu fale com Maria. Beira-rio Noite
_— Redagao .
Cena 33 | Repeticdo de cena 1. Noite
Atual
- Entrada )
Cena 34 | Repeti¢do cena 3. Noite
Atual
3 L. . Gabinete .
Cena 35 | Antunes estd sentado na sua secretaria, pensativo. Noite
Antunes
. L . Gabinete .
Cena 36 | PM esta sentado na sua secretdria, igualmente pensativo. PM Noite
Cena 37 | Pedro esta em casa, também pensativo. Casa Pedro Noite
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EPISODIO 6 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
. . . Casa .
Cena 1 | FLASHBACK: Uma crianga atira pedras para o fundo do poco e grita. ) Manha
Adozinda
Cena 2 | Maria deitada, a sonhar. Hospital Manha
FLASHBACK: A crianca, que sé queria ver o que estava no fundo do Casa
Cena 3 | pogo, é proibida de se aproximar do mesmo. A crianca é Maria, com Adozind Manha
ozinda
o seu avd.
Cena 4 | Maria esta na cama do hospital e conta a mae sonhou com o avé. Hospital Manha
José liga a Maria. Carlos informa-o de que vao ao DCIAP, falar com o Gabinete .
Cena 5 Manha
PGR sobre Angola. PJ
Jorge informa a redacdo de que Maria foi atropelada. Os colegas Sala
Cena 6 | ficam consternados. Jorge diz que ja entregaram as filmagens da Reunides Manha
videovigilancia para a policia investigar. Atual
Teresa visita Maria no hospital. A repérter conta a amiga que acha ) .
Cena?7 . . Hospital Manha
que foi atropelada de propésito.
Pedro e Paulo cruzam-se no atrio do Grupo TINA e dirigem-se para Atrio
Cena 8 | o elevador para uma reunido. Falam sobre o atropelamento de Grupo Manha
Maria e questionam-se mutuamente se foram eles os responsaveis. TINA

Cena 9 SEPARADOR DE CENAS

José e Carlos encontram-se com Tomas no seu gabinete. Falam Gabinete .
Cena 10 . . o . . ) Manha
sobre corrupgdo bancaria, evasdo fiscal, lavagem de dinheiro, etc. Tomas
Manuel chega ao hospital para visitar Maria e cruza-se com Teresa ) N
Cena 11 i ) Hospital Manha
que esta de saida.
Cena 12 | Maria pede para ligar a José. Recebe visita de Manuel. Hospital Manha
, . , Gabinete .
Cena 13 | José e Carlos continuam a falar com Tomas. , Manha
Tomas
, -~ Atrio Grupo _
Cena 14 | Terminou a reunido no Grupo TINA entre Antunes, Pedro e Paulo. TINA Manha
Cena 15 | José e Carlos conversam a saida do DCIAP. Saida DCIAP Manha
Cena 16 | José recebe noticia sobre atropelamento de Maria. Saida DCIAP Manha
Cena 17 | Manuel da a noticia a José. Hospital Manha
Cena 18 SEPARADOR DE CENAS
PM relne-se com Paulo e Pedro. Falam sobre futuro politico do Gabinete .
Cena 19 o Manha
autarca: Paulo quer ser ministro. PM
Cena 20 | José visita Maria. Falam sobre atropelamento ndo ter sido acidental. Hospital Manha
Gongalo informa PM sobre atropelamento e hospitaliza¢do de Gabinete
Cena 21 Maria M Tarde
ia.

(of=1)T- ¥ SEPARADOR DE CENAS

Teresa partilha com Jorge desconfiancgas sobre o atropelamento. Gabinete
Cena 23 i o . Tarde
José aparece e faz perguntas sobre possiveis suspeitos. Jorge
Teresa e José vém imagens de videovigilancia e ddo por falta do CD Recec¢do
Cena 24 Tarde
com as provas do atropelamento. Atual
e - Prédio Rua
Cena 25 | José verificaimagens do prédio em frente. Atual Tarde
ua
José questiona Jorge e Teresa sobre acesso ao sistema das cameras Gabinete
Cena 26 o Tarde
de vigilancia. Jorge
o . Gabinete
Cena 27 | Teresa pergunta a José se é amigo de Maria. Jorge Tarde
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Maria recebe visita de Fernando, suspeitam de Grupo TINA e de

Cena 28 ) A Hospital Tarde
Paulo. Maria fala sobre sonho com o avé.
Pedro e Jorge encontram-se novamente. O editor acusa-o de estar

Cena 29 | envolvido no atropelamento e confidencia que ocultou o CD para o Taberna Tarde
proteger. Pedro diz que ndo perdoa facadas nas costas.
José conta a Carlos sobre a sua relagdo com Maria e o atentado que Gabinete

Cena 30 Tarde
esta sofreu. PJ
Manuel recebe visita de José. Suspeitam de Jorge e Pedro na Casa )

Cena 31 N Noite
questdo do atropelamento. Manuel
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EPISODIO 7 DE 18

Cena 12

SEPARADOR DE CENAS
José encontra-se com Romeu no bar. Conversam sobre compras

Cenas | Descricao Espaco Tempo
x — " Sala .
Cena 1 | Reunido de acionistas do Banco da Familia. N Manha
Reunides BF
Cena 2 | Jorge recebe SMS de Pedro Soares Teixeira a combinar encontro. Casa Jorge Manha
José esta no seu carro, estacionado, a observar a entrada do prédio Casa 5
Cena 3 . . ] Manha
de Jorge. V€ o editor a sair e segue-o. Jorge
Pedro recebe cassete com gravacdo da reunido do Banco da Casa
Cena 4 | Familia. Cancela o encontro com Jorge. Liga para Anténio, alertando Pedro Manha
para a divulga¢do da cassete.
) . . Estrada B
Cena 5 | José continua a seguir Jorge, numa estrada local. Local Manha
Jorge estaciona em frente ao edificio do jornal. José estaciona o seu Entrada 5
Cena 6 o - Manha
carro com alguma distancia, para ndo ser notado. Atual
Cena 7 | Carlos esta de saida do seu gabinete, quando liga a José. Gabinete PJ Manha
) . . e Entrada .
Cena 8 | José desliga e olhar de forma suspeita, para o edificio do Atual. Atual Manha
Cena 9 SEPARADOR DE CENAS
. . Gabinete 5
Cena 10 | José encontra-se com Tomas no DCIAP. ) Manha
Tomas
Cena 11 | José visita Maria. O agente alerta-a para ndo confiar em ninguém. Hospital Tarde

Cena 13 ) L Bar Foxtrot Noite
suspeitas de apartamentos, no valor de 7 milhdes de euros.
Esplanada .
Cena 14 | Pedro encontra-se com um hacker. o Manha
Beira-rio
José partilha com Carlos a informacao que Romeu Ihe forneceu. Gabinete N
Cena 15 . i Manha
Carlos diz a José para mostrar dados ao Procurador. PJ
. . Esplanada ~
Cena 16 | Hacker faz transferéncias bancarias que Pedro ordena. Beira-rio Manha
ira-ri
Cena 17 | Manuel faz nova visita a Maria ao hospital. Hospital Manha
O Procurador desvaloriza informac&es recolhidas por José. Tomas Gabinete N
Cena 18 o ] ) Manha
pediu licenga sem vencimento do cargo. Tomas

Cena 19 SEPARADOR DE CENAS
) Gabinete B
Cena 20 | José conta a Carlos o que se passou no DCIAP a Carlos. P) Manha
Cena 21 | Adozinda faz visita surpresa a neta. Hospital Manha
Adozinda conta historia sobre familia de Maria, a mae do seu avd .
Cena 22 o Hospital Tarde
suicidou-se no pogo.
Pedro e Filipa convivem de forma intima na mansao do advogado. Casa .
Cena 23 . Noite
Conversam sobre Paulo ser ministro. Pedro
José e Manuel falam sobre Procurador Geral da Republica e o Casa )
Cena 24 . Noite
atropelamento de Maria. Manuel

Cena 25 SEPARADOR DE CENAS
Zé e Jorge ouvem a gravacdo da reunido do BF. Jorge deixa gravagao Gabinete
Cena 26 Jorg & .<; J ] & & s Manha
para ser tratada por Maria, que regressa nesse dia ao trabalho. Jorge
PM e Oliveira e Silva seguem de carro. Falam sobre histéria dos Carro .
Cena 27 o o . o Manha
avides, que estd ligada ao BF e a Antonio Queirds de Meneses. PM
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Maria tem alta do hospital, mas vai buscar o computador a casa e Casa N
Cena 28 B ) Manha
segue para a redacdo. Maria
Cena 29 | Oliveira e Silva e PM continuam viagem de carro. Carro PM Manha
Maria investiga contrato dos avies. Teresa pergunta-lhe por José, Redaca
edacao
Cena 30 | pelo atropelamento e pelo desaparecimento das imagens. Maria At f:/ Manha
u
conta-lhe sobre ligacdo de Soares Teixeira a Jorge e Grupo TINA.
Pedro e Filipa falam sobre negdcios e transa¢des que fogem ao Escritério
Cena31 | _ Tarde
fisco. Pedro
; ; - . Redacdo
Cena 32 | Maria sublinha o nome de Pedro em varios papéis. Atual Tarde
ua
. ) o . Escritério
Cena 33 | Pedro e Filipa continuam a falar sobre negécios e vida pessoal. Pedro Tarde
PM esta irritado com a histéria dos avides nos jornais. Gongalo diz Gabinete
Cena 34 Tarde
ter tudo sob controle. PM
o L o Entrada
Cena 35 | Maria liga para o escritério de Pedro Soares Teixeira. Atual Tarde
u
PM continua colérico com a situacdo dos aviBes. Gongalo tenta Gabinete
Cena 36 3 Tarde
acalma-lo. PM
Pedro estd no escritério de Anténio, conversam sobre as Gabinete
Cena 37 . o o Tarde
transferéncias que o advogado fez pelo acionista do BF. Anténio
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EPISODIO 8 DE 18

Jorge aprova a publicagdo do artigo de Maria sobre o caso dos

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Cena 1 | Crianca atropelada continua em coma. Hospital Tarde
Maria procura nome de Pedro em registos do Estado. Manuel da- Carro
Cena 2 ] o Tarde
Ihe pistas de como trabalhar a histéria. Manuel
José fala com Carlos sobre inoperancia de policias internacionais e Gabinete
Cena 3 , , . Tarde
tenta angariar apoio para abordar Soares Teixeira. PJ
Entrada
Cena 4 | Maria confronta Pedro. Escritério Tarde
Pedro
e . Gabinete
Cena 5 | Anténio liga para Pedro, a elogiar trabalho com off-shores. L. Tarde
Antonio
Pedro partilha que PM vai adotar amnistia fiscal, para gaudio de Escritorio
Cena 6 o Tarde
Anténio. Pedro
Oliveira e Silva mostra esboco da lei de amnistia. Goncalo alerta Gabinet
abinete
Cena 7 | PM que saiu mais um escandalo sobre os aviées na imprensa. PM M Tarde
despede-o.
) Gabinete
Cena 8 | Gongalo arruma as suas coisas. Tarde
Gongalo

Cena 9 ‘ SEPARADOR DE CENAS

avibes. Maria questiona-o sobre Pedro Soares Teixeira e a sua Gabinete

Cena 10 | | L o o . Tarde
implicagdo nos negocios dos aviGes e com o Grupo Tina. Jorge Jorge
distancia-se da pergunta.
Hacker limpar o disco do computador de Pedro. Secretéria avisa Escritério

Cena 11 Tarde
que PJ chegou. Pedro
Hacker fica na rececdo, a fingir que é um estafeta. José, Carlos e Escritério

Cena 12 ) L Tarde
outros inspetores da PJ chegam ao escritério. Pedro
Agentes mostram mandado para buscas no escritério e casa de Escritério

Cena 13 o ) o Tarde
Pedro, constituido arguido no caso da compra dos avides. Pedro

Escritério
Cena 14 | Pedro manda estafeta embora, a mando da PJ. Pedro Tarde

Cena 15 ‘ SEPARADOR DE CENAS

Cena 23 ‘
Cena 24

SEPARADOR DE CENAS
José acorda Maria com um beijo e sai. Maria levanta-se.

Casa Maria

Cena 16 | José chega a casa de Pedro para continuar buscas. Casa Pedro Noite
Cena 17 | José pede para irem a garagem de Pedro e repara na mota. Casa Pedro Noite
No interior da casa de Pedro, fazem as buscas. José pede para Casa )
Cena 18 . Noite
Pedro os acompanhar até a sede da PJ. Pedro
José e Carlos interrogam Pedro na P) sobre contrato da compra Sala
Cena 19 | dos avides. Pedro remete para o Estado. Carlos recebe telefonema | Interrogatério Noite
e liberta o advogado. PJ
Cena 20 | Pedro recebe SMS a dizer que esta tudo tratado. Corredor PJ Noite
N . . . ) Sala
Carlos alega que ndo podiam arriscar uma queixa no Tribunal L. )
Cena 21 . . ) Interrogatoério Noite
Europeu e processos de inquérito e teve de libertar Pedro. P
Teresa e Maria falam sobre o acidente. José aparece e trocam Casa .
Cena 22 | . ~ . . Noite
impress&es sobre o caso dos avides. Maria

Manha

Cena 25

Maria vé os emails e liga para Gongalo, pedindo-lhe que a visite.

Casa Maria

Manha
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Cena 26 | Pedro retira um autocolante da sua mota. Casa Pedro Manha
Cena 27 | Pedro segue de mota numa auto-estrada, a alta velocidade. Estrada Manha
i . ) Oficina .
Cena 28 | O advogado confronta Palhé com a fita que deixou na mota. Palhé Manha
Pedro chega a uma zona habitacional, de mota, e para junto a uma Casa Pais .
Cena 29 Manha
casa. Bate a uma porta e entra. Pedro
. ~ Casa Pais .
Cena 30 | Pedro tira um envelope do bolso e a mde segue-o. Pedro Manha
oL . Casa Pais B
Cena 31 | O advogado pede a mde para assinar um papel. Ped Manha
edro
Cena 32 | José ouve gritos na sala de interrogatérios e acaba por entrar. Corredor P) Tarde
Sala
Cena 33 | José depara-se com Melo, que interroga um suspeito. Interrogatério Tarde
P)
. Casa
Cena 34 | Maria recebe Gongalo. ) Tarde
Maria
-, : . e Sala
José impede Melo de agredir suspeito de desviar dinheiro do L.
Cena 35 ) Interrogatoério Tarde
banco da Madeira.
PJ
Gongalo da informagdo a Maria sobre casa de PM. Maria pergunta- c
asa
Cena 36 | |lhe sobre envolvimento de PM e Pedro no seu atropelamento. Mari Tarde
aria

Goncalo desvia as atengdes para Paulo.
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EPISODIO 9 DE 18

Cena?7

para se afastar uns dias até tudo se resolver.
SEPARADOR DE CENAS

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Cena 1 | Humberto Teodfilo chega a casa. Casa Tedfilo Tarde
Cena 2 | Filho de Humberto quer ajudar no Banco Nacional de Crédito. Casa Tedfilo Tarde
Restaurante
Cena 3 | Eduardo Biscainho brinda com 3 acionistas do BNC. Tarde
popular
Maria e José estdo no bar. José pede para ndo falarem de trabalho, Bar )
Cena 4 ) Noite
mas Maria conta-lhe a conversa que teve com Gongalo. Foxtrot
Humberto mostra quadros de pintura a Eduardo. Eduardo fala de Gabinete N
Cena b e o o Manha
negécio de fabrica e maquinas de MB. Humberto
Carlos diz a José que esta a decorrer um inquérito interno devido a Gabinet
abinete
Cena 6 | queixa do contabilista a quem Melo queria bater. Carlos pede-lhe Py Manha

Cena 8 | José esta em casa a mandar um email a Carlos. Casa José Tarde
. Casa
Cena 9 | Maria fala com Manuel sobre casa de PM. Tarde
Manuel
Cena 10 | Rui, pai de Maria, acusa Paulo do atropelamento de Maria. Prisao Manha
. - . Gabinete .
Cena 11 | Paulo rejeita acusagao e desliga a chamada. Paulo Manha
u
Cena 12 | José analisa papéis e transferéncias bancarias. Casa José Noite
Cena 13 SEPARADOR DE CENAS
3 Lo Prédio )
Cena 14 | José observa prédio de Paulo. Noite
Paulo
3 L Prédio )
Cena 15 | José sobe as escadas do prédio. Noite
Paulo
, . . . Prédio )
Cena 16 | José segue pelo corredor e toca a campainha. Deixa bilhete na porta Paul Noite
aulo
Teresa questiona Jorge sobre desaparecimento do CD. Este mostra- Casa .
Cena 17 ] Noite
Ihe o CD em falta e admite que cometeu um erro. Jorge
José confronta Paulo com o atropelamento. Paulo cede e admite Parque )
Cena 18 . L Noite
suspeita sobre Pedro. publico
Manuel aparece em casa de Maria com as fotocépias da escritura da Casa .
Cena 19 . Noite
casa do PM, no Algarve. Maria

atropelamento a crianga.

Cena 20 SEPARADOR DE CENAS
Maria descreve histéria da construcdo da aldeia no Algarve a Casa .

Cena 21 N . . . Noite
Manuel. PM, Humberto e BNC estdo envolvidos no negdcio. Maria

Cena 22 | Teresa vé as imagens do atropelamento da amiga. Café Noite

Cena 23 SEPARADOR DE CENAS

Cena 24 | Carlos informa José que pode regressar ao trabalho. Casa José Manha

Cena 25 | Teresa entrega CD a Maria e tenta desculpar Jorge. Café Manha
Eduardo assina contabilidade paralela. Humberto aprovou negécio Gabinete N

Cena 26 Manha
do MB. Humberto

Cena 27 | José e Carlos vigiam prédio. José recebe SMS e apanha um taxi. Carro PJ Tarde
Maria vé as imagens do seu atropelamento e partilha-as com José. Casa

Cena 28 . ) i ) Tarde
O agente para a P) para verificar o registo de matricula. Maria

Cena 29 | Crianca acorda de coma. Hospital Tarde
José partilha suspeitas sobre Pedro, em relagdo a mota e )

Cena 30 Casa Maria Tarde
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Cena 31 | Médicos falam com crianca. Hospital Tarde
Filho de Humberto mostra-se preocupado com as contas do banco Casa )
Cena 32 L . Noite
e com os créditos que concedem sem garantias. Humberto
. . ~ Gabinete .
Cena 33 | Maria pede satisfa¢bes a Jorge, quando chega ao Atual. | Manha
orge
Cena 34 | José averigua casa e é seguido por um carro. Vila Manha
PM |& artigo de Maria sobre ele ndo ter pagado o IMI da casa no Gabinet
abinete
Cena 35 | Algarve. Quer readmitir Gongalo e pede conselhos a Pedro. Diz ao oM Manha
advogado que é preciso fazer alguma coisa em relacdo a Maria.
Pedro aconselha a pagar tudo. Lé noticia sobre crianca que acordou N
Cena 36 Casa Pedro Manha
de coma.
Cena 37 | José |é a mesma noticia e cruza-se com Carlos a saida. Gabinete P) Manha
Pedro continua a olhar para a noticia, pensativo. Dirige-se ao Casa .
Cena 38 i ) ) Manha
armeiro e pega numa arma com silenciador. Pedro
José vai falar com o pediatra da crianca atropelada. O médico diz-lhe ) .
Cena 39 . B ] J ) Hospital Manha
gue o menino ndo se lembra do acidente. Pedro esta no hospital.
José faz perguntas ao rapaz e sai do quarto com o médico. Pedro ) .
Cena 40 , ) Hospital Manha
entra no quarto, escondendo-se por detras da cortina.
Cena 41 | Pedro da dois tiros a crianca. Hospital Manha
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EPISODIO 10 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo

Cena 1 | FLAHSBACK: Maria, com 20 anos, procura um camarote. Comboio Manha

Cena 2 | FLAHSBACK: Maria encontra um vazio e instala-se. Comboio Manha

Cena 3 | Maria revé notas antigas num livro, nostalgica. Casa Maria Manha

Cena 4 | FLAHSBACK: Maria20 Ié o mesmo livro. Conhece o PM em jovem. Comboio Manha

Cena 5 | Maria pega num antigo caderno de apontamentos. Casa Maria Manha

Cena 6 | FLAHSBACK: PM20 entra no camarote e conversa com MariaZ20. Comboio Manha

José visita Maria. O agente tem novidades sobre a investigacdo do Casa .

Cena?7 ) : . ] o ) Manha
atropelamento. Maria confia nele e nao apresenta queixa oficial. Maria

. ~ Gabinete 5

Cena 8 | Gongalo esta de regresso a Sao Bento. M Manha

) " , . Redagao .

Cena 9 | Maria descobre pasta com papéis do Banco Nacional de Crédito. Atual Manha

Cena 10 | FLAHSBACK: Maria20 e PM20 socializam no comboio e beijam-se. Comboio Manha

Gongalo da falsa conferéncia de imprensa e |é comunicado a Sao 5

Cena 11 . . . . . . Manha
desmentir o artigo de Maria. Maria percebe que foi manipulada. Bento

Cena 12 | Chico manda empregado trocar notas ao banco. Loja Chico Tarde

Cena 13 SEPARADOR DE CENAS

Cena 14 | Chico fala sobre dinheiro e comissdes de negbcios com parceiro. Café Tarde
L - Gabinete
Cena 15 | Antoénio diz a Pedro que quer usar o perdao fiscal. , . Tarde
Antonio
Pedro diz que vai legalizar o dinheiro e avisar Chico para acabar Casa
Cena 16 Tarde
com as remessas. Pedro
Cena 17 | Pedro atira a pistola com que matou crianga, numa falésia. Falésia Tarde
Carlos e José falam sobre a suspeita de Pedro ter atropelado Gabinete
Cena 18 i ) o Tarde
crianga. José recebe telefonema sobre o homicidio do rapaz. PJ
Cena 19 | Chico informa parceiro que vao parar com as remessas do BF. Loja Chico Tarde
Jorge tenta desculpar-se com Teresa, mas esta sai. Ramiro aparece e Gabinete
Cena 20 i ) ) B Tarde
diz ao editor para afastar Maria de casos de corrupgdo. Jorge
Pedro conta a PM que jornais estdo indignados com artigo de Maria. Gabinet
abinete
Cena 21 | PM elogia trabalho de Gongalo. Pedro conta que legalizou contas M Tarde
suicas de Antonio, mas PM receia que Maria descubra.
FLAHSBACK: Maria20 quer continuar a viajar sozinha, mas PM20 . N
Cena 22 ] ) Comboio Manha
quer ir com ela a Paris.
José esta abalado com a morte da crianga. Maria pergunta por Casa
Cena 23 ] . ) Tarde
peritagem a mota. Maria
3 , . Oficina )
Cena 24 | Palhé troca matricula a carro e pinta-o de outra cor. Palhé Noite
Cena 25 | Filipa quer defender o assassino da crianca. Casa Pedro Noite

Cena 26 SEPARADOR DE CENAS

Cena 27 | Maria escreve sobre a fuga ao fisco de Anténio. Casa Maria Manha

Cena 28 | Carlos e José apresentam mandado de busca a Chico. Loja Chico Manha
Anténio receia que descubram contas do banco e discute estratégia Escritério .

Cena 29 o Manha
com Pedro Soares Teixeira. Pedro

Cena 30 | Maria chega a casa, cansada e pensativa. Casa Maria Noite
FLAHSBACK: PM20 estd encantado com a noite que passou com )

Cena 31 . . ) B i . Comboio Tarde
Maria20 em Paris. A jovem ndo partilha do mesmo entusiasmo.

Cena 32 | Anabela visita José e questiona-o sobre relagdo com Maria. Casa José Noite
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Cena 33 | FLAHSBACK: Comboio chega a Roma. Comboio Tarde
Cena 34 | FLAHSBACK: Maria20 foge de PM20. Comboio Tarde
. . . Estacdo
Cena 35 | FLAHSBACK: Maria20 sai a correr do comboio. PM20 chama por ela. ) Tarde
comboio
PM esta a jantar com a familia, na residéncia oficial. Filhos e mulher Casa )
Cena 36 . . . Noite
levantam-se e PM fica sozinho, pensativo. PM
Casa
Cena 37 | PM olha para fotografia de Maria20 a dormir no comboio. M Noite
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EPISODIO 11 DE 18

Cena 4

SEPARADOR DE CENAS

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Bancérios do Banco de Familia falam sobre fundos de investimento . B
Cena 1 o . ) ) Agéncia BF Manha
que lhes é imposto vender aos clientes. Chega o cliente Martins.
Francisco pede intervencdo de PM no BF. PM vai passar mensagem Jardins Sdo N
Cena 2 , . . Manha
a Banco de Portugal, através da Ministra das Financas. Bento
Cena 3 | Bancario garante a Martins que banco assume risco do novo fundo. Agéncia BF Manha

Cena 20

Cena 21

SEPARADOR DE CENAS
Maria e José conversam sobre o passado amoroso. Maria recebe
email de Francisco, do BF.

Bar
Foxtrot

Jorge e Maria falam sobre BF. Editor garante que nado esta envolvido Gabinete N
Cena 5 Manha
no seu atropelamento. Jorge
Reunido de acionistas do BF. Anténio vai a Angola a procura de Sala .
Cena 6 . . . Manha
garantia para reorganizar banco e acalmar Banco de Portugal. Reunides BF
- . . L Sala .
Cena 7 | Anténio pede ajuda a Pedro, chantageia-o com comiss8es chorudas. . Manha
Reunides BF
José regressa a casa do dono do carro. Arromba porta e entra. )
Cena 8 ] o Vila Tarde
Carlos fica na rua, a vigiar.
Cena 9 | José percorre o interior da casa vazia. Casa Vila Tarde
Cena 10 | José conta a Carlos que casa esta desabitada. Vdao-se embora. Vila Tarde
Francisco quer afastar Anténio e mostra a acionistas as provas dos Casa
Cena 11 ) B i Tarde
crimes. Pede a Jodo para guardar o documento. Francisco
Gabriel avisa José que rusga a traficantes esté resolvida. José Gabinete
Cena 12 L . , Tarde
pergunta sobre o homicidio da crianca. E ordenado que se afaste. PJ
Estrada
Cena 13 | Carro segue numa estrada local. local Tarde
Cena 14 | Jodo envia SMS a Anténio sobre reunido em casa de Francisco. Carro Jodo Tarde
Estrada
Cena 15 | Outro carro segue numa estrada local. Local Tarde
oca
Anténio diz a Jodo que se livre do documento e pede unido na Carro
Cena 16 o o Tarde
familia. Antdnio
Cena 17 | Jodo |& SMS e fica pensativo. Carro Jodo Tarde
Pedro pede a Paulo que encontre um comprador para umas Casa
Cena 18 | propriedades no seu concelho de Paulo. Pedro diz que cliente esta Pedro Noite
envolvido no atropelamento de Maria e que precisa de desaparecer.
Maria e José acrescentam informacdo ao quadro de cortica, sobre Casa )
Cena 19 . ) Noite
propriedades do mesmo dono que o carro que a atropelou. Maria

Noite

Cena 22 SEPARADOR DE CENAS
) ) Esplanada B
Cena 23 | Francisco entrega documentos a Maria. . . Manha
beira-rio
Maria mostra documentos a Manuel e falam sobre faléncia iminente Casa ~
Cena 24 . ~ Manha
do BF e intervencdo estatal. Manuel
Reunido de acionistas do BF. Anténio confronta Francisco com Sala B
Cena 25 o N Manha
trai¢ao. Reunides BF
Mée de Pedro conta ao filho que pai tem pouco tempo de vida. O Escritério N
Cena 26 Manha
advogado pede que lhe mande a conta do funeral e leva bofetada. Pedro
= - Escritério .
Cena 27 | Mae de Pedro abandona escritério. Pedro Manha
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Escritério

Cena 28 | Filipa assistiu a tudo. Pedro pede-lhe que saia. Ped Manha
edro

. R Gabinete .

Cena 29 | Francisco entrega documentos a PJ. . Manha
Gabriel

Oliveira e Silva fala com o Governador de Banco de Portugal sobre Jardins Sao .

Cena 30 . i o . . Manha
solidez de BF e imprudéncia de Antdnio nos negocios. Bento

Cena 31 | José e Carlos chegam ao BF com um mandado de buscas. Sede BF Manha
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EPISODIO 12 DE 18

Cena 4

SEPARADOR DE CENAS

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Pivot TV comenta que devera anunciar prisdo de Anténio em breve. Estudio

Cena 1 ] Tarde
Informa os telespetadores das buscas realizadas na sede do BF. TV
Antonio vai cobrar favores. BF esta num “brago-de-ferro” com o Sala

Cena 2 . ) ) . Tarde
Banco de Portugal, que ndo aceita a garantia de Angola. Reunides BF

Cena 3 | José revela a Maria que é Manuel o autor do blogue. Casa José Noite

Anabela fala com Maria sobre José.

Cena 6

SEPARADOR DE CENAS

Cena 7 | Clientes descontentes a porta da agéncia do BF. Martins aparece. Agéncia BF Manha
Martins pede satisfacdes sobre o fundo onde investiu o seu Agéncia .
Cena 8 . . . . . ) Manha
dinheiro. Bancario garante-lhe que dinheiro esta seguro. BF
Constanca avisa Anténio que a PJ esta no seu gabinete. Mordomo Casa N
Cena9 | . ) . Manha
informa que PJ esta na sua casa. Antonio
Cena 10 | Pivot TV anuncia detencao de Anténio. Estudio TV Manha
Maria e Teresa falam sobre libertacdo de Anténio sob caugdo, sobre )
Cena 11 Café Tarde
Manuel ser o autor do blogue e sobre conversa com Anabela.
Sala
Cena 12 | Antdnio informa acionistas que grupo acabou. . Tarde
Reunides BF
Pivot TV noticia que Banco de Portugal decidiu aplicar medida de L
Cena 13 5 Estudio TV Tarde
resolucdo a BF.
Manuel explica a histéria de Angola a Maria. A jornalista tenta que Casa
Cena 14 ) Tarde
Manuel confesse a sua autoria do blogue. Manuel
Carlos avisa José que diretores da PJ descobriram a sua investiga¢do Corredor
Cena 15 . ) Tarde
sobre Pedro e que estdo a analisar o seu computador. PJ
Cena 16 | José e Carlos chegam ao seu gabinete e confrontam diretores. Gabinete PJ Tarde
Gabriel acusa José de investigacdo privada com recursos da PJ. José Gabinete
i
Cena 17 | conta o que descobriu e como esta tudo ligado ao advogado. Gabriel Tarde
abrie
Gabriel suspende José, com processo interno.
) ) L. Restaurante
Cena 18 | Clientes de restaurante repudiam presenca de Anténio e Constanca. | Tarde
uxo
Cena 19 | Martins parte vidro da agéncia do BF com pedra da cal¢ada. Agéncia BF Tarde
Casa
Cena 20 | José e Manuel unem-se na investigacdo dos casos de corrupgao. Manuel Noite
u
Jorge envia Maria ao norte, para cobrir um julgamento de corrupgao Gabinete N
Cena 21 . . . o Manha
politica e desportiva. Maria rejeita trabalho, mas Jorge convence-a. Jorge
Maria conta a Teresa a conversa com Jorge. Falam sobre o caso de 3 N
Cena 22 B Café Manha
corrupgao de Adolfo Soares.
) ) Gabinete
Cena 23 | Pedro reline-se com PM, falam sobre Maria e caso de Adolfo Soares. M Tarde
Adolfo Soares ouve a declaracdo do Procurador do Ministério .
Cena 24 Lo B Tribunal Tarde
Publico sobre os esquemas de venda de terrenos e transagdes.
Casa
Cena 25 | José e Manuel investigam ligacdo de Pedro a propriedades. M | Tarde
anue
. ) Escritorio
Cena 26 | Filipa questiona Pedra sobre caso de Adolfo Soares. Ped Tarde
edro
Paulo conta a Pedro que José foi suspenso e que ja encontrou um Escritério
Cena 27 i Tarde
comprador para as propriedades. Pedro
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EPISODIO 13 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Adolfo Soares é interpelado pelos jornalistas a saida do tribunal.

Cena 1 | Maria questiona-o sobre o valor de venda dos terrenos, entrevista Tribunal Tarde
populares e adeptos e é abordada por Lu.
José visita pai de Maria na prisdo e obtém informagdes sobre o .

Cena 2 ] ] Prisdo Tarde
homem que atropelou a jornalista.

Cena 3 | Lu conta a Maria que Adolfo tem reunies no bar do hotel. Carro Maria Tarde
Adolfo reldine-se com vereador e falam sobre caso dos terrenos e Gabinete

Cena 4 N Tarde
outras transacdes. Adolfo

Cena 5 SEPARADOR DE CENAS

Maria questiona Jorge sobre ndo publicacdo do artigo de Adolfo. O

Cena 6 | Anabela visita novamente José. Casa José Tarde
Cena 7 | Maria observa Adolfo no bar do hotel. Bar Hotel Tarde
Cena 8 | José acalma Anabela. Casa José Tarde
Adolfo redne-se com o diretor desportivo, o tesoureiro e o Bar
Cena 9 | advogado. Falam de fundo de investimento, negécios e Hotel Tarde
ote
transferéncias no clube. Adolfo acusa Maria de o espiar.
José conta a Manuel o que descobriu junto do pai de Maria. Falam Casa .
Cena 10 ) . Noite
sobre Pedro e PM e os motivos para o atropelamento de Maria. Manuel
Maria escreve texto sobre o caso de Adolfo. Barman conta-lhe que Bar )
Cena 11 3 . . Noite
PJ esteve no bar a perguntar por José e pela sua relagdo com Maria. Foxtrot

Cena 12 SEPARADOR DE CENAS

Cena 17

SEPARADOR DE CENAS

Cena 13 | editor conta que o presidente a acusou de o espiar Maria. Maria Gabinete Manha
despede-se. Jorge

Cena 14 | Maria arruma as suas coisas e sai. Teresa tenta demové-la. Redacgdo Tarde
Tesoureiro informa Adolfo que Federacdo de Futebol acusa o clube Gabinete

Cena 15 | de compra de arbitros. E advogado diz que Suica conectou os Adolfo Tarde
terrenos e a empresa a Adolfo.

Cena 16 | Maria conta a José que se despediu do jornal. Casa José Noite

Cena 19
Cena 20

SEPARADOR DE CENAS
Maria, José e Carlos falam sobre plano para apanhar Pedro.

Casa José

Manha
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EPISODIO 14 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Cena 1 | PM, mulher e ministra da Cultura vdo ao teatro. Teatro Noite
Cena 2 | Excerto da peca de teatro. PM quase adormece na plateia. Teatro Noite
Cena 3 | Pedro liga a Rogério, advogado da Lourenco & Prates. Casa Pedro Noite
Cena 4 | José, Maria e Carlos preparam-se para executar plano. Casa José Noite
Cena 5 | José é seguido por P). Rua José Noite
Cena 6 | Jorge conta a Teresa os planos para o futuro. Casa Jorge Noite
Cena 7 | PM sai no intervalo para falar com Ministra das Financas. Teatro Noite
Cena 9 PM ? I\/I.ini.stra das Finangas conversam sobre orcamento retificativo Gabinete Noite
e crise iminente. PM
Cena 10 | Peca de teatro prossegue. Teatro Noite
Cena 11 | Peca termina. Teatro Noite
Cena 12 | Maria toca a campainha da casa de Emilio. Casa Emilio Noite
Cena 13 | Assuncdo diz a Emilio que Maria quer falar com eles. Casa Emilio Noite
Cena 14 | José estaciona junta a casa de Pedro. PJ seguiu-o até la. Casa Pedro Noite
Cena 15 | Pedro diz a Rogério que quer controlo sobre a Lourenco & Prates. Casa Pedro Noite
Cena 16 | Maria conta o seu atropelamento a Emilia e Assunc¢do. Casa Emilio Noite
Cena 17 | José permanece no carro e observando o PJ. PJ liga para a sede. Casa Pedro Noite
Cena 18 | Maria partilha que Pedro pode estar envolvido nos atropelamentos. | Casa Emilio Noite
Cena 19 | Jorge conta a Teresa que quer criar um novo jornal. Casa Jorge Noite
Cena 20 | PJ fala com Gabriel e Inacio sobre vigia a José. Casa Pedro Noite
Cena 21 | Indcio pergunta se José tem algum equipamento de vigilancia. PJ Noite
Cena 22 | Rogério sai de casa de Pedro. PJ fotografa a matricula. Casa Pedro Noite
Cena 23 | Emilio mostra envelope com bala a Maria. Casa Emilio Noite
Cena 24 | Gabriel liga a Carlos e pergunta sobre os planos de José. PJ Noite
Cena 25 | Carlos nega saber dos planos de José. Anabela aparece. Bar Foxtrot Noite
Pedro recebe telefonema de Maria, que Ihe diz ter provas do Casa )
Cena 26 L . Noite
atropelamento e do homicidio da crianga. Pedro
Cena 27 | Maria propde encontro cara a cara. Carro Maria Noite
Cena 28 | Maria liga a José, a informar que vai a caminho. Casa Pedro Noite
Cena 29 | Gabriel e Inacio preparam intervencdo no local. PJ Noite
Cena 30 | Anabela fala sobre Cristévao e José a Carlos. Bar Foxtrot Noite
Cena 31 | Mulher de PM confronta marido com fotografia de Maria. Casa PM Noite
Cena 32 | Manuel liga a Maria com proposta para escrever no blogue. MZT\SjeI Noite
Cena 33 | Mulher de PM pede a marido que lhe conte a verdade sobre Maria. Casa PM Noite
Maria entrega envelope a José, que sai do carro e dirige-se a casa de Casa )
Cena 34 Noite
Pedro. Pedro
Pedro é informado de que José esta a sua porta. Retira arma do Casa )
Cena 35 ] ] Noite
armeiro e coloca no cinto. Pedro
Cena 36 | PM olha para fotografia de Maria, pensativo. Casa PM Noite
Cena 37 | Indcio e Gabriel ddo instru¢8es a P) em vigia. PJ Noite
Cena 38 | PJ diz que se José entrar, perde o dudio. Casa Pedro Noite
Cena 39 | José confronta Pedro com a bala no envelope. Casa Pedro Noite
Cena 40 | PJ em vigia quer atuar. Casa Pedro Noite
Cena 41 | Gabriel esta curioso para perceber a inten¢do de José. PJ Noite
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José revela todas as suas suspeitas dos crimes de Pedro,

Casa
Cena 42 | provocando-o com argumentos também pessoais. Pedro aponta Ped Noite
edro
arma a José e carros da PJ intervém.
o , . Casa .
Cena 43 | Maria diz a Manuel que José precisa de um advogado. M | Noite
anue
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EPISODIO 15 DE 18

Cena 13

SEPARADOR DE CENAS

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Carlos informa José que o diretor conseguiu um mandado para Cela .
Cena1 | . ) . o Manha
investigar armeiro e mota de Pedro Soares Teixeira. P
. Escritério
Rogeério fala com colega advogado da Lourengo & Prates sobre .
Cena 2 Lourenca & Manha
proposta de Pedro.
Prates
Oliveira e Silva informa PM que Pedro foi detido. PM manda ligar Gabinete .
Cena3 . Manha
ao Procurador Geral da Repubilica. PM
Sala
José é interrogado por Inacio e Gabriel, na presenca de Carlos e L. .
Cena 4 ) . Interrogatoério Manha
Manuel. José conta plano e as provas que angariou contra Pedro. P
Tomas exige libertacdao de Pedro, depois de Gabriel receber Corredor .
Cenas | . N B Manha
informacdo de que a bala ndo pertence ao advogado. PJ
Cena 6 | Pedro é libertado. Cela PJ Manha
. . . . Casa <
Cena 7 | 2 MESES DEPOIS: Maria esta em casa da avd, com José. . Manha
Adozinda
Cena 8 SEPARADOR DE CENAS
~ . . . . Gabinete
PM sente pressdo da imprensa internacional para pedir resgate o .
Cena9 | . Oliveira e Manha
financeiro para Portugal. )
Silva
Gongalo encomenda titulo a Jorge, mas este recusa. Jorge quer ser Gabinete .
Cena 10 ] . T ] Manha
despedido para usar indemnizagdo no novo projeto. Jorge
Cena 11 | Prates Junior pede emprego a Pedro. Casa Pedro Manha
. . . Casa Pais .
Cena 12 | Mde de Pedro na cozinha, pensativa. Pedro Manha

PM fala com homélogo espanhol sobre crise financeira, tentando Gabinete .
Cena 14 L . . L Manha
tranquiliza-lo. Acerta cortes financeiros com Oliveira. PM
o ) ) Casa
Cena 15 | Jorge e Teresa visitam Maria e José. . Tarde
Adozinda
orge e Teresa prop8em a Maria e José que se juntem ao novo Casa
Cena 16 J g ) p.p ) J q. ) ) ] Tarde
projeto de jornalismo independente. Maria mostra-se reticente. Adozinda

Cena 22

SEPARADOR DE CENAS

Cena 17 SEPARADOR DE CENAS
Cena 18 | Carlos e novo parceiro saem com mandados para vistos Gold. Gabinete PJ Tarde
Casa
Cena 19 | M3e de Maria tenta motiva-la a voltar ao jornalismo. ] Tarde
Adozinda
Maria e José vém entrevista de Tomas na televisdo. José nao Casa )
Cena 20 5 Lo . Noite
contem expressdo de 6dio. Adozinda
Cena 21 | Pivot TV entrevista Tomas sobre caso dos Vistos Gold. Estudio TV Noite

Cena 23 | Filipa tenta incluir-se nos planos de Pedro. Casa Pedro Noite
Jorge e Teresa tentam convencer Manuel a juntar-se ao novo site. Casa ,

Cena 24 . . 3 . Lo Noite
Manuel aceita se Maria também aceitar. Maria liga a Jorge. Manuel
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EPISODIO 16 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Ministra das Finangas conta a Secretario de Estado que vai revelar a | Restaurante

Cena1 | . i i Tarde
imprensa que quer o resgate financeiro. luxo

Cena 2 | Pivot TV anuncia manifesta¢do devido a Vistos Gold. Estadio TV Tarde

Cena 3 | José regressa a casa, ap6s 2 meses em casa de Adozinda. Casa José Tarde

Cena 4 | Maria regressa igualmente a casa. Casa Maria Tarde

Cena 5 SEPARADOR DE CENAS

Cena 6 | Maria, Jorge, Teresa e Manuel falam sobre langamento do site. Bar Foxtrot Noite
Cena 7 | Carlos e José brindam ao seu regresso. O agente vai ajudar no site. Casa José Noite
Oliveira e Silva informa PM sobre o comunicado da ministra a Gabinete 5
Cena8 | . ) o ] Manha
imprensa. PM sente-se traido e sugere que Oliveira o substitua. PM
Cena 9 | Jorge fala sobre o langamento do site no noticiario televisivo. Estludio TV Tarde
PM comunica a imprensa que pediu o resgate financeiro e anuncia Gabinete
Cena 10 o . Tarde
Oliveira como seu substituto. PM
~ . Jornal 5
Cena 11 | Redagdo do novo site prepara local de trabalho. Online Manha
A . , Gabinete
Cena 12 | PM Ié artigo de Maria sobre a sua saida e o novo cargo em Bruxelas. oM Tarde
A - o Escritério
Cena 13 | Filipa Ié a mesma noticia a Pedro. O advogado fica irritado. Pedro Tarde
Gabriel e Carlos leem igualmente o site. Carlos diz que José faz falta Gabinete
Cena 14 ) ) ) ~ ] . Tarde
e que devem investigar as informacdes divulgadas. Gabriel
Cena 15 | José sente falta da PJ. Maria anima-o com o projeto do site. Casa José Noite
Cena 16 SEPARADOR DE CENAS
L N - Templo ,
Cena 17 | José tira fotografias a porta do Templo Magonico. , . Noite
Magdnico
Cena 18 | José vai beber um copo ao bar e Anabela aparece. Bar Foxtrot Noite
Maria e Manuel falam com fontes ao telefone. Jorge anuncia que PM Jornal
Cena 19 | ja ndo vai aceitar trabalho em Bruxelas. Carlos conta a José que onii Manha
nline
Gabriel o quer de volta, para prender Pedro Soares Teixeira.
Oliveira e Silva ja assumiu fun¢des de PM. Discute futuro com ex-PM Gabinete .
Cena 20 Manha
e Gongalo. PM
x . . . Escritério
Cena 21 | Sebastido (ex-PM) diz a Pedro que quer ser Presidente da Republica. Pedro Tarde
= . . . Casa Pais
Cena 22 | Mde de Pedro, na cozinha, a lavar a loica, pensativa. Ped Tarde
edro
Cena 23 | Maria vé entrevista de Sebastido na televisdo. Casa Maria Tarde
Teresa, Jorge e Manuel ainda estdo na redacdo. Teresa fica a acabar Jornal
Cena 24 ) i ) Tarde
um texto e Jorge vai para casa, onde aguarda Teresa para jantar. Online
Oliveira dispensa a Ministra das Financas do governo e promove o Restaurante .
Cena 25 L. Noite
secretario de Estado para o cargo. luxo
Hacker, Pedro e Filipa esta presente envolvem-se fisicamente, Casa )
Cena 26 . ) Noite
enquanto Pedro filma o momento com o telemével. Pedro
. . L - . Gabinete .
Cena 27 | Oliveira senta-se na cadeira do primeiro-ministro e regozija-se. PM Noite
Maria e José vao jantar ao bar. Falam sobre Anabela, a demissao da Bar .
Cena 28 o o o ] . . Noite
ministra e a ligacao de Oliveira e Silva a Maconaria. Foxtrot
Cena 29 | Pedro mata Jorge. Casa Jorge Noite
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EPISODIO 17 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
Cena 1 | Teresa encontra o corpo de Jorge. Casa Jorge Noite
Cena 2 | Maria conforta Teresa. José fala com as autoridades no local. Casa Jorge Noite
o o . Gabinete .
Cena 3 | Pedro insiste com Oliveira para aprovar o projeto SIREN. PM Noite
Cena 4 | Maria e Teresa suspeitam que Pedro matou Jorge. Casa Maria Noite
Casa
Cena 5 | José e Manuel falam sobre morte de Jorge e procuram Justica. Manuel Noite
José e Carlos pedem a Gabriel para ajudar os colegas que estdo a Gabinete N
Cena6 | ) ) Manha
investigar a morte de Jorge. Gabriel
Cena?7 SEPARADOR DE CENAS
Maria, Teresa e Manuel escrevem editorial para o site sobre o Casa .
Cena 8 o ) Manha
assassinio de Jorge. Maria
Gongalo informa Oliveira da morte de Jorge. Oliveira pergunta ao Gabinete N
Cena 9 Manha
assessor sobre SIREN. PM
Cena 10 | Carlos e José juntam-se a Fonseca e Costa na investigacdo. Gabinete PJ Tarde

Pedro propde a ex-ministra das financas, Madalena, que se
candidate a lideranga do partido, para ganhar as préximas eleicées. Escritério

Cena 11 3 ] Tarde
Carlos e José aparecem e interrogam Pedro. O advogado mostra Pedro
alibi (fotografias com Filipa) e ameaga processa-los.
Cena 12 | Maria ndo consegue publicar texto no site e hacker ajuda. Jornal online Tarde
José e Carlos contam a Gabriel, Costa e Fonseca a conversa com Gabinete
Cena 13 o i ) o ) Tarde
Pedro. Agentes ndo tém provas para continuar investigacao. Gabriel
Cena 14 | Hacker esta sozinho na redacdo, a copiar todos os ficheiros. Jornal online Noite
Cena 15 | Pedro acede aos ficheiros. Casa Pedro Noite
Cena 16 SEPARADOR DE CENAS
- o . . Gabinete 5
Cena 17 | Pedro insiste com Oliveira e Silva no dossier SIREN. M Manha
5 . . Casa Pais 5
Cena 18 | Mde de Pedro cuida dos passarinhos. Manha
Pedro
Pedro pede a Filipa para tratar do dossier do SIREN. O advogado liga Escritério
itori
Cena 19 | a Madalena para retomar proposta, mas esta declina. Pedro pede a Pedro Manha
Filipa para ligar a Raposo, lider da oposicao.
Carlos e José estdo a olhar para as provas do caso Jorge e analisam Gabinete .
Cena 20 ) i ) . ) N Manha
pistas e suspeitos. Decidem investigar melhor Filipa. PJ

Cena 21 | Assuncdo visita Maria e partilha suspeitas sobre Sebastido e Pedro. | Jornal online Manha

Cena 22 | Enterro de Jorge. Cemitério Tarde
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EPISODIO 18 DE 18

Cenas | Descricao Espaco Tempo
. . s Entrada B
Cena 1 | Maria espera o pai a porta da prisdo. . Manha
prisao
. , - o Casa x
Cena 2 | Rui aconselha a filha na estratégia para derrotar Soares Teixeira. ) Manha
Adozinda

Cena 13

SEPARADOR DE CENAS

Cena 3 SEPARADOR DE CENAS
Cena 4 | Maria sugere plano a José para deter Pedro. Casa José Tarde
Casa
Cena 5 | Germano pede ajuda a Pedro para manter os seus bens. Noite
Germano
, - ) ) Jornal .
Cena 6 | Hacker esta na redacdo, a ajudar Teresa e Manuel com o site. Online Noite
Cena7 SEPARADOR DE CENAS
José, Maria, Teresa e Manuel elaboraram plano: vao publicar tudo o Bar .
Cena 8 L Noite
que sabem sobre Pedro, para provocar uma retaliacdo. Foxtrot
Madalena é entrevista pela pivot TV sobre os planos para concorrer Estudio .
Cena9 | . - N Manha
as eleicBes legislativas e ser PM. TV
Pedro estuda plano com lider da oposicao, para aproveitar as Casa .
Cena 10 . . Manha
disputas das duas alas do partido de Madalena. Pedro
Oliveira e Silva esta irritado com o facto de Madalena estar a Gabinet
abinete
Cena 11 | conseguir virar o partido contra si. Gongalo tenta ameniza-lo. M Manha
Oliveira diz que quer avancar com SIREN.
Cena 12 | Pedro atende e recebe a noticia, de bom grado. Casa Pedro Manha

Cena 21

SEPARADOR DE CENAS

Pedro informa Antunes, do Grupo Tina, que esta a tratar de uma Gabinete
Cena 14 L . . Tarde
transicao pacifica de poder e o que o SIREN vai avangar. Antunes
Cena 15 | Pedro mata Filipa. Casa Pedro Noite
Cena 16 | Maria mostra onde José pode guardar as suas coisas. Casa Maria Noite
Cena 17 | José ensina Maria a mexer numa arma. Casa Maria Noite
Hacker mostra artigo que vai sair sobre Pedro e sugere espalhar um Casa )
Cena18 | | . L . ) Noite
virus informatico que os impeca de publicar. Pedro
. Casa .
Cena 19 | Manuel mostra a sua arma a José. Noite
Manuel
Maria e Teresa preparam sofa para José estar junto a porta, caso Casa )
Cena 20 ) Noite
Pedro apareca. Maria

José chega a redacdo com 2 segurancas. O agente reconhece o Jornal N
Cena 22 . ) Manha
hacker e corre atras dele. Online
Hacker diz a Pedro que José o reconheceu. O advogado ordena que Casa -
Cena 23 ) . L . L . Manha
lance o virus informatico para evitar publicacdo do artigo. Pedro
Cena 24 | A mae de Pedro esta no cemitério, em frente a campa do marido. Cemitério Manha
Cena 25 | José, Carlos, Costa e Fonseca chegam a casa de Pedro. Casa Pedro Manha
Cena 26 | Pedro esta prestes a langar o virus no site. Casa Pedro Manha
Cena 27 | Agentes aproximam-se da sala e trocam tiros com o mordomo. Casa Pedro Manha
Cena 28 | Pedro e hacker ouvem os tiros. Advogado langa o virus. Casa Pedro Manha
José e Carlos apontam as armas a Pedro e ao hacker. Pedro tenta Casa .
Cena 29 oo Manha
alcancar a sua arma e José dispara sobre o advogado. Pedro
Cena 30 | Sebastido é detido pela PJ. Estadio TV Manha
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Gabinete

Cena 31 | Carlos faz o ponto de situa¢do a Gabriel da intervencdo. Gabriel Tarde
abrie
Maria e José falam sobre as vitérias alcancadas: Pedro estad no c
asa
Cena 32 | hospital e vai ser detido, o Presidente da Republica vai dissolver Mari Tarde
aria
governo e convocar elei¢cBes antecipadas.
A . . . Casa Pais 5
Cena 33 | Esmeralda vé dlbum antigo e jornais com Pedro na capa. Pedro Manha
Cena 34 | Esmeralda vai visitar o filho. Hospital Tarde
Cena 35 | Pedro reconhece a mée, a beira da sua cama. Hospital Tarde
Enfermeira e policia ouvem alertas das maquinas no quarto de .
Cena 36 ) Hospital Tarde
Pedro e tentam abrir a porta, que Esmeralda trancou.
Cena 37 | Pedro surge numa poca de sangue, ja sem vida. Hospital Tarde
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ANEXO IV

RESUMOS DOS CASOS DE CORRUPCAO PRESENTES EM TEORIAS DA CONSPIRACAO

Casos de Corrupc¢ao ao longo da série
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Caso Banco de Poupan¢a e Comércio (BPC) - £pisddios Ta4 e 18

Administrado pelo Engenheiro Emilio Albuquerque desde a sua fundacao, assiste-se a um “assalto ao
poder” do BPC por parte dos maiores acionistas, liderados por Germano, que reclamam para si os ordenados
milionarios e os bonus atribuidos apenas a administragao. Contudo, as a¢des destes acionistas foram compradas
gracas a empréstimos de outros bancos (cujas garantias foram as agdes adquiridas no BPC com esses mesmo

dinheiro) e Emilio ordena auditoria as contas destes.

Germano tem na sua posse documentos que incriminam Emilio em termos de dividas, de utilizacio
fraudulenta de gffshores nas ilhas Caimao, de transagoes financeiras ruinosas e de investimentos falhados em Angola
e entrega-os as autoridades. Os documentos foram fornecidos por Lacerda, diretor dos Servigos Secretos
portugueses, membro da Magonaria e amigo de Faria, acionista do BPC. Pedro Soares Teixeira é advogado dos
acionistas e coage Emilio a abandonar o BPC ao ameacar a sua vida, colocando uma bala num envelope e

deixando-o na sua caixa de cotreio, tudo no 1° episédio.

Entretanto, é Artur Lemos Pinto, amigo do primeiro-ministro (PM), quem sucede na direcao do banco.

Maria Amado e José Madeira vio investigando os acontecimentos deste complexo caso, condicionando os

intervenientes com a divulgacdo na imprensa e buscas/detencdes, respetivamente, durante os 2° e 3° episodios.
Mais uma vez, Pedro age nos bastidores e pressiona Jorge a abandonar o tema do BPC no conteudo do seu jornal

Atnal. As atengdes viram-se para Artur Lemos Pinto, detido por corrupgio no 4° episédio.
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No 18° episédio, Germano volta a aparecer, recorrendo aos servigos de Soares Teixeira devido a penhora
das propriedades e obras de arte, como pagamento das dividas em que incorreu, cuja culpa atribui ao ex-PM e

aos mercados em crise por desvalorizarem os seus titulos e agoes.

Caso Secretas / Global Reach - Episodios 1 a 3

No final do episédio 1 vemos Lacerda, diretor do Servico de Informacdes Estratégicas de Defesa
(SIED), a comemorar com Germano e Faria a conquista da lideranga do BPC. Foi Lacerda, através dos recursos

do SIED, quem providenciou os documentos aos acionistas que permitiram afastar Emilio da direcao.

O agente Fonseca (SIED) abandona, por momentos, a viatura de setvico a frente de uma embaixada, o
que desperta a atengdo da Brigada de Minas e Armadilhas da Policia de Seguranga Publica. Lacerda nio fica
satisfeito com o incidente, que faz capas dos jornais no dia seguinte, e manda o agente obter informagdes uteis
para a Global Reach, dirigida por Faria, para quem se prepara para ir trabalhar. O plano é demitir-se do cargo como

forma de protesto pelos cortes orcamentais realizados pelo Governo.

Pedro, na condi¢ao de advogado de Anténio Queirds de Meneses (Banco da Familia), deixa aviso a Faria
para ter cuidado, pois o banco é o maior financiador dos fundos de investimento da Global Reach. Contudo, Paco,
um aliado de Faria, concede um envelope a José com informagdes sobre a ligagio de Lacerda a empresa privada
no episédio 2, que se converte num mandado de buscas ao gabinete do diretor e de Faria no episédio 3. Ainda
no final do 2° episédio, Fonseca seguiu Maria até a casa de Manuel, vigiando-os e fotogratando-os, sob ordens
de Lacerda. O agente mostra-se desconfortavel com a tarefa, mas o diretor justifica o ato com o facto de ser
perigoso uma “jornalista incomoda a confraternizar com o ex-Procurador do Ministério Publico, autor de um

blogue anénimo que divulga mais segredos” do que os que conhecem.

Com efeito, José, ao ver o seu trabalho dificultado pelos seus superiores, passa a informacao a Maria, que
escreve a noticia para o seu jornal, pressionando a Policia Judiciaria a realizar as buscas aos visados. Apesar de
José e Carlos Fernandes ficarem a par de todo o conteudo dos telemoveis e computadores de Lacerda e Faria, os
dados ficam em segredo de Estado, sendo posteriormente destruidos a mando de Pedro Soares Teixeira. Nio se

torna claro, porém, os destinos dos dois membros da Magonatia, ficando o caso findo desta forma.

Caso Grupo TINA - Episédios 4 a 6

No inicio do 4° epis6dio, Maria estd a tentar encaixar todas as pegas do complexo puzgle que, entretanto,
se ergue com os escandalos do BPC, SIED e Global Reach e os respetivos protagonistas Germano, Artur Lemos
Pintos, Lacerda e Faria. Ao tentar dar sentido a toda esta trama, com a ajuda de Manuel, chega a conclusio de

que ha um nome que se repete em todos os ficheiros e relatorios: Pedro Soares Teixeira.
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No mesmo episédio, depara-se com um novo caso, a partir de uma situacio familiar: a companhia Aguas
do Leste cortou o servigo de dgua a sua avo Adozinda por esta se ter recusado a pagar o aumento de 500% da
fatura. Maria vai passar o fim-de-semana a terra da familia, a 100 km de Lisboa, para averiguar o contexto e
descobre que o Grupo TINA esta por tras do sucedido, uma vez que ganhou o concurso da privatizagio das

aguas, para além de ter varios contratos de constru¢ao com o governo e a Camara Municipal.

Apos ter o aval de Jorge para avangar com a pesquisa, Maria fala com o seu primo Paulo Casimiro,
presidente da Camara, e confronta-o com os aumentos das tarifas, obtendo uma resposta nervosa com
investimentos e melhorias na rede, bem como sugestoes de averiguagao das clausulas contratuais. Os animos
alteram-se, com Paulo a alertar Antunes, do Grupo TINA, sobre o interesse de Maria na matéria. Maria prossegue
com a investiga¢do ao abordar Domingos, presidente de uma das Juntas de Freguesia da autarquia, sobre o mesmo
assunto. Domingos conta-lhe como os compradores prometeram milhdes de euros para a Camara e Juntas de
Freguesia, a constru¢do de um campo novo para o Desportivo do Leste, um parque de estacionamento e a
manutengao da rede da agua. Contudo, as negociagdes na Assembleia Municipal envolveram dois contratos, com

discrepancias entre eles.

No 5° episodio, vemos Paulo a falar com Antunes sobre a “ameaca” que a jornalista apresenta aos
negdcios em comum, 20 Grupo TINA e ao futuro da carreira politica do autarca, que almeja algo mais do que a
politica local. O objetivo ¢, mais uma vez, manterem-se longe do foco da imprensa. No entanto, Maria ja escreveu
uma peca € ji a mostrou a Jorge que, entretanto, ja recebeu pressoes de Pedro (advogado de Antunes) para a

afastar do caso. O editor ignora a diretiva e publica-a online, desagradando Paulo, Pedro e Antunes.

A jornalista recebe um telefonema pouco amigavel do primo e entram em desacordo. Mas Matia insiste
no tema ao entrevistar Fernando, da oposi¢ao local, que lhe esclarecesse a questao dos contratos negociados por
Paulo: do contrato constava o fornecimento de agua a 25 mil habitantes, quando a populagio da vila nao chegava
aos 20 mil e, uma vez que o investimento no fluxo de agua foi exagerado, havia uma clausula que obrigava a
Camara Municipal a ressarcir as Aguas do Leste ou a permitir aumentos na faturagio nesses casos. A acrescentar
havia uma férmula para calcular os aumentos (intitulada de Fator Z), com uma nota de rodapé onde constava a
multiplicagao por 0,5, a quem ninguém ligou e confiou no presidente da camara. Matia escreve novo artigo com

estas novas informacdes. E ¢ atropelada por um carro ao final da noite, em frente ao prédio do jornal Atual.

No 6° episodio, Maria esta hospitalizada a recuperar do atropelamento e comecam as desconfiancas de
que ndo se terd tratado de um acidente, com as suspeitas a recairem sobre Pedro, Antunes, Paulo e até do PM,
como um aviso em relagao ao artigo sobre o Grupo TINA e as Aguas do Leste. Os trés primeiros reunem-se na
sede do Grupo, onde acordaram o restabelecimento da agua as pessoas a quem lhes fora cortado o servigo e o
periodo de ajustamento, falando sobre o atropelamento de Maria e lancando suspeitas mutuamente. Paulo,
antecipando a perda da Camara e muito apreensivo com o seu futuro politico, e surpreendido pela jogada politica

de Antunes a populagao, recorre ao PM (do seu partido) e a Pedro (advogado do PM e pessoa de interesse em
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todas as negociagdes) para assegurar um cargo supetior ao atual: oferecem-lhe o secretariado de Estado, consegue

um ministétio.

José ao saber do acidente que atingiu a namorada, comeca a investigar por sua conta quando percebe que
o ramo de flores oferecido a Maria foi uma forma de identificar o alvo a atingir, tal como fazem na América
Latina. Contudo, Jorge ocultou o CD com as imagens de videovigilancia do atropelamento para proteger Pedro.
Em conversa com Manuel, o agente da PJ, ao partilhar as suas desconfiancas sobre Jorge, descobre que Pedro

pode estar por detras do atropelamento, uma vez que tem ligagoes a0 Grupo TINA.

No 16° episédio, sabemos que o escritério de Pedro Soares Teixeira que, entretanto, se fundiu com o
Lourenco & Prates, renovou a sua ligacio com o grupo TINA. Mais a frente ouvimos um telefone de Matia a
receber a informacao de que o grupo TINA aumentou novamente o preco da agua. E, por fim, sabemos que o
presidente do grupo TINA, Antunes, foi chamado a Bruxelas, provavelmente para responder a alguma acusagao

de corrupgio.

Caso Banco da Familia - Episédios 7 a 12 (incluindo Caso Avides - Episddios 7 e 8)

Faria referiu o “tio Ant6nio” nos primeiros episddios da série, com Pedro a transmitir as suas mensagens

ao diretor da Global Reach, mas s6 no 7° episédio ficamos a conhecer a personagem. Antonio Queirds de Meneses
. .. " S D . . u ni

dirige 0 Banco da Familia (BF) juntamente com os seus ptimos Bernardo, Jodo e Francisco e, numa reunido em

que sdo proibidos os telemdveis, fala sobre o processo dos avides que devera ser arquivado. A origem deste

processo ¢ complexa e remonta ha 15 anos, com o BF a assessorar o Estado na compra dos avides, bem como

os americanos que os venderam, recebendo uma parte, em comissoes, recaindo as suspeitas também num ministro

do governo da altura de ter recebido “luvas” (corrupgao).

Pedro ¢ igualmente advogado do BF e tem acesso a uma gravacao da reunido supracitada, ligando a
Antonio a garantir que trata do assunto das comissoes. Ou seja, contrata um hacker informatico que reparte os
valores de uma conta da Divisao de Negocios Especiais em Londres e faz as transferéncias passando por contas
na Suica, Ilhas Caimao, Panama, Gibraltar, Luxemburgo, Ilhas Virgens e Delaware, financiando ainda uma conta

do partido com um milhdo de euros.

A gravagao desta reunido do BF ¢, entretanto, divulgada publicamente e o jornal Afual comeca a trabalhar
este tema, mais propriamente Maria, apds receber alta hospitalar. A jornalista teve acesso ao contrato e tenta
descodificar as férmulas acordadas entre o Governo e os americanos para calcular o preco dos avides: existem
clausulas para calcular o valor se o Tribunal de Contas atrasar o contrato e para indemnizar os fabricantes, caso

o Governo nio decida atempadamente.

Com o assunto a voltar as primeiras paginas dos jornais, o PM esta revoltado com o seu assessor de

imprensa, Gongalo, por nio ter conseguido controlar a situacao junto dos media e por consequente implicagao
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com o atual Governo. Gongalo tenta acalmar o PM, ao dizer que ¢ natural que o tema surgisse novamente com
o anuncio do arquivamento do processo e que o Ministério Publico apenas esta a fazer uma ultima tentativa de
reverter o resultado final. Com efeito, o assessor garante que o assunto ira ser esquecido, por tratar-se de um
processo com muitas lacunas: as partes envolvidas mantém o siléncio e nao ha provas, nio ha arguidos, nem

acusacao.

No episédio 8, Maria nio abandona a investigagao, persistindo na demanda por provas de que Pedro
conste no processo como advogado de todas as partes do negocio (advogado do consércio americano que ganhou
o concurso, do BF e ainda foi contratado pelo Estado para fazer os contratos). A reporter confronta Pedro com

estas acusagOes, mas nao obtém resposta. Antonio congratula Pedro pelo trabalho com as gffshores.

Nio obstante, o governo cria uma espécie de amnistia fiscal (Regime Excecional de Fiscalizagio
Tributaria), dando uma segunda oportunidade as empresas que tém verbas nao declaradas no estrangeiro, com o
atrativo de pagar uma taxa menor de imposto (15%) se as trouxerem de volta ao pais. Um /obby feito por Pedro e

seus clientes junto do Parlamento.

Gongalo informa o PM de que a imprensa fez novas capas com o caso dos avides, com N0vos
desenvolvimentos — “Avido comprado pelo Estado a consorcio americano nao pode voar por deficiéncia de
fabrico” — e acaba despedido, por nao conseguir “abafar” o assunto junto dos meios de comunicagio social. Com
o tema a “borbulhar” na imprensa portuguesa, José e Catlos conseguem um mandado de busca para os
computadores e telemdveis de Pedro, no seu escritorio e em casa, uma vez que vai ser constituido arguido no
processo dos avides. Porém, o advogado ja se havia precavido, com o hackera colocar tudo em discos rigidos e a
limpar as drives dos computadores. Os agentes averiguam tudo, detendo Pedro para interrogatério nas instalagdes
da PJ, mas ndo encontram nada que justifique a sua acusagao e libertam-no (com pressio do primeiro-ministro

sobre o diretor-geral da PJ).

No 9° episédio nio surgem novos dados sobre o BF, uma vez que o foco muda para o BNC, mas no
10° episo6dio voltamos a ter nova referéncia, com os homens que fazem remessas de dinheiro para os bancos
(vulgarmente conhecido como lavagem de dinheiro), incluindo o BF. Contudo, Anténio liga a Pedro para pedir
que se use o perdao fiscal do governo e se legalize os 14 milhdes em causa. Entretanto Maria esta no encalce
deste dinheiro a0 escrever no seu computador as seguintes notas: “Anténio Queirés de Meneses escondeu 14
milhées do fisco. Conta do Banco Nacional de Crédito servia para lavar dinheiro de dezenas de empresatios. O
que levou um dos maiores banqueiros do pafs a abrir uma conta clandestina num banco problematico? Lavagem

de dinheiro? Fuga ao fisco?”.

Antonio esta nervoso com a justificagdo da ocultagao deste valor, mas Pedro mantem a postura oposta,
respondendo que ja marcou uma ida voluntaria a Procuradoria-Geral da Republica para explicar que se tratou de
um pagamento por servicos de consultotia no estrangeiro, daf o dinheiro estar na Suica, mas preferiu repatria-lo

para o seu pais, sendo tudo legal. O homem forte do BF est4, porém, preocupado com a possibilidade de se saber
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que andou a fugir ao fisco durante anos e de comecarem a averiguar as contas do banco. Advogado diz nao haver
duvidas de que o maior grupo econémico do pais € solido, de que o BF é uma instituigdo e de que ninguém o vai

deixar cair, mas o banqueiro ¢ mais fatalista ao referir que se o BF cair, cai tudo a volta.

No 11° episodio, dois bancarios de uma dependéncia do BF recebem uma diretiva da diregdo a impor a
cada funcionario a angariagio de 500 mil euros da sua carteira de clientes para investir num novo fundo de
investimento. Um cliente habitual, o Sr. Martins, que ia depositar 40 mil euros da venda de uma propriedade na
terra, ¢ convencido pelo bancario a investir 50 mil euros no novo fundo, garantindo que o banco se responsabiliza,

caso o fundo corra mal.

Francisco, um dos acionistas e primo de Anténio, partilha as suas preocupagdes com o banco ao PM,
com este a prometer ndo interferir, uma vez que é matéria para o Banco de Portugal e o Ministério Pablico. Por
sua vez, Maria apresenta o caso do BF a Jorge, alegando que os acionistas estao apavorados, prometendo

investigar mais a fundo, ao falar com Francisco Bernard.

Numa reunido da dire¢ao, Antonio diz que vai viajar para Angola como ultimo recurso para trazer uma
garantia a0 Banco de Portugal, de modo a ganhar tempo para reorganizar o grupo e manter o banco a salvo. Apos
a sua saida da sala, Francisco avisa os restantes acionistas de que se vdo reunir na sua casa para por termo 2
situagdo. Entretanto, Anténio visita Pedro no seu escritorio, pedindo-lhe que fale com o PM, mas este recusa-se
a faze-lo por ter de lhe contar toda a verdade das transagdes. Antonio argumenta que Pedro esta metido nas
operagdes tanto como ele, ganhando avultadas comissoes, e o advogado expulsa-o do escritério, agravando a

relaco entre ambos.

Ja na sua casa com os acionistas, incluindo Jodo e Bernardo, Francisco apresenta um documento com a
sua posi¢ao, onde consta a vontade de mudar a lideranca do grupo, afastando quem colocou o BF numa situagao
prejudicial para todos os acionistas, depositantes e demais stakeholders. Do documento constam ainda os motivos
que levaram a maioria da familia a estar contra Anténio e que este nao tera alternativa se nao afastar-se do banco:
a venda da Divisio de Negocios Especiais em que a comissao de 85 milhoes de euros desapareceu das contas; a
prenda de 14 milhdes de euros de um construtor; a gestao da filial do banco em Angola, sem controlo; a
derrapagem das contas; e os racios de capital. Francisco tem de viajar para Londres e pede a Jodo para guardar o
documento assinado por todos os membros presentes e para o levar a reunido do Conselho Superior. Nao fazem
copias para evitar o risco de a imprensa ter acesso e de desconfiarem entre eles. Jodo acaba por avisar Antdnio,

que lhe diz para se desafazer dos papéis.

Maria encontra-se com Francisco, que ndo responde as suas perguntas, deixando-lhe apenas um envelope
com alguns documentos, antes de sair. A jornalista visita Manuel e mostra-lhe as provas de que o BF esta falido
e de que anda a tirar dinheiro aos depositantes para pagar a divida que contraiu. Manuel afirma que, se nio

retirarem a familia do BF, vio ter de o nacionalizar ou aplicar a medida de resolu¢do, embora nem o Banco de
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Portugal, nem o Governo queiram atrair ainda mais a atencdao da Europa, que estd a observar atentamente a

situacdao dos bancos portugueses.

Francisco chega atrasado a reuniao do Conselho Superior, quando Anténio confronta os presentes com
a criacdo de fagoes dentro do banco, passiveis de dividir a familia, pedindo que manifestem as suas duvidas, de
forma a cessarem o assunto. Francisco recusa a acusagdo de trai¢do, nio apoiando a mogao de confianga, ao
contrario dos restantes acionistas, que sera transmitida publicamente. O acionista dissidente dirige-se a P] com as
provas dos crimes: indicios de burla, falsificacio de documentos, branqueamento de capitais, gestdo danosa e

desrespeito pelas decisdes do Banco de Portugal.

Oliveira e Silva conversa com o Governador do Banco de Portugal sobre a situacao do BF: o Governador
diz que Antoénio foi imprudente ao aceitar 14 milhoes de euros de um construtor civil que era cliente e sécio de
empresas do grupo e que era o suficiente para lhe retirar a idoneidade e obriga-lo a sair do banco. No entanto,
nao o vai fazer por se tratar do presidente de um dos maiores bancos do pais e isso ia criar uma situagao de alarme
social injustificada, gerando instabilidade e corridas aos dep6sitos. O chefe de gabinete agradece a sensatez, mas
ressalva que seria uma li¢do deixar o dono do BF afundar o império, mostrando que o governo nio acode os
poderosos. O Governador ainda deixa, para plano alternativo, a resolugao, como forma de afastar a familia do

banco.

No final do episédio 11, José e Carlos dirigem-se a sede do BF, juntamente com um representante do
Ministério Pablico, com um mandado de buscas ao escritério. Ja no inicio do episédio 12, os primos estao
reunidos na sala de reunides a planear os proximos passos, face a0s acontecimentos, incluindo cobrar favores a
comissarios europeus, bem como ao Presidente da Comissao Europeia, visto que o Banco de Portugal nio aceita

a garantia dada pelo Presidente da Republica de Angola.

Na manha seguinte, Martins passa na agéncia do BF, que tem alguns clientes insatisfeitos na entrada, para
pedir satisfagdes sobre o fundo de investimento onde colocou o seu dinheiro. O funcionario do banco atribui a
culpa a crise, garantindo-lhe que o banco vai responsabilizar-se, mas o cliente ndo parece muito convencido, uma
vez que nas noticias dizem que os administradores tinham contas de 26 milhdes de euros na Suica, que possuiam

uintas e barcos, logo, Martins nio percebe a necessidade de “meterem ao bolso” as suas poupancas.
intaseb , logo, Marti b idade de “met bolso” c

Anténio passeia pelo jardim da sua enorme propriedade, quando a mulher o informa de que a policia
esta no seu gabinete. Contudo, o mordomo avisa-o de que afinal a PJ ja estd la em casa e aguardam-no com
urgencia, para o deter. Anténio segue calmamente para o encontro com os agentes. Mais tarde, através de uma
conversa entre Maria e Teresa, sabe-se que 2 medida de coacao nem chegou a prisao domicilidria, sendo libertado
com uma caugao de um milhdo e meio de euros. As jornalistas acham que a familia ira ostraciza-lo do banco,
embora a garantia de Angola nio va servir aos restantes membros da diregao, pois o governo portugués nao ira

pedir ao governo angolano para pagar o banco.
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Francisco, agora sentado no lugar de Anténio, fala sobre o futuro do grupo, com Jodo a tentar defender
o primo que ¢é arguido, quando Anténio entra e declara que “o grupo acabou” e que “nio tem forma de o
recuperat”. Na cena seguinte, vemos o noticiario televisivo a informar que o Banco de Portugal decidiu aplicar,
pela primeira vez, a medida da resolugao ao BF, com os depdsitos a ficarem no “banco bom”, ou seja, que os

clientes que adquiriram divida do grupo tém os seus investimentos garantidos.

Num dialogo entre Maria e Manuel, ficamos a perceber o porqué do Banco de Portugal nio aceitar a
garantia de Angola: implicava que o BF, sob a algada do Banco de Portugal, recuperasse a filial angolana e como
nao pretendiam isso, puseram as a¢oes do banco angolano no “banco mau” e os empréstimos no “banco bom”,

de modo a que as autoridades portuguesas tentassem recuperar os empréstimos feitos a Angola.

Caso primeiro-ministro / Imposto Municipal sobre Iméveis - Episddios 8 a 10

Apos ser demitido pelo PM, Gongalo decide vingar-se deste ao recorrer a Maria no final do episédio 8
para passar uma informagio sobre Sebastido. O PM tem uma vivenda de luxo numa aldeia junto a0 mar, ao lado
da de Humberto Tedfilo (BNC) e de outros construtores civis, mas nio se sabe se a casa foi oferecida ou

comprada, embora o nome de Sebastido conste do registo predial.

Ja no episodio 9, Manuel consegue arranjar os documentos que faltam a Matia, através de fontes a que
a jornalista ndo tem acesso. A histdria remonta aos anos 90, quando dois dinamarqueses descobriram a aldeia e
compraram tudo aos idosos que 1a viviam. Pediram licenga 2 Camara Municipal (no Algarve) para a urbanizagio,
fizeram o projeto, mas ficaram sem financiamento. Um construtor civil, amigo do PM, colega de escola e
candidato do seu partido, utilizou uma sociedade suspeita com gffshores para os socorrer e pediu aos dinamarqueses
para assinarem uma procuracao, ficando com a aldeia. Estes apercebem-se da perda no negdcio e contratam

advogado (Pedro Soares Teixeira), que também era do partido e que os engana.

O construtor recorre ao financiamento a Humberto Teodfilo, igualmente do partido, que compra uma
casa, via gffshores, e coloca-a em nome da mulher. Separam-se, mas continuam a viver juntos, apenas para proteger
bens. Ja o PM tem la igualmente uma casa, tendo feito uma permuta com a casa antiga que deu a um construtor
com ligacdes a0 BNC, ficando com uma casa nova, com o dobro do tamanho, a custo zero, nao tendo, contudo,

pago o IMT.

Ainda no episédio 9, o PM I¢ o artigo de Maria com o titulo “PM recebe casa do Banco Nacional de
Crédito por permuta e nao paga imposto”, ficando furioso com a descoberta da jornalista e ordenando a Oliveira
e Silva que readmita Gongalo para lidar com o assunto. PM diz nio saber na altura que era preciso pagar imposto
e Pedro aconselha-o a pagar tudo, inclusive os juros, e arranjar uma forma de transmitir que se tratou de um

equivoco.
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Ja no 10° episédio, Gongalo ¢ readmitido ao gabinete do PM e convoca Maria a residéncia oficial deste
para fazer uma declaracao a imprensa — quando na verdade sé chamou mesmo a jornalista do jornal A#ual. Os
dois tém um dialogo provocatétio, pois Maria percebeu que caiu no “esquema” do assessor para regressar a0 seu
cargo ¢ Gongalo age com regozijo pelo plano ter resultado, ao ler o seguinte texto: “O gabinete do PM esclarece
que todas as obrigacoes legais e fiscais na aquisicao da sua casa de férias foram cumpridas, escrupulosamente.
Estas pseudonoticias s6 tém um objetivo: manchar a reputacdo de um cidadio exemplar, cuja honestidade é

inquestionavel. Para serem mais honestos que o PM, os seus criticos teriam de nascer duas vezes.”

Ramiro avisa Jorge para afastar Maria de casos de corrupcdo, uma vez que situagdo com PM tinha
explicagdo simples e que a jornalista entrou no dominio das teotias da conspiracao, para além de que tem o pai
preso por corrup¢ao. Gongalo havia telefonado para todas as dire¢oes dos jornais de que se tratava de uma

campanha diabolica de Maria, convencendo-os de que nao havia ali histéria. O caso fica assim encerrado.

Caso Angola - Episodios 1a 7,9, 11,12, 14e 15

Angola nao é propriamente um caso em si, estd antes relacionada com varios casos, sempre em termos
de negdcios, transagdes e investimentos, sendo muitas vezes referida em diversas situagdes, por diversos
intervenientes. A primeira vez que é nomeada ¢é precisamente no 1° episédio, quando Germano apresenta os
documentos que provam os crimes do Engenheiro Emilio Albuquerque aos restantes acionistas do BPC, dos
quais constam os investimentos falhados em Angola. Na continuacao do caso BPC, no episoédio 2, Maria estd a
investigar a luta pelo poder interno do banco, tentando convencer o seu editor de que importa prosseguir com a
matéria, uma vez que se trata do maior banco privado portugués, envolvendo politica e Angola. No mesmo
capitulo, Faria diz a Lacerda que “os planos de Angola estio a marinat” por ser muito complicado chegar la em
termos de negdcios e de politica, embora precisem do dinheiro deles em Portugal. Ja no 3° episédio, ¢ novamente
Faria que nomeia o pais africano, ao referir que a situagio do BPC se resolveu por os angolanos terem entrado

com o capital.

No 4° episédio, Maria tenta perceber o caso BPC com Manuel, explicando que depois de afastarem
Emilio do banco, os acionistas estavam endividados e sem capital, motivo pelo qual recorreram aos angolanos.
Contudo, Angola, para ter a certeza de que o estado portugués fazia parte, exigiu uma nova administragao, com

bons contactos.

No 5° episédio, Antunes, do grupo TINA, diz a Paulo que o ramo da construcao tem potencial em
Angola. No mesmo capitulo, Pedro diz ao primeiro-ministro que tém de falar sobre trazer Angola para Portugal
« » o s s . . . , . .
e “em forga”, isto €, fazer negdcios com o pals e trazer mais capital para c. Numas cenas a frente, Carlos diz a
José para se preparar para lidar com os angolanos, para falar com Romeu Moteira, um escritor dissidente, opositor
do regime angolano. Romeu avisa José que, apesar de estarem limitados por uma questao judicial, deveriam seguir
a pista das offshores.
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No episoédio 6, numa reunido com Tomas, o Procurador-Geral da Republica, sobre alertas bancarios
para transagoes acima de determinado montante e fluxos financeiros com padrao suspeito, os agentes da PJ ficam
a par de um dossier de vendas de apartamentos num condominio de luxo em Cascais. Estas 20 casas valiam sete
milhdes de euros cada uma e eram vendidas uma por semana, cujos compradores eram angolanos ou
representantes de clientes de Angola, mais propriamente empresas do Dubai ou do Panama, sendo impossivel
saber quem eram os donos das empresas. Suspeita-se de lavagem de dinheiro, embora nao se consiga chegar aos
nomes dos donos das empresas, porque esses dados sao fornecidos pelos EUA e pela Interpol, e o processo é
burocratico. Mesmo com a ajuda de Romeu, para saber quem andou a comprar as casas, ha que descobrir de onde
veio o dinheiro e, para isso, seria necessaria a ajuda da policia local, que habitualmente esta controlada pelos

poderosos.

No episédio 7, José fala novamente com Romeu, que afirma que em Angola ninguém esconde que
comprou um apartamento de sete milhdes, sendo um motivo de regozijo em sociedade, prometendo, porém,
fazer a relagdo dos condominos no dia seguinte. Quando volta a encontrar-se com Tomas, José depara-se com
um discurso diferente por parte deste: comunica ao agente da PJ que nio podem pedir informagdes sobre os
proprietarios a Angola, ja que investir em imobilidrio portugucs nio ¢ crime e ndo ha provas de que se trata de
lavagem de dinheiro. José alega que Romeu conseguiria ir mais fundo na investigagio, mesmo de forma indireta,
sendo possivel encontrar documentagio relacionada com o trafico de diamantes, mas Tomas indefere a sua

vontade, alegando que ira tirar uma licenca sem vencimento.

No 9° episédio, Catlos refere que os angolanos compraram um jornal portugués, sendo mais uma
indicacao da presenca dos empresarios deste pais em Portugal. No episédio 11, Anténio, do BF, anuncia que vai
viajar para Angola, como ultimo recurso, para trazer uma garantia do governo angolano, para ganhar tempo junto
do Banco de Portugal, tentar reorganizar o grupo e salvar o banco. Umas cenas depois, Francisco alega como
uma das falhas de Antdnio, precisamente a gestdo, sem controlo, da filial do BF em Angola. Manuel, ao falar do
caso BF, cita um amigo angolano ao referir-se a0 poder de Anténio: “é como um dinossauro, quando cait, ainda
vai deitar umas arvores abaixo com a causa”. E adianta que a situacao fugiu ao controlo e que s6 com o Banco
de Portugal, com a anuéncia do governo, pode evitar o descalabro em Angola: sao mais de 4 mil milhdes que a
filial angolana do BF e o governo angolano deram como garantia do BF e, uma vez que este esta falido, seria

danoso para o estado portugués e os contribuintes.

No infcio do 12° episédio, Antdnio esta surpreendido com o facto do Banco de Portugal nio aceitar a
garantia de Angola, tendo, inclusive, questionado uma funcionaria do Banco Nacional de Angola sobre a
existéncia dessa mesma garantia. O BP ficou com duvidas sobre a execugio da garantia e queria esclarecimentos,
algo que Antdnio considera um insulto, pois a mesma continha a assinatura do Presidente da Republica angolano.
Maria, em conversa com Teresa, compreende que o governo portugués nao queira aceitar a garantia angolana,
pois era colocar o governo daquele pafs a pagar a divida do BF. Ja Manuel aprofunda a historia, dizendo tratar-se

de uma relagdo entre ex-colonizador e ex-colonizado. E que o BF foi para Angola para ter acesso a dinheiro
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barato na Europa: pedia emprestado aos alemaes e franceses, pensando que em Angola iria fazer grandes
negocios, por ser a “terra do dinheiro facil, rapido e garantido”. E, durante uns tempos, o banco propunha
projetos imobiliarios e gestdo de fortunas, mas os eleitos para gerir estes negdcios também queriam a sua parte
de “dinheiro facil e rapido”. Agora, a garantia angolana implicava que o banco, sob alcada do BP, tratasse de
recuperar a filial de Angola, mas como o governo nao queria isso, colocou as agdes do banco angolano no “banco
mau” e os empréstimos no “banco bom”, irritando Angola, pois estavam a transmitir que, na pratica, as
autoridades portuguesas queriam recuperar os empréstimos feitos a Angola, mas que ndo estavam interessados

em recuperar a filial.

Nos episédios 14 e 15, ¢ através de Rogério, advogado do escritério Lourengo & Prates, que Angola
aparece nomeada: conta a Pedro e a outro colega que teve de prescindir de um cliente endinheirado e poderoso
de Angola, um general cujo filho estava a estudar em Portugal e foi apanhado numa suposta rede de trafico de
droga, porque o socio maioritario do seu escritorio diz que nao defendem corruptos, nem traficantes. Por fim,
no episoédio 16, Manuel esta a conversar com uma fonte ao telefone, questionando-a sobre os documentos que

provam que o dinheiro veio de Angola.

Concluindo, Angola ¢ referida em 12 dos 18 episédios, sempre de forma algo pejorativa e relacionada
com negocios obscuros com os bancos portugueses, seja em financiamentos, compras de casa e garantias
bancarias, dando a sensagao de o pafs funcionar como um polvo, de forma metafdrica, com ligagdes a varias

empresas e entidades, sempre com o objetivo de fazer dinheiro.

Caso Banco Nacional de Crédito - Episédios 9 e 10

Humberto Teéfilo fundou o Banco Nacional de Crédito (BNC) e gere-o desde entio, agora com a ajuda
de Eduardo Biscainho na administracao. No inicio do episédio 9, Tedfilo e Biscainho falam sobre negocios:
primeiro sobre uns quadros de Mir6 e depois sobre a compra de uma fabrica e de uma patente de maquinas
multibanco, com o objetivo de ter o setor bancario na mao, embora Tedfilo ndo esteja convencido, sabendo que
¢ uma forma de Biscainho ajudar o amigo iraquiano EI Abdul (¢ uma forma dele conseguir pagar o empréstimo

que tem com o BNC), recebendo novamente a reprovacao do fundador do banco.

Dois dias depois, Humberto da a assinar a Eduardo uns papéis da contabilidade paralela, garantindo-lhe
que ¢ tudo legal, uma vez que o Banco das Ilhas esta registado na Guiné e que tem licenga bancaria, sendo o BNC
o seu dono através de umas offshores nos EUA. E que sempre que as contas “pesam na balanga”, sio passadas
para 1, bem como dinheiro que se pretenda ocultar. Posteriormente, Tedfilo da aval ao contrato com iraquiano
no negocio do multibanco, com a pretensio de este lhes pagar o empréstimo em divida. Mas o filho de Humberto
esteve a estudar as contas do banco e alerta pai para o risco dos créditos sem garantias, constituindo negocios
ruinosos para 0 BNC, com Tedfilo a desvalorizar estas preocupagdes afirmando que, enquanto tiverem amigos

no poder, que o banco estara sélido e, caso algo corra mal, que o Estado nacionalizara o banco.
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No 10° episédio, vemos Maria a arquivar documentos sobre 0 BNC, quando uma das paginas lhe chama
a aten¢do: uma lista de nomes de uma sucursal do banco na Guiné, intitulado Banco Nacional de Crédito IFI.
Umas cenas a frente, sdo-nos introduzidas duas novas personagens, Chico e um homem com sotaque franceés,
que levam remessas de dinheiro para contas na Suica, de modo a que os bancos fujam aos impostos, pagando
comissoes de 5 mil euros a estes intermediarios. Neste caso, sabemos que se trata do BNC porque o homem de
sotaque francés diz a Chico para avisar os amigos que o dinheiro estara disponivel na conta da Guiné na semana

seguinte.

José e Catlos dirigem-se a loja de Chico, fazendo-se passar por acionistas do BNC a mando de Humberto
Tedfilo, mas o dono do estabelecimento finge nao saber do que se trata. Perante a sua desconfianca, os agentes
da PJ decidem-se identificar e apresentam mandado de captura e prisio preventiva. Mas nada mais se sabe sobre

o caso deste banco até ao final da série.

Caso Futebol - Episddios 12 e 13

Na reta final do episédio 12, Jorge informa Maria de que a vai enviar para o norte do pais para cobrir a
sessdo de abertura do julgamento de Adolfo Soares, um caso de corrupgio politica e desportiva. A jornalista esta
reticente, por nao perceber nada de futebol, e por considerar que, apesar de envolver esquemas no Sport Club de

Santos e na Camara Municipal, ndo tera consequéncias para o arguido.

Pedro fala com o PM sobre Adolfo e este responde que o partido estd a preparar uma declaragdo para o
descartar, ja que fez “a sua propria cama”, remetendo a situagio com o clube para a Federacao Portuguesa de
Futebol. Na cena seguinte, na sala de audiéncias do tribunal, ouve-se o discurso do procurador, dirigindo-se ao
juri, ao réu, aos advogados e a assisténcia, sobre o que se trata a acusagao: os terrenos da Vereda, propriedade da
senhora Aldina Pires de Melo, valiam, a data, 1,2 milhdes de euros, por se inserirem na Reserva Agticola Nacional,
logo era proibida a construgio de qualquer projeto imobilidrio nos mesmos; os terrenos foram vendidos ao
Consoércio Samen por 1,2 milhdes de euros, mas passados dois meses, foram novamente vendidos por 5 milhdes
e 360 mil euros. o Ministério Pablico pretende provar que Adolfo Soares esta ligado as duas transagdes, tendo
sido coautor na obtengio ilicita de lucro a partir do trafico de informagio privilegiada devido a sua fungao de

Presidente da Camara, na qual os ditos terrenos estao licenciados.

No episddio 13, a saida do tribunal, Maria confronta Adolfo com o facto do terreno ter sido vendido
por cinco vezes mais o seu valot, logo apds a permissao para construit, provocando a ira do arguido. A jornalista
prossegue com o seu trabalho ao entrevistar populares que estdo no mesmo local, a demonstrar o seu apoio ao
Presidente da Camara e do clube de futebol. Todavia, é abordada por uma mulher, Lu, que tem uma opiniao
diferente e pede para falar com a jornalista em privado. Ja dentro do carro de Maria, Lu comega a contar a sua
experiéncia com Adolfo, alegando que era a sua companhia preferida, encontrando-se sempre com ele num bar

onde tem uma mesa reservada e exclusiva.
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Adolfo recebe a visita do vereador de Obras Publicas no seu gabinete para rever os detalhes das
transagdes, para ficar seguro em relagdo a pressio da imprensa, embora considere que o caso esteja ganho pela
auseéncia de provas contra eles nas vendas dos terrenos. O vereador assegura-lhe que o dinheiro estd numa gffshore
na Suica e que dali a um ano, o dinheiro ja pode ser levantado sem suspeitas, pois, nio havendo nenhum
documento que prove o lucro com a desanexagao do terreno a reserva agricola nacional, nada Ihes pode ser
imputado. Entretanto, entra o advogado de Adolfo, mas o vereador continua a conversa, desta vez sobre os
terrenos onde irdo ser construidos os resorts “Estrela do Mar”. A arriba junto a praia do Norte tem umas casas
de madeira ilegais, de pescadores, que querem destruir para avangar com a construgao do hotel, que, acredita,
trard muito emprego e revitalizacao a zona; o vereador garante ainda que “o chocolate” de que gostam muito foi

tido na maior das consideragdes, isto ¢, as comissoes pelo negocio.

Na mesma tarde, Adolfo encaminha-se para o bar do hotel. A jornalista ja 14 esta, a observar todos os
movimentos do presidente, quando chega uma comitiva do Sport Club de Santos: o diretor desportivo, o
tesoureiro e o seu advogado. O assunto ¢ o fundo de investimento Spotlit, com o diretor desportivo a querer
honrar o contrato que assinaram com este, opinido contraria a de Adolfo, que nao o pretende fazer, evitando
gastar 40 milhdes de euros: o bolo dividido d4 350 mil euros para cada um e 600 mil para o Presidente. Adolfo
pede entdo ao tesoureiro para tratar da circulagdo do dinheiro, com este a assegurar que o dividira em agdes, que

entram pela Suica e seguem até as Ilhas Caimao.

Finda a reunido, apos abordarem a transferéncia de um jogador, Adolfo aproxima-se de Maria,
reconhecendo-a e acusando-a de o espiar. A jornalista refuta todas as acusagoes de escutas, informando-o de que
nao ¢ assim que se faz jornalismo, pedindo-lhe uma entrevista para esclarecimentos. Ja de regresso a Lisboa, a
reporter questiona Jorge com a nio inclusao do seu artigo na edigao impressa e o editor informa-a de que Adolfo
fez uma acusagao grave diretamente ao diretor do jornal: escutas ilegais a reunies privadas. Maria fica irritada e

despede-se, depois de saber que Ramiro impos que tirasse uma licenga do jornal, enquanto averiguava a situagao.

Enquanto isso, o tesoureiro traz mas noticias a Adolfo: receberam uma notificagio da Federagao de
Futebol a informar que o Conselho de Justica deu como provada a acusagdo de suborno de arbitros no jogo com
o Trancoso e que, caso nao contestem, o Santos desce de divisio. Colérico, o presidente manda-o sair, recebendo
de seguida a visita do seu advogado, que lhe anuncia que foram notificados com uma resposta das autoridades de
supervisao da Suica, que conseguiram tragar uma ligacao entre o Presidente, os terrenos e a empresa. O circo
aperta-se sobre Adolfo. O noticiario televisivo anuncia que efetivamente a Federagdo de Futebol decidiu que o
Sport Club de Santos disputara, no préximo ano, o campeonato da 3* divisao, constituindo a san¢ao mais pesada
no caso da compra de arbitros. Além disso, o presidente continua a bragos com o julgamento de corrup¢ao

autarquica, com o seu partido a exigir a saida do autarca. Caso concluido.
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Caso Resgate / Troika - Episddios 11, 14 a 16

A primeira referéncia a possibilidade da entrada da Troika em Portugal surge no episodio 11, num
didlogo entre Manuel e Maria sobre a faléncia iminente do BF e a reticéncia do Banco de Portugal em atuar, para
nao atrair as atengoes da Europa, uma vez que a tal entidade esta de olhos postos nos bancos portugueses. Mais
a frente, no mesmo capitulo, Oliveira e Silva pede sensatez a0 Governador do Banco de Portugal a lidar com o

BF, dada a progtessiva detetioragio dos bancos nacionais.

Mas ¢ s6 no episédio 14 que o assunto comega a ganhar mais contornos, com a pressao da Ministra das
Finangas ao PM em arranjar uma solugdo para fazer face a situagdo econémica do pais. Aproveitando uma
conversa fora de horas com o PM, a Ministra afirma que todo o enriquecimento e especulagao que Portugal vive
esta a dar uma falsa imagem de prosperidade e que os espera uma crise muito pior do que as que ja se viveu,
deixando-o desagradado. Para o PM bastara fazer novamente um orgamento retificativo, evitando a muito custo

a intervencao da Troika.

No episédio 15, que avanga dois meses na historia, a conjuntura agrava-se com a imprensa internacional
a fazer capa com a inevitabilidade do resgate financeiro a Portugal. O PM estd furioso com a ineficacia da
estratégia dos seus assessores para angariar boa imprensa estrangeira, que inclufa jantares, visitas, artigos pedidos,
contratos com agencias internacionais. Na edi¢ao do E/ Didrio Hoy teme-se um contagio a Espanha com a seguinte
noticia: “Portugal sob pressao para pedir ajuda ao FMI e Unido Europeia. A pressao da Alemanha, de Franca e
de outros paises europeus para que Portugal pe¢a ajuda da UE e do FMI e trave o efeito contagio da crise da
divida esta a aumentar, disse uma fonte da zona euro”. Apds ler este trecho a Gongalo e Oliveira e Silva, o PM
questiona porque gastaram 330 mil euros para ter esta presenca nos media, e afirma que falou com Berlim e Paris,
de onde recebeu a garantia de que ndo ha qualquer intengio de pressionar a aceitar a ajuda financeira.
Posteriormente, ordena ao seu chefe de gabinete que se proceda a um leilao artificial da divida, de modo a ficar
abaixo dos 7%, e diz a0 assessor de imprensa que encomende aos jornais o titulo “O FMI pode esperar”, pedindo-

lhes que o mantenham a par de todos os artigos de fundo sobre o tema na imprensa nacional e internacional.

Apos a saida do PM, os dois assessores conversam sobre a situacao, com Gongalo a questionar-se como
chegaram a este ponto, com Oliveira e Silva a atribuir a culpa a Grécia, cuja solucao direcionou as agéncias de
rating a apostar no resgate do FMI e o contagio a outros paises como Portugal. O chefe de gabinete diz que um
resgate a Portugal tem como consequéncia direta a pressao dos mercados sobre Espanha e Itilia, uma vez que
somos a “muralha” que os defende, apesar da Grécia, da Itlanda e dos juros que nio param de subir. Os ministros
das financas da Europa do Norte declararam que a austeridade nao funcionou e que deverfamos considerar o

resgate, embora isto seja uma humilhagao nacional.

O PM prepara um documento com novos pacotes de reducao de custos na saude, que permitem a
poupanca de 600 a 700 milhdes de euros anuais. Oliveira e Silva deve divulgar estes “cortes” como iniciativa

portuguesa e ndo como uma imposigao europeia. O PM acredita que o pais nao precisa de ajuda externa, pois
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perderia prestigio e dignidade se o FMI entrasse novamente em Portugal, para além de que ndo quer permitir que
um pequeno grupo de pessoas que representam a Comissio Europeia, o Fundo Monetario Internacional e o
Banco Central Europeu interferisse nas politicas mais importantes do pafs. Mais, aponta o facto deste grupo nio
ter sido eleito, ndo ser fiscalizado, nao estar previsto em nenhum tratado e nao ter de responder a nenhum
patlamento, estando completamente 2 margem e tendo carta branca para qualquer agao. Por fim, admite que a

Troika nio lhe traz popularidade junto dos eleitores e que nio pretende ceder o seu lugar.

No episddio 16, a ministra das Financas faz uma declaragio a imprensa, a revelia do PM, sobre como
o e - e o
o pais fol irresponsavelmente empurrado para uma situagdo muito dificil nos mercados financeiros” e que
« . ~ e . : : ”» €z A 11 1
perante esta situacao dificil que podia ter sido evitada”, entende que “é necessario recorrer aos mecanismos de
financiamento disponiveis no quadro europeu em termos adequados a atual situacao politica.” O PM sente-se
traido, mas sabe que s6 lhe resta uma solugao: comunica ao pafs que dirigiu um pedido de assisténcia financeira
a Comissao Europeia e cede o lugar a Oliveira e Silva, que cumprira o mandato, procedendo a remodelagao do

governo, comegando por demitir Madalena e promovendo o seu secretario de Estado a ministro das Finangas.

O PM demissionario prepara-se entio para assumir o cargo de gestor do projeto de parceira publico-
privada que Bruxelas criou para relancar a economia da zona Euro, mas com a denuncia do site Jornalismo de
Investigagio sobre a relacao privilegiada que ira ter com o escritorio de Pedro Soares Teixeira, Sebastido declara a
imprensa que recusa qualquer convite de Bruxelas e que ird fazer um ano sabatico, do qual regressara para se
candidatar as presidenciais. Contudo, é detido no episédio 18, quase em direto, quando estava no estadio de TV

a dar uma entrevista.

Caso Vistos Gold - Episddios 15e 16

E através do novo colega de Carlos que ficamos a conhecer o caso dos Vistos Gold, no episédio 15:
existem agéncias imobilidrias que tém duas tabelas de precos para as mesmas casas, uma para portugueses e outra
para chineses, estes ultimos a terem de investir um minimo de 500 mil euros para poderem obter, em
contrapartida, um visto “Gold”. As imobilidrias chegam a cobrar comissoes de 40% nas vendas dos imdveis a
estes imigrantes, a que se somam 10% de “luvas” para desbloquear ou subornar altos funcionarios do Estado,
para atribui¢do dos vistos. A partir daqui as agéncias e os escritorios de advogados prometem aos chineses um
pacote completo e sem perdas de tempo — se os empresarios lhes confiarem 500 mil euros, compram a casa e sao
movidas influéncias junto dos funcionarios estatais para garantir os vistos. A PJ tem entdo um mandado para
deter o diretor nacional do SEF (Servico de Estrangeiros e Fronteiras) e o diretor do Instituto de Registos e

Notariado e autorizagdo para realizar buscas ao Ministério da Administracao Interna.

Nessa noite, o noticiario televisivo anuncia a investigagio que estd a decorrer por parte do DCIAP
(Departamento Central de Investigacdio e Ac¢ao Penal) sobre suspeitas de que influéncias foram usadas no

pagamento de favores. As “luvas” resultavam da diferenca entre o valor real dos iméveis e o valor inflacionado

164



que os clientes chineses, russos e de outras nacionalidades, pagaram. A pivot entrevista o Procurador-Geral da
Republica, que afirma que existe uma rede que utiliza o aparelho do Estado e da Administragao Publica para

concretizar atos ilicitos, muitos na area da corrupgio.

No episédio 16, continuamos a saber do desenvolvimento do caso através do telejornal, que noticia as
queixas apresentadas por dezenas de cidaddos da Republica Popular da China e a manifestagao destes em frente

ao SEF pela falta de resposta aos pedidos de atribuicao de vistos “Gold”.

Caso SIREN - Episddios 17 e 18

No 17° episédio, Pedro apresenta a0 novo PM uma PPP (Parceria Pablico-Privada) que ficou na gaveta
desde o anterior governo, urgindo avangar com a negociacao final e assinatura dos contratos — o SIREN (Sistema
Integrado de Resposta a Emergéncia Nacional). Pedro tenta convencer Oliveira e Silva de que ¢ um servico de
que o pafs precisa, em casos de grandes emergéncias nacionais, como terrorismo ou calamidades naturais,
especialmente em caso de incéndios. Este servico cria um sistema integrado de comunicagdes entre as diversas

autoridades nacionais e a Prote¢do Civil, com ligacdo até ao SIED, para coordenacao de todas as forgas.

O novo PM mostra-se desconfiado com a partilha de dados confidenciais da SIED com as policias e a
Protegao Civil, mas o advogado garante que ¢ uma partilha filtrada, que os dados s6 estio acessiveis a quem tem
autorizacao e responsabilidade para agir. No entanto, numa situagio ctitica, todos os parceiros tém de estar a par
de todos os acontecimentos, de modo a que os meios de apoio e resgate estejam prontos para intervir em
coordenacao. PM diz que vai pensar no assunto, mas Pedro pressiona-o alegando que é urgente avangar com a
PPP antes que acontega uma desgraca e que ¢ uma forma de Oliveira e Silva marcar a diferenca na capacidade de
acao do governo sob a sua lideranca. Porém, o PM duvida do interesse de Pedro, calculando que tenha alguma

comissao no negocio.

Entretanto, Pedro tenta convencer Madalena a candidatar-se a lideranca do partido e concorrer as
proximas elei¢Oes, mas esta rejeita a sugestdao, embora mais tarde va a televisdo anunciar-se como candidata no
episodio 18, tal como o advogado previa. Oliveira e Silva pede a Pedro que lhe dé garantias sobre o
funcionamento e a capacidade da tecnologia SIREN quando uma calamidade exigir um elevado nimero de
comunicagdes, uma vez que ¢ um grande investimento do governo. O advogado pede a empresa do SIREN para
reduzir o valor da proposta. Pedro conseguiu com que o PM avangasse com o SIREN para mostrar trabalho e
continuar no cargo e prevé que a oposi¢io, com quem também trabalha, ganhard as elei¢oes e continuard com a

PPP do SIREN, uma vez que é uma proposta que vem do tempo desse partido no poder.
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ANEXOV

LISTA DE PERSONAGENS DE TEORIAS DA CONSPIRACAO

Adolfo Soares — Presidente da Camara e Presidente do Sport Club de Santos
Adozinda — Av6 de Maria Amado

Advogado de Adolfo Soares

Agente da Policia Judiciaria que segue José Madeira (14° episodio)
Anabela — Ex-amante de José Madeira e mulher de Cristovao, falecido parceiro de José
Antonio Queirds de Meneses — Administrador do Banco da Familia
Antunes — Presidente do Grupo TINA

Artur Lemos Pinto — Administrador do Banco de Poupanca e Comércio
Assungao — Mulher de Emilio Albuquerque

Bancario do Banco da Familia

Bernardo — Acionista do Banco da Familia

Borges — Seguranca do jornal Atual

Carlos Fernandes — Agente da Policia Judiciaria

Chico — Responsavel pelas remessas de dinheiro dos bancos para o estrangeiro
Constanga — Mulher de Anténio Queirds de Meneses

Costa — Agente da Policia Judiciaria (brigada de Homicidios)

Crianga atropelada

Diretor Desportivo do Sport Club de Santos

Diretor de teatro

Domingos — Presidente da Junta de Freguesia

Eduardo Biscainho — Administrador do Banco Nacional de Crédito

Emilio Albuquerque — Ex-administrador do Banco de Poupanga e Comércio
Encenador de teatro

Esmeralda — Mae de Pedro Soares Teixeira
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Faria — Acionista do Banco de Poupanca e Comércio e administrador da Global Reach
Fernanda — Mae de Maria Amado

Fernando — Deputado Assembleia Municipal

Filho de Humberto Tedfilo

Filipa — Advogada do escritério de Pedro Soares Teixeira
Fonseca — Agente do SIED

Fonseca — Agente da Policia Judiciaria (brigada de Homicidios)
Francisco — Acionista do Banco da Familia

Gabriel — Diretor da Policia Judiciaria

Gaspar — Agente da Policia Judiciria

Germano — Acionista do Banco de Poupanga e Comércio
Getrvasio — Pai de Pedro Soares Teixeira

Gongalo Cunha — Assessor de imprensa do primeiro-ministro
Governador do Banco de Portugal

Hacker informatico — Aliado de Pedro Soates Teixeira
Humberto Tedfilo — Fundador do Banco Nacional de Crédito
Inacio — Diregio da Policia Judiciaria

Joana — Pivot TV

Jodo — Acionista do Banco da Familia

Jorge Vaz — Editor-chefe do jornal Azual

José Madeira — Agente da Policia Judiciaria

Lacerda — Diretor SIED

Lu — Acompanhante de luxo e informante de Maria Amado
Luisa — Jornalista do jornal A#al

Madalena — Ministra das Financas

Maduro — Acionista do Banco de Poupanca e Comércio
Manuel Sousa Santos — Ex-Procurador do Ministério Publico

Maria Amado — Jornalista de investigacao do jornal Atual
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Martins — Cliente do Banco da Familia

Melo — Agente da Policia Judiciaria

Ministra da Cultura

Mulher do primeiro-ministro

Oliveira e Silva — Chefe de gabinete do primeiro-ministro
Paco — Aliado de Faria e informante de José Madeira
Palh6 — Mecanico de Pedro Soares Teixeira

Paulo — Barman no bar Foxtror

Paulo Casimiro — Primo de Maria Amado, Presidente da Camara e, postetiormente, ministro
Pedro Soares Teixeira — Advogado

Prates — Advogado no escritério Lourenco &Prates
Ramiro — Diretor do jornal Atual

Raposo — Lider da oposi¢ao no Parlamento

Romeu — Dissidente de Angola e informante de José Madeira
Rogério — Advogado no escritério Lourengo &Prates
Rui — Pai de Maria

Sebastido Fontes — Primeiro-ministro

Secretario de Estado das Finangas

Teresa — Jornalista cultural do jornal Azual

Tesoureiro do Sport Club de Santos

Tomas — Procurador-Geral da Republica

Vereador de Adolfo Soares

Z¢é — Jornalista do jornal Atual
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ANEXO VI

LISTA DE PERSONAGENS COM MAIS CENAS EM TEORIAS DA CONSPIRACAO
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ANEXO VII

QUADRO GERAL COM DADOS ESTATISTICOS DE TEORIAS DA CONSPIRACAO

- 25/01/2019 40,52 16 3 6,80% 256 500
- 01/02/2019 41,14 33 27 4 2 24 7 16 48h 18 4,80% - 190 000
- 08/02/2019 3858 27 23 2 2 14 11 17 24h 17 6,20% - 237 500
[ 4 15022019 4225 33 21 9 3 28 2 19 72h 17 2,80%  0,80% 76 000
[ 5 22/02/2019 4405 37 29 6 2 20 15 16 24h 16 6,00%  2,30% 237 500
[ 6  01/03/2019 4253 31 25 3 3 27 1 13 24h 17 4,80% - 180 500
[ 7 08/03/2019 4504 37 26 7 4 30 3 17 72h 21 4,10% - 152 000
[ 8  15/03/2019 41,11 36 26 7 3 26 7 15 24h 18 4,50% 1,70% 161 500
[ 9 22/032019 4803 4 32 5 4 26 11 19 80h 15 5,30% - 180 500
10 29/03/2019 46,46 37 30 5 2 29 6 16 48h 15 4,90% - 171 000
[ 11 05/04/2019 4028 31 21 7 3 25 3 19 24h 20 580%  2,30% 228000
[ 12 12/04/2019 3833 27 23 2 2 22 3 17 48h 24 560% 2% 199 500
[ 13 19/04/2019 4057 20 16 0 4 12 4 10 48h 16 5,90% - 218 500
26/04/2019 49,19 43 30 12 1 0 42 14 Uma 20 3,70%  1,40% 133000
noite
- 03/05/2019 39,39 24 16 4 4 16 4 13 24h 20 4,70%  1,70% 171 000
- 10/05/2019 43,46 29 26 1 2 17 10 13 72h 19 420%  1,60% 152 000
- 17/05/2019 3542 22 19 2 13 7 11 48h 20 4,80%  1,90% 180 500
- 24/05/2019 4127 37 29 4 24 9 17 72h 22 4,70%  1,80% 180 500
- 4meses 42,00 32,16 24,11 5,27 2,77 20,77 8,61 15,66 48h/ep. 18,38 4,98% 0,0175 183 667
* Estimativa

** Nio foi possivel ter acesso aos dados do rating de todos os episédios

*k* Dados da CAEM/GfK
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