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RECONTO E AQUISICAO DA GRAMATJCA'

TEXTUAL"

Omnipresente, a narrativa " é
indissocidvel do quotidiano da crian-
ca: a histéria que a avé conta, a hist6-
ria que a educadora I¢, o filme publici-
térioc entre duas - histérias de
“bonecos”, as histérias aos quadradi-
nhos, as histérias do emprego que os
pais contam & mesa. A presenga cons-
tante do texto narrativo em meio esco-
lar e familiar justifica-se pelo papel
que este desempenha na formagao da
personalidade da crianga e do adoles-
cente, também pelo papel que desem-
penha na aprendizagem do texto ex-
tenso e ainda pelo deleite que pro-
porciona em qualquer idade.

A preocupagao do educador ¢
de desenvolver e optimizar aprendi-
zagens j4 iniciadas no seio da familia.
Em termos de aquisi¢ao e desenvol-
vimento da linguagem, os 4 anos sao
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considerados uma idade charneira. E
aceite que por volta dos 4 anos a cti-
anca domina as estruturas basicas do
sistema linguistico da sua lingua ma-
terna (Bates et alii 1992, entre outros).
Entre os 4 e os 6 anos assiste-se a uma
completa reorganizacdo da lingua-
gem, passando-se de uma “intra-
sentential grammar” para uma “inter-
sentential grammar” (Karmillof-Smith
1986: 455), isto é, de uma gramtica da
frase (em que sio fundamentais a
aquisicao de organizagio da frase, de
esquemas de regéncia e fenémenos de
concordancia) passa-se para uma
gramdtica das relagdes entre frases
(aquisi¢do de relagdes logicas, conec-
tores, mecanismos de co-referéncia-
anafora). Depois dos 4/5 anos é no
dominio da gramitica textual (coe-
sao/coeréncia do discurso) que se
situa o aspecto mais significativo da
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aquisicao e desenvolvimento da lin-
guagem: 0 da organizagao textual
{Karmillof-Smith 1986: 469 e segs e
Menyuk 1968: 183). Sendo a narrativa
a forma mais comum de texto extenso
(Karmillof-5mith 1986), é natural que
seja um dos instrumentos privilegia-
dos do educador para desenvolver na
crianga a competéncia de textualiza-
¢ho. A competéncia de textualizagio
pressupOe as operagoes de conexao,
coesio e modalizagdao. As operagdes
de conexdo regulam a organizagao
efectiva dos enunciados e, principal-
mente, a sua inser¢io nas fases da
macro-estrutura. As operagoes de coe-
sao asseguram o equilibrio entre a
continuidade e a progressao lemati-
cas. As operagoes de modalizagao
presidem as interacgoes entre 0 enun-
ciador e o co-enunciador, entre o
enunciador e a finalidade da comuni-
cacao (Bronckart & Fayol 1988: 261).

E inegivel a importancia da
narrativa no quotidiano e na vida es-
colar da crianga. Chegada ao ensino
formal, é pedido a crianga que conte,
reconte, resuma historias, primeiro
oralmente, mais tarde por escrito. Por
isso quanto mais um educador souber
sobre narrativa e sobre o conhecimen-
to que as criangas possuem sobre nar-
rativas, mais preparado estara para
ajudar no seu sucesso pessoal e aca-
démico.

No presente artigo visa-se es-
clarecer duas questoes:

a) 0 que ¢ uma narrativa, ou me-
thor, 0 que torna um texto uma
narrativa
b)como ajudar a crianga a cres-
cer dentro da sua competéncia
de compreensdo/produgdo de
texto narrativo.

A narrativa é o mais universal
dos géneros do discurso. Se nos pedi-
rem para definirmos narrativa, senti-
remos um certo embarago, diremos
que € uma histéria, que € diferente de
uma noticia ou de uma receita. Mas
quais os elementos que fazem uma
histéria? Apos uma breve reflexao
apontaremos: um enredo, persona-
gens que interagem;.. tem um pro-
blema ou conflito, que gira a volta dos
objectivos da personagens;... tem ac-
¢ao, visa a resolugao do problema.

Vejamos algumas definigoes
de narrativa. Labov (1972) define-a
como um modo de recapitulagio da
experiéncia  passada, caracterizado
pela ordenagao temporal das proposi-
¢oes, de tal modo que qualquer inver-
sao modifica a ordem dos aconteci-
mentos. Para este autor uma sequén-
cia de duas proposigdes temporal-
mente ordenadas constitui uma nar-
rativa minima. Para Genot (1990: 149)
a narrativa é a representagao de uma
mudanga de um estado de coisas.
Dado um mundo constituido de seres
e de relagbes entre esses seres, um
estado de coisas é um mundo parcial
afectado de coordenadas temporais,
espaciais, modais. A narrativa visa a
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representacao das modificagdes dos
seres, das relagoes, das modalizagdes,
das coordenadas espdcio-temporais.
Adam (1991:14) aponta os seis com-
ponentes essenciais da narrativa: a}
pelo menos um actor antropomérfico
(A), b) predicados X e X’ definindo A,
¢) uma sucessio temporal minima, d)
uma tranformagio dos predicados X e
X’ no decurso de um processo, ) uma
légica singular em que o que vem an-
tes causa 0 que vem depois (o0 famoso
principio cléssico post hoc propter hoc)
fy um fim/finalidade que contemple
uma moral explicita ou implicita.

Tendo em conta os fins didac-
ticos que nos norteiam considerare-
mos como essenciais a qualquer nar-
rativa os seguintes elementos:

a) orientagido (inclui tempo, lugar e
identificagao de personagem),

b) tema (o objectivo e o problema)

c) as etapas para resolver o problema

d) o climax

e) o final (incluindo uma possivel
moral).

Estudos demonstram que a
literacia da crianga tem forte correla-
¢ao com a pratica de lhe ler histérias.
A crianga a quem se lé regularmente
histérias apresenta um maior desen-
volvimento da complexidade sintdcti-
ca e lexical e uma maior apeténcia
para 0 mundo dos livros (Morrow
1989: 38). Se é importante ler e contar
histérias a crianca, é importante,

numa fase subsequente, que a crianga
conte, reconte as histérias, tal permite-
nos cultivar a atitude activa perante as
coisas. A crianga de espectador/au-
ditor/assimilador passa a produtor
activo, interveniente, interactivo. Tor-
na-se necessario que a crianga adquira
a técnica da narrativa. Antes de mais,
aprender e treinar a construgdo da
entrada e da saida num mundo outro,
construido na lingua e pela lingua.
Para tal aprende a utilizar as férmulas
magicas que lhe permitem subtrair-se
a légica, ac tempo, 3 vida do aqui e
agora e lhe possibilitam a construcao
de um tempo (era uma vez, hd muito,
muito tempo, quando os animais fa-
lavam, um dia...), de um espago (num
pais distante), regidos por uma ldgica
prépria (as leis mais elementares que
regem a realidade podem ser altera-
das). Tal mundo outro é construido
em ruptura com o aqui e agora.

A aprendizagem das férmulas
maégicas de construgao do mundo da
narrativa permitem a crianga criar e
por fim a esse mundo (e acabou, vive-
ram felizes para sempre, dai tirou
uma grande ligao...). Marcas que tém
por fun¢do marcar a entrada num
campo outro de palavra - a crianga
poe entre paréntesis o et , agui e agora
e constréi o ele, Ii e entdo. Esta descen-
tragdo do mundo e do eu em termos
cognitivos, pressupde uma ruptura
em termos linguisticos. Essa ruptura
acarreta uma translacio no sistema da
pessoa, dos possessivos, dos demons-
trativos, dos tempos verbais. Em ter-
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mos de crescimento comunicativo, ha
a oportunidade de experimentar o
poder da palavra como formula maégi-
ca e, como correlato o poder do silén-
cio, como auséncia de palavra ou
como instrumento forte de interacgao.
Essas formulas mdgicas permitem a

crianga entrar no mundo dos medos,
das angustias, da perda, do abando-
no, da devoragao, fazer o seu percur-
so, crescer e... sair. A férmula maégica
traz a crianga ao aqui e agera, mas dei-
xando bem fechados, 14 no mundo do
entio, o lobo mau, a cabra cabrés, a
bruxa, ¢ medo, a morte... . Contar,
recontar permite a crianga fazer a ex-
periéncia da capacidade que s6 a lin-
gua tem: por si so ela cria e explica
mundos.

Mas aprender a técnica narra-
tiva é aprender também a estrutura
das histérias. Esta é descrita como
uma gramadtica, isto ¢, uma sequéncia
de elementos constituintes que se-
guem uma certa ordem. Ter conheci-
mento (implicito) da estrutura da his-
toria, facilita a compreenséo de histé-
rias novas, antecipando informagéao,
selecdonando material, construindo
significacdo. E permite criar historias
novas. Como incrementar tal compe-
téncia? Entre as vdrias opgdes possi-
veis, escolhemos reflectir sobre as
vantagens da pratica do reconto. Op-
tamos pelo reconto por este ser, para a
crianca, uma actividade de produgao
de textos importante (Preece 1987:
360-361).
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Entendemos por reconto nar-
rativas produzidas por um sujeito a
partic de narrativas que lhe foram
contadas ou lidas previamente. Den-
tro do reconto normalmente distin-
gue-se o reconto com estimulo audi-

ovisual do reconto com estimulo im-
presso {Preece 1987: 356).0 reconto é

um bom indicador da compreenséao
do texto pela crianga, da sua capaci-
dade de assimilagao e reconstrugao do
texto. Permite-nos avaliar o seu co-
nhecimento do guido, a sua capacida-
de de construir e retomar referéncia, a
sua capacidade de encadear aconteci-
mentos, de delinear uma certa légica.
Temos, no entanto, de ter em conta
que a crianga reconta algumas partes
da historia melhor que outras (Hatch
1992: 198). Por exemplo, as criangas
mais pequenas ou com menor facili-
dade de construgao de narrativa nao
tém muito sucesso no reconto da ori-
entagio, isto é, ndo sao muito explici-
tas acerca de quem sao os participan-
tes, onde e quando tém lugar os even-
tos. Contudo, conseguem recontar
como ocorrem 0s eventos em ordem
cronologica, quais os instrumentos
usados, mas nao sao muito explicitos,
por exemplo, quanto a razio dos
acontecimentos.

O reconto nao é uma tarefa
facil, ja vimos que sao muitas as com-
peténcias pressupostas. Do ponto de
vista linguistico estamos a pedir uma
tarefa cuja competéncia estd em fase
de “instalagdao”. No entanto, a pratica
incrementa a qualidade e facilidade
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do reconto. Do ponto de vista peda-
gogico é diferente contar uma histéria
sem intencdo de a retomar para ser
trabalhada, de contar uma histéria
para ser recontada. Deve esclarecer-se
previamente a crianga de que a histé-
ria a contar visa ser trabalhada. Por-
tanto deve-se avisar as criangas de
que vao ouvir uma histéria e que de-
pois irdo contar essa mesma histéria.
Como apontamos, hd partes da histé-
ria mais dificeis de reter/reconstruir
que outras. Se estivermos atentos,
poderemos ajudar a crianga a crescer
na sua competéncia de recontar. Por
exemplo, consoante as dificuldades
das criangas, podemos pedir para es-
tarem atentos e identificarem:

a) onde e quando se passou a histdria
que vao ouvir ou

b) o herdi, o que pretende e qual o
problema que se lhe pde ou

¢} o que ele fez para resolver o pro-
blema ou

d) qual a resolugao do problema ou

e) pode-se tirar uma liio? (se sim,
qual?)

A orientacio prévia da atencao,
permite & crianga concentrar-se/
reflectir / reconstruir:

a) a localizacdo espacio-temporal da
histéria, informagédo indispensédvel
para guiar o auditor na reconstru-
¢ao do sentido da histdria;

b) o tema da histéria - do que vamos
contar, sobre o problema a resolver

¢} e d) a sequéndia textual - a motiva-
¢do, 0 que aconteceu em 1°, 2°... lu-
gares. '

e} os valores (sodais, culturais, éticos,
morais) da historia.

Se o educador, por necessida-
des da vivéncia grupal, predsa de
enfatizar a integracdo de informacao
(da ligao subjacente), deverd solicitar
previamente para estarem atentos ao
texto porque a seguir vamos falar de
sentimentos experimentados, ou ex-
periéncias pessoais que tenham a ver
com o texto.

Podemos reafirmar que o re-
conto como actividade de linguagem
fomenta uma atitude activa, interacti-
va. A interaccao € inter e intra-
psicologica (Morrow 1989: 41). E inter-
psicolégica porque o envolvimento da
crianga na reconstrucao do texto su-
poe a presenca/ajuda do adulto™.
Esta é indispensavel no inicio, o adul-
to guia o reconto, fornece informagao,
esclarece os elementos da macro-
estrutura narrativa supra-citados. E
intra-psicolégica porque o reconto
fomenta a integracao e personalizagao

do contetido da histéria.
Sendo um meio tao enriquece-

dor o reconto pode revestir vdrias
formas:

1.Reconto sem suporte - a crianga vai
recontando com a ajuda do edu-
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cador; este é, quanto a nos, ©
mais dificil de realizar.

2. Banda desenhada - depois de con-
tada ou lida a histéria, segue-se um
didlogo que visa esclarecer os ele-
mentos mais importantes da histé-

ria. A seguir é fornecida a crianga
uma folha de papel dividida em
tantos quadros quantos os momen-
tos da histéria. A crianga num pri-
meiro momento desenha, num se-
gundo momento reconta ao educa-
dor que regista por escrito o recon-
to

3.Flanelégrafo - fornecem-se a crianga
as imagens da histéria e esta recon-
ta-a fazendo a apresentacao, colo-
cando o problema, ordenando as
accoes para resolugdo do mesmo,
apresentando o final.

4.Fantoches - fornecem-se os fanto-
ches a crianga que reconta a histo-
ria. Os fantoches podem ser desde
os mais elaborados, a simples tiras
de papel que a educadora enrola e
agrafa e a crianga ilustra.

5. Histérias com _sons - estes podem
ser sons gravados com antecedén-

cia ou serem feitos no momento
pela classe. Por exemplo, Os trés
porquinhos - o lobo soprou - a classe
sopra.

6.Brinquedos - numa primeira fase &
medida que se conta/lé a histéria
vao-se mostrando os brinquedos.
Por exemplo, O coclhinho branco -
era uma vez um coelhinho branco
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{mostra-se um coelho branco) que
foi a horta buscar couves
(mostram--se as couves)... a cabra
cabrés (mostra a cabra).... Numa
segunda fase, depois de as criangas
ouvirem a histéria, pode deixar-se
as criangas ir ao canto dos brin-

quedos e bonecos escolher os ne-
cessarios para recontarem a histo-

ria.

7. Suporte video - este permite for-

mas de exploragao também interes-
santes. exemplo: a) visionar a his-
toria integralmente; b) visionar a
histéria parando para trabalhar
partes da histéria que apresentem
naquele nivel etdrio mais proble-
mas: a sequéncia de eventos, o lu-
gar, o herdi, o tempo... ¢) esconder
a imagem e deixar s6 0 som - treino
auditivo - as criangas descobrem e
identificam sons que a imagem ti-
nha “abafado”; d) ver as imagens,
sem som - as criangas contam a his-
toria.

8. Uma estratégia adicional pode ser

utilizada: a gravacdo_do reconto
para posterior escuta pela crianca.
A reescuta da sua produgdo textual
pode ser um momento importan-
tissimo de auto-avaliagao (o edu-
cador deve abster-se de qualquer
comentario). Um sorriso, um risi-
nho mais nervoso sao sinal de que
a crianca se apercebeu do que deve
ser melhorado em futuras produ-
¢oes.
Ja afirmdmos que o reconto
nio é uma tarefa facil. Por isso devem
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escolher-se historias simples, isto é,
histérias que respeitem os momentos
apontados, que ndo contenham mui-
tas personagens e que Nao apresen-
tem muitas peripécias.-Devem esco-
lher-se, de preferéncia, histérias com
uma organizagio paralelistica, isto €,
em que ciclicamente personagens e
acgdes ou falas se repitam com pouca
variagio e em que de preferéncia haja
rimas ou assonancias (por exemplo, O
coclhinho branco - mantém a persona-
gem (o coelhinho), variam os animais,
mas repetem-se as falas - Que tens tu
coelhinho branco que estds téo triste? -
Eu fui a horta.... Um outro exemplo, A
Carochinha - mantém a personagem e
as falas, variam os “pretendentes” -
Quem quer casar com a carochinha
que ¢é bonita e formosinha? - Quero
eu, quero eu! - Estd bem, mas para
casarmos noés, tens que mostrar pri-
meiro o som da tua voz). Além da
organizacao paralelistica é importante
que o tema € as personagens sejam
significativos, isto €, que encontrem
eco no mundo dos afectos da crianga
para que mais facilmente sejam as-
similados e lembrados para serem
recontados, pois a narrativa deita as
suas «roots(...) not only in cognitive
skills and social interactional support
but in the emotional significance of
the depicted event» (Miller & Sperry
1988: 293). Ainda uma palavra sobre a
escolha das histérias - escolher histo-
rias de autor, simples mas que permi-
tam leituras muiltiplas e nao esquecer
os contos tradicionais que permitem

um contacto com o nosso patrimonio
cultural que ajuda a crianga a sentir-se
bem dentro de si e dentro da sua co-
munidade linguistica.

Passemos a referir as compe-
téncias que o reconto permite desen-
volver e optimizar:

a) em termos linguisticos
Por permitir um contacto orienta-
do com a linguagem escrita e,
como tal, com um registo mais
cuidado, incrementa um registo
mais cuidado da lingua com sub-
sequente aumento de vocabulério,
uma maior complexidade sintacti-
ca por modelizagdo das estruturas
linguisticas de autor.

Sendo o conto uma criagio de
mundo com tempo, a aquisigdo e
desenvolvimento de marcadores
linguisticos de tempo e aspecto,
nomeadamente, tempos verbais e
adverbiais aspectuo-temporais ¢
um aspecto muito importante. A
narrativa pressupde o tempo, na
medida em que este introduz entre
as proposi¢bes uma sucessio cro-
nologica que as transforma em
proposicbes narrativas, definindo
a coesdo narrativa. Veja-se, a titulo
de exemplo, a importancia da
oposicao pretérito perfeito sim-
ples/pretérito imperfeito ® (PPS/
/IMP} ou dos adverbilais aspec-
tuo-temporais (Sousa 1995) na de-
fini¢io da economia narrativa e da
coesao textual.
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Sobretudo se o suporte for im-
presso, permite desenvolver a
consciéncia metalinguistica da cor-
respondéncia oral/escrita, funda-
mental para a futura aquisicdo da
leitura e da escrita

Porque a apreensio/recons-
trugio é activa, permite compreen-
der melhor a linguagem de outras
histérias quando lidas pela primei-
ra vez.

b) do ponto de vista pragmdtico

permite reconhecer e utilizar o gui-
a0 do texto narrativo - orientacao,
tema, peripécias, organizacao da
histéria permite a aprendizagem
da interaccao - ao recontar a histo-
ria a crianga “sente” o publico,
motiva-o, faz suspense, dé pistas...
permite a experimentagdo do poder
da palavra e do siléncio sobre o ou-
tro.

c) do ponto de vista do desenvolvi-
mento global, o reconto ajuda a cri-
anca a crescer na sua capacidade de
avaliar, seleccionar e decidir, isto é,
fomenta o desenvolvimento do
sentido, do pensamento critico.

Ao incrementar a pratica do
reconto estamos a ajudar a crianga
a crescer na sua competéncia tex-
tual e comunicativa: tendo como
objectivo conduzir o co-enunciador
na reconstruciao da historia, a cri-
anga escolhe quais os eventos mais
importantes, quais as relagoes a es-
tabelecer entre eles, qual a infor-
magio que os deve enquadrar, e
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quais os marcadores linguisticos a
utilizar para atingir os fins propos-
tos. Note-se que a fungdo da narra-
tiva nao ¢ “dizer” o tempo mas, do
continuum temporal, seleccionar o
tempo significativo. Esta recriagao
do tempo supde p&-lo em perspec-
tiva, omitindo, salientando ou se-
cundarizando “tempos”  (Sousa
1995: 133).

Encaramos o reconto como um
passo importante na aquisigao da
competéncia narrativa; depois de
serem capazes de recontar uma his-
toria as criangas devem ser encora-
jadas a criar e a contar as suas proé-
prias histérias. Contar uma historia
é um acto fundador, libertador.
Contar uma histéria € uma cosmo-
genia, uma criagdo de mundos no-
vos (Fonseca 1994 89) que permite
4 crianca libertar-se da contingén-
cia do hic et nunc para transfor-
mar/recriar o real ou inventar ou-
tras situacbes que a ajudem a or-
ganizar o mundo, a crescer em si
como ser com outros, partithando 2
meméria que os legitima como
membros de uma comunidade.

Notas

(1) - Por narrativa queremos significar
narrativa curta. Este artigo ocupa-se da
narrativa mas ndo querfamos deixar de
alertar para a necessidade de a crian¢a
contactar com outros géneros de texto.
Para que as criangas adquiram a nogao de
texto e tipologia de texto a educadora
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poderd sugerir a organizagiu de textos
lidos ou produzidos pelos alunos em
dossiers distintos num local da biblioteca.
Por exemplo, o dlbum das histérias (as
produzidas pelas criangas e registadas
pela educadora ou aquelas de que o gru-
po mais gostou), o dlbum das receitas ou
das instrucées do jogo novo, o dlbum da
descricio da casa de cada um, do animal
de estimacdo de cada crianga.

(2) - A ajuda do educador é fundamental,
justificando-se em casos de criancas mais
novas ou criangas que nao tenham em
casa um input regular de historias:
«children’s earlier representations of past
experience occur first in interactive con-
texts in which adults provide extensive
prompting and most of the content»
(Peterson 1990:434).

(3) - A distribuiggo PPS/IMP no texto narra-
tivo contribui grandemente para a coesio
textual. O primeiro permite por em destaque
o gue acontece. as mudangas. ¢ segundo vei-
cula informagio importante para 0 CO-
enunciador. mas que. na economia dos acon-
tecimentos, é secundéria. O papel destes dois
tempos verbais na economia narrativa relaci-
ona-se com os seus valores aspectuais. En-
quanto o PPS é marcador de uma construgao
global do evento o IMP ¢ marcador de uma
construgdo sem limites do evento.

Referéncias bibliogrificas

ADAM, J-M. 1991 - «Cadre théorique
d'une typologie séquentielle», Etudes
de Linguistique Appliquée 83, 7-17.

BATES, E., D. Thal & J.Jnowsky 1992 -
«Early language development and its

neural correlates» artigo a aparecer in
Handbook of Neuropsychology Vol.
6,.Chi1d Neurology, Amesterdam, Else-
vier.

BRONCKART, J. P. & M. Fayol 1988 -
«Temps et texte: modeéle psychologi-
que et quelques  illustrations» in N.
Tersis & A. Khim (eds), Temps ¢t as-
pect, Paris, Peeters/Selaf, 255-263.

FONSECA, F. 1. 1994 - Gramdtica ¢
Pragmdtica, Porto, Porto editora.

KARMILOFF-SMITH, A. 1986 -
«Some fundamental aspects of lan-
guage development after  age 5» in
P. Fletcher & M. Garman (eds), Lan-
guage Acquisition, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 455-474

HATCH, E. 1992 - Discoursc and lan-
guage education, Cambridge, Cambri-
dge University Press.

MENYUK, P. 1988 - Language develo-
pment, knowledge and use, Boston,
Scott, Foresman and company.

MORROW, L. M. 1989 - «Using story
retelling to develop comprehension»
in K. Denise Muth  (ed), Children’s
comprehension of text, Newark, De-
laware, International Reading Associ-

ation, 37-58.

MILLER, P. J. & L. L. Sperry 1988 -
«Early talk about the past: the origins
of conversational stories of personal
experiencer, Journal of child language
15, 293-315.

87



LE]

ESCOLA SUPERIOR DE EDUCAGAQ DE BEJA

PETERSON, C. 1990 - «The who,
when and where of early narratives»,
Journal of child language 17, 433-455

PREECE, A. 1987 - «The range of nar-
rative forms conversationally produ-
ced by young children, Journal of
child language 14, 353-373.

SOUSA, O. 1995 - Marcadores aspectuo-
temporais em narrativas de e para crian-
cas de 6/7 anos. Dissertacao de Mes-
trado. Universidade Nova de Lisboa.

com

criticas ou opinides re

Alentejo.

dos artigos a publicar.

revisia LER EDUCACAO.

o colaborar com LER EDUCACAO

LER EDUCACAO ests aberta a todos os que nela quei-
ram participar, bastando para 0 efeito enviarem-nos artigos,
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que de alguma forma ajudem a divulgar a cultura do Baixo

Os originais deverao ser dactilografados em folhas A4, a
dois espagos, e sempre que contenham gravuras, esquemas ou
outros elementos gréficos, estes deverao ser deboa qu_ahdade,
e acompanhados das respectivas legendas e indicagdes refe-
rentes 3 sua inser¢ao no texto.
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O motivo da sombra perdida em DIE ABEN-
TEUER DER SILVESTERNACHT de E.T.A.
Hoffmann e PETER SCHLEMIHLS WUNDER-
SAME GESCHICHTE DE A. v. Chamisso

MARIA RITA FERNANDES DAS NEVES*

“Wir suchen iiberall das Unbedingte
und finden immer nur Dinge”

Novalis

Com ¢ advento do Roman-
tismo, a literatura adquire uma im-
portancia relevante no contexto das
outras artes, niao obstante o facto de a
miuisica ser a mais importante mani-
festagao artistica para os romanticos:

"La littérature (j'entends 1'cnsemble
des formes d’expression, ¢’est-a-dire
aussi dissolution) prend tout & coup
conscience d’elle méme, se manifeste
et, dans cette manifestation, n'a pas
d’autre tache ni d'autre trait gue se
déclarer. En somme, la littératurce
annonce qu'clle  prend le pouvoir.”

(Blanchot: 520)

Este poder da literatura Ser e
nao representar (de ser Tudo) surge
em resposta ao desejo de Totalidade,
do Absoluto, que constitui o cerme da
Estética Romantica. Ao pretender dar
expressao a esse Universo da Totali-
dade, o artista romantico ja nao se
compraz no imitado (Mimesis) e, fiel
ao principio da nao imitagao da natu-
reza preconizado por Schlegel, pro-
pde-se anular as leis da experiéncia
objectiva e real, valorizando o espa¢o
ficcional do desconhecido e do miste-
rioso. Novalis resumiria esta nova ori-
enta¢do na frase "Der Sinn der Poesie
ist der Sinn fiir das Unbekannte und
Geheimnisvolle...”. Privilegiando o
mundo onirico e fantasmadtico, a arte
propde a transfiguragio do real a par-
tir dum estado interior: o interior con-
taminador da realidade e a realidade
contaminadora do interior fundem-se

* Docente na Escola Secundaria n®2 do Laranjeiro



