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O branco resulta da mistura de todas as cores do espectro luminoso: sio cores-luz
somadas, adicionadas; por isso, a0s nossos olhos, a luz é branca — e o branco é a cor da

adicao (o acucar refinado, de grio fino, é branco).

Imagem vem do latim imago, «representacao, forma, imitacdo, aparénciant, «izago é uma
questdo de aparicdo visual e de experiéncia corporal»2, imagem é presenca e auséncia,
image e picture: coisa que existe sem se fixar (“an image”), por contraste com a fixagio num
suporte (“a picture”); o acto deliberado de tornar material a representagio, ou o acto
menos determinado, muitas vezes passivo ou automatico, que origina um fenémeno de

aparicao virtuals.

A imagem ¢é tempo e espago. Didi-Huberman compara a existéncia da imagem a das
borboletas, seres da metamorfose, figuras da inconstincia e da perenidade, da

«aparicion: phasma e falena, de etimologia proximas.

Em O Esgotados, Gilles Deleuze imagina trés linguas: Lingua I, Lingua 11, Lingua III. A
Lingua I, a da enumeragio, a da combinac¢io entre termos que faz esgotar as palavras; a
Lingua II, a lingua das vozes, que nio opera com particulas ou combina¢des mas com
«fluxos misturaveisy; e uma Lingua III, que é a lingua da «imagem pura», que permite o
acesso ao indefinido, a um «estado celestialy. Esta Lingua destaca-se das palavras e, com
elas, da memoéria, da razdo, das historias, para se oferecer no espago do siléncio. A
imagem surge como presenga, processo e momento efémero, contentor de uma «energia
potencial» que faz aparecer o momento do fim, quando a sua energia ¢ «detonada», num
tempo também ele certo, que interrompe a combina¢io das palavras e a mistura das

vVoOZzes.

1 In Diciondrio Priberam da 1ingua Portugnesa.

2 DIDI-HUBERMAN, Georges — Falenas. Ensaios sobre a Apari¢ao 2. p.40.

3 Cf. MITCHELL, W. J. T. — Picture Theory. p.4.; MITCHELL, W. J. T. — What do Pictures Want? The Lives and
Loves of Images. pp.84-85.

4 DIDI-HUBERMAN, Georges — Falenas. Ensaios sobre a Apari¢ao 2. p.10.
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Imagem que dé acesso ao invisivel, sua verdadeira fun¢io: de acordo com Marie-José
Mondzain: a imagem ¢é mais que um signo entre outros, permite fazer ver o invisivel,

encarnar — dar a ver o rosto de Deusso.

Ver Deus, ver o Sol, ver a Luz: impossibilidades da visao. O excesso de luz cega — fazer
a imagem pode ser queimar, como no processo da skzagraphia da fotografia, onde se
opera a transferéncia da coisa para a sua reproducio: como representa¢do, como
imagems. A luz queima, de caro a falena, que voa em circulos em torno das fontes de

luz; a mariposa é simbolo da morte; a imagem (fotografica) é morte e ressurreicaos.

Mas ver ¢é operar com a luz: o Sol é responsavel pela faculdade da visdo; a metafora da

camara escura.

A luz dd a ver, mesmo quando a sua intensidade tende para zero — Husserl tentou
descrever o conceito de «representagio vazia» — o que é possivel ver quando a luz se
apaga, «o que se vé ainda (como imagem) no que acaba simplesmente por desaparecer
(como fenémeno)»o? “After Invisible”, escreveu Gordon Matta Clark num pequeno

cartdo branco. E as palavras iam-se apagando.

Ver aluz é ver imagens — a sintese das imagens ¢ a luz branca, mostra a obra Cabo? Street
Cinema de Hiroshi Sugimoto: uma fotografia que sintetiza a totalidade de frames de um
filme é um rectangulo de luz branca brilhante. A sintese como adi¢ao. Uma imagem que
anula os limites enquanto imenso monocromo, “quadrado branco” ou ecra, metafora
de um espaco virtual que é, diz Alain Gauthierio, um «oceano-imagemy, no qual os frames
agora sobrepostos falam de desapari¢do e aparicio: o ecrd, para Paul Virilio, é o

paradigma de uma visualizacio do desaparecimentoti.

A proposito de outros rectangulos de luz e cor, os de James Turell, Didi-Huberman
diria que sdo formas de «dar a auséncia o poder do Ingar», na forma de um «pano
monocromatico que nos faz frente, mas que, igualmente, se apresenta como abismo e
principio de vertigem». Se o olho humano procura a luz — e daf a associacio (platonica)
entre ver e conhecer — «ali, nada mais ha para ver que uma luz que ndo ilumina nada,

apresentando-se ela propria como substancia visual»iz.

6 MONDZAIN, Marie-José — A Imagem pode Matar?. pp.25-26.

7Cf. BAZIN, André — Ontologia da Imagem Fotografica. In O que ¢ 0 Cinema?. p.19.

sCf. BARTHES, Roland — A Cédmara Clara. pp.89-93.

9 DIDI-HUBERMAN, Georges — Falenas. Ensaios sobre a Apari¢ao 2. p.76.

10GAUTHIER, Alain — O Virtual é Azul. «Real vs. Virtual. Revista de Comunicac¢io e Linguagens».
11Cf. VIRILIO, Paul — Aesthetics of Disappearance. pp.64-65.

12DIDI-HUBERMAN, Georges — O Homem que Caminhava na Cor. «IN SI(s)TU. Revista de Cultura
Utrbana». Novembro-Junho 2002. p.149.
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