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1. Niekompletna mapa

Portugalia, jak wiadomo, nie brala bez-
posredniego udziatu w drugiej wojny $wia-
towej, niemniej rok 1945 stanowi wyrazna
cezurg w jej zyciu teatralnym. Klgska nie-
miecko-wloskiej osi zmusita bowiem pozo-
stajace u wiadzy rezymy faszystowskie do
wiekszego otwarcia i ztagodzenia cenzury.
Na portugalskiej scenie otworzyto to nowy
rozdziat - naznaczony poczatkowo niesmia-
tym eksperymentowaniem, charakteryzuja-
cy si¢ goraczkowym dazeniem do odnowy
teatru i dramatu, przyblizenia ich do najnow-
szych europejskich nurtéw i tendencji.

Autor jest pracownikiem Escola Superior de
Teatro e Cinema oraz Centro de Estudos de Teatro da
Faculdade de Letras de Lisboa.

Tekst sigga po tezy zawarte wczesniej w: Rui
Pina Coelho Casa da Comédia (1946-1975): Um
palco para uma ideia de teatro, Lizbona, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 2009 oraz Rui Pina Coelho
Salvar o pais. O repertorio national do FATAL de
2006 a 2010, ,Revista FATAL”, nr 13, 2010.

Artykut ilustrujemy zdjgciami z najnowszych
przedstawien zrealizowanych na podstawie wspotcze-
snych portugalskich dramatow.

Powojenny eksperymentalizm portu-
galski ograniczat si¢ poczatkowo do po-
jedynczych wydarzen realizowanych
gtéwnie w krggu zespotéw amatorskich
i waskiej grupy lizbonskiej inteligenc;ji.
Swieze propozycje sceniczne byly wow-
czas stosunkowo rzadkie. Moze zatem
zbyt lekkomyslne bytoby opatrywanie
tych réznych, cze¢sto nieudanych inicja-
tyw mianem ,ruchu”. Chodzilo raczej
o efemeryczne wydarzenia, ograniczone
okreslonym kontekstem. My$lg zatem, ze
to, co dzialo sie wowczas w teatrze por-
tugalskim, zasadniej byloby nazywac
Limpulsem eksperymentalnym”, nie ru-
chem.

Impuls ten przezywala zwlaszcza elita
intelektualna, ktora — ekscytowana idea
podZzwignigcia i dynamizacji kultury —
wiasnie w teatrze odnalazta swojego so-
jusznika. Realizowano spektakle, publiko-
wano teksty popularyzujace nowe drama-
topisarstwo, pisano sztuki, zawigzywano
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grupys debatowano o przedstawieniach,
wyglaszano odczyty. To wszystko czynio-
no jednak w ciasnym gorsecie cenzury.
W jej ramach dziataly najwazniejsze ze-
spoly tworzace ow ,impuls eksperymen-
talny”: Teatro Estudio z Salitre, Compan-
heiros do Patio das Comédias, Grupo
Dramatico Lisbonense, Grupo de Teatro
Experimental, Teatro Experimental z Por-
to, Teatro d’Arte z Lizbony czy Casa da
Comédia.

Ich doswiadczenia nie poszly na mar-
ne. Postulat wysokich wymagan intelektu-
alnych i artystycznego rygoru motywowat
na przyktad dziatania waznej grupy Teatro
Independente (Teatr Niezalezny), powsta-
tej dopiero w potowie lat siedemdziesia-
tych i towarzyszacej rewolucji gozdzikow
(25 kwietnia 1974), kiedy to na horyzon-
cie coraz wyrazniej wida¢ bylo perspekty-
we zmiany ustroju politycznego. Niezalez-
no$¢ grupy definiowata sig¢ na dwa sposo-
by: jako niezalezno$¢ wobec wtracania sig
panstwa w wybory repertuarowe oraz nie-
zalezno$¢ od sprzedazy biletow. A jednak,
paradoksalnie, to wtasnie grupy domaga-
jace sie¢ wolnosci artystycznych wyborow
i uciekajace od tworczosci skierowanej do
masowego odbiorcy (czyli masowo kupuja-
cego bilety) bardzo silnie uzaleznily si¢ od
pafistwowych subwencji. Sytuacja ta utrzy-
muje si¢ zreszta do dzisiaj, ale to wiasnie
z tego ruchu wywodza sig kolektywy teatral-
ne, ktdre ciagle jeszcze znajdujg sig¢ w sa-
mym centrum zycia teatralnego Portugalii.

Punktem odniesienia dla wspdiczesne;j
teatralnej estetyki sa konkretne grupy te-
atralne. Bodaj najwazniejszy zespo6t to Te-
atro Experimental z Cascais (zatozony
przez Carlosa Avileza w 1966), realizuja-
cy zarowno spektakle interwencyjne, jak
i wyraznie inspirowane absurdem. Duzo
ciekawsze sa dokonania Teatro Experimen-
tal w pierwszym okresie istnienia - w poz-
nigjszych latach grupa coraz trudniej od-
najdywala nowy jezyk i byta coraz odlegle;j-
sza od codziennos$ci. Inny wazny zespot to
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Comuna — Teatro de Pesquisa (Komuna —
Teatr Poszukiwan, Jodo Mota, 1972), silnie
inspirujacy si¢ tworczoscia Petera Brooka,
tworzacy minimalistyczne widowiska, wy-
roste z fascynacji rytuatem, wykorzystuja-
ce aktorskie $rodki ckspresji. Na pograni-
czu teatru niezaleznego i repertuarowego
dziatat Teatro da Cornucopia (Luis Miguel
Cintra, 1973), za$ zespo6t Seiva Trupe (Julio
Cardoso, 1973) specjalizowal si¢ w przed-
stawieniach opartych na bliskim kontakcie
sceny i widowni. Teatro o Bando (Jodo
Brites, 1974) byt z kolei ciekawym przy-
ktadem teatru plastycznego, wykorzystuja-
cego niekonwencjonalne przestrzenie,
a czasem monumentalne machiny scenicz-
ne. Tematyke zaczerpnigta z historii 1 kul-
tury kraju eksplorowat teatr Barraca (Ma-
ria do Céu Guerra 1 Hélder Costa, 1975),
przywiazujacy wielka wage do roli muzy-
ki w widowisku. Novo Grupo — Teatro
Aberto (Nowa Grupa — Teatr Otwarty, Jodo
Luorengo, 1982) wprowadzatl do Portuga-
lii repertuar niemiecki, starajac cie nada-
za¢ za wspdlczesnymi tendencjami w lite-
raturze.!

Grupy teatralne rodzity si¢ nie tylko
w Lizbonie; takzZe te zespoty, ktore w latach
siedemdziesiatych powstawaty poza stoli-
cg, silnie czerpaly z wciaz zywej tradycji
teatru amatorskiego trzech powojennych
dekad. Model decentralizacji teatralnej in-
spirowany byt do§wiadczeniami francuski-
mi— stopniowa profesjonalizacja zespotow
stala si¢ udziatem Grupo de Campolide/
Companhia de Teatro de Almada (1971/
1983), Centro Cultural de Evora/CEN-
DREV (1975/1990), GICC/Teatro das
Beiras (1976/1994), Cena/Companhia
Teatral de Braga (1980/1988), Teatro da
Rainha (1985), Teatro Regional da Serra de

! To zestawienie nie obejmuje oczywiscie
wszystkich cickawych teatrow tamtego okresu. Na-
lezaloby takze dodaé bardziej efemeryczne zespoty
Teatro Moderno (196 1-1965) i Teatro Estudio (1963-
-1989) z Lizbony a takze Grupo 4 (1966-1981) czy
Grupo Teatro Hoje (1975-1993).
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Montemuro (1990), Escola da Noite
(Coimbra, 1992),a ACTA - A Companhia
de Teatro do Algarve (1995) i wielu innych.
Nie zapominajac o naturalnej odrqbnosj‘.ci
kazdej z grup, fatwo odnalez¢ wspolny mia-
nownik (czesto zauwazalny i dzisiaj): roz-
powszechnianic klasycznego repertuar na-
rodowego i $wiatowego, promocja kl.l|tlll')'{.
zaangazowanie w sprawy lokalne i ambi-
cje edukacyjne. o
Z czasem, pod koniec lat osiemdziesia-
tych, gdy podstawa organizacji zycia te-
atralnego w Portugalii stawaly si¢ zespoty
stosunkowo stabilne, miodzi aktorzy, co-
raz lepiej przygotowani do zawodu, napo-
tykali na duze trudnosci w odnalezieniu sig
na takim rynku pracy. W rezultacie powsta-
watlo coraz wigcej projektow o charakterze
freelancerskim. Artysci tego pokolenia czg-
sto zmieniali grupy, z ktérymi wspolpraco-
wali, szukajac jednocze$nie innych mozli-
wosci pracy (kino, telewizja). Bez kom-
pleksow wiaczali si¢ w komercyjny O!JIf:g
kultury. W ten sposob podwazali istnlqa:-
cy porzadek, doprowadzajac do moderni-

zacji sceny narodowej, czyniac ja bardziej
uniwersalng i kosmopolityczna.

Ta odnowa byta kontynuowana w la-
tach dziewieédziesiatych. Jednak wybitni
tworey i odnowiciele teatralnej estet)(ki
z tego okresu (choéby Lucia Sigalho zwia-
zana pozniej z kolektywem Sensuround
oraz Monica Calle z Casa Conveniente),
nie odnajdujac, mimo wszystko, wiasci-
wej przestrzeni do pracy w teatrach insty-
tucjonalnych, zwrécili sig w stropq alter-
natywy. To zdeterminowato prowizorycz-
ny, intuicyjny, organiczny iautoblogr.a-
ficzny charakter ich pierwszych prac. Nie-
oceniong rolg w procesic modernizacji
odegraly Spotkania ACARTE, organizo-
wane od 1987 roku przez Fundacjg Calo-
uste Gulbenkian. Dzieki nim mozna byto
ogladaé w Lizbonie tworczosé naj.wigk-
szych indywidualno$ci europerkle?]

i §wiatowej sceny. ACARTE doprowadzi-
ly do niespotykanego dotad krzyzowania
s-ie sztuk i dogwiadczen. Niezwykle istot-
ne na przyktad dla rozwoju nowego tanca
portugalskiego, staty si¢ bodzcem do roz-

Carlos Pessoa Anténio e Maria, Teatro Garagem, Lizbona 2008, rez. Carlos Pessoa.
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wijania nowego jezyka, konstruowania
nowych narracji.

A jednak, mimo ze w latach dziewieé-
dziesiatych model organizacji teatru opar-
ty na zespolach teatralnych byt coraz mniej
pozadany przez artystow, to i tak powstaty
liczne grupy odnajdujace sens istnienia
wlasnie w regularne;j i spéjnej stylistycznie
dziatalno$ci tworczej. To migdzy innymi
przypadek grupy Teatro da Garagem
(1989), stworzonej wokét eliptycznej, oni-
rycznej i wyjatkowo obrazowej dramatur-
gii Carlosa J. Pessoi, autora wigkszosci tek-
stow i inscenizacji kolektywu. Wymienié
nalezy takze Teatro Meridional (Miguel
Seabra i Natalia Luiza, 1992), tworzacy
spektakle nalezace do dwdch nurtow. Po
pierwsze, przedstawienia oparte na tekstach
niedramatycznych, w ktorych centralne
migjsce zajmuje aspekt wizualny. Po dru-
gie, inscenizacje $wiatowego repertuaru
badz nowego dramatu portugalskiego.

Zespol Escola de Mulheres (Fernanda
Lapa, 1995) prowadzi debate wokot kwe-
stii kobiecosci oraz roli kobiety w teatrze
i spoteczenstwie. A nieco pdzniej z kolei
powstanie Teatro dos Aloés (José Peixoto,
1996) kontynuujacy prace Teatro da Mala-
posta i ktadacy szczegdlny nacisk na reper-
tuar o rodowodzie Brechtowskim (nazwa
zespotu wzigta sig z tytulu pierwszej wy-
stawionej sztuki — 4/oesu Athola Fugarda).
Pod koniec dekady i w nastepstwie powsta-
nia jednego z najwazniejszych tekstéw no-
wej dramaturgii portugalskiej — Antonio, um
rapaz de Lisboa (Antonio, chtopak z Lizbo-
ny) Jorgego Silvy Melo - zrodzit sie ze-
spot Artistas Unidos, skupiony wokét Jor-
gego Silvy Melo (Melo w 1973 byt takze
wspotzatozycielem wspomnianego wcze-
$niej Teatro da Cornucépia). W latach 1995-
2000 Artistas Unidos tworzyli wysokoob-
sadowe spektakle, o wymiarze chéralnym,
polifonicznym, elektrycznym i monumen-
talnym. Pozniej grupa zwrécita si¢ ku in-
Scenizacji wspolczesnych dramatow euro-
Pejskich, z tytanicznym trudem rozpo-

wszechniajac, ttumaczac i wystawiajac
utwory najnowszych dramatopisarzy,
w wigkszosci wypadkow niepublikowa-
nych wezesniej w Portugalii.

Ta lista waznych artystow teatru jest
naturalnie niekompletna — jak wigkszogé
podobnych list. Powinni$my jednak dota-
czy¢ do niej réwniez prace Ricarda Paisa,
zwlaszcza po roku 1972 (czyli od czasu
objecia przez niego dyrekeji Teatro Nacio-
nal S. Jodo, TNSJ w Porto). Zmarly niedaw-
no teatrolog Paulo Eduardo Carvalho pisat
o0 nim jako o jednym z najbardziej niezwy-
ktych i utalentowanych portugalskich twér-
cow teatralnych ostatnich dziesiecioleci:
»Prawie pigcdziesiat roznorodnych insce-

nizacji podpisanych przez rezysera [...],

Jawi si¢ nam jako nieustanne badanie naj-
istotniejszych dla zdarzenia teatralnego je-
zykow oraz ciagte stwarzanie na nowo
jego kodow, proponujac odczytania prze-
kraczajace czysta interpretacyjna logike
tekstu dramatycznego™?. To wiasnie dzia-
talnodci Ricarda Paisa w TNSJ nalezy
w duzej mierze przypisa¢ zastugi na polu
rewitalizacji tkanki kulturalnej Porto w po-
fowie lat dziewigtdziesiatych. Jego praca
przetozyta si¢ na pojawienie sie grupy zna-
komitych aktoréw i powstanie wielu zespo-
téw, ktére uczynity z Porto miasto bardzo
stymulujace pod wzglgdem teatralnym.
Mysle chocby o grupach: Assédio — Asso-
ciagdo de Ideias Obscuras, As Boas Rapa-
rigas Vio para o Céu e as Mas para Todo
0 Lado, Teatro Bruto czy Liléstico. Z po-
wodu wzrastajacych ograniczen budzeto-
wych, struktury te znajduja sie obecnie
w bardzo ztej kondycji finansowe;j i stara-
Ja sig przetrwac, pozbawione swobody
dzialania, jakg cieszyly sie na poczatku
dekady.?

2 Paulo Eduardo Carvalho Ricardo Pais: Actos e
Variedudes, Campo das Letras, Porto 2006, 5. 9.

'Iakize w Porto pod kicrunkiem Jodo Paula Seary
Cardosa rozwija wyjatkowa dziatalno$é¢ Teatro de
Marionetas, najwazniejszego kontynuatora tradycji
teatru marionetek
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Lista wciaz jest niepetna: brakuje na niej
najmtodszych zespolow i tworcow portugal-
skich, ktorzy dzigki wytgzonej pracy znaj-
duja swoje miejsce na najwazniejszych sce-
nach kraju, zyskujac powszechng akcepta-
cje i zaskakujac wysokim poziomem arty-
stycznym. Ci miodzi arty$ci adaptujacy dla
swoich potrzeb przestrzenie czgsto niete-
atralne, moga dziata¢ migdzy innymi dzigki
programom Culturgestu, Centro Cultural de
Belém, ale takze dzigki wsparciu lizbonskich
teatrow miejskich S. Luiz i Maria Matos.

Niezwykle istotny dla pracy tej nowej
generacji tworcow jest fakt, ze w wigkszosci
wypadkéw sg regularnie obecni w obiegu
miedzynarodowym, korzystajac tym samym
z miedzynarodowej wymiany do$wiadczen.
Dzieki temu ksztattuja swdj jezyk sceniczny,
wchodzac w dialog z naj$wiezszymi trenda-
mi pojawiajacymi si¢ w sztukach performa-
tywnych. Mimo r6znego stopnia rozpozna-
walnosci, osiagnigé artystycznych i sity od-
dziatywania, grupy takie jak Teatromosca,
Mala Voadora, Kamart, Primeiros Sintomas,
Truta, Projecto Ruinas, Colectivo 84 czy tez
— o charakterze bardziej migdzynarodowym
— Mundo Perfeito Tiago Rodriguesa i Prado

2. ,Atawistyczna niezdolnos¢”

Jednym z wielu twierdzen, ktére przy-
zwyczaili$my sie styszec (i na ktore nie zwra-
camy juz nawet uwagi), jest to, ze w Portu-
galii nie ma autor6w dramatycznych. Fakt ten
ma nam rekompensowa¢ dramatyczny cha-
rakter tworczos$ci autorow lirycznych. A jed-
nak, na przekér temu komunatowi, mozna by
przypomnieé zdanie opublikowane w pi$mie
,.Século Ilustrado” z 5 stycznia 1911 roku:
»Kazdy Portugalczyk wchodzi w zycie
z dwiema rzeczami: projektem ocalenia na-
rodowego i ze sztuka teatralna™. To cickawe

4 Za: Luiz Francisco Rebello /00 Anos de Teatro
Portugués (1880-1990), Brasilia Editora, Porto s/d,
s. 7, kolejny cytat s. 29.
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Patricii Porteli jednoczy umiejgtne taczenie
inwencji 1 kreatywnosci z eksperymentowa-
niem. Czesto pracuja na styku sztuk, krzy-
zujg rézne modele artystyczne, poruszaja sie
miedzy performansem, teatrem, narracja, no-
wym tancem, wideo i instalacja. Z duzym za-
interesowaniem na $wiecie spotykaja sig row-
niez dziatania Circolando, grupy wykorzystu-
jacej formy wypowiedzi charakterystyczne
dla nowego cyrku w celu budowania poetyc-
kiego uniwersum.

Szczegoblne miejsce, nawet w tak niekom-
pletne;j sita rzeczy kartografii, nalezy znalez¢
dla Teatro Praga, grupy zalozonej w 1995
roku przez mtodych aktorow, skupionej na
eksperymencie i odkrywaniu nowych jezy-
kéw oraz przestrzeni teatru. To bardzo spon-
taniczny i demokratyczny rodzaj tworczoscei,
pozwalajacy uznac ten zespot za jeden z naj-
cickawszych w Europie. Budowany przez
nich $wiat sceniczny opiera si¢ na narracyj-
nej dekonstrukcji, sam za$ proces teatralny
traktowany jest czgsto w sposob ludyczny.
Teatro Praga sigga po prowokacjg, tworzy
ryzykowne, buntownicze spektakle, rzucaja-
ce wyzwanie konwencjom. Dokonania tego
zespotu z pewnoscia warto sledzic.

do pisania tekstéw dramatycznych

stwierdzenie mowi wiele o specyficznej re-
lacji migdzy teatrem portugalskim a portugal-
skim pisarstwem teatralnym. Ten obraz do-
petnia inna opinia z tego samego pisma, trzy
lata p6Zniejsza: ,,Obecnie aspiracje Portugal-
czykdw sq nastepujace: po pierwsze —uwol-
ni¢ sig od zycia zmilitaryzowanego, po dru-
gie — doprowadzi¢ do wystawienia oryginal-
nej sztuki teatrainej”.

Skoro charakter portugalskich obywateli
jest tak gteboko dramatyczny, to co stato sig
z tymi, ktorzy ponad wszystko pragngli wy-
stawienia oryginalnej sztuki? [ czy naprawde
w Portugalii nie ma autorow dramatycznych?
Wyjasnienie tego specyficznego fenomenu
kraju silnie przywiazanego do literatury moz-
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Abel Neves Além as estrelas sio a nossa casa, Teatro Circo, Braga 2008, rez. José Russo.

liwe jest z dwoch réznych punktow widze-
nia: pierwszy zakorzenia t¢ kwestic w specy-
ficznej naturze Portugalczykow; drugi iden-
tyfikuje powody natury estetycznej. Eduar-
do Lourengo, ktory w ksigzce O Labirinto da
Saudade tropi to, co sam nazywa ,,portugal-
skim przeznaczeniem”, stwierdza, ze w Por-
tugalii ,,wszystko dzieje sig tak, jakby$my nie
mieli rozméwecy. Ta stynna forma mentts znaj-
duje odzwierciedlenie w naszej tworczosci li-
terackiej, zapchanej monologami, a jednocze-
$nie thumaczy nasz dawny gleboki niedosta-
tek w materii literatury teatralnej i powiescio-
wej”%. Almeida Garret, wybitny portugalski

3 Eduardo Lourengo O Labirinto da Saudade,
Gradiva, Lisboa 2000, s. 24.
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poeta z pierwszej polowy dziewigtnastego
stulecia, wotat:

w jakze wiele wierszy obfituja wszystkie litera-
tury nowoczesnych narodéw. Tymczasem zad-
nemu z nich poetycka Portugalia niczego nie
zawdzigeza. W epice, liryce, bukolice nikt nas
nie przewyzszy i niewielu moze sig¢ z nami row-
na¢; a jesli w innych gatunkach nie jestesmy row-
nie ptodni, to nalezy przypisac t¢ znikomosé czy
wrgez nedzg réznym i szczegdlnym okoliczno-
$ciom politycznym. Niech za dowdd i przyktad
stuzy ubdstwo naszego teatru.

W pracy Eugénii Vasques Jorge de
Sena: Uma Ideia de Teatro (1998) odnaj-
dujemy seri¢ rozwazan nad portugalska
dramaturgia, ktore daja nam doktadniejszy
obraz tego, czym si¢ tu zajmujemy. Widzi-

TEATRALNA PORTUGALII
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my chocby, jak Teodfilo Braga identyfikuje
bardzo konkretne przyczyny upadku dra-
maturgii narodowej. Wedtug Bragi, ich
zrodto jest natury cywilizacyjnej i kultu-
rowej — Portugalczycy utracili rados¢ i sta-
li sie¢ narodem ponurym. Réwniez Eca de

Abel Neves Jardim suspenso, Teatro Nacional D. Maria II,
Lizbona 2010, rez. Alfredo Brissos.

Queiroz nie byl obojetny na te kwestig,
utrzymujac, ze ,,pierwszym [powodem kon-
ca teatru w Portugalii] jest sama literatura
dramatyczna. Pisarze zupelnie wycofali sig
z teatru. [...] Glowny powod tkwi w uspo-
sobieniu naszej inteligencji. Portugalczycy
nie posiadaja dramatycznego geniuszu; ni-
gdy go nie posiadali, nawet wsréd minio-
nych pokolen literackich, dzi$ juz klasycz-
nych.® Na przyktadzie tych stwierdzen wi-
dzimy, jak rozwazania nad narodowa dra-
maturgia portugalskg koncentrujg sig
na ewentualnej wartosci pomnikowej tych
tekstéw lub przydatnosci repertuarowe;j
(zgodnie z kryterium jako$ci i réznorodno-
éci). Tymczasem nie biora pod uwagg pro-
blematyki tekstu jako punktu wyjscia do
spektaklu.

W jednym z wywiadow, opublikowa-
nym w 1906 roku, postromantyczny pi-
sarz portugalski Fialho de Almeida bro-
nit tezy, ze: ,,prozaicy i dramatopisarze
portugalscy, poza koncepcja liryczna,
oratorska tyrada i sentymentalnymi fan-
tazjami, nie maja zadnych umiejgtnosci

6 Za: Eugénia Vasques Jorge de Sena. Uma Ideia
de Teatro (1838/71), Edigbes Cosmos, Lisboa 1998.
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(lub maja ich niewiele) do tworzenia in-
trygi sztuk i powiesci”. Uzasadnienia
upatrywat w fakcie, ze teatr wymaga:
Lherwowej zwigztosci, intensywnosci akcji
oraz zdolno$ci syntetycznej 1 analityczne;j,
ktorych prézno szuka¢ wsrod literac-
kich przymiotow Portugal-
czykéw”’. Cunha Leio,
badajac tg sama kwestig,
twierdzit, ze Portugalczy-
kom brak dramatyczne;j
sklonnosci, odwrotnie niz
Kastylijczykom, zwazyw-
szy na fakt, ze w tym na-
rodzie ,,dramatyzm przeni-
ka wszystko, literaturg,
sztuke, religig, choreogra-
fie. Przelewa sig z teatru na
cala reszte. W rdzeniu
hiszpanskiej duszy tkwi sita dramatyczna.
Jezyk kastylijski rozbrzmiewa zywiotowo,
wystrzela otwartymi samogloskami, arty-
kutuje wyraznie, sprzyjajac przenikliwemu
pytaniu i cigtej riposcie”s.

Gino Saviotti, rozwazajac specyficzny
charakter Portugalczykdéw w zakresie two-
rzenia tekstow dramatycznych (o czym
mowa w przytoczonych cytatach), przy-
woluje aspekty natury raczej estetyczno-
filozoficznej niz specyficznie kulturowe;j.
Twierdzi, ze jesli istnieje jakas$ przyczyna
braku teatru, to ,,tkwi w znacznym stop-
niu w teoretycznym zamieszaniu, w stabo-
$ci mysli filozoficznej i, w konsekwencji,
teorii sztuki w ogole, a teatru w szczegol-
nosci, za pomoca ktorej krytycy portugal-
scy dziewigtnastego wieku oceniali utwo-
ry sceniczne, inscenizacjg¢ i odegranie
161”0,

Podazajac tym tokiem rozumowania,
Luiz Francisco Rebello nie daje sig osta-
tecznie przekonaé o ,atawistycznej nie-

7 Za: Luiz Francisco Rebello Breve Histéria do
Teatro Portugues, Publicagées Europa-América,
Mem-Martins 2000.

8 Vasques, op.cit.

Y Ten i nastgpnc cytaty, tamze.
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zdolnosci Portugalczykow do uprawiania
teatru”, stwierdzajac jednak, ze ,poezja
dramatyczna nie jest naturalnym sposo-
bem artystycznego wyrazania si¢ portugal-
skiego ducha”. Rebello skupia si¢ réwniez
na braku przyzwyczajen publiczno$ci.
7Zwraca uwage na to, ze teatru ,,nie mozna
rozpatrywac¢ bez publicznosci, dla ktérej
przeznaczone jest dzieto, ktore dla niej wy-
obrazil sobie poeta, odegrali aktorzy, a re-
zyser ozywil na deskach sceny. A obec-
no$¢ tej publicznosci, zywa i dzialajgca
[...], zaktada caly szereg powigzan eko-
nomiczno-spotecznych, ktérych nie moz-
na ignorowa¢ ani odsuwaé na bok, jesli
chcemy poja¢ problem w jego najgigbszej
esencji. To poprzez t¢ obecnosc, 1 w od-
niesieniu do niej, dzieto teatralne porzuca
stadium projektu i zyskuje wtasne istnie-
nie. Wiasnie zrozumienia tego faktu nam
brakuje”.

Dramatopisarze po 25 kwietnia 1975
roku wzieli na siebie trud udowodnienia
nieprawdziwosci twierdzenia o niezdolno-
sci do tworzenia literatury dramatycznej,
piszac dzieta osadzone w rzeczywistosci
1 interwencyjne oraz coraz $cislej wspoipra-
cujac z samymi strukturami produkc;ji. Jesz-
cze z okresu poprzedzajacego rewolucje
gozdzikéw pochodza dzieta Natalii Correii,
Luisa de Sttau Monteiro, Jos¢ Cardoso
Piresa, Bernarda Santareno czy Carlosa
Coutinho — autoréw wielokrotnie cenzuro-
wanych, pozostajacych pod specjalng ob-
serwacja ze wzgledu na polityczny czy pro-
wokacyjny charakter ich sztuk. Pozostata
jednak z tamtego okresu rowniez tworczose
nawiazujaca do teatru absurdu lub surreali-
styczna, w nastepujacy sposob scharakte-
ryzowana przez badaczke portugalskiego
teatru, Sebastian¢ Fadde: ,,Romeu Correia,
ktory zajmuje si¢ farsg i komedig popular-
na; Fiama Hasse Pais Brandao, ktéra po-
rzuca antyteatr, aby poswigci¢ si¢ erudy-
cyjnemu metateatrowi; Teresa Rita Lopes,
ktora laczy teatr absurdu z tworczoscia
oskarzycielska i poezja; Norberto Avila,

C

eklektyczny reinterpretator antycznych i li-
terackich mitow”10.

Dramaturgi¢ portugalska z okresu po
25 kwietnia az do czaséw zupelnie wspot-
czesnych mozna podsumowac z trudem
i jedynie fragmentarycznie. Sebastiana Fad-
da ryzykuje stwierdzenie, ze ,,ujawnia si¢
wspdlistnienie i wytrwatos¢ teatru absurdu
i politycznego zaangazowania w starszym
pokoleniu, oraz sktonnos$¢ do penetrowa-
nia tego, co intymne i fragmentaryczne
u mtodszych dramatopisarzy”. Jednak ta
sama badaczka nie waha si¢ przyznac, ze
ta dramaturgia przekfada si¢ na teatr bar-
dzo roznorodny pod wzgledem estetyki i te-
matyki, zalezny od polityki kulturalne;j,
budzetu i sytuacji gospodarcze;. :

W narodowej dramaturgii istnieje roz-
leglty nurt zajmujacy si¢ reinterpretacja
mitow — antycznych i literackich— o czym
btyskotliwie zaswiadcza trylogia Hélii
Correii Perdi¢do (1988), Rancor (2000)
i Desmesura (2006), przywolujaca mito-
logiczne postaci Antygony, Heleny i Me-
dei; podobnie teksty Armanda Nascimen-
to Rosy, autora o sktonnosciach filozoficz-
nych i parodystycznych, ktéry w utworach
takich jak Um Edipo (2003) lub Antigona
Gelada (2008) oswietla mity farsowym
btyskiem, kwestionujac tozsamos¢ gatun-
kow — seksualnych i literackich; oprocz
tego proste dzieto Eduardy Dionisio 4n-
tes que a noite venha (Nim nadejdzie noc,
1992), ztozone z czterech monologow (dla
Julii, Antygony, Inés de Castro 1 Medet),
ujetych tak, jakby chodzito o dlugie po-
ematy i poruszajacych kwestic miejsca
kobiety w $wiecie.

Kolejny silny nurt to dramaty porusza-
jace tematy historyczne. Za paradygma-
tyczne dla tej grupy tekstow uzna¢ nalezy
przede wszystkim dwa. 4 Noite (Noc,

10 Sebastiana Fadda Dramaturgia Portuguesa
Actual: Uma firme vontade de existir in Texto e Ima-
gem: Estudos de Teatro, Org. Maria Helena Werneck
¢ Maria Joilo Brilhante, 7 Letras, Rio de Janeiro 2009,
s. 149,
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1979) José Saramago — stanowiacy jedna
z jego nielicznych wycieczek w strong
dramatu — to sztuka opowiadajaca o nocy
z 24 na 25 kwietnia 1974 roku widzianej
z perspektywy redakcji pewnego dzienni-
ka. Migjsce to stuzy jako $wietna metafo-
ra dla ukfadu sit w dwczesnej Portugalii.
Mistrzowski Antonio, um rapaz de Lisboa
(1995) autorstwa Jorgego Silvy Melo,
z arytmiczna zadyszka odmalowuje Por-
tugali¢ konca lat dziewigctdziesigtych —
oraz zycie miodych ludzi, ktorzy ja za-
mieszkiwali: zycie delikatne, utopijne
1 odwazne, lecz rOwniez rozczarowane,
cyniczne i samotne.

Uniwersum postdramatyczne lub tez
uniwersum dramatu, ktdry przetwarza tra-
dycyjne kategorie dramatyczne, jak to uj-
muje Jean-Pierre Sarrazac'!, to rowniez do-
$wiadczenie duzej czesci dzisiejszej drama-
turgii portugalskiej. Mamy wigc teksty,
w ktorych pojecie postaci jest zagrozone,
takie jak Reparti¢do (Urzad, 2008) Migu-
ela Castro Caldasa; teksty poetyckie jak Re-
citativo dos Livros do Deserto (Melorecy-
tacja ksiag pustyni, 2004) Pedra Eirasa; tek-
sty, ktore zasadzaja sig na nieciaglej narra-
cjii fragmencie dramatycznym, jak znako-
mita sztuka Além as estrelas sdo a nossa
casa (Tam gwiazdy sa naszym domem,
1999) doswiadczonego dramatopisarza
Abla Nevesa. Postdramatyczna jest twor-
czo$¢ aktora-autora Tiago Rodrgiuesa, kto-
ry, inspirowany Borgesem i Austerem,
komponuje krotkie teksty skiadajace sig
w wigksze calo$ci; czy tez tworczo§¢ Pa-
tricii Porteli, artystki czesto taczonej ze

I Czyli takie, ktére buduje si¢ w sposéb rapso-
dyczny i ktore daje si¢ zdefiniowac jako ,,niezgodg
na pigkna bestig arystotelesowska i wybor Nieregu-
larosci. Kalejdoskop tryboéw dramatycznych, epic-
kich i lirycznych. Ciagle odwracanie wysokiego i ni-
skiego, tragicznego i komicznego, taczenie form te-
atralnych i pozateatralnych pozwalajace na stworze-
nie mozaiki pisarstwa wytaniajacego si¢ z dynamicz-
nego montazu. Przenikanie si¢ glosu narracyjnego
i pytajacego”. Jean-Pierre Sarrazac L 'Avenir du dra-
me, Circé, Paris 1999, s. 197.
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sztuka multimedialna, ktora rowniez w pi-
sarstwie dramatycznym ujawnia niezwykla
inwencjg. Jest to takze przypadek Jacinta
Lucasa Piresa, ktory godzac literaturg z ba-
natem, przemowy z akcja, przecigtne z po-
etyckim, oniryczne z codziennym, tekst z te-
atrem, stal si¢ jednym z najbardziej orygi-
nalnych portugalskich tworcow teatralnych.

Najsilniej by¢ moze wyrozniajacym sig
wektorem tematycznym portugalskiego
dramatopisarstwa jest problemowe ujgcie
narodowej tozsamosci i dyskusja nad nia.
Jest to glowny temat tworczosci Carlosa
J. Pessoi, ktory w sposob humorystyczny
i przeSmiewczy analizuje miejskie obyczaje
narodowe (jak na przyktad w niedawno
powstatych sztukach Antonio e Maria czy
Bela e o Menino Jesus, 2008, za pomoca
ktorych szeroko komentuje zycie spotecz-
ne w Portugalii). Z ta obserwacja ewolucji
kraju faczy si¢ pisarstwo oparte na licznych
skojarzeniach, budujace ksigzycowe i nie-
zwykle obrazowe §wiaty, ktore czynia
z Pessoi jednego z najbardziej wyrazistych
dramatopisarzy narodowych. Luis¢ Costg
Gomes taczy z Carlosem J. Pessog zainte-
resowanie miastem, szczegdlnie widoczne
w sztuce Nunca nada de ninguém (Nigdy
nic od nikogo, 1991), ktdra kresli style zy-
cia obecne w Lizbonie coraz bardziej zur-
banizowanej i kosmopolitycznej, a przez to
coraz bardziej bezosobowe;j i zarazonej sa-
motnoscia. Réwniez Jaime Rocha w sztu-
ce Morcegos sygnalizuje zerwanie z wiej-
ska tozsamoscia, jakie dokonuje si¢ w zur-
banizowanej Portugalii.

José Maria Vieira Mendes jest jednym
z najmiodszych dramatopisarzy, thumaczem
Brechta, Becketta, Schnitzlera, Pintera,
Miillera, Duncana McLeana, Fassbindera,
Kafki i Jona Fossego. Dlatego tez punktem
wyjécia dla jego pierwszych tekstow byly
adaptacje lub inspiracje innymi autorami.
Sztuka M-1'2 rozpoczat oryginalna drogg
zadawania pytan dotyczacych specyfiki je-

12 Druk. w ,,Dialogu” nr 7/2006.
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Jacinto Lucas Pires Statysci, Teatro Nacional Sdo Jodo, Porto 2005, rez. Ricardo Pais.

zyka dramatycznego, tworczo podchodzac
do zwyczajowych kategorii dramatycz-
nych, by budowa¢ dzieta przetwarzajace
doswiadczenia i lektury wspoélczesnosci
(jak w sztuce Ana, 2009). Dramat O ava-
rento ou A ultima festa (Skapiec albo Ostat-
nie $wigto, 2007), pierwsza czes¢ trylogii
o rodzicach, kontynuowana w 4 minha
mulher (Moja kobieta) i Onde vamos mo-
rar (Gdzie bgdziemy mieszkac), pisany jest
z gleboka nieufnoécia wobec kierunkow,
jakie nowoczesno$¢ wyznacza Portugalii.
Tekst rozpoczyna wspotprace Joségo Mari

Vieiry Mendesa z Teatro Praga, zblizajac
tym samym jego pisarstwo do scenicznego
zawrotu glowy wiasciwego dla tej grupy.
Réwniez z tej przyczyny José Maria Vieira
Mendes jest autorem, ktorego na scenie
curopejskiej sledzi¢ nalezy ze szczegdlna
uwaga.

Oto moja mapa z koniecznos$ci nie-
kompletna, petna luk i fragmentaryczna,
jak kazda mapa, ktora stara sie wyryso-
wac kontury rzeczywisto$ci tak bogatej
i ztozonej, jak wspolczesna dramaturgia
portugalska.
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