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Resumo 1

Inserido no Concelho de Odivelas, cuja realidade e contexto socio cultural realcam a
problematica da diversidade cultural, colocando ao professor duvidas e dificuldades em
relacdo as suas praticas educativas, o Conservatorio de Musica D. Dinis ¢ a escola na qual
leciono desde 1993. E também local de reflexdo permanente quanto aos critérios e condigdes
que devem nortear a pratica pedagdgica contemporanea na area da musica, cujo objetivo
assenta na formacao integral do aluno através da utilizagdo de estratégias de ensino que o

responsabilizem na propria aprendizagem.

Considerando estes desafios, o seguinte trabalho serd realizado no contexto da minha classe
de violino e incidird sobre trés alunos em particular, que frequentam os seguintes graus, a

saber:

1 - Iniciacdo (1° ciclo do ensino bésico);
2 - 2° grau (2° ciclo do ensino basico);

3 - 5° grau (3° ciclo do ensino basico).

Apesar de acreditar nas suas capacidades de aprendizagem e ter um cuidado especial sobre as
minhas ac¢des e os efeitos destas na aprendizagem académica e social dos meus alunos, os
resultados finais sdo reveladores da importancia da motivacdo, do apoio parental e da

responsabilidade dos alunos na obten¢ao do seu proprio sucesso escolar.



Abstract 1

The Dom Dinis Conservatory of Music is located in Odivelas. Here the reality of the
sociocultural context emphasizes the problems of multicultural diversity. This causes the
educator to doubt and struggle with his own educational methods. I have been teaching there
since 1993. This is a place of constant reflection about the criteria and conditions that should
guide contemporary pedagogical practices in the field of music. The main purpose lies in the
complete formation of the student utilizing teaching strategies that make him responsible for

his own learning process.

Considering these challenges, the following work is realized focusing on my violin

students. Special emphasis is given to the following:

1 - Beginner (1st cycle of basic education);
2 - 2nd grade (2nd cycle of basic education);
3 - 5th grade (3rd cycle of basic education).

Although I believe in their learning skills and have a special concern for my actions and the
consequences they might have in the social and academic shaping of my students, the final
results reveal the importance of motivation, parental support, and responsibility of the

students in achieving their own success.



Resumo 11

A presente investigacdo tem por objetivo principal refletir sobre a problematica do processo
ensino-aprendizagem do violino a criangas cegas. Destinada sobretudo a professores
interessados em desenvolver esta atividade musical com este grupo de criangas, procura-se,
nomeadamente, contribuir com um conjunto de linhas orientadoras em termos metodologicos,
passiveis de melhorar todo o processo pedagdgico que envolve este tipo especifico de ensino

e sobre o qual existe apenas informacao dispersa e pouco sistematizada.

A escassa produgao cientifica encontrada sobre o tema, despoletou o levantar de questdes para
investigar as especificidades deste processo pedagdgico. Com base num questionario
distribuido a professores de 17 escolas de musica do ensino publico e ensino particular e
cooperativo de todo o pais e ilhas, procurou-se aferir os graus de recetividade e preparagdo
pedagogica dos docentes para ensinar este grupo educacional. Com a realizacdo das
entrevistas pretendeu-se obter um conhecimento sobre as metodologias e estratégias aplicadas
por professores (cegos e normovisuais) no ensino da Musica e do instrumento aos seus alunos

cegos, bem como informagdes cientificas sobre as suas condicionantes fisica e psicoldgica.

Sao ainda abordadas algumas consideracdes sobre a deficiéncia visual, a educagdo inclusiva,
o seu processo historico e, considerando as caracteristicas especificas deste ensino, far-se-a

também referéncia a algumas estratégias de ensino-aprendizagem.

Esperamos que a investigagdo realizada ao longo deste trabalho possa, de alguma forma,
contribuir para ajudar os professores de instrumento a ultrapassar as dificuldades e os
obstaculos inerentes ao processo ensino-aprendizagem do violino a este grupo educacional,

tornando menos arduo o seu trabalho na obtengao dos objetivos pedagogicos delineados.

Palavras Chave: Ensino Especial, Ensino de Musica, Violino, Musicografia Braille, Cegos



Abstract 11

The present investigation aims, as its principle objective, to reflect upon problems related to
the teaching/ learning of the violin by blind children. Destined above all for teachers
interested in developing this musical activity with this group of children it seeks (namely) to
contribute a collection of orienting guidelines in methological terms that permit
improvements in the entire pedagogic process which is specific to this type of teaching and

about which only fragmentary and poorly systemised information is available.

The lack of scientific production related to this subject led to the raising of questions to be
investigated concerning specifics of this pedagogical process. Based on a questionnaire
distributed to teachers in 17 music schools both public, private and cooperative throughout
the country (and islands) the aim was to determine the degrees of receptivity and pedagogical
preparation of teachers to work with this particular educational group. Through the carrying
out of interviews the aim was to obtain information concerning methods and strategies
applied by teachers (blind and sighted) to their blind students as well as some scientific

information about physical and psychological limiting factors.

Also addressed are some considerations concerning visual impairment, inclusive education,
its history (historic process) and, considering the specific characteristics of this teaching,

reference is made to some teaching/learning strategies.

We hope that the investigation carried out throughout this work can in some way contribute in
assisting instrumental teachers a overcome the difficulties and obstacles inherent in the
teaching/learning of the violin to this educational group making less arduous the work of

reaching the pedagogical objectives outlined.

Keywords: Specialized Teaching, Music Teaching, Violin, Braille Musicography, The Blind
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Capitulo I - Caracterizacio da Escola

1. Enquadramento historico, social e cultural

A historia de Odivelas estd intimamente ligada a figura do Rei D. Dinis, que ali mandou erigir
o Mosteiro de S. Dinis e no qual ficou sepultado apds a sua morte. E no reinado deste

monarca que aparecem os primeiros dados historicos sobre esta cidade.

Odivelas fez parte de Lisboa até 1852, sendo depois integrada, em 1885, no Concelho dos
Olivais. No ano seguinte, por extingdo deste ultimo municipio, passaria a fazer parte do recém
criado municipio de Loures. Durante muitos anos, foi predominantemente uma zona rural
muito procurada para lazer e descanso, verificando-se a partir dos anos 70 uma explosao da
construcdo civil. Surgiram em todas as freguesias do concelho grandes urbanizagdes, que se
traduziram numa subida reldmpago do niimero de habitantes, com formas de estar na vida
diferentes e mais exigentes daquelas que tinham até ai os habitantes da regido. Em 1998,
através da publicagdo da Lei n°® 84/98, ¢ finalmente criado o Municipio de Odivelas (Camara

Municipal de Odivelas-Historia).

Apesar da sua elevada densidade populacional e de graves caréncias nas zonas suburbanas, o
Concelho de Odivelas tem conseguido um interessante crescimento da atividade econdémica

juntamente com um aumento do niimero de escolas, infra-estruturas culturais e desportivas.

E nesta sequéncia logica de desenvolvimento econémico e sécio-cultural, que tem vindo a
despontar nesta regido uma grande valorizacdo das familias quanto a escolariza¢do dos seus
filhos, associada a procura de uma melhor e mais ampla formagdo que possa abranger outras

areas da Educacdo, nomeadamente, o Ensino Artistico.
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1.1. O Conservatorio de Musica D. Dinis

Figura 1 - Unifio das Freguesias de Pévoa de Santo Adrido e Olival Basto

Concelho de Loures

Canecas e Ramada

Odivelas

Concelho de Sintra Famdes e Pontinha

Concelho de Lisboa

Concelho da Amadora

Fonte: http://www.cm-odivelas.pt

Com a auséncia de escolas especializadas de musica e uma procura cada vez maior por parte
da comunidade, foi criado no inicio dos anos 90, na freguesia da Pévoa de Santo Adrido, o
atual Conservatorio de Musica que, tendo em conta as especificidades inerentes ao ensino
especializado da musica, conseguiu um desenvolvimento e evolugdo notdveis, através de um
elevado grau de exigéncia, uma maior determinacdo no aperfeicoamento das praticas
pedagogicas e uma elevada ética profissional marcada pela responsabilidade e pelo cuidado.
Deste modo, foi célere o seu reconhecimento como um excelente motor de desenvolvimento
cultural da comunidade, desencadeando o interesse dos 6rgaos do poder local e do Ministério

da Educacao.

O Conservatorio de Musica D. Dinis ¢ hoje uma escola de musica com Autorizagdo Definitiva
do Ministério da Educagdo n® 2008 de 04/10/91, integrado na rede de Ensino Particular e
Cooperativo e detentor de autonomia. Neste sentido, o Ministério da Educa¢do ao reconhecer
autonomia ao CMDD, permitindo que este possa tomar decisdes nos dominios estratégico,
pedagogico, administrativo e financeiro, obriga a apropriacdo de dois instrumentos de gestao

como forma de consubstanciar cabal e eficazmente a sua missao:
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» O Projeto Educativo

» O Regulamento Interno

2. O Projeto Educativo

O Projeto Educativo ¢ o motor da autonomia das escolas e a bussola da comunidade
educativa: mobilizagdo em torno de objetivos comuns; cooperagdo nas solucdes e na
resolugdo de problemas, sempre no intuito de uma melhor qualidade do processo ensino-

aprendizagem.

2.1. Escola - Instalacées / Equipamentos

Em 2003, na consequéncia do encerramento da escola Secundéria da Pévoa de Sto. Adrido e
apos ter estabelecido com o Municipio de Odivelas um contrato de comodato, foi facultado ao
CMDD a oportunidade de utilizagdo do espaco e das instalacdes da escola encerrada,

aproveitando assim um equipamento especifico.

Nestas instalagdes, o CMDD possui salas para Formag¢do Musical e Classes de Conjunto,
salas de disciplinas teoricas e salas para disciplinas de instrumento. O Conservatorio conta
ainda com um auditério com capacidade para 120 pessoas. Todas as salas cumprem as
especificagdes obrigatérias referentes a acessibilidade, espago, iluminacdo, equipamento e
seguranga. Toda a escola estd equipada com uma rede wireless, proporcionando a professores,

alunos e encarregados de educagdo o facil acesso a Internet.

2.2. Cursos

Os cursos lecionados pelo CMDD sdo reconhecidos oficialmente pelo Ministério da Educagao
e Ciéncia, e a formacdo adquirida, paralelamente com a conclusdo do 12° ano, concede uma
habilitacdo e um desenvolvimento que possibilitam a inser¢do no mercado de trabalho e

permitem o acesso aos Cursos Superiores de Musica, Musicologia ou Pedagogia Musical.

24



No Quadro 1, podemos observar os cursos lecionados no CMDD e reconhecidos oficialmente

pelo Ministério da Educagao e Ciéncia:

Quadro 1 - Cursos lecionados no Conservatério de Musica D. Dinis

Clarinete Percussao Violino

Flauta Transversal Bateria Violoncelo

Oboé¢ Piano Violeta

Saxofone Acordedo Contrabaixo
Trombone Guitarra (Viola dedilhada) Formagao Musical
Trompete Canto

Fonte: Projeto Educativo do Conservatorio de Musica D. Dinis

O Quadro 2, apresenta a estrutura dos cursos de Iniciagdo, Basico e Secundério de Musica,

lecionados no CMDD:

Quadro 2 - Estrutrura dos Cursos lecionados no Conservatorio de Musica D. Dinis

Cursos Regime Escolaridade

Pré-Iniciagao Jardim de Infancia

Iniciacao
Iniciacdo Musical 1°ao 4° ano

Curso Basico de Musica Regime Articulado 5° a0 9° ano

(1° ao 5° Grau) Regime Supletivo

Curso Secundario de Musica Regime Articulado 10°a 12° ano

(6° ao 8° Grau) Regime Supletivo

Fonte: Projeto Educativo do Conservatorio de Musica D. Dinis
2.3. Alunos

O CMDD conta neste momento com aproximadamente 550 alunos inscritos, distribuidos
pelos varios cursos de Pré-Iniciagdo, Iniciacdo, Cursos Basicos e Secundéario de Musica,

Cursos Livres e Iniciacdo a Danga Cléssica, descritos nos graficos seguintes:
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Grifico 1 - Nimero de Alunos por Curso
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Fonte: Elaboragdo do autor

Grafico 2 - Numero de Alunos por Instrumento
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Fonte: Elaboragdo do autor
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2.4. Docentes

A escola tem neste momento um corpo docente com 50 professores, distribuidos pelas

seguintes disciplinas:

Grifico 3 - Numero de Professores por Disciplina

N W b U1 O 9 0 O

Fonte: Elaboragdo do autor

O CMDD, tem como objetivo uma solida formagdo dos seus alunos nas suas multiplas
vertentes, humanistica, ética, estética, artistica e musical, baseado no respeito pelas
diversidades sociais, culturais e politicas existentes no Concelho de Odivelas, que se vai

fortalecendo com base em trés parametros fundamentais:

* Incentivar e promover o estudo da musica

e Desenvolver e inovar o ensino da musica

* Promover a inser¢ao dos alunos no meio musical
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2.5. Avaliacao do Projeto Educativo

A avaliagdo do Projeto Educativo ¢ realizada no fim de cada ano letivo pelas Diregdes
Pedagogica e Administrativa e pelo Conselho Pedagogico, tendo como base o relatdrio anual
de atividades. As estratégias e os objetivos definidos no Projeto Educativo serdo alvo de uma
reflexdo, comparagdo e avaliacdo dos resultados obtidos, sendo elaborado um relatério final

para posterior divulgacdo a comunidade escolar.

3. Regulamento Interno

O Regulamento Interno ¢ o documento que define o modo de funcionamento da Escola, dos
seus o0rgdos de administragdo e gestdo, bem como os direitos e deveres dos intervenientes na
comunidade educativa. Tendo em conta os trés parametros fundamentais do Projeto Educativo
foi elaborado um regulamento que devera ser desenvolvido com a colaboragao e participagdo

de toda a comunidade educativa.

3.1. Definicio e Objeto

Este regulamento define os oOrgdos, servicos e estruturas do CMDD, regula o seu
funcionamento e estabelece os direitos e deveres de toda comunidade educativa. As
disposi¢des contidas neste regulamento aplicam-se a todos os membros da comunidade
esducativa e ainda a todos aqueles que se desloquem ao CMDD, ndo podendo contrariar a lei

sobre as matérias que se destina a regular.

3.2. Identidade

O CMDD ¢ uma escola de musica com Autorizagdo Definitiva do Ministério da Educagdo n°
2008, de 04/10/91, integrado na rede de Ensino Particular e Cooperativo e detentor de

autonomia pedagogica.
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Figura 2 - Simbolo Identificador do CMDD

o)

CONSERVATORIO
DE MUSICA D. DINIS

Fonte: http://www.conservatorio-dinis.pt

3.3. Estruturas de Direcdo, Administracio e Gestiao

O funcionamento do CMDD assenta numa estrutura composta pelas Dire¢des Administrativa,

Financeira e Pedagdgica:

* Diretor Administrativo
e Diretor Financeiro

* Diretor Pedagogico

3.4. Conselho Pedagogico

O Conselho Pedagdgico tem a seguinte constitui¢do:

* Diretor Pedagogico

* Coordenadores de Grupo/Departamento
3.5. Critérios de Avaliacao

Conforme determinado no Dec. Lei 553/80, de 21 de novembro, o CMDD, gozando de
Autonomia Pedagdgica nos niveis Bésico e Secundéario do Ensino da Musica, detém a
capacidade de avaliar os seus alunos, incluindo a realiza¢ao de exames, ndo dependendo a sua
avaliacdo das escolas publicas. A avaliacdo do aproveitamento escolar dos alunos ¢ realizada
de acordo com as normas legais em vigor para os ensinos Basico (Portaria n® 225/2012, de 30

julho) e Secundario (Portaria n°® 243-B/2012, de 13 de agosto).
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4. Analise SWOT

Segundo Neves (2009), a analise SWOT ¢ uma ferramenta que surgiu no final dos anos 60,
criada por Kenneth Andrews e Roland Christensen, professores na Harvard Business School,
que permite identificar, através dos principais aspetos internos e externos de uma organizacao,
a forma como esta se relaciona com o seu meio envolvente. As oportunidades e os pontos
fortes sdo os atributos que ajudam a atingir os objetivos, sendo as ameagas e os pontos fracos

os fatores que podem impedir a concretizagao desses objetivos.

O Quadro 3 a seguir, identifica no CMDD quais os pontos fortes, pontos fracos, as

oportunidades e ameacas:

Quadro 3 — Analise da Matriz SWOT do Conservatorio de Musica D. Dinis

Pontos Fortes

Pontos Fracos

Existéncia de uma boa oferta educativa.
Instalagdes adequadas a pratica
pedagdgica desenvolvida.

Eficiente gestdo pedagogica e
administrativa.

Corpo Docente estavel e com excelente
espirito colaborativo.

Boa imagem na comunidade em que esta
inserido.

Inserido num contexto sdcio-economico
débil.

Reduzida participagdo da Associagdo de
Pais e Encarregados de Educacéo no
Projeto Educativo.

Numero reduzido de alunos a frequentar
os cursos secundarios.

Apresentagdes musicais sem auditorio
adequado (no Conservatorio e no
Concelho).

Necessidade de promogdo da formagdo
do pessoal docente e ndo docente.

Oportunidades

Ameagas

Iniciativas musicais no Concelho.
Sessbes de animagdo musical nas escolas
do 1° e 2° ciclos do Ensino Basico.
Parcerias/protocolos com instituigcdes e
empresas concelhias.

Recitais de musica por professores e
alunos em locais pertencentes a
entidades representativas do Concelho.

Conjuntura econémica desfavoravel.
Abandono escolar devido ao fraco poder
econdmico.

Apoio insuficiente da Administragéo
Local.

Corte significativo no financiamento das
Escolas do Ensino Particular e
Cooperativo que ministram cursos do
ensino artistico especializado da Musica.

Fonte: Elaboragdo do autor
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Capitulo II - A Pratica Educativa

No inicio do ano letivo foi obtido o necessario consentimento dos Encarregados de Educagao
dos alunos escolhidos, permitindo assim a participacao e identificacdo dos seus educandos no
trabalho a desenvolver. No entanto, devido a natureza, por vezes pessoal, do material
recolhido, optei por substituir os nomes reais por um sistema de numeragao, como forma de

proteger a privacidade e o anonimato dos alunos participantes.

1. A Classe de Violino do Conservatorio de Musica D. Dinis

Por ndo ter, no ano letivo em que foi realizado o trabalho, qualquer aluno no Curso
Secundério, a escolha recaiu sobre trés alunos do 1°, 2° e 3° ciclos do Ensino Bésico, que
frequentam o 4° ano do Curso de Iniciagdo, o 2° e 5° graus (4°, 6° e 9° anos de escolaridade,

respetivamente).

Sdo alunos cujas caracteristicas identificam as dificuldades e os obstiaculos com que os
professores do CMDD se confrontam na sua pratica pedagogica diaria. O seu sucesso €
insucesso escolar, ndo podem ser, em meu entender, dissociados dos seus indices
motivacionais, assim como do seu grau de autonomia e do apoio dos pais, comprovando que o
ato de ensinar/educar transcende as agdes do professor e ultrapassa os limites fisicos da sala

de aula.

32



No Quadro 4, sdo descritos os objetivos gerais do Curso (Basico e Secundério) de Violino

ministrado no CMDD:

Quadro 4 - Objetivos gerais da classe de Violino

Objetivos Gerais ]\

. o de identificagdo e analise das
habitos de trabalho individual

. . Desenvolvimento das capacidades
Estimular a aprendizagem de
dificuldades técnicas e musicais

Promogéo do sentido critico, da

Educagao progressiva de uma sélida autonomia e dos mecanismos de
personalidade musical e ética auto controlo (auditivo, visual,
motor).

Fonte: Elaboragao do autor
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2. Iniciacao ao Violino

No Quadro 5, sdo descritos os objetivos especificos anuais concebidos para a Iniciacdo ao

Violino:

Quadro 5 - Objetivos especificos anuais para a Iniciacdo ao Violino

( )

Estabelecimento das posi¢des basicas para Conhecimento do instrumento e
o inicio da aprendizagem do violino denominagédo das suas diferentes partes

Objetivos Especificos

Posigdo correta da mao direita e . .
. Posicao correta da mao esquerda
funcionamento do arco

Fonte: Elaboragdo do autor
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O Quadro 6, descreve quais os conhecimentos e competéncias a adquirir em cada periodo

letivo:

Quadro 6 - Objetivos por periodo para a Iniciacido ao Violino

1° Periodo

Apresentacdo do instrumento, suas caracteristicas, acustica e afinacdo, historia e
partes constituintes.

Principios basicos da posicao e da postura.

Varios exercicios e pecas para desenvolvimento da mao direita.

\Exercicios para uma correta colocagdo da mao esquerda. )

2° Periodo

Exercicios simples, em pizzicato, para a mao esquerda.
Articulagdo dos dedos da mao esquerda.
Aprendizagem de trés escalas e arpejos em uma oitava.

Exercicios para correta mudanga de corda e desenvolvimento da qualidade

sonora nas diferentes secgdes do arco.

3° Periodo

Condugéao do arco em duas cordas simultaneas.

Execuc¢do de melodias populares, dangas, marchas, cangdes e outras pegas
simples.

Qualidade de som, afinagdo e ritmo.

\Formagﬁo de pequenos grupos (duos / trios) com outras classes.

Fonte: Elaboragdo do autor

2.1. Aluna 1

Aluna com nove anos que frequenta pela primeira vez a disciplina de violino. Muito
determinada e com uma forte motivagao intrinseca, desde a primeira aula que mostrou uma
grande vontade de aprender. Durante todo o ano letivo ndo foi necessario utilizar qualquer
tipo de estratégia de ensino especifica, existindo apenas a preocupacdo em refrear a

velocidade de aprendizagem pretendida pela aluna.

A primeira aula decorreu de uma forma bastante informal, através de um didlogo constante
sobre as suas peripécias didrias, no sentido de proporcionar uma saudavel interacio
professor/aluna e vice-versa, através de um ambiente descontraido e confortavel. O violino, a

sua historia, as suas caracteristicas, o som que produz e a afinagdo foram apresentados

35



utilizando uma linguagem simples, combinando estratégicas ludicas, jogos musicais e

analogias.

Todo o processo de ensino-aprendizagem que decorreu a partir desse momento e durante o
ano letivo aconteceu de forma simples e natural. Foi conseguida uma boa relacdo
professor/aluna, o tridngulo professor/aluna/pais funcionou de uma forma quase perfeita.
Desta forma, foram atingidos todos os objetivos, apesar da curta duracdo das aulas de
iniciacdo (22min30s). Os principios basicos da posi¢do e da postura, a forma de segurar o
instrumento e o arco foram facilmente apreendidos, o que permitiu realizar uma série de
atividades preparatdrias direcionadas para o ensino de repertdrio técnico, cuja pratica se pode

tornar repetitiva e desmotivante.

Assim, foi iniciado um trabalho com exercicios simples para a mado esquerda e para a
articulagdo dos dedos, tocando em pizzicato e segurando o violino como uma guitarra. O
ensino das escalas e respetivos arpejos foram feito através da danga, movimentos ritmicos,
canto e jogos ludicos. As nogdes basicas de divisdo do arco e mudanga de corda, foram
transmitidas de forma a provocar a descoberta dos seus proprios sons, tocando com o arco ao
contrario, com as cerdas mais e menos apertadas e incentivando a sua capacidade de criagao.
Devido ao seu carater perfecionista, sempre cumpriu com o trabalho individual, tornando
possivel a execucdo de todas as escalas e arpejos previstos, bem como de um generoso

repertdrio de pegas ao longo do ano letivo.

Com a realizacdo de pequenas pegas classicas e populares, com acompanhamento de piano ou
play along, conseguiu perceber e interiorizar a no¢ao de dindmica (forte e piano), melhorando
a produgdo sonora e a afinagdo. Com a participacdo em pequenas classes de conjunto e num
duo violino/violoncelo, desenvolveu o espirito colaborativo e cooperativo, a entreajuda, a
leitura a primeira vista e essencialmente o prazer em tocar com os amigos. E importante
realcar o apoio e ajuda prestada pelos pais que, acompanhando e orientando a filha na sua

educagao musical, facilitaram bastante o seu desenvolvimento instrumental.

Foi assim possivel alcancar os objetivos propostos inicialmente, cujo resultado se traduziu na

realizagdo de uma brilhante prova global no final do ano letivo.
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3. 2° Grau de Violino

O Quadro 7, apresenta os objetivos especificos anuais concebidos para o 2° grau. O conceito
de antecipag¢do auditiva/musical, mencionado num dos objetivos especificos, refere-se a
capacidade do aluno ouvir internamente cada frase (com suas componentes timbricas, tonais,

agogicas e dindmicas) antes de a tocar.

Quadro 7 - Objetivos especificos do 2° grau

Desenvolvimento da
antecipagdo auditiva/musical

Objetivos
Especificos
Divisgo do arco.

Importancia da conjugacdo Aprendizagem da
do peso, velocidade e afinacdo do instrumento
distancia do cavalete

Fonte: Elaboragao do autor
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O Quadro 8, descreve quais os conhecimentos e competéncias a adquirir em cada periodo

letivo:

Quadro 8 - Objetivos por periodo para o 2° grau

1° Periodo

Execugao de duas escalas e arpejos numa tonalidade maior, na extensao de duas oitavas, ligadas duas a duas.

Execug@o de um estudo especifico para o desenvolvimento da afinacdo e velocidade da mao esquerda e um
estudo para a consolidacdo da méo direita.

Aprendizagem de uma pega técnicamente facil para o grau a frequentar, com variadas indica¢Ges de expressdo e
intensidade, para aperfeigoamento da nogéo de dindmica e fraseado.

2° Periodo

Execug@o de uma escala menor harmoénica e melodica com arpejo, na extensdo de duas oitavas e ligada duas a
duas.

Primeira audig@o.

Execucdo de uma escala maior com arpejo, na extensdo de duas oitavas e ligada duas a duas, quatro a quatro e
oito a oito. Inicio da aprendizagem de um andamento de um Concertino.

3° Periodo

Continuacdo da execugdo das escalas menores e respetivos arpejos.

Continuacdo da aprendizagem do Concertino.

Segunda audicdo.

Leitura dos restantes andamentos do Concertino.

Fonte: Elaboragdo do autor

3.1. Aluna 2

Aluna com 11 anos a frequentar o segundo ano de aprendizagem do violino. Entrou
diretamente para o 1° grau através dos novos regimes protocolares determinados pelo
Ministério da Educagdo e efetuados entre as Escolas do Ensino Especializado da Musica e as
Escolas Regulares. Sem qualquer conhecimento musical, esta aluna, durante o primeiro ano,
encontrou grandes dificuldades de adaptacdo, mostrando-se perdida e confusa com esta nova
linguagem. No entanto, conseguiu um relativo sucesso no cumprimento dos objetivos

exigidos para o grau que frequentava.
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O presente ano letivo comegou com as mesmas dificuldades tedricas e a mesma falta de
compreensdo sobre o fazer musical, a sua linguagem, atitudes e comportamentos. Tudo isto
poder-se-ia refletir no desenvolvimento técnico/instrumental e musical, caso ndo fossem

encontradas estratégias que impedissem tal facto.

Perante uma aluna sem grande motiva¢do (intrinseca e extrinseca), mas muito atenta,
responsavel e com alguma capacidade de estudo individual, decidi, apds verificar que
existiam os recursos adequados, utilizar as novas ferramentas tecnoldgicas de comunicagdo e
informagdo (Blogues, Facebook, Flickr, Youtube, Twitter, Messenger, etc.) € implementar um

pequeno modelo de aprendizagem online.

Devido ao surgimento de uma certa desconfianca perante uma forma de ensino alternativa,
realizou-se uma reunido com os pais, na qual foi explicado todo o processo, sensibilizando-os
para a enorme importancia do papel que iriam desempenhar no acompanhamento da sua filha
na aplicagdo desta nova estratégia. Ultrapassado este problema, comecei por partilhar recursos
e bases de dados de sifes relacionados com a pratica e execucao do violino, histéria da musica,
funcionamento e constitui¢do de uma orquestra, historias e videos sobre as pegas a executar
durante o ano letivo. Foi também assumido pelos pais, o compromisso do envio de trés

gravagdes de video por semana da pratica individual do violino realizada pela sua filha.

Quaisquer dificuldades sobre a escala/estudo/peca ou duvidas dos pais sobre a pratica musical,
poderiam ser esclarecidas imediatamente através destas novas tecnologias. Também, logo
apos o envio da gravagdo de estudo, era feita por mim uma dete¢do dos erros cometidos, a sua

origem, os procedimentos para os corrigir € a melhor estratégia para os ultrapassar.

Durante o 1° periodo, apesar da pouca autonomia da aluna e do limitado tempo de adaptacao
dos pais ao seu novo “cargo”, as gravacdes de estudo colocadas pela aluna permitiram-me
perceber um pequeno aumento no esforgo desenvolvido, uma maior vontade em ultrapassar as
dificuldades e consequentemente algum progresso técnico, mas foram poucos os resultados

obtidos, apesar da dedicacdo e empenho demonstrados.
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Durante o 2° periodo, com o surgir de habitos de estudo e a aquisicdo de uma maior
autonomia, a evolugdo na aprendizagem tornou-se evidente e 0s progressos comegaram a ser
visiveis. A visualizagdo das gravagdes do seu estudo individual, permitiu que a aluna tivesse
uma perce¢ao real da sua débil execucdo, proporcionando ao mesmo tempo a correcdo dos

erros técnicos detetados, maior exigéncia da qualidade sonora e uma melhoria da sua postura.

Com o crescimento dos indices motivacionais e uma ajuda efetiva dos pais, a aluna conseguiu
superar algumas expetactivas, executando mais repertorio do que o previsto, aumentando a
destreza técnica da mao esquerda, melhorando a qualidade e quantidade do som, o que se
traduziu na demonstracdo de mais seguranga, confianca e musicalidade em execugdes
publicas. E também de realcar a vontade expressa da aluna em integrar as classes de conjunto

do CMDD.

Todo este trabalho culminou com um teste muito interessante no final do ano letivo, que

originou a subida da sua nota final.
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4. 5° Grau de Violino

O Quadro 9, apresenta os objetivos especificos anuais determinados para o 5° grau:

Quadro 9 - Objetivos anuais do 5° grau

\ Postura corporal, colocagdo e posi¢do do instrumento e
arco estabilizadas

Execugdo de quatro escalas maiores e quatro escalas

Objetivos Especificos menores em trés oitavas, com os respetivos arpejos

Conhecimento integral do arco e da sua divisdo

/ Estudo auténomo de pequenas pegas

Fonte: Elaboragao do autor
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O Quadro 10, descreve quais os conhecimentos e competéncias a adquirir em cada periodo

letivo:

Quadro 10 - Objetivos por periodo para o 5° grau

1° Periodo

Execu¢do de escalas e arpejos maiores e menores, na extensdo de trés oitavas, ligadas quatro a quatro e oito a
oito.

Execugao de dois estudos técnicos: um expressivo € um virtuoso.

Aprendizagem de um andamento de um Concerto.

2° Periodo

Continuagdo do trabalho técnico com foco na afina¢do e na produgéo sonora.

Estudo de um andamento de uma partita ou sonata de Bach.

Aulas de apoio.

Primeira audigdo.

Continuacdo do estudo de um andamento de um Concerto.

3° Periodo

Continuacédo do estudo de um andamento de uma partita ou sonata de Bach.

Segunda audicdo.

Aprendizagem dos restantes andamentos do Concerto.

Aulas de apoio.

Prova Global.

Preparagdo para prova de acesso ao 6° grau de violino.

Fonte: Elabora¢ao do autor

4.1. Aluna 3

Aluna com 14 anos que atravessa uma fase do desenvolvimento humano particularmente
delicada, designada por adolescéncia. Sempre denotou grandes dificuldades ao longo da sua
aprendizagem instrumental. Sem demonstrar (at¢é ao momento) grande aptidio musical e
evidenciando graves lacunas de leitura melddica e ritmica, foi conseguindo ultrapassar os
obstaculos ao longo dos anos, por meio de um esforco suplementar no estudo individual
perante a proximidade das audi¢des e dos testes, atingindo assim os objetivos minimos

propostos para cada ano.
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Conhecendo a exigéncia do programa de 5° grau e prevendo o mesmo tipo de comportamento,
decidi reforcar a estratégia ja aplicada a esta aluna nos dois anos anteriores, que consistia, tal
como para a aluna 2, na aplicacdo do modelo de controlo de estudo e aprendizagem online.
Foi realizada uma reunido com os pais para real¢ar a importancia da sua ajuda e apoio para
este exigente ano letivo. No entanto, fui informado da existéncia de limita¢cdes na prestacdo
desse apoio musical, que passavam por dar total primazia ao ensino regular e por exigéncias

profissionais que poderiam dificultar um bom acompanhamento da filha.

Durante o 1° periodo, as gravacdes de estudo enviadas pela aluna, ndo obstante serem raras,
demonstravam ja uma falta de interesse e desmotivacdo pelo trabalho a desenvolver. Como se
tratava de trabalho técnico (monotono e repetitivo), reforcei o acompanhamento,
incentivando-a constantemente e alterando um pouco o planeamento trimestral, iniciando

mais cedo do que o previsto a leitura do concerto.

A aluna, durante o 2° periodo, percebendo que a ajuda e o apoio dos pais era quase nulo,
deixou de enviar as gravagdes de estudo, atrasando e prejudicando todo o trabalho técnico e
musical até ai desenvolvido. Sem capacidade de estudo individual e muito pouca
concentragcdo nas aulas, esta aluna comegou a regredir técnica e musicalmente. Esta falta de
motivacao/interesse e concentragao, aliada as dificuldades técnicas acumuladas, inviabilizou a
sua participacdo nas audi¢cdes de classe, originando um sentimento de frustragdo no seu

professor.

Apesar das constantes conversas com a aluna, dos incentivos, mudangas de estratégia,
alteracdo e simplificagdo de repertorio e inclusdo em pequenas classes de conjunto, os seus
comportamentos e atitudes mantiveram-se inalterados durante o 3° periodo, o que originou a

sua retengdo no 5° grau.
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Capitulo III - Reflexao Final

A escola deve formar cidaddos preparados e adaptados a sociedade em que vivem, fazendo
com que integrem normas, conhecimentos e valores que privilegiam o grupo social onde estdo
inseridos e promovam dindmicas de forte interagdo entre professor e aluno. E sabido que
aprender musica, para além de promover o desenvolvimento musical da crianga, contribui

fortemente para a sua formagao humana integral (moral e inteletual).

Perante uma realidade educativa pressionada pela obtencdo de resultados em termos de
rendimento e sucesso escolares, o papel da musica tem vindo a conquistar relevante
importancia no ambito curricular da educacdo basica, através de uma maior visibilidade nos
setores educativos nacionais, consequéncia do seu desenvolvimento como elemento
diferenciador no contexto educacional apoiado pelos recentes trabalhos de investigacdo

internacional, designadamente no campo das ciéncias cognitivas (Milhano, 2009).

Ante este desafio, urge refletir atentamente quanto aos critérios e condigdes que devem
nortear a pratica pedagdgica contemporanea na area da musica, ndo devendo o professor
prescindir dos seus principios primordiais que estdo na base das suas fungdes, a saber:
viabilizar a formagdo integral do aluno através da utilizacdo de estratégias de ensino-
aprendizagem que o responsabilizem na propria aprendizagem tendo em vista o
melhoramento continuo das suas competéncias artisticas; reforcar o bom relacionamento
pedagogico; proporcionar a auséncia de problemas disciplinares graves e promover o trabalho

colaborativo e cooperativo.

Partindo destes pressupostos gerais, que deverdo estar presentes no exercicio das fung¢des do
professor, o exercicio da profissdo de Professor de Musica/Instrumento deverd compreender o
desempenho de fung¢des docentes (ensino-aprendizagem), a realizagdo de diversas atividades
extra-curriculares e, sempre que possivel, inser¢do e intervencdo em Orgados de tomada de

decisdo da escola com fungdes de orientacdo ou coordenagdo de grupos de trabalho.

Estas fun¢des assumem uma consciencializagdo do ator educativo quanto a padrdes sécio-

afetivos, sem os quais tornar-se-ia impossivel o desenvolvimento de uma atividade que
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assume como objetivo contribuir para o bem de uma institui¢do e da respetiva comunidade

envolvente.

“The role of teacher is one of many facets of our lives or one of
several functions that we fulfill as human beings. It is important
to discover what it is to be a teacher and what place this
persona will play in the totality of our lives. How we conceive of
this function and its location in lived life determines how we go
about being teachers” (Jorgensen, 2008, p.1) (ver Anexo II,
trad. 1).

O conhecido filme “Mr. Holland, adoravel professor” (“Mr. Holland’s Opus”), ¢ um bom
exemplo para uma reflexdo sobre as vérias dimensdes e competéncias que constituem, no seu
conjunto, as caracteristicas da nossa profissdo. Esta produ¢cdo americana de 1995, narra a
historia de um musico que decide comegar a lecionar no intuito de conseguir uma maior
disponibilidade financeira como meio para a tdo desejada dedicagdo exclusiva a composicao
musical. No comeg¢o da sua atividade como professor, sente grandes dificuldades em fazer
com que seus alunos se interessem pela musica, tornando-se tudo mais complicado quando a
sua mulher da a luz um filho, que o casal vem a descobrir mais tarde que ¢ surdo. Para poder
financiar os estudos especiais e o tratamento do filho, envolve-se cada vez mais com a escola
e os seus alunos, muda de atitude em relagdo ao seu trabalho, deixando de o encarar apenas
como uma alternativa temporaria e passando de uma postura de inseguranga e ceticismo
inicial para uma irrepreensivel conduta de profissional entusiastico, disposto a tirar o melhor

dos seus alunos.

Este filme comega por destacar a problematica questdo da escolha da profissdo e das suas

consequéncias quando determinada por motivos financeiros.

“(...) musicians who cannot otherwise earn a living by
performing or composing music (etc.) become teachers in order
to earn their livelihood. Such a motivation usually fails to meet
one of the ‘classic’ traits of a profession (...) of being ‘called’ or
attracted to a practice for altruistic motivations and not for
money, prestige, or the like” (Regelski, 2009, p. 2) (ver Anexo -
II, trad. 2).
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Neste sentido, e observando as relagcdes professor-aluno retratadas no filme, verifica-se a
desconexdo entre contexto cultural e ensino formal, onde ¢ visivel a falta de envolvéncia entre
alunos e professores, gerando um desencanto e uma desmotivacdo geral. Dessa forma, a
questdo do desinteresse dos alunos pelas aulas de musica reflete o proprio desinteresse do
professor Holland pelas suas proprias aulas, considerando-as apenas como uma situacao

provisoria, resultante de uma necessidade imediata.

E a mudanca de postura em relagio a estas questdes que permite, através da sua propria
pratica, a construcdo de um professor de musica capaz de contribuir significativamente para a
formac¢do de seus alunos. Assim, em vez de dar lugar a sentimentos de frustracdo e
ressentimento pelas mudancas necessarias nos seus planos e expetactivas (como sucede a
tantos musicos que se tornaram professores “for¢ados’), o professor de musica “eficaz”, tal
como Mr. Holland, devera avaliar e reformular os seus projetos, dentro de um processo de

crescimento e amadurecimento.

O professor so torna o seu trabalho significativo quando ¢ capaz de superar a sua postura
como técnico, passando a adotar uma pratica profissional reflexiva, construindo alternativas
didaticas que partam dos interesses e da experiéncia musical dos seus alunos. Na sua
dimensdo social, o professor tem de ser um importante fator de expressdo cultural,
promovendo no aluno o desenvolvimento do pensamento artistico e da imaginacao criativa,
estimulando a inser¢do do aluno no seu préprio universo cultural e historico, e interiorizando
que todo e qualquer ser humano ¢ um aluno de musica em potencial, com ritmos e

sensibilidades Unicas.

Para além de estimular a formacao ética dos seus alunos, fomentando a presenga de valores,
normas e saberes orientados para o bem comum, o Professor de Musica/Instrumento tem
ainda o dever de incentivar a empatia, o bom relacionamento e o respeito mutuo entre
professores, professores e alunos e alunos entre si, para o bem-estar pessoal e o bom clima
relacional da escola; dar a conhecer aos encarregados de educag@o a importancia da Musica e
do espirito artistico na formagdo do individuo, reconhecer o mérito e sucesso dos alunos,

atuando com justi¢a, imparcialidade, coeréncia e objetividade nos momentos de avaliacdo.
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Tenho como experiéncia profissional 20 anos de ensino, a par com o desempenho das fungdes
de Diretor Pedagégico e de Coordenador do Departamento de Cordas do Conservatorio de
Mtsica D. Dinis. Iniciei em 1993 o meu trajeto profissional como violinista solista da
Orquestra Sinfonica Portuguesa e professor de violino, entrando no ensino, tal como Mr.
Holland, visando apenas o ganho financeiro mais do que algum sentimento vocacional. Assim,
sem o conjunto de saberes especificos ja referidos, que preparam o professor de musica para o
exercicio profissional nessa modalidade de ensino, ¢ claramente percetivel o fraco
desempenho e desorientacdo nos primeiros anos, face a pouca (ou nenhuma) motivaciao dos

meus alunos, aliada a sua mé performance.

Confrontado com esta realidade inesperada, s6 a descoberta da importancia da relacdo
humana, tdo fundamental num ensino individual orientado para competéncias psicomotoras, a
aplicacdo de novas estratégias e um maior envolvimento conseguiram recuperar a motivagao
dos meus alunos, despertando neles o gosto pela aprendizagem do instrumento e criando em

simultdneo uma grata satisfagao pessoal como professor.

Nos ultimos anos, percebendo que todos os meus alunos dominavam (muito) bem as novas
ferramentas tecnoldgicas, optei, apds verificar que todos dispunham dos recursos adequados,
por implementar um modelo de aprendizagem online. Através da criacdo deste espaco de
flexibilidade de estudo, foi possivel trabalhar e desenvolver a aquisi¢do de habitos de estudo,
de reflexdo e partilha de ideias, elevando os indices motivacionais e conseguindo uma

progressiva autonomia da minha tutela, cujos resultados foram surpreendentes.

Como leciono numa escola que ndo tem, por enquanto, nenhuma plataforma LMS instalada,
optei por utilizar o Blogue (provavelmente a ferramenta mais conhecida e utilizada em
contexto educativo) que, sem grandes suportes tecnoldgicos, possibilita a partilha de recursos
e bases de dados de sites relacionados com a pratica instrumental, colocar conteidos para a
realizacdo de atividades, videos de estudo técnico e pedagdgico com objetivos educativos
bem definidos, facilitando o envolvimento na partilha de experiéncias e expectativas dos

meus alunos e contribuindo para a promocao do espirito colaborativo e social do grupo.

No inicio foi necessario vencer uma certa desconfianca inicial de alunos e pais mas, apos

alguma insisténcia, toda a classe comegou a interagir e a partilhar informagao, colocando
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comentarios, fazendo perguntas e trocando ideias num acesso quase didrio ao Blogue, ou seja,

comegcaram a aprender uns com os outros.

O reconhecimento da insuficiéncia da formagdo pedagogica inicial para o meu
desenvolvimento profissional e apesar da complexidade associada as multiplas formas de
investigacdo em Pedagogia Musical, trouxe como consequéncia nunca descurar um
conhecimento minimamente informado sobre os varios métodos e estar preparado para
dominar as varias perspetivas apresentadas, aumentando o campo dos contetudos disciplinares,
sempre apoiado pelos avancos noutras areas afins e pelas conclusdes de investigacdes ja

desenvolvidas.

A formacao de professores ¢, em minha opinido, um dos pontos nevralgicos do nosso sistema
de ensino e pode ser fator de grande contribuicdo para a melhoria do mesmo. Foi com este
propésito que iniciei o curso de Mestrado em Ensino da Musica como uma forma de
possibilitar uma formacdo mais profunda, através da leitura da bibliografia aconselhada, de
uma nova abordagem cientifica sobre o processo ensino-aprendizagem, do acompanhamento
dos professores e colegas, da apresentacdo de resultados de novas investigagcdes na area da
educacdo, de novas estratégias de ensino e de uma maior consciéncia sobre a influéncia da
psicopedagogia e da postura corporal na obtencdo do sucesso pedagdgico e artistico dos

alunos.

A utilizacdo destas ferramentas entre a classe docente, torna-se pertinente para a constru¢ao
de uma formacdo colaborativa, com partilha de experiéncias, opinides e conhecimentos que
nos conduzam a modelos e praticas pedagdgicas inovadoras, adequadas a um novo paradigma
comunicacional e tecnologico que enfrentem os novos desafios com que a escola se depara na

atualidade.

E minha convigio que, as fungdes institucionais exercidas como membro do Conselho
Pedagogico da escola, ampliaram, sem duvida, os meus conhecimentos, dada a
obrigatoriedade de estar permanentemente ao corrente da legislacdo educativa em vigor,
colaborar e participar ativamente nas decisdes pedagdgicas da escola. O facto de ter de
conciliar as competéncias docentes com fung¢des institucionais, constituiu um desafio perante
o objetivo de desenvolver uma atmosfera escolar interativa, onde a Musica se torna essencial

para a identidade universal do ser humano.

50



Todavia, existem ainda muitos obstaculos que prejudicam o trabalho do docente no ensino da
musica e que devem ser tidos em conta. O professor luta constantemente com os diferentes
niveis de interesse, motivagdo, apoio e acompanhamento para o estudo das disciplinas
musicais demonstrado pelos pais face as outras disciplinas do ensino regular. Muitas vezes
ndo existem os materiais adequados disponiveis na sala de aula para a realizacdo de boas
praticas pedagogicas, nem as ferramentas e metodologias adotadas para a avaliagdo da
competéncia musical dos alunos e sua autonomia nas aulas de musica, o que origina muitas

vezes uma grande desmotivagdo no professor.

Torna-se assim determinante a manutengdo elevados indices motivacionais ao longo de todo o
processo ensino-aprendizagem, para que o professor consiga desenvolver a capacidade de
observar os alunos e a si proprio, proporcionando a ambos um conhecimento de si mesmos,
dos seus semelhantes, da sua cultura, das suas capacidades afetivas, fisica, ética, estética e que,
mediante as necessidades e as respostas dos seus alunos, o professor saiba adaptar a sua

propria conduta e aprender com os erros.
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PARTE II

INVESTIGACAO
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O PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM
DO VIOLINO A CRIANCAS CEGAS
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Introducao

De acordo com Martins (2012, p.3), “uma das primeiras ilagdes que o contato com as pessoas
cegas oferece ¢ a constatacdo do quao pouco impeditiva a cegueira pode ser na realizagdo das

mais diversas atividades”.

Quando, hé 25 anos, através de uma colaboragdo com a Associagdo de Cegos Louis Braille na
elaboracdo de novos métodos de Educagdo Musical destinados ao ensino de criangas cegas,
uma das ilagdes que pudemos retirar foi, de facto, a ndo existéncia de correlagdo entre as
dificuldades encontradas pelos deficientes visuais na prossecucdo dos seus estudos de teor

musical e instrumental e as limitagdes impostas pela sua deficiéncia.

Tais entraves deverdo ser procurados, em nossa opinido, a outros niveis, como por exemplo,
na escassez de trabalhos cientificos, na insuficiéncia de metodologias de ensino adequadas e
na falta de recursos didaticos essenciais que suportam todo o processo pedagdgico que

envolve este tipo especifico de ensino.

Outro aspeto a suscitar a nossa atencdo, poderd ser a manutencdo de uma perspetiva
assistencial e caritativa com que o fenomeno ¢ encarado. Apesar da criacdo de escolas
superiores de educagdo, de escolas profissionais e de escolas superiores de musica, enquanto
marco importante da melhoria da qualidade do ensino da Musica em Portugal, a verdade ¢ que,
continua a existir uma enorme caréncia na oferta de cursos de musica direcionados para a

pessoa cega. De acordo com Costa (s/d):

“Em relagdo a falta de preparagdo de grande parte da classe docente face as
necessidades dos deficientes visuais (...) essa lacuna ndo se verifica a nivel
humano mas sim em termos técnicos. Exceptuando os docentes com
formagdo obtida na Escola Superior de Educacdo (...) os professores
destacados na 4rea deveriam ter uma formagdo prévia assente na

aprendizagem de técnicas especificas de acompanhamento”.

A crenca de que o individuo cego s6 pode usufruir da musica através de atividades
terap€uticas ou reabilitacionais € outro motivo que suscita apreensdo. A maioria dos livros e
das pesquisas sobre musica e deficiéncia, englobam apenas a area da musicoterapia, sendo

raros aqueles que abordam o campo da educacido musical.
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Ora, desenvolver um processo pedagdgico para cegos, que va para além da reabilitacdo, da
comunicag¢do e da socializacdo, isto €, que permita o desenvolvimento e aperfeigcoamento das

suas habilidades musicais, nao sera ele um imperativo de cidadania?

Do ponto de vista inteletual e de acordo com as opinides manifestadas nas entrevistas
realizadas a professores com experiéncia nesta area especifica de ensino, ndo ha diferenca
entre o aluno cego e o aluno normovisual, ou seja, a capacidade mental do individuo nao ¢é
alterada pela deficiéncia visual. Tais professores realcam ainda a importancia da utilizagdo de
diferentes e variadas estratégias de ensino, a par de um bom conhecimento da deficiéncia dos
seus alunos, do envolvimento dos pais e de um pouco mais de perseveranga, como

procedimentos corretos para se alcangarem as metas e os objetivos delineados.

Da mesma forma, consideram o ensino da Musicografia Braille como um aspeto essencial na
autonomia e independéncia da leitura de partituras, isto €, como garante do términus da
dependéncia exclusiva da memoria ou da ajuda de outras pessoas. Assim, mais uma vez se
depreende que, muito do sucesso do ensino-aprendizagem das criangas € jovens cegos, para
além da importancia do grau de conhecimento que o professor/educador deverd ter do seu
aluno, estd também muito relacionado com a disponibilizacdo eficiente e atempada de

procedimentos e recursos especializados.

Como refere Bertevelli (2010) (ver Anexo II, trad. 3), “la educacion musical del ciego no
difiere de la del niiio vidente; abarca la percepcion auditiva y el hacer musica en un proceso
de musicalizacion, o sea, de una practica musical en que los nifios participan de una vivencia

musical amplia y enriguecedora’.

Os resultados obtidos no questiondrio realizado em 17 escolas de musica do ensino publico e
ensino particular e cooperativo de todo o pais e ilhas, revelam uma grande disponibilidade dos
professores de musica/instrumento para receberem alunos cegos nas suas classes, assim como
também mostram a sua preocupacao pela falta de formagdo especifica nesta area de ensino.
Refor¢am ainda a importancia da necessidade de apoio por parte do Estado e das instituigdes
de ensino, no sentido da disponibilizagdo de materiais didaticos, bem como de recursos

educacionais direcionados para este grupo educacional.
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Referir ainda que, se encaradas como um elemento cognitivo, a tecnologia e a informatica, ao
abrirem um novo mundo de possibilidades de acesso a comunicagdo e informagao, tornaram-

se um importante auxilio para os alunos cegos, facilitando todo o seu processo educacional.

E neste contexto que deverd ser vista a realizacdo deste trabalho. Uma pesquisa visando a
L, . . . g . 1 e
problematica do processo ensino-aprendizagem do violino a criangas cegas e notabilizado,
sobretudo, pela disponibilizacdo de alguns contributos metodologicos e informacgdes de
carater técnico, suscetiveis de facilitar todo o processo pedagodgico que envolve este grupo

educacional.

E nossa convicg¢do que, conceber a insercdo de pessoas portadoras de deficiéncia visual no
campo das artes, a luz das novas conquistas inerentes a Educagdo Inclusiva, torna-se pois,

uma questdo tdo necessaria quanto urgente.

1 . A . . N
Sem desmerecer a importincia que a Ambliopia deva merecer em futuras investiga¢des, neste trabalho
considerar-se-a apenas criangas portadoras de cegueira total (auséncia de percep¢do luminosa) e cegueira quase

total (limitada a visdo de sombras de vultos).
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Capitulo I - Fundamentacao Tedrica

1. O Portador de Deficiéncia: da Exclusao a Inclusao

“Falar do direito a educacdo da pessoa deficiente ¢ falar de um conflito histérico e inerente a

sociedade capitalista, que € o conflito da exclusdo social” (Caiado, 2003).

Na antiguidade as pessoas portadoras de deficiéncia mental, fisica e sensorial eram
apresentadas como degeneragdo da raca humana sendo abandonadas ou eliminadas. A historia
e a cultura dos portadores de deficiéncia foram sempre acompanhadas por fortes sentimentos

de rejeicdo, violéncia, discriminagdo e preconceito (Louro, 2003).

Na Roma Antiga existem relatos que as criangas com deficiéncia eram afogadas por serem
consideradas anormais e débeis, enquanto na Grécia as criangas com mal formagdes ou
deficientes eram sacrificadas ou escondidas pelo poder publico. Os deficientes mentais, os
loucos e criminosos eram muitas vezes considerados possuidos por entidades malévolas,
sendo por isso, excluidos da sociedade (Oliveira, 2009). Durante a Idade Média, estes
comportamentos sofreram alteragdes, tornando-se contraditorios e ambiguos no que respeita
as atitudes e sentimentos face a deficiéncia. Essas contradigdes geravam comportamentos e
atitudes que variavam entre a rejeicdo extrema, passando por piedade e comiseragdo, até a
super prote¢do. Este tipo de comportamentos e reacdes originaram varias agdes de cunho
social, religioso e caritativas: constru¢do de hospitais, prisdes e abrigos. No Renascimento,
com o surgimento das ciéncias, as concec¢des racionais come¢am a procurar explicagdes para
as causas das deficiéncias, que eram consideradas do ponto de vista médico como doencas de

carater hereditario, males fisicos ou mentais.

Os séculos XVIII e XIX marcaram uma mudanca € um avanco na histéria das pessoas
portadoras de deficiéncia visual. Em 1784, Valentin Haily inaugurou, em Franca, o Instituto
Real dos Jovens Cegos de Paris, a primeira escola do mundo destinada a educagdo de pessoas
cegas e em 1829, Louis Braille, entdo aluno desse instituto, inventou o Sistema Braille. Em
meados do século XX irdo ocorrer mudancas significativas, cujas alteracdes sociais e

politicas, assentam na Declaragdo dos Direitos da Crianga (1921), na Declaragdo dos Direitos
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do Homem (1948) e na introdu¢do da escolaridade obrigatoria, consideradas como o motor
evolutivo da alteragdo do pensamento sobre a educagdo das criangas e jovens portadores de

deficiéncia (Morgado, 2003).

Na década de 1960, os paises nordicos apostam na escolarizagdo das criangas portadoras de
deficiéncia sensorial no sistema regular de ensino, extinguindo as escolas de ensino especial e
encaminhando todas as suas criangas e jovens para a escola regular, dando inicio ao

movimento da integracdo escolar.

Como refere Santos, (citado por Caiado, 2003), “na Europa, a década de 1970 ¢ referéncia
para as iniciativas legais que institucionalizam praticas integracionistas a pessoa deficiente,
como resultado de um processo historico marcado pelas duas Grandes Guerras Mundiais, o
fortalecimento do movimento pelos Direitos Humanos e o avango cientifico". Este
movimento evolui e consolida-se através do aparecimento de varios trabalhos cientificos e
legislativos, entre os quais se destaca o Relatério Warnock, publicado em 1978 no Reino
Unido e que introduz pela primeira vez o conceito de Necessidades Educativas Especiais

(NEE):

“The term 'children with learning difficulties' should be used in future to describe both those
children who are currently categorised as educationally sub-normal and those with

educational difficulties who are often at present the concern of remedial services (paragraph

3.26)” (ver Anexo I, trad. 4).

Abrem-se assim novas perspetivas referentes ao “ensino das criangas deficientes e das que,
por outras razdes, também se viam excluidas, formal ou informalmente, do sistema de ensino”
(Sanches e Teodoro, 2006, pp. 66-67). Conforme Xavier (2011), este relatorio originou
alteracdes fundamentais na reformula¢do do curriculo, na formacdo dos professores, na
metodologia de ensino levando as administracdes educativas a uma mudanga de

comportamento € uma maior responsabilizacao.

Com a realizagdo da Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos, em Jomtien,
Tailandia, acontece uma rutura formal com a Educagdo Especial, cujos principios sdo
reforcados mais tarde na Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais que
deu origem a Declaragdo de Salamanca, assinada por representantes de 92 paises (incluindo

Portugal) e 25 organizagdes internacionais, que se comprometeram com o0s principios
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fundamentais da escola e da educagao inclusivas:

“O principio fundamental das escolas inclusivas consiste em todos ao alunos
aprenderem juntos, sempre que possivel, independentemente das dificuldades
e das diferengas que apresentem. Estas escolas devem reconhecer e satisfazer
as necessidades diversas dos seus alunos, adaptando-se aos varios estilos e
ritmos de aprendizagem, de modo a garantir um bom nivel de educagéo para
todos, através de curriculos adequados, de uma boa organizagdo escolar, de
estratégias pedagogicas, de utilizagdo de recursos e de uma cooperagdo com

as respectivas comunidades” (Declaragdo de Salamanca, 1994, pp. 11-12).

Outras agdes e outros documentos tém vindo a ser produzidos para promover e implementar
estes novos caminhos, dos quais podemos realcar a Carta de Helios Luxemburgo com a
proclamacao europeia do “Principio da Nao Discriminacdo”, a Declaragdo de Madrid, que
destaca a necessidade de igualdade de oportunidades e de acesso de todas as pessoas, no que
respeita aos recursos da sociedade (Sanches e Teodoro, 2006) e, mais recentemente, a
“Declaragdo de Lisboa - Pontos de vista dos jovens sobre Educagdo Inclusiva”, cujo
documento final contém as propostas acordadas pelos jovens com NEE de 29 paises, que
frequentam os ensinos secunddrio, profissional e superior. “Esta Declaragdo abrange o que os
jovens apresentaram em Lisboa, em sessdo plendria na Assembleia da Republica, no que
respeita aos seus direitos, necessidades, desafios e recomendagdes para se conseguir uma

educagdo inclusiva de sucesso” (Ministério da Educagao, 2007).

1.1. O Portador de Deficiéncia Visual em Portugal

O nosso pais ndo se distancia muito dos caminhos seguidos pelos outros paises europeus na
orientacdo global da politica educativa em relagdo aos portadores de deficiéncia visual. Nos
finais do século XIX, “as perspectivas de vida dos deficientes visuais adquiriam - ainda que
incipientemente - uma dimensdo que anunciava a aproximagao de tempos em que 0 acesso a
Educacdo e a Cultura era um bem que comecava a desabrochar para aqueles que, estando
privados da luz fisica, haviam permanecido, no passado, mergulhados na escuridao intelectual”
(Rodrigues, 2009, pp. 1-2). A educagdo de criancas portadoras de deficiéncia em Portugal,
comecou nos finais do século XIX com as primeiros passos dados em 1822, tendo como

objetivo a educacao de surdos e cegos em Portugal.
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“Para o efeito foi feita uma peticao ao rei D. Jodo VI por José Anténio Freitas Rego, sendo
por conseguinte contratado o sueco Aron Borg para organizar um Instituto de Surdos Mudos e

Cegos (...)” (Lopes, 1997, p. 1).

De acordo com Amado (2007), ¢ a fundagao do Instituto Antonio Feliciano de Castilho, em
1888, que da inicio a uma nova abordagem da educagdo de criangas cegas em Portugal. E
neste instituto que serdo testadas pedagogias, metodologias e técnicas inovadoras, com o

objetivo de proporcionar aos cegos uma maior autonomia.

Assim, segundo Dias (1991), podemos considerar uma evolucdo do ensino em trés etapas.

1* Etapa - Modelo Asilar (1800-1940)

Esta primeira etapa assenta em trés momentos:

1) Institucional/Assistencial - tem como base uma filosofia meramente assistencial,
coordenada pela Igreja e por Instituicdes de beneficiéncia que acolhiam nos seus hospicios
uma massa humana heterogénea, constituida por velhos, criangas e adultos deficientes e
loucos. Como ¢ referido por Lopes (1997, p.1) “no ano de 1863, foi fundado o asilo de
Cegos de Nossa Senhora da Esperanga, em Castelo de Vide. Inicialmente destinado a cegos

idosos, passa mais tarde a receber também criangas e adolescentes”.

2) Institucional/Setorial - surgem os primeiros asilos s6 para cegos, que proviam um ensino
profissional. Alberto Pimentel Filho (citado por Dias 1991, p. 9) caracteriza o Instituto

Anténio Feliciano de Castilho, da seguinte forma:

“Vive o Asilo-Escola das cotas dos seus subscritores, cuja cotizag@o é de $10
mensais; da importancia de donativos extraordinarios; do rendimento do seu
fundo permanente (...); e, finalmente, do produto de festas promovidas a
favor do cofre. Ministra-se ali obrigatoriamente o Ensino Primario (primeiro
e segundo grau); Portugués (curso completo) e Lingua Francesa (...). O
ensino musical, segundo os programas do Conservatorio - piano, violino,
violoncelo, instrumentos de palheta e de bocal - ¢ ali especialmente cuidado.
As alunas fazem trabalhos de malha, crochet e outros, compativeis com a sua

condicdo especial”.
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3) Institucional/Escolar - a partir de 1889 s3o fundados Asilos-Escolas por entidades
filantropicas e pela solidariedade de algumas pessoas cegas e outras dedicadas a causa da
cegueira, que iam conseguindo gerir e manter essas instituicdes através de donativos e
herancas. De acordo com Rodrigues (2009, p. 3), “José Candido Branco Rodrigues, intrépido
lutador pelas causas em que acreditava, fundou, em 1895, «as Oficinas para Cegos» no «Asilo
de Cegos Nossa Senhora da Esperanca de Castelo de Vide»” e cinco anos mais tarde (1900)
funda em Lisboa um instituto para cegos a que ¢ dado o seu nome e passa em 1913 para o
Estoril”. O asilo, foi uma solucdo que surgiu contaminada por uma matriz baseada nas teorias
da degeneréncia e em correntes da psiquiatria que banalizavam o conceito oligofrénico?,

promovendo assim a politica vigente de segregacao.

Segundo Afonso e Afonso (2005, p. 263):

“Neste contexto ganharam consisténcia as classes especiais e os centros de
educacdo especial, baseados numa concepgdo de sectorizar as respostas por
tipo de deficiéncia, alids verbalizadas expressivamente, em 1934, por
Eusébio Tamagnini, Ministro da Instrugdo, quando dividiu a populagdo
escolar portuguesa em cinco grupos: ineducaveis, normais estupidos, com
inteligéncia média, com inteligéncia superior e notaveis. A precisdo do
Ministro vai ao ponto de particularizar a distribuicdo dessa populacdo: na
primeira categoria encontrar-se-iam 8%, na segunda 15%, na terceira 60%,

na quarta 15% e na quinta 2%".

2% Etapa - Modelo Médico Pedagdgico (1940-1975)

E a partir da década de 1940 que, através da criagdo de nova legislacdo, se da um impulso na
educacdo de pessoas portadoras de deficiéncia no nosso pais, nomeadamente com a entrada
em vigor do Decreto-Lei n® 35:81, de 13 de agosto de 1946, que estabelece a criagdo e
funcionamento de classes especiais de criangas anormais nas escolas primarias.“E em pleno
Modelo Médico-Pedagogico que ¢ fundado em Lisboa o Centro Infantil Helen Keller (1955),
iniciando a integragdo socio-pedagdgica das criancas deficientes visuais em regime de
externato. Pela primeira vez em Portugal, estas criangas podem usufruir de educa¢do sem

necessitar de recorrer a um internato” (Dias, 1991, p.17).

* A oligofrenia é uma deficiéncia mental. Tem a sua origem na lingua grega e significa “pouca inteligéncia”.
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Ainda conforme Dias (1991), € nesta década que os Asilos-Escolas e os Institutos para cegos
dao inicio a uma reformulacdo dos modelos pedagogicos, existindo mesmo intercambio
entre alunos e professores destes Institutos e os do Centro Infantil Helen Keller,
considerando que ¢ este Centro que faz em Portugal a ponte do Modelo Médico-Pedagdgico

para o Modelo Educacional.

Podemos assim concluir que tudo o que se realizou em Portugal a favor da causa das pessoas
cegas deve-se, quase exclusivamente, a acdo educativa e promog¢do sdcio-cultural
desenvolvidas pelas escolas de Ensino Especial durante as primeiras seis décadas do século

XX.

“Nelas se geraram musicos de reconhecido talento e mérito, como — a titulo
de exemplo — Antonio de Oliveira, Joaquim Nunes Pinto, Joaquim Guerrinha,
Augusto Coelho (...) o Sexteto de Cegos da Emissora Nacional, que ao
longo de décadas se fez ouvir nesta emissora radiofonica, era constituido por
musicos que no Instituto Branco Rodrigues haviam adquirido aquele
excelente patamar de virtuosismo; delas sairam vagas sucessivas de alunos
que, pela instrucdo 1a adquirida, se elevavam acima da média dos seus
concidaddos com Quarta Classe feita ou mesmo o Curso Geral dos Liceus”

(Rodrigues, 2009, p. 4).

3? Etapa - Modelo Educacional (1976 - ...)

Foi na década de 1970 que ocorreram em Portugal profundas alteragdes na vida econémica,
social e politica, nomeadamente a revolugdo de 25 de Abril de 1974 que pde fim a 46 anos de
ditadura, passando as leis portuguesas a estabelecer como direitos fundamentais a educacdo e
a igualdade de oportunidades, expressos nos artigos 71° a 74° da Constitui¢do da Republica

publicada em 1976.

De acordo com Mesquita (2001, pp. 139-140) devem ser considerados “trés periodos na

renovacao da politica educativa para criangas com necessidades educativas especiais”:
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* primeiro periodo, que se inicia com a proposta da Lei N° 5/73, de 25 de julho -
“Reforma Veiga Simdo™”;

* segundo periodo, marcado pela publicagdo da Lei N° 46/86, de 14 de outubro - Lei de
Bases do Sistema Educativo;

* terceiro periodo, com a publicagdo do Decreto-Lei N° 319/91, de 23 de agosto, ¢
caracterizado pelo enquadramento legal do regime educativo especial para os alunos

com necessidades educativas especiais nas estruturas regulares de ensino.

Com a “Reforma Veiga Simao”, em 1973, comega a existir uma maior responsabilizagcdo por
parte do Ministério da Educagcdo que toma a seu cargo a Educagdo Especial, criando uma
Divisao de Ensino Especial e uma Divisdo de Ensino Especial e Profissional, com o objetivo

de organizar as estruturas educativas para deficientes ou inadaptados (Lopes, 1997).

Nos anos seguintes, com o progressivo declinio das Escolas de Ensino Especial,

\

foi-se cada vez mais desprezando o ensino da musica, até a sua quase proibi¢do, com o
argumento de que, fazer musicos era incentivar a mendicidade, o que levou a procedimentos
pouco usuais para impedir a formagdo de musicos, impulsionado pela Direccdo-Geral da
Assisténcia e pela Santa Casa da Misericordia de Lisboa, conjuntamente com uma quase

completa destrui¢do do Ensino Especial (Rodrigues, 2009).

Ainda de acordo com Rodrigues (2009, p. 7):

“O Instituto de Cegos Branco Rodrigues, que foi construido em terreno
doado para estar, exclusivamente, destinado ao servico dos cegos (...) tem
vindo a ser demolido pouco a pouco, estando desde ha muito destinado pela
Santa Casa da Misericordia de Lisboa a finalidades que nada tém a ver com
os interesses dos espoliados deficientes visuais. E que foi feito das cerca de
duas dezenas de violinos e dezena e meia de pianos, as trompetes, 0s
saxofones, os clarinetes, os violoncelos, o contrabaixo e outros instrumentos
musicais que haviam sido, em grande parte, oferta de benfeitores da causa
tiflofila? Que destino foi dado a tanto material didactico, as centenas de
livros em Braille transcritos por voluntarios ou com a sua colaboragdo? (...)
Tudo impunemente se perdeu, desde o inicio da década de setenta, de tudo

foram os deficientes visuais esbulhados”.

3 Professor Veiga Simao: Ministro da Educag@o Nacional entre 1970 e 1974
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No dominio da Educacdo Especial e Inclusiva, em Portugal, ¢ a Lei de Bases do Sistema
Educativo de 1986 (Lei N.° 46/86, de 14 de outubro), que define a integracdo da Educagdo
Especial no sistema educativo. Conforme Rodrigues e Nogueira (2011, p. 5), “este documento
estruturante estabelece os alicerces da Educagdo Especial como prestando apoio nas estruturas

regulares de ensino, de acordo com as necessidades de cada aluno”.

A alinea j) do artigo 7.° determina como um dos seus objetivos “assegurar as criangas com
necessidades educativas especificas, devidas, designadamente, a deficiéncias fisicas e
mentais, condi¢des adequadas ao seu desenvolvimento e pleno aproveitamento das suas
capacidades” representando uma evolugdo significativa na defesa da integracdo de criangas

portadoras de deficiéncia nas escolas regulares (Lei N° 46/86, de 14 de outubro).

No inicio da década de 1990, com a publicacdo de importante legislagdo, a politica educativa
sofre um novo impulso, clarificando a responsabilidade da escola regular no que concerne a

educacao das criancas com NEE.

Neste contexto, ¢ publicado o Decreto-Lei 319/91, de 23 de agosto, considerado por Silva
(2009, p. 142) “o documento mais significativo da integra¢cdo em Portugal...” e que a
semelhanca do Relatério Warnock, introduz o conceito NEE, substitui os critérios médicos
por critérios pedagogicos para avaliacdo destes alunos e define as medidas de regime
educativo especial, tornando acessivel a todas as criangas e jovens com necessidades

educativas especiais frequentar as escolas do ensino regular.

Mais recentemente, foi publicado o Decreto-Lei 3/2008, de 7 de janeiro, que revoga a
legislagdo até ai existente e define “os apoios especializados a prestar na educagdo pré-escolar
e nos ensinos basico e secundario dos sectores publico, particular e cooperativo, visando a
criacdo de condigdes para a adequagdo do processo educativo as necessidades educativas
especiais dos alunos”. Este decreto lei estabelece a existéncia de um documento tinico, o PEI,
elaborado por professores e psicologos e acordado com a familia do aluno, que define as
respostas educativas e respetivas formas de avaliagdo para cada aluno (Rodrigues e Nogueira,

2011).
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Cabe ainda referir que, de acordo com Silva (2009), Portugal, no que respeita a produgdo
legislativa, tem conseguido criar condi¢des para que todos os alunos, mesmo aqueles com
problematicas mais complexas, possam frequentar o ensino regular. Este esfor¢co direcionado
para a integragdo e inclusdo de alunos com dificuldades na escola regular, que teve o seu
inicio ha cerca de 35 anos, torna possivel afirmar que Portugal tem alcancado resultados
muito encorajadores sob o ponto de vista da inclusdo de alunos portadores de deficiéncia nas

escolas do ensino regular.

2. A deficiéncia e os varios tipos existentes

Segundo a lei portuguesa, expressa no artigo n° 2 da Lei n® 38/2004, de 18 de agosto,
“considera-se pessoa com deficiéncia aquela que, por motivo de perda ou anomalia, congénita
ou adquirida, de fungdes ou de estruturas do corpo, incluindo as fungdes psicologicas,
apresente dificuldades especificas susceptiveis de, em conjugagdo com os factores do meio,
lhe limitar ou dificultar a actividade e a participacdo em condig¢des de igualdade com as

demais pessoas”.

No entanto, a palavra “deficiéncia” e o termo “deficiente”, vulgarmente aplicado a pessoas
portadoras de deficiéncia, tém sido alvo de muitas discussdes nos ultimos anos. Para varios
grupos de defesa da pessoa com deficiéncia, especialistas da 4rea e para os proprios
portadores, o termo “deficiente” transporta consigo uma carga depreciativa da pessoa, vindo a
ser rejeitado ao longo dos tempos, com o argumento de que “muitas das pessoas incapacitadas,
talvez a maior parte, estdo bastante “capacitadas”, mas sdo conduzidas por circunstancias
externas a situagdes que nao lhes permitem um desempenho de acordo com o todo o seu

potencial” (Kane, 2008, p. 5).

Neste contexto, surge a expressao “pessoa especial”, que pode ser portadora de deficiéncia

unica ou de deficiéncia multipla.
Pelo exposto, a definicdo do termo deficiéncia, engloba uma variedade de situagdes e

problemas, que se sub-dividem em diferentes grupos, como deficiéncias fisicas, mentais ou

sensoriais, encontrando-se inserida neste ultimo grupo a deficiéncia visual
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O quadro seguinte, diferencia por grupo etario, o grau de dificuldade da populagdo portuguesa

para efetuar a agdo de ver:

Quadro 11 - Grau de dificuldade para "Ver" por grupo etirio

Homens/Mulheres
Grupo Etario
[1] (2] [1]+[2]
5 -9 anos 300 6916 7216
10 - 14 anos 344 11383 11727
15 - 19 anos 423 11575 11998

Legenda: [1] ndo consegue efetuar a agdo de ver / [2] tem muita dificuldade em efetuar a agdo de ver

Fonte: Dados INE - Censos 2012

O grafico seguinte, mostra o nimero total de homens e mulheres portadores de deficiéncia

visual existentes na populacao portuguesa:

n° de Homens e Mulheres com dificuldade para

Grafico 4 - Numero de pessoas portadoras de deficiéncia visual

N° de Homens e Mulheres que Ndo consegue ou tem muita dificuldade com a

fungao visual

120 000 M ndo véem ou tém

muita dificuldade
90 000
60 000
30 000
0

[5-9] [15-19} [25-29] [35-39] [45-49] [55-59] [65-69] [75-79]

[10-14] [20-24] [30-34] [40-44] [50-54] [60-64] [70-74]

Grupo etéario

Fonte: Dados INE - Censos 2012
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2.1. O Olho Humano

O olho humano ¢ o 6rgdo responsavel pela captacdo da informacdo luminosa, transformando-
a em impulsos elétricos, que serdo enviados e descodificados pelo cérebro, onde sera entdo
formada a imagem visual final. De uma maneira simples, o olho ¢ oticamente equivalente a
uma maquina fotografica que percebe a luz, as cores, as formas, os movimentos e o espago,
sendo constituido basicamente por um sistema de lentes, um diafragma e uma retina, que

corresponde a um filme a cores.

Caracteristicas especiais:

* sistema automatico de focagem que permite ver ao perto e ao longe.

* airis, que corresponde ao diafragma e controla automaticamente a quantidade de luz
que entra no olho.

* eficazmente dotado para ver tanto em ambientes com muita luz como em outros
pouco iluminados.

* visdo grande angular - ex.: horizontal de 90° a 50° e na vertical de 50° a 65°

* aimagem de um objeto formado na retina ¢ invertida.

Para desempenhar todas essas fungdes, ele conta com um complexo mecanismo constituido
por varias camadas de tecidos especificos, onde alguns elementos se destacam pelo papel

fundamental que desempenham no processo da visdo, tal como sdo definidos pela SPO:

Cornea - A parte mais anterior e transparente do globo ocular. Tem um papel importante na

focagem das imagens no interior do olho.

fris - A parte que dé cor aos olhos. Regula a quantidade de luz que entra no globo ocular.

Pupila - E a zona escura e circular no centro da iris. E o espaco por onde as imagens

penetram no nosso olho.

Cristalino - E uma estrutura transparente, em forma de lente, situada na area pupilar e atras

da iris. A sua principal fun¢do é a focagem fina das imagens na retina.
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Vitreo - E uma substincia gelatinosa e transparente que preenche o globo ocular atras do

cristalino.

Retina - E uma membrana composta por células nervosas que reveste o interior do globo
ocular. Converte as imagens em impulsos nervosos que sdo transmitidos ao cérebro pelo

nervo optico.

Maicula - Regido especial da retina com particular importancia na visdo fina da forma e da

Cor.

Nervo optico - E o nervo que liga o olho ao cérebro. Atua como um fio elétrico que transmite
ao cérebro os impulsos nervosos produzidos pela retina onde sdo depois interpretados como

imagens.

Figura 3 - Olho humano

Cristalino

Fonte: http://www.oocities.org

“A luz, proveniente de um objeto de interesse, atravessa os meios transparentes do olho e
chega a retina. Ai, ela é convertida em impulsos elétricos, que sdo levados ao cortex occipital
através dos nervos e vias Opticas. No cortex, os impulsos sao decodificados na forma de uma

impressao visual” (Ramos, 2006, p. 7).
No entanto, ainda ndo temos consciéncia do que vemos. O nosso cérebro tem que comparar

a informacdo recebida com o arquivo de imagens criado anteriormente € que se encontra

guardado noutra area cerebral, para ficarmos definitivamente a saber o que vimos. Nao
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obstante, o cérebro pode ir ainda mais longe e procurar a “memoria” guardada noutras areas
que registaram as sensagdes com objetos semelhantes e seremos entdo capazes de determinar

a composi¢ao de algo ou adivinhar o cheiro de uma rosa (Neves, 2008).

Assim, o poder de usar a informacdo visual ndo depende apenas de ver, mas também de
interpretar o que foi visto. Para além da forma como a imagem visual ¢ convertida em
mensagem, a fungdo dos olhos engloba também o campo de interpretagio da mensagem. E
através desta forma complexa, percorrendo caminhos especificos e com interveng¢do dos
varios elementos do nosso aparelho visual que conseguimos “ver”. Por isso, basta que um ou

mais desses elementos nao funcione para que o ser humano nao consiga ver.

2.2. A Deficiéncia Visual

De acordo com a ACAPO, a Deficiéncia Visual ¢ um dano global ou parcial do Sistema
Visual, cujas causas (traumatismo, doenca, malformacao, deficiente nutri¢do) e/ou natureza
(congénita, adquirida, hereditaria) podem variar e que se manifestam numa limitacdo ou

perda de capacidade para executar tarefas visuais, tal como, ler e reconhecer rostos.

Segundo a OMS, a fungdo visual subdivide-se em quatro niveis:
* visido normal
* deficiéncia visual moderada
* deficiéncia visual grave

* cegueira

A deficiéncia visual moderada e a deficiéncia visual grave sdo designadas normalmente por
ambliopia ou baixa visdo. A ambliopia juntamente com a cegueira representam o total de

casos de deficiéncia visual e sdo delimitadas em fun¢do de duas escalas oftalmologicas:
* acuidade visual - capacidade do olho para perceber a forma e o contorno dos objetos a

uma determinada distancia.

« campo visual - toda a area alcancada pela visdo (Conde, s.d.).
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2.3. A Cegueira

O facto de estarmos na presenga de uma pessoa portadora de deficiéncia visual, ndo significa
que estejamos diante de uma pessoa cega. A ACAPO considera uma pessoa cega como sendo
aquela que ndo possui potencial visual mas que pode, por vezes, ter uma percecdo da
luminosidade. Do ponto de vista do desenvolvimento da pessoa portadora de deficiéncia
visual, a cegueira pode ser de trés tipos:

» congénita (se surge até ao primeiro ano de idade).

* precoce (se surge entre o primeiro e o terceiro ano de idade).

+ adquirida (se surge ap6s os trés anos de idade).

Em Portugal, ¢ ainda através do Decreto-Lei n® 49331, de 1968, que sdo definidas as causas
da cegueira para efeitos médico-sociais e assistenciais, sendo esta considerada doenga de

declaragdo obrigatoria.

Artigo 1° - Para efeitos médico-sociais e assistenciais, considera-se cegueira:

a) A auséncia total da visdo.

b) As situacdes irrecuperaveis em que: acuidade visual seja inferior a 0,1 no melhor olho e
apos a correccao apropriada; ou a acuidade visual, embora superior a 0,1, seja acompanhada

de limitagdo do campo visual igual ou inferior a 20° angulares.

Todavia, esta delimita¢do pela acuidade visual tem mostrado ser pouco apropriada para fins
educativos. Assim, na 4area da educagdo, “delimita-se como cego aquele que, mesmo
possuindo visdo subnormal, necessita de instrugdo em Braille (sistema de escrita por pontos
em relevo) e como portador de visdo subnormal aquele que 1€ tipos impressos ampliados ou

com o auxilio de potentes recursos 6pticos” (Conde, s.d.).
Esta definicdo tem como prioridade as possibilidades do aluno; em vez de, prematuramente

estipular uma delimitagdo numérica e rigida do seu potencial, concentra-se primeiro naquilo

que ele sabe e pode fazer e, posteriormente, nas suas limitagdes (Masini, 1993).
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Neste contexto, podemos entdo considerar deficiente visual toda a crianca cujas dificuldades
visuais afetem a aprendizagem. Contudo, e sem desmerecer a importancia que a Ambliopia
deva merecer em futuras investigacdes, neste trabalho iremos considerar apenas criangas

portadoras de:

a) Cegueira total: auséncia de percep¢ao luminosa — cegueira cientifica, visdo zero; nada Ve,

nem a propria luz. Necessita de ensino de Braille e técnicas de locomogao.

b) Cegueira quase total: limitada a visdo de sombras de vultos, ou mesmo de objetos, mas
com acuidade inferior a um vigésimo em que o individuo embora se oriente com o auxilio da
escassa visdo num ambiente conhecido ndo o poderad fazer em meios desconhecidos (Conde,

2012).

3. Musica e Musicoterapia

O paradigma da inclusdo dos portadores de deficiéncia na educagdo musical e ensino do
instrumento em Portugal, ¢ pouco ou nada discutido, visto que, as a¢des inclusivas em relacdo
a essas pessoas, sdo direcionadas somente para a educacdo basica e ndo para cursos

especificos.

Além disso, a educagdo musical especial ¢ considerada muitas vezes uma d4rea da
musicoterapia, onde a musica ¢ utilizada para a reabilitagdo fisica e mental de alunos
portadores de deficiéncia, o que potencia a falta de investigacao/producgdo cientifica sobre o
ensino instrumental a este grupo educacional, sendo por isso, ainda muitos (inclusive
professores de musica) aqueles que acreditam que a musica para as criangas cegas sO tem
utilidade e fun¢do como terapia ocupacional ou reabilitacdo (Fernandes, 1999). Torna-se
assim complicado o desenvolvimento de metodologias eficazes no que se refere a educagdo

musical dos alunos cegos, ou a sua inclusdo nos cursos de musica.

Sendo conhecida a importancia da musica para o desenvolvimento integral do ser humano,
entendemos que, dentro de um processo pedagdgico musical, a aquisi¢ao de conhecimentos e

habilidades especificas ¢ o objetivo central, enquanto na musicoterapia, mesmo existindo uma
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aprendizagem musical ou instrumental, o eixo central ¢ a saide, a recupera¢do de algum
défice fisico, mental ou psicolégico do individuo, tornando assim muito diferentes os

objetivos pedagogicos musicais dos objetivos reabilitacionais.

Segundo Louro (2011, parte 1), Musicoterapia e Educagdo Musical “sdo realidades muito
distintas. Existe uma falta de informac¢do muito grande se achar que, se ¢ para uma pessoa
com deficiéncia, entdo tem de ser Musicoterapia. Mesmo se ela vai estudar um instrumento
musical, ela s estd indo estudar para ajudar na concentragdo, para ajudar na mao, para ajudar
em qualquer coisa. Ela ndo esta indo estudar porque de repente quer ser musico, quer tocar.

Isto ¢ uma coisa que tem de ficar muito clara”.

Assim, podemos afirmar que, para além das diferencas existentes no que se refere a relagao
professor/aluno e terapeuta/paciente, torna-se essencial determinar as necessidades e/ou
preferéncias do portador de deficiéncia. E imperativo diferenciar entre a necessidade de
reabilitacdo recorrendo a musica, ou querer aprender musica, pois os resultados serdo

diferentes consoante o caminho escolhido (Louro, 2003).
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Capitulo II — Metodologia da Investigacio

1. Problematica e Justificacdo do Tema

Embora a literatura discuta a importancia da Musica para todos os alunos, ¢ possivel constatar
que sdo escassos os trabalhos cientificos a respeito do ensino especializado da musica para

criangas cegas.

Atualmente, a maioria das instituigdes educacionais, inserem nos seus programas curriculares
trabalhos ligados a Educa¢do Musical, com atividades exclusivamente terapéuticas. Tendo em
vista o cumprimento dos objetivos dos programas de reabilitagdo nos quais se inserem, o
trabalho com Musica ¢ utilizado predominantemente para favorecer o desenvolvimento de
capacidades psicomotoras, sociais e/ou afetivas (finalidade terapéutica), o que acaba por

relegar para segundo plano o aperfeicoamento da performance musical.

Tal significard que, quando o aluno cego deseja que o seu desenvolvimento artistico se
configure como principal objetivo, terd de encontrar um conjunto de solugdes alternativas que
passam obrigatoriamente por escolas de musica destinadas a criangas normovisuais, cujos
professores ndo estdo, geralmente, preparados para lidar com a sua especificidade. Como
consequéncia, ¢ possivel observar o aparecimento de varias estratégias e métodos de ensino
individuais, que produzidos de forma reativa ou circunstancial, nem sempre surtem os
resultados desejados. Se, por um lado, a criacdo desses métodos resulta por vezes em
experiéncias bem sucedidas, por outro lado, esse tal empirismo faz com que professores e
alunos se deparem com dificuldades especificas potenciadoras, ndo raro, de alguma frustragdo
entre ambos os grupos, que poderiam ser ultrapassadas caso houvesse uma maior investigagcao

e sistematizacdo dos trabalhos realizados neste dominio.

Isto remete-nos para o problema inegavel das lacunas bibliogréaficas existentes a este respeito
a nivel institucional (institui¢des musicais, universidades, bibliotecas, etc.) e por acréscimo,
para o desafio colocado pela insuficiéncia de livros pedagogicos de apoio, métodos de ensino
de violino e partituras musicais traduzidos para Musicografia Braille, cujo reflexo se traduz,

entre outros, numa questiondvel qualidade performativa dos alunos cegos.
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E neste contexto que deverd ser vista a realizacdo desta pesquisa, que, no essencial, se
distingue por procurar refletir e investigar a utilizacdo de determinados procedimentos e
estratégias no ensino instrumental no universo da educagdo inclusiva, tendo em vista um

pleno desenvolvimento cognitivo musical e corporal dos alunos inseridos no processo.

Como ponto de partida, estabeleceram-se oito questdes que serviram de referéncia para o

caminho a seguir:

= Existirdo principios, meios e solu¢des especificas para este grupo educacional?

= Sera que os professores de violino estardo aptos a ensinar a este grupo especifico?

= Haverd diferenca significativa no processo ensino-aprendizagem do violino para
alunos cegos, face aos alunos normovisuais?

= Serd necessario substituir o refencial visual por um tatilo-cinestésico (do professor
para o aluno e vice-versa)?

* De que maneira devera ser concebida a aula de violino?

= Serd importante a elaboragdo de um método em Braille direcionado para a
aprendizagem inicial do violino?

= Sera viavel a elaboragdo desse método?

= Sera essencial para os alunos cegos a aprendizagem da grafia musical Braille?

J& como proposi¢ao de partida, assume-se a existéncia de uma estreita relagdo entre musica,
educagdo e a deficiéncia visual. As atividades musicais tém um papel fundamental na
formac¢do e no desenvolvimento do individuo como um todo, justificando a sua inclusdo no

contexto educacional, social e profissional.
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2. Objetivos

Como ja referido, a maioria dos estudos produzidos nesta area, tém-se mostrado algo omissos
relativamente a problematica do processo ensino-aprendizagem do violino. Como resultado,
os professores tendem a adotar procedimentos especificos, recorrendo a multiplas e diversas
estratégias de ensino, tentando criar, deste modo, caminhos alternativos para a colmatagao das

necessidades dos seus alunos.

O contributo que esta investigacdo oferece para o campo a investigar, € como ja referido
anteriormente, residird na apresentacdo de alguns contributos de natureza técnica-
metodologica (algumas metodologias e estratégias, ajudas técnicas, informagdes médicas,
sites especializados, tecnologias informaticas, etc.) que se pretendem facilitadoras da
melhoria da acdo pedagdgica do professor e da aquisicdo de conhecimentos e competéncias

por parte do aluno.

3. Metodologia

Considerando os objetivos enunciados, assumiu-se uma metodologia de cariz qualitativo-
quantitativo de carater exploratorio que, segundo Gil (2008, p. 27), “tem como principal
finalidade desenvolver, esclarecer ¢ modificar conceitos ¢ idéias, tendo em vista, a

formulagdo de problemas mais precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores”.

Numa primeira fase, preveligiou-se a andlise da literatura mais recente e a realizacdo de
entrevistas. J4 numa segunda fase, o enfoque incidiu sobre a elaboragdo de um inquérito por

questionario.

A revisdo da literatura, relacionada com os temas e subtemas relevantes para a investigacao,
possibilitou o enquadramento tedrico do problema. Ja as entrevistas, tiveram como proposito
aferir das opinides, conhecimentos e experiéncias de professores (cegos € normovisuais),
alunos cegos e investigadores nesta area especial de ensino. Estas informagdes foram revistas
e analisadas com o fim de identificar as caracteristicas especificas que influenciam todo o

processo de aprendizagem instrumental.
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Com a elaboragdo do inquérito, procurou-se, por sua vez, avaliar as sensibilidades dos
professores de musica/instrumento de 17 escolas do ensino publico e ensino particular e
cooperativo de todo o pais e ilhas, relativamente a um conjunto de questdes que nos
pareceram relevantes para a analise do tema em questdo, tendo em conta o resultado das

entrevistas, realizadas a montante.

A estrutura do inquérito obedece a nove questdes, sendo que oito sdo de resposta fechada e
uma de resposta aberta. Pretendeu-se, por esta via, obter um entendimento, o mais vasto
possivel, no que diz respeito a informacdo, preparagdo e dificuldades sentidas pelos

professores ao nivel do ensino da musica/instrumento a alunos cegos.

Da utilizacdo destas diferentes técnicas, foi possivel, e como referem Quivy e Campenhoudt
(199572005, p. 83), realizar a pesquisa por forma a deixar “correr o olhar sem se fixar s6 numa
pista, escutar tudo em redor sem se contentar s6 com uma mensagem, apreender os ambientes
e, finalmente, procurar discernir as dimensdes essenciais do problema estudado, as suas

facetas mais reveladoras e, a partir dai, os modos de abordagem mais esclarecedores”.

3.1. Entrevistas

Segundo Quivy e Campenhoudt (1995/2005, pp. 191-192), os métodos de entrevistas,
distinguem-se “pela aplicagdo dos processos fundamentais de comunicagdo e de interac¢do
humana. Correctamente valorizados, estes processos permitem ao investigador retirar das

entrevistas informacdes e elementos de reflexdo muito ricos e matizados”.

Deste modo, o recurso a entrevista assume extrema importdncia, pois a experiéncia
acumulada pelos professores da area, ird fomentar o desenvolvimento de pontos de vista e
abordagens concetuais devidamente direcionadas para a contextualizacdo do assunto, a sua

aplicagdo pratica no processo pedagdgico e solugdes para alguns problemas.

Foram realizadas onze entrevistas sob o formato semi-diretivo, respetivamente, ao diretor de
uma escola americana para musicos cegos (que solicitou o anonimato), a professores cegos de
instrumento, professores normovisuais de musica/instrumento e professores/investigadores
nas areas da musica, medicina, cognicdo, psicomotricidade e inclusdo, conforme o quadro

seguinte:
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Quadro 12 - Caracterizacido dos Informantes

Nome

Nacionalidade

Condicao Visual

Atividade Profissional

NCRBM

Escola  americana  especializada em
Musicografia  Braille,  tecnologia e
estratégias que permitem as pessoas
portadoras de deficiéncia visual estudar
musica no ambiente escolar.

Leslie Hamric

Americana

Cega

Professora de Violoncelo.

Tanya Carey

Americana

Normovisual

Teacher Trainer na Suzuki Association of
the Americas.

CelloProfessor na Meadowmount School of
Music. Professor of Music na Western
1llinois University.

Artist Teacher Roosevelt University
CCPA.

Jhonny Gomez

Venezuelano

Normovisual

Professor da Universidade Pedagogica
Experimental de Barquisimeto na disciplina
de Educagdo Especial em Dificuldades de
Aprendizagem.

Organizador do Programa de Educacion
Especial do El Sistema.

Clarinetista da Orquestra Sinfonica de Lara.

Ozani Malheiros

Brasileira

Normovisual

Regente Coral e Professora de Educagéo
Musical Especial no ensino da Musicografia
Braille.

Thais Carneiro

Brasileira

Normovisual

Violinista e Professora de Violino.
Vice-Diretora da Escola de Musica da
Universidade Federal do Para.

Ana Clara

Brasileira

Cega

Estudante de Violino na Escola de Musica
da Universidade Federal do Para (aluna da
Professora Thais Carneiro).

Viviane Louro

Brasileira

Normovisual

Professora de Piano. Professora de Ritmica e
Coordenadora do Programa de Apoio
Pedagogico e Inclusdo da Fundagdo das
Artes de Sdo Caetano do Sul. Professora do
Curso de Licenciatura da Fundacao Instituto
Tecnologico de Osasco, nas disciplinas de
Musica e Inclusdo e Psicologia da
Aprendizagem Musical. Especialista nas
areas da deficiéncia cognitiva, auditiva,
fisica e psicomotricidade.

Helder Bértolo

Portugués

Normovisual

Investigador Principal em Projetos sobre
Processamento Visual e Neurofisiologia.
Professor Adjunto do Instituto Superior de
Educacao e Ciéncias.

Professor Adjunto Convidado da Escola
Superior de Ciéncias de Satde Egas Moniz.
Professor da Escola Portuguesa de Optica
Ocular.

Ana Carrolo

Portuguesa

Cega

Professora de Piano no Conservatorio de
Musica da Covilha.

Soénia Ferreira

Portuguesa

Cega

Professora de Flauta Transversal na
Academia de Musica José Atalaya e na
Sociedade Musical de Guimaraes.

Fonte: Elaboragdo do autor
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As entrevistas foram feitas através das NTIC (email, skype, facebook) (ver Anexo I)

respeitando as seguintes estruturas, conforme os quadros apresentados:

Quadro 13 - Quadro sintese da estrutura da entrevista apresentada ao diretor da escola americana e aos

professores de miusica e instrumento

Informantes

Diretor da escola americana e Professores de musica e instrumento

Perguntas

Em sua opinido, a crianga cega, devido a falta de visdo, desenvolve uma maior
aptiddo musical do que as outras criangas?

Sente que o aluno cego desenvolve mais os outros sentidos e quando estimulado
consegue um desenvolvimento integral superior ao das criangas normovisuais?

Ha diferenga significativa no processo ensino-aprendizagem da musica para alunos
cegos?

O sucesso do ensino do instrumento a criangas cegas depende de cuidados especiais,
métodos e abordagens pedagdgicas alternativos, ou a chave estd nas expectativas e
na atitude positiva do professor?

Os métodos, ferramentas didaticas ou estratégias que utiliza no ensino do
instrumento a alunos normovisuais sdo muito diferentes dos que utiliza quando
ensina alunos cegos? Quais as maiores diferengas?

Qual a importancia da orientagdo espacial no ensino do instrumento?

Tem conhecimento de musicos cegos com um curso superior de violino?

Fonte: Elaboragdo do autor

Quadro 14 - Quadro sintese da estrutura da entrevista apresentada ao Professor Doutor Helder Bértolo

Informante Professor Doutor Helder Bértolo
O apurado desenvolvimento da audi¢@o, do tato, do olfato e do paladar dos cegos é
" resultante da ativag@o continua desses sentidos por for¢a da necessidade, podendo ser
§ considerado como um efeito compensatorio?
£
E Quando fala em “plasticidade cortical” refere-se a plasticidade do cortex cerebral, onde se

“passeiam” os nossos neurdnios?

Fonte: Elaboragdo do autor
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Quadro 15 - Quadro sintese da estrutura da entrevista apresentada a Professora Doutora Viviane Louro

Informante

Professora Doutora Viviane Louro

Perguntas

No que diz respeito ao ensino de um instrumento a uma crianga ou jovem cego, sera
necessario substituir o refencial visual por um tatilo-cinestésico (do professor para o aluno
e vice-versa)?

Existe assim uma grande diferenga no processo ensino-aprendizagem da musica para
alunos cegos?

Faz assim sentido tentar adaptar ou mesmo criar um método para os primeiros anos de
ensino, ou bastara a atitude e empenho do professor para fazer toda a diferenga?

Que tipo de movimento? Coordenag@o motora ja eles treinam bastante na aula de violino!

Assim, € muito importante a orientagdo espacial no ensino do instrumento?

Fonte: Elaboragdo do autor

Quadro 16 - Quadro sintese da estrutura da entrevista apresentada a aluna cega de violino

Informante Aluna cega de violino
Ha quantos anos estudas violino?
Qual o motivo porque foste aprender violino?
Quais foram as tuas principais dificuldades durante as primeiras aulas?
4 2
£ E nos anos seguintes?
j=]
20
L Para além da dificuldade em arranjares partituras em Braille, quais sdo outras

dificuldades que encontras?

Como estudas uma peca? Como memorizas um estudo ou pec¢a?

Tens alguns aparelhos que te ajudam quando estudas violino?

Fonte: Elaboragdo do autor
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3.1.1. Analise ao conteudo das entrevistas

Ap0s a realizagdo das entrevistas, foi possivel identificar pontos importantes em relagdo as
informagdes pretendidas. A partir da andlise das mesmas, realizou-se a reorganizagdo dos

temas e subtemas, conforme descrito no quadro seguinte:

Quadro 17 - Quadro sintese dos temas e subtemas envolvidos na discussao do contetudo das entrevistas

TEMAS

A B

Influéncia dos sentidos remanescentes do aluno Metodologias e estratégias de ensino

cego na sua aptidao musical

Subtemas

Subtemas

Em sua opinido, a crianga cega, devido a  falta
de visdo, desenvolve uma maior aptiddo musical
do que as outras criancas?

Sente que o aluno cego desenvolve mais os
outros sentidos e quando estimulado consegue
um desenvolvimento integral superior ao das
criangas normovisuais?

O apurado desenvolvimento da audi¢do, do tato,
do olfato e do paladar dos cegos ¢ resultante da
ativacdo continua desses sentidos por forca da
necessidade, podendo ser considerado como um
efeito compensatorio?

Quando fala em “plasticidade cortical” refere-se
a plasticidade do cortex cerebral, onde se
“passeiam” os nossos neurdnios?

Hé diferenca significativa no processo ensino-
aprendizagem da musica para alunos cegos?

O sucesso do ensino do instrumento a criangas
cegas depende de cuidados especiais, métodos e
abordagens pedagdgicas alternativos, ou a chave
estd nas expectativas e na atitude positiva do
professor?

Os métodos, ferramentas didéticas ou estratégias
que utiliza no ensino do instrumento a alunos
normovisuais sfo muito diferentes dos que
utiliza quando ensina alunos cegos? Quais as
maiores diferencas?

Qual a importancia da orientacdo espacial no
ensino do instrumento?

Fonte: Elaboragdo do autor
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Tema A - Influéncia dos sentidos remanescentes do aluno cego na sua aptidao

musical
Este tema teve como finalidade procurar perceber, através do grau de conhecimento e
experiéncia vivida pelos professores, as vantagens e desvantagens da falta da visdo na aptidao

musical do aluno cego.

No que se refere @ maior ou menor aptiddo musical do aluno cego, os professores comecam
por referir que o mau funcionamento ou auséncia do sentido da visdo origina um

desenvolvimento mais intenso dos sentidos remanescentes.

Este processo ¢ explicado cientificamente pelo Professor Doutor Helder Bértolo, que destaca
a importancia da plasticidade cortical na potenciacdo dos outros sentidos da pessoa cega,
nomeadamente, a nivel do tato e da audicdo, cuja utilizacdo mais concentrada e frequente,

pode de algum modo, compensar a visao.

De acordo com os professores, as criangas cegas estdo, em geral, mais interessadas no som e
no tom, ndo s6 no que diz respeito a musica, mas também em todos os sons ao seu redor.
Devido a falta de estimulos visuais, o aluno cego evidencia uma maior concentracdo e
consequentemente demonstra mais atengdo com os estimulos auditivos. Este aumento de
concentragdo ¢ considerado pelos professores como mais valia para o ensino da musica e a

aprendizagem do instrumento.

Ainda assim, ¢ opinido unanime dos docentes, que o maior desenvolvimento dos sentidos
remanescentes, ndo significa uma maior aptiddo musical nem um desenvolvimento integral

superior por parte do aluno cego em relagdo ao aluno normovisual.

84



Tema B - Metodologias e estratégias de ensino

No que diz respeito a este tema, pretendeu-se, através do conhecimento dos professores face a
problematica em causa, recolher informacdes sobre o tipo de metodologias e estratégias
pedagodgicas que utilizam, assim como a forma como atuam perante as dificuldades inerentes

a este tipo de ensino.

Todos os professores sublinharam que o ensino a criancas cegas nao difere muito do ensino a

criangas normovisuais e foram também unanimes no que concerne as principais diferencas:

a) utilizagdo do sistema haptico’;
b) recursos didaticos adequados;

c) aprendizagem da grafia musical Braille.

Sublinharam ainda o papel essencial da nocao espacial dos alunos cegos, tal como a utilizacao
de diferentes e variadas estratégias que o professor deverd utilizar para obter sucesso no

percurso pedagdgico dos seus alunos.

Paralelamente, reconhecem ainda que: um bom conhecimento da deficiéncia dos seus alunos;
uma comunicaciao constante com outros profissionais; o envolvimento dos pais; um ensino
positivo e muita perseveranga, ¢ o caminho certo para se alcangarem as metas € os objetivos

delineados.

Realcamos também a entrevista dada pela a aluna cega Ana Clara, que nos relata as
dificuldades que enfrenta na aprendizagem do violino e quais as estratégias utilizadas para as
ultrapassar, confirmando assim, todas as barreiras identificadas nas entrevistas pelos
professores em relagdo a este processo pedagogico, principalmente no que se refere a falta de

recursos didaticos adequados.

4 . e, . . ~ . . D,
O sistema haptico € o tato ativo, onde a informagéo ¢ procurada de forma intencional pelo individuo que toca o

objeto e procura identifica-lo.
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3.2. Inquérito por questionario

De acordo com Morais e Neves (2007, p. 80), “A dimensdo metodoldgica do inquérito refere-
se as estratégias relacionadas com os procedimentos de recolha de dados (no caso da
investigacdo educacional baseada em dados empiricos) e com as técnicas de argumentagdo
(no caso da investigacdo educacional assente em dados tedricos)”. Assim, escolhemos o
inquérito por questionario que, segundo Quivy e Campenhoudt (1995/2005, p. 186) “se
presta bem a uma utilizagdo pedagodgica pelo cardcter muito preciso e formal da sua

construcdo e da sua aplicacao pratica”.

3.2.1. Recolha dos dados

O inquérito foi enviado através do Google Forms para 17 escolas de musica do ensino publico
e ensino particular e cooperativo de todo o pais e ilhas, tendo sido posteriormente distribuido
pelas respetivas direcdes a todo o corpo docente (professores de todos os instrumentos e de
todas as disciplinas tedricas). O preenchimento e o envio do inquérito foram realizados pelos
proprios professores, através de uma forma totalmente anénima, sendo apenas identificados a

disciplina tedrica e/ou instrumento que lecionam.

Este inquérito ¢ composto por oito perguntas de resposta fechada e uma pergunta de resposta

aberta, descritas no quadro seguinte:

Quadro 18 - Quadro sintese das perguntas incluidas no inquérito por questionario

Perguntas de resposta fechada Pergunta de resposta aberta

—

Tem algum aluno cego na sua classe?

2. Qual a sua reacdo no caso de receber um
pedido para aceitar um aluno cego na sua
classe?

3. Esta preparado pedagogicamente para o

ensinar?

Mudaria o seu modo de ensinar?

Mudaria o planeamento das suas aulas?

Sabe onde procurar ajuda?

Sabe onde encontrar os recursos didaticos

necessarios?

8. Qual seria a sua expectativa em relagdo ao

sucesso do aluno cego no ensino-

aprendizagem do instrumento?

Qual a sua opinido sobre a inclusdo do aluno cego nas
escolas regulares do ensino especializado da musica na
vertente de instrumento?

SUNCIRCAES

Fonte: Elaboragdo do autor
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No total, registaram-se 212 respostas de professores, cujas escolas e disciplinas lecionadas

apresentamos no quadro seguinte:

Quadro 19 - Quadro sintese das escolas e das disciplinas lecionadas pelos professores inquiridos

Escolas Disciplinas

Acordedo

Academia de Musica de Sta Cecilia Acustica
Atelier Musical

Associa¢do Musica, Educagdo e Cultura/ Metropolitana Bandolim
Baixo Eléctrico

Conservatorio - Escola das Artes da Madeira Canto
Clarinete

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga Classe de Conjunto
Composicao

Conservatorio de Musica de Coimbra Contrabaixo
CordofonesTradicionais Madeirenses

Conservatorio de Musica D. Dinis Coro
Cravo

Conservatorio de Musica de Sintra Fagote
Danga

Conservatorio de Musica do Porto

Conservatorio Regional do Algarve

Conservatorio Regional de Castelo Branco
Conservatorio Regional de Evora

Conservatorio Regional de Musica da Covilha
Conservatorio Regional de Ponta Delgada

Conservatorio Regional de Settibal

Escola de Musica do Conservatorio Nacional

Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo/Linda-a-Velha

Instituto Gregoriano de Lisboa

Flauta Transversal
Flauta de Bisel
Formagao Musical
Guitarra Classica
Guitarra Elétrica
Harpa

Historia da Cultura e das Artes
Historia da Musica
Trombone

Oboé

Orgio
Organologia
Orquestra
Percussao

Piano

Saxofone
Trombone
Trompete

Trompa

Tuba

Violino

Violeta
Violoncelo

Fonte: Elaboragdo do autor

Para além destas respostas, registo ainda, curiosamente, para o contributo de um professor da

disciplina de Matematica.
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3.2.2. Analise dos dados

No inicio, com a formulagdo da primeira pergunta, pretendeu-se aferir da existéncia, ou nao,

de alunos cegos a frequentar o ensino especializado da musica.

Pergunta 1: Tem algum aluno cego na sua classe?

*  97,6% dos professores responderam que nao.

* 1,4% dos professores responderam que sim.

* 1% dos professores nao responderam.

Grifico 5 - Pergunta 1: Tem algum aluno cego na sua classe?
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Fonte: Elaboragdo do autor

A analise do Grafico 5, aponta para um numero muito reduzido de alunos cegos que se

encontram a frequentar o ensino especializado da musica.
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Em seguida, com base na andlise dos resultados obtidos a partir das restantes perguntas,

identificamos trés critérios e respetivos subcritérios, conforme descrito no quadro seguinte:

Quadro 20 - Quadro sintese dos critérios e subcritérios utilizados para a discussiao do contetido das
respostas ao inquérito

CRITERIOS SUBCRITERIOS

Pergunta 2: Qual a sua reagdo no caso de
receber um pedido para aceitar um aluno cego
na sua classe?

A. Disponibilidade/Expectativas
Pergunta 8: Qual seria a sua expetactiva em
relagdo ao sucesso do aluno cego no ensino-
aprendizagem do instrumento?

Pergunta 6: Sabe onde procurar ajuda?

B. Dificuldades Pergunta 7: Sabe onde encontrar os recursos

didaticos necessarios?

Pergunta 3: Esta preparado pedagogicamente
para o ensinar?

C. Desafios Pergunta 4: Mudaria o seu modo de ensinar?

Pergunta 5: Mudaria o planeamento das suas
aulas?

Fonte: Elaboragdo do autor
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A. Disponibilidade/Expectativas

Este critério, prende-se com a discriminagdo ou preconceito por parte dos professores em

aceitarem alunos cegos nas suas classes, as suas expectativas quanto ao sucesso pedagogico

destes alunos e engloba as perguntas nimero dois € nimero oito.

Pergunta 2: Qual a sua reacdo no caso de receber um pedido para aceitar um aluno cego na

sua classe?

* 939% dos professores aceitavam o aluno.

* 5,2% dos professores ndo aceitavam o aluno.

* 1% dos professores nao responderam.

Grifico 6 - Pergunta 2: Qual a sua reacio no caso de receber um pedido para aceitar um aluno cego na

sua classe?
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Através da andlise do Grafico 6, ¢ possivel afirmar que existe, por parte dos professores

Fonte: Elaboragdo do autor

inquiridos, uma grande disponibilidade para receberem um aluno cego na sua classe.
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Pergunta 8: Qual seria a sua expectativa em relacdo ao sucesso do aluno cego no ensino-

aprendizagem do instrumento?

* 22,7% dos professores tém muito boas expectativas.
* 40,6% dos professores tém boas expectativas.

* 26,4% dos professores t€ém uma expectativa média.
* 3,3% dos professores tém poucas expectativas.

* 1,4% dos professores nao t€ém nenhuma expectativa.

* 5,6% dos professores ndo responderam.

Grifico 7 - Pergunta 8: Qual seria a sua expectativa em relacio ao sucesso do aluno cego no ensino-

aprendizagem do instrumento?
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Fonte: Elaboragdo do autor

Da andlise do Gréafico 7, podemos inferir que, apesar dos diferentes niveis das expectativas, os
professores inquiridos acreditam que € possivel o aluno cego obter sucesso na aprendizagem

do instrumento.
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B. Dificuldades

Este critério, refere-se as dificuldades e obstaculos que os professores irdo encontrar no

ensino deste grupo educacional e inclui as perguntas niimero seis e nimero sete.

Pergunta 6: Sabe onde procurar ajuda?

*  67% dos professores ndo sabem onde procurar ajuda.
* 26,4% dos professores sabem onde procurar ajuda.

*  6,6% dos professores ndo responderam.

Grifico 8 - Pergunta 6: Sabe onde procurar ajuda?
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Fonte: Elaboragdo do autor

Conforme se pode observar no Grafico 8, a maioria dos professores ndo sabem onde encontrar

apoio e informagdes que os ajudem pedagogicamente a ensinar o aluno cego.
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Pergunta 7: Sabe onde encontrar os recursos didaticos necessarios?
* 75% dos professores ndo sabem onde encontrar os recursos didaticos necessarios.

* 17,9% dos professores sabem onde encontrar os recursos didaticos necessarios.

* 7,1% dos professores ndo responderam.

Grifico 9 - Pergunta 7: Sabe onde encontrar os recursos didaticos necessarios?
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O Gréafico 9, mostra-nos que a maioria dos professores nao sabe onde se encontram os

recursos didaticos especificos para o ensino dos alunos cegos.
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C. Desafios

Este critério estd relacionado com o grau de preparacdo dos professores perante um ensino
inclusivo, a sua sensibilidade para a apropriagdo de novas metodologias e abrange as

perguntas nimero trés, nimero quatro € nimero cinco.

Pergunta 3: : Esta preparado pedagogicamente para o ensinar?
e 32% dos professores ndo estdo pedagogicamente preparados para ensinar alunos cegos.
* 53,3% dos professores revelaram muitas duvidas quanto a sua preparagao.

* 9,5% dos professores estao preparados.

* 5,2% dos professores ndo responderam.

Grifico 10 - Pergunta 3: Esta preparado pedagogicamente para o ensinar?
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A analise do Grafico 10 evidencia que, apesar de alguns professores se sentirem preparados, a
maioria dos docentes reconhece ndo estar apta, ou revela muitas duvidas quanto a sua

preparacgao pedagogica para ensinar este tipo de alunos.
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Pergunta 4: Mudaria o seu modo de ensinar?

*  67% dos professores mudavam o seu modo de ensinar.
* 21,7% dos professores mostram-se indecisos.
* 5,2% dos professores ndo mudavam o seu modo de ensinar.

* 6,1% dos professores ndo responderam.

Grafico 11 - Pergunta 4: Mudaria o seu modo de ensinar?
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Os resultados obtidos no Grafico 11, apontam para uma mudanga do modelo de ensino da
maioria dos professores inquiridos, ndo obstante existir alguma relutdncia e indecisdo de

alguns professores quanto a adog@o de novas metodologias.
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Pergunta 5: Mudaria o planeamento das suas aulas?

67,4% dos professores mudariam o planeamento das suas aulas.

20,8% dos professores mostram-se indecisos.

6,6% dos professores ndo mudariam o planeamento das suas aulas.

5,2% dos professores ndo responderam.

Grifico 12 - Pergunta 5: Mudaria o planeamento das suas aulas?
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Segundo observamos no Grafico 12, apesar de alguma alguma relutancia e indecisdo, a

maioria dos professores inquiridos mudariam o planeamento das suas aulas.

Assim, com base nos critérios e subcritérios formulados, podemos observar que os resultados
obtidos apontam para um nimero muito reduzido de alunos cegos a frequentarem o ensino
especializado da musica, ndo obstante os professores inquiridos terem revelado ndo existir

qualquer preconceito ou discriminagdo em ensinarem este grupo educacional.

Apesar de sentirem falhas na sua prepara¢ao profissional, os professores acreditam na sua

pratica educativa e no sucesso pedagdgico deste grupo educacional.
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Os dados obtidos, revelam ainda que os docentes ndo sabem onde procurar ajuda para
ultrapassar os obstaculos que este tipo de ensino encerra e revelam grandes dificuldades na
procura e obten¢do dos recursos didaticos adequados. No entanto, consideram um desafio
ensinar este grupo especifico, constatando existir a necessidade de uma mudanga na

metodologia de ensino e uma reformulacdo do planeamento das aulas.

Relativamente a pergunta nove, onde se pretende aferir a opinido dos professores sobre a
inclusdo dos alunos cegos nas escolas regulares do ensino especializado da musica na vertente
de instrumento, com exce¢do de um professor, que manifesta sérias reservas quanto a inclusdo
deste tipo de alunos no ensino da musica, todos os outros docentes mostraram opinides
favoraveis e muito positivas acerca deste ensino musical inclusivo. Para os professores
inquiridos, ensinar criangas com estas caracteristicas, ¢ tido como um incentivo as suas

capacidades, uma experiéncia enriquecedora de alto valor pedagdgico para professor e aluno

Estes docentes, revelaram também procupacgdes relacionadas com a sua formagao/preparagdo
face a(s) deficiéncia(s) do aluno(s), salientando a necessidade de uma melhor adaptacdo das
escolas, que se traduziria em grandes beneficios também para os alunos sem qualquer tipo de
deficiéncia. Apontam a falta de material didatico especifico e a limitacdo de recursos
escolares como as principais adversidades que dificultam a implementacdo de metodologias

adequadas a este tipo de ensino.

Os professores consideram ainda fundamental um apoio efetivo do Ministério da Educacao,
bem como uma maior sensibilidade das dire¢des escolares, no sentido de encontrar solugdes
que permitam adquirir os recursos necessarios (nomeadamente ao nivel da edicdo de
partituras e formacao de professores, entre outros) para que a inclusdo dos alunos cegos seja

feita de uma forma digna.

Através de uma analise global dos resultados obtidos do inquérito, podemos constatar uma
preocupacdo dos docentes com aspetos importantes da sua profissdo, que demonstram,
sobretudo, o seu compromisso perante um ensino inclusivo. Ao expor voluntariamente as suas
ideias, os professores apontam para uma série de barreiras que, uma vez esclarecidas e
aprofundadas, poderdo propiciar uma maior seguranca a todos aqueles que tém por missdo

formar cidaddos que respeitem e valorizem as diferencas que caracterizam cada ser humano.
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Capitulo III - O Processo Ensino-Aprendizagem do Aluno Cego

1. Um desafio pedagogico

Nas ultimas trés décadas registaram-se avancos extraordinarios no conhecimento de como se
pode ajudar este tipo de criancas a aprender e a desenvolver as suas capacidades. Segundo
Carvalho (citado por Louro, 2003), um professor devera apropriar-se de duas caracteristicas
basicas para conseguir lidar de uma forma eficaz com o aluno portador de deficiéncia:
conhecimento sobre o assunto e uma atitude positiva. E fundamental saber que, consoante
cada deficiéncia existem diferencas na capacidade de aprendizagem e na assimilagdo da
funcdo fisica dos alunos e que poderd existir a necessidade de um direcionamento mais

especifico ou de adaptacdes relacionadas com a educagdo musical dessas pessoas.

Conforme Amiralian (1997, pp. 22-23), “a perda da visdo pode ser estudada de diferentes
angulos: pelas condi¢des anatdomicas, fisiologicas e funcionais do aparelho ocular, que
prejudicam ou impedem a percepcao visual; pelas condicdes pedagdgicas requeridas pelos
sujeitos portadores de deficiéncia visual; ou pelas interagdes sociais sofridas e produzidas pela
cegueira”. Somente quando compreendidos todos estes fatores estruturantes da personalidade
dos cegos poderemos ter sucesso nos nossos objetivos. Contudo, a cegueira em nada afeta a
capacidade do aluno de compreender ou adquirir uma habilidade fisica. Neste caso, um
professor comum, com informagdes bésicas’ sobre a problematica da deficiéncia, uma praxis

positiva e um pouco mais de paciéncia para com o aluno, pode ser suficiente (Louro, 2003).

O facto de no campo da educagdo especial estar disponivel uma vasta literatura, pode obrigar
a um grande dispéndio de tempo quando se procuram dados relativos a uma necessidade
especifica, devendo o professor estar preparado para investigar e refletir sobre todas as
informagdes, nunca esquecendo que “apesar de cada problematica apresentar um determinado
conjunto de caracteristicas que a definem, a manifestacdo dessas caracteristicas varia

consideravelmente de individuo para individuo” (Nielsen, 1997/1999, p.12).

5 . ~ , . , . . , L.
Louro entende como informagdes basicas para um professor de musica: conhecimento sobre as caracteristicas e
diferengas das deficiéncias mais comuns, nogdes basicas de psicomotricidade, metodologias diferenciadas, lugares ou

profissionais a recorrer em caso da necessidade de adaptagdes externas ao aluno, etc.
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Segundo Louro (2012, p. 43), “ndo existe, no campo da realidade, um guia de procedimentos

padronizados para se lidar com desafios pedagdgicos”. No entanto, existem alternativas e

diretrizes que, segundo a mesma autora, sdo facilitadoras de uma boa qualidade musical

inclusiva, a saber:

Quebra de barreiras atitudinais

Muitos professores t€ém uma perspetiva inadequada sobre as praticas pedagogicas
apropriadas para alunos com necessidades educativas especiais. A escassez de
informagdes e alguma falta de compreensdo existentes, s6 poderdo ser ultrapassadas
através da reflexdo, debate e conhecimento, sendo para isso necessario disponibilizar
aos professores mais dados acerca de problematicas especificas, contribuindo para a
alteracdo de mitos e concecdes erradas que aumentam a sua apreensdo quando

convidados a ensinar este tipo de alunos.

Conhecimento mais profundo das deficiéncias

O professor deverd adquirir conhecimentos relativos a(s) deficiéncia(s) do seu aluno,
que podem, em parte, ser facultados pelo professor de educacao especial. Conseguira
assim, informagdes essenciais referentes a evolucdo e¢ condicionantes da doenga ao
longo dos anos, que poderdo ser extremamente Uteis no planeamento das suas aulas.
De acordo com Louro (2012, p. 51), “(...) quanto maior a compreensdo da
deficiéncia em questdo, maiores as chances de ganho cognitivo por parte do aluno.
Conhecer-lhe as potencialidades e limitagdes evitara grandes equivocos por parte do

professor”.

Conhecimento pormenorizado do aluno

A educagdo de alunos com necessidades educativas especiais orienta-se no sentido
da partilha de responsabilidades, onde a colaboracdo e a partilha de informagdes
desempenham uma funcdo vital entre todos os atores educativos (Nielsen,
1997/1999). Salienta-se a importancia do envolvimento parental no processo
educativo, direcionada para a disponibilizagdo de todas as informagdes necessarias e
participagdo ativa da aprendizagem, possibilitando o estabelecimento de objetivos
pedagogicos bem definidos.“O aluno ¢ sempre um reflexo da sua histéria, portanto
quanto mais o professor conhecer detalhes dessa historia, mais subsidios tera para

estruturar as aulas” (Louro, 2012, p. 53).
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iv.  Intercambio de informacoes
Por passar por vérios processos de reabilitagdo, a vida e a educa¢do do aluno
portador de deficiéncia visual é traduzida no esfor¢o de varios profissionais, sempre
em constante colaboracdo e partilha de informagdo. A deficiéncia visual, mais
especificamente a cegueira, geralmente origina problemas psicomotores, dificuldades
de aprendizagem, dificuldades sociais, de escrita e locomocgao, entre outros (Louro,
Alonso e Andrade, 2006). Neste contexto, o professor de instrumento, sem o apoio
de outros profissionais, ndo conseguird gerir estes fatores inerentes ao ensino-
aprendizagem do seu aluno. Assim, a comunicac¢do e a colaboracdo entre todos os
intervenientes neste processo, sdo pedras basilares no desenvolvimento integral de

todas as capacidades do aluno.

v.  Defini¢do clara e realista das metas pedagogicas musicais
Na posse de todas as informagdes necessarias sobre o seu aluno, o professor
conseguira estabelecer o estilo de aprendizagem e as estratégicas adequadas para
uma boa qualidade do seu “ensinar”. Com efeito, grande parte deste grupo especifico
de alunos consegue, desde que lhes sejam proporcionados formas diferenciadas de
acesso ao curriculo, atingir a maioria dos objetivos e contetidos definidos nos
programas curriculares comuns. E possivel, assim, estabelecer uma boa metodologia,
programar conteidos e definir objetivos claros e realistas, sabendo que, perante a

ocorréncia de situagdes imprevistas, tera de proceder as adaptagdes necessarias.

vi.  Estratégias diferenciadas para as aulas e avaliacoes

Ensinar um aluno com necessidades educativas especiais, seja qual for a sua
problematica, determinard sempre o uso de estratégias alternativas, um planeamento
cuidado e realista, boa organiza¢do e respeito pelo tempo que o aluno demora
realizar as suas tarefas e, conjuntamente com o Conselho Pedagdgico da instituicdo
escolar, defenir e clarificar os critérios de avaliacdo e informar os pais sobre os

mesmeos.

Procurar-se-4 assim, transmitir informagdes sobre a natureza e caracteristicas dos alunos
cegos que com maior probabilidade se deparardo ao professor, a par, com sugestdes de

estratégias praticas que permitam promover experiéncias de aprendizagem positivas.
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2. Teoria da Compensacio

Existe atualmente uma corrente de pensamento, assente em varios anos de pesquisas e
investigagdes, que entende a cegueira ndo apenas como um defeito, mas como uma condicao
que origina e movimenta novas forcas e funcdes para que a pessoa cega se desenvolva. Para
Leal (2013), dentro do conceito de compensacdo, existe uma criagdo de processos, de
aprendizagens e de desenvolvimento complexo até que a pessoa cega consiga assegurar a
utilizacdo dos outros sentidos como fonte de compensacdo para aquele que falta. Nesse
sentido, ao compreender como se d4 o processo de compensagdo nas pessoas cegas podemos,
no processo ensino-aprendizagem, delinear um projeto mais eficaz de trabalho para o

desenvolvimento dessas pessoas, maximizando as suas capacidades.

De acordo com Vygotski (1983/1997), a auséncia ou perda da visdo seria compensada por
meio de uma complexa reestruturagdo da atividade psiquica resultante, ndo apenas de fatores

biologicos, mas sobretudo de fatores historicos e sociais.

“La ceguera, al crear una nueva y peculiar configuracion de la
personalidad, origina nuevas fuerzas, modifica las direcciones normales de
las funciones, reestructura y forma creativa y organicamente la psique del
hombre. Por consiguiente, la ceguera es no solo un defecto, una deficiencia,
una debilidad, sino tambien, en cierto sentido, una Fuente de revelacion de
aptitudes, una ventaja, una fuerza (Por extrano y similar a una paradoja que

esto suene!)” (Vigostski, 1983/1997, p. 99) (ver Anexo II, trad. 5).

Do ponto de vista cientifico, Bértolo (ver Anexo I, entrevista 4) afirma:

“Na verdade, de acordo com o conhecimento actual, a potencia¢do dos outros
sentidos, nomeadamente do tacto e da audi¢do, que sdo os que estdo mais
bem estudados em cegos, ¢ originada por um factor principal: a plasticidade
cortical®. Nao existindo activacdo directa de determinadas areas corticais, o
cérebro «aproveita» essas zonas para processar outras modalidades sensoriais.
Ora, havendo uma maior area para processar a informagao tactil ou auditiva,

esses sentidos vao, naturalmente, ficar mais «desenvolvidos»”.

6 - . \ . ~ L ~ . L
Plasticidade cortical ou cerebral, refere-se a capacidade de adaptagdo dos neuroénios, que sdo a unidade basica

do sistema de transmissdo e processamento da informagao.
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Segundo Ferreira (ver Anexo I, entrevista 11), “a crianga cega, ou quando alguém fica cego
tem de apurar mais os outros sentidos para se defender e igualar-se a quem vé. Temos de estar
mais atentos ao que ouvimos, trabalhar o tacto para podermos ler e “ver” as coisas, isto €, 0s

outros quatro sentidos tém de estar mais alerta” .

No campo das atividades artisticas, Louro (2006, p.72) sustenta que:

“A aquisicdo de uma habilidade artistica, seja ela musical ou outra, ¢ algo
muito complexo. Cientistas e neurologistas afirmam que muitas sdo as
habilidades envolvidas na manifestacdo artistica. Portanto, ¢ muito dificil
definir quais sdo essas habilidades, como se desenvolvem e como se adaptam

as disfungdes corporais, quando necessario”.

No entanto, se existe uma concordancia quanto a um maior desenvolvimento dos sentidos
remanescentes, as opinides dividem-se no que diz respeito a uma maior aptiddo musical nos
cegos como consequéncia de um superior desenvolvimento auditivo. Parecem existir
diferentes concegdes entre investigadores, professores normovisuais, professores cegos e

alunos cegos relativamente a este paradigma.

Conforme Ockelford e Matawa (2009), o nivel de visdo de uma crianga (no nascimento ou
imediatamente a seguir) tem influéncia no desenvolvimento dos seus interesses, motivagdes e
habilidades musicais. Ainda segundo um estudo efetuado por Ockelford (2010), as criancas
que perderam a visdo, sdo cerca de 4.000 vezes mais propensas do que as criangas com Vvisao

para desenvolver habilidades musicais excecionais (por exemplo, ouvido absoluto).

Por outro lado, Sacks (1971/2007, p. 130), apesar de concordar com o facto de o ouvido
absoluto ser “especialmente interessante porque representa uma outra esfera, muito diferente
de percepcdo, da qual, algo que a maioria de nds nem sequer ¢ capaz de imaginar”, ndo tem a
mesma concecdo que Ockelford no que respeita a relagdo direta ouvido absoluto/aptidao
musical, afirmando que o ouvido absoluto ¢ “uma habilidade isolada que tem pouca conexao
inerente com a musicalidade ou com qualquer outra coisa, e além disso nos mostra como o0s

genes e a experiéncia podem interagir em sua produgdo”.
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A mesma opinido ¢ partilhada por Louro (2012, p. 263) ao afirmar que:

“...todo o cego serda bom musico ¢ uma ilusdo, pois excelente acuidade

auditiva ndo é sinonimo de musicalidade inata. O fazer musical demanda

outras habilidades, tais como a coordena¢do motora, sensor ritmico, elevada

capacidade de abstragdo, boa memoria, etc.. Ou seja, a audi¢do agugada para

as coisas do cotidiano é bem diferente de ouvido musical. Diferenciar os

passos das pessoas ou perceber a queda de um pequeno objeto apenas com o

uso da audi¢@o sdo tarefas dignas de uma audicdo treinada e atenta. Mas isso

ndo significa capacidade para diferenciar timbres numa sinfonia, distinguir

formas musicais ou diferenciar intervalos melddicos, competencias que

dependem de outros recursos neuroldogicos que ndo sdo normalmente

necessarios em atividades do dia a dia”.

Também, no que diz respeito & maior ou menor aptiddo musical do aluno cego, as opinides

dos professores entrevistados sdo coincidentes com as afirmagdes de Sacks e Louro, conforme

o quadro seguinte:

Quadro 21 - Quadro Sintese 1 das entrevistas

“I feel when one sense is missing or impaired, the other senses develop more acutely.
Children who don't see often have a well developed sense of hearing/listening. I believe
all children/people have ability to learn music. Some learn quicker. One skill that is
often present is a heightened sense of focus-certainly this is helpful in all learning”.

Tanya Carey
(ver Anexo II, trad. 6)

“No es precisamente aptitud lo que desarrolla, cuando falta uno de los sentidos del ser
humano, otro sentidos se agudizan, es una condicion, en este caso al faltar la vision, la
persona desarrolla la audicion y la Kinestesia. A la persona ciega le favorece la
audicion cuando estudia Musica. Por lo general llegan a ser oidos absolutos”.

Jhonny Gomez
(ver Anexo II, trad. 7)

“Acredito que sim. Sua audicdo, sua concentracdo e sua percepcao ficam mais apuradas.
Isso ajuda o desenvolvimento mais rapido do aluno”.

Thais Carneiro

“I think the important word is "aptitude", or potential or interest, not necessarily in
overall ability. Blind children are generally much more interested in sound and pitch,
not only with regard to music, but any sounds around the house, such as the doorbell or
microwave”.

NRCBM
(ver Anexo II, trad. 8)

“Nao sei se pode ter maior aptiddo do que as outras criangas. Acho é que os cegos
congénitos, ou seja, os cegos desde nascenga, desenvolvem muito mais do que as outras
criangas a modalidade auditiva; logo, podem tentar desenvolver se calhar com mais
facilidade aptiddes musicais. Nos cegos com cegueira adquirida ja ndo € tanto assim.
Estes cegos penso que devem estar na mesma situacdo das criangas normovisuais”.

Ana Carrolo

“Not necessarily. In fact, I know blind children and adults who cannot even carry a
tune. However, since blind children are more aware of sounds like the doorbell, car
horn, etc., they tend to develop a sense of pitch early. That could either be perfect pitch
or relative pitch. I am totally blind myself. Since my dad was a singer, I grew up
around music and learned the names of the notes early”.

Leslie Hamric
(ver Anexo II, trad. 9)

“Nao ¢ pelo facto de a crianga ser cega que desenvolve mais aptiddo musical. Ha cegos,
e eu conhego-os, que cantam mal e ndo tém jeitinho nenhum para a musica. Isto ¢
mesmo assim. Ndo sou eu que digo. Ha de facto muitos cegos que gostam de musica,
mas ndo tem de ser assim”.

Soénia Ferreira

Fonte: Elaboragao do autor (a partir das afirmacdes recolhidas nas entrevistas)
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De acordo com Louro (2006), a capacidade de adaptacdo como parte integrante da natureza
humana, funciona como um fator positivo nos alunos com deficiéncias que desejam estudar
musica, dado que a vontade de aprender aliada a um método eficaz, pode criar no cérebro os

mecanismos necessarios para facilitar e promover a aprendizagem musical.

Podemos concluir que o conceito de compensagdo, € um processo que realca as capacidades
das pessoas com cegas, em vez de acentuar as suas limitagdes e incapacidades. No entanto, e
devido a complexidade do problema, torna-se necessdria uma abordagem mais ampla, por
intermédio de mais produ¢do cientifica, para uma melhor compreensdo do processo de

compensag¢do na producdo e desenvolvimento da aprendizagem dos alunos cegos.

3. O Sistema Braille

As preocupagdes de cunho educacional em relagdo as pessoas cegas surgiram no séc. XVI
com Girolinia Cardono (médico italiano) que testou a possibilidade de alguma aprendizagem
de leitura através do tato. Existem, no entanto, registos de vdrias tentativas feitas na época em
diferentes paises, no sentido de se encontrarem meios que proporcionassem as pessoas cegas

condicdes para conseguirem ler e escrever.

E no ano de 1825, em Franga, que Louis Braille, um jovem cego, inventa um sistema que ¢
hoje utilizado universalmente na leitura e na escrita por pessoas cegas e considerado uma
importante conquista para a educacdo e a integracdo dos portadores de deficiéncia visual na
sociedade (Lemos e Cerqueira, s.d.). O Sistema Braille ¢ um processo de escrita e leitura que,
utilizando seis pontos em relevo, dispostos em duas colunas, permite a formacdo de 63
simbolos diferentes que sdo usados na escrita em diversos idiomas, nas simbologias

matematica e cientifica, na musica e, atualmente, nas novas tecnologias.
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Figura 4 — Alfabeto Braille

Fonte: http://deficienciavisual.com.sapo.pt

Os simbolos sdo trabalhados em relevo, da esquerda para a direita, e geralmente o leitor "l&"

com uma das maos e, com a outra, mantém a posicao vertical.

Figura 5 - Leitura da grafia Braille

Fonte: http://sheilasantoslsilva.blogspot.pt/
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A escrita Braille ¢ um outro acréscimo ao curriculo das criancas cegas, existindo varios

instrumentos para escrever os simbolos, dos quais destacamos:

Figura 6 - Pauta Braille e Puncio

Fonte: http://www.sme.pmmc.com.br

Figura 7 - Maquina para escrever Braille

A LdL 123

Fonte: http://www.bengalabranca.com.br
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4. A Musicografia Braille

Em 1829, Louis Braille, baseado no seu método de escrita, realizou a primeira musicografia,
onde propunha, para além do alfabeto, um sistema de carateres musicais baseado no seu
sistema de seis pontos. Ao contrario do alfabeto, que tem permanecido estavel até aos dias de
hoje, Louis Braille foi constantemente modificando e aperfeigoando o seu cddigo

musicografico, desenvolvendo a notagdo basica do codigo atual.

O ensino da Musicografia Braille ¢ imprescindivel para que o aluno cego adquira uma
formag¢ao musical de qualidade. Considerado como um fator de independéncia na assimilagdo
do repertorio de obras musicais, torna-se assim num elemento imprescindivel para o seu
processo de inclusdo em escolas de musica regulares.“A alfabetizagdo musical permite aos
cegos que venham atuar como profissionais capacitados, podendo exercer atividades

pedagdgicas e trabalhar como instrumentistas” (Bonilha e Carrasco, 2007, p.5).

A Musicografia Braille tem caracteristicas que a diferenciam substancialmente da escrita a
tinta. Sendo constituida apenas por carateres, a leitura e escrita musicografica em Braille ¢
feita horizontalmente, o que logo a diferencia do sistema correspondente em tinta, em que se
1¢ e se escreve em ambos os sentidos. Na musica Braille ndo existe pauta e todas as
informagdes musicais de uma partitura sdo escritas uma apds a outra numa linha horizontal.
Assim, podemos escrever musica antiga, moderna, popular, para todas as formagdes

instrumentais € vocais.

“O universo completo dos sons musicais distribui-se no que se chama de
"oitavas", que se numeram da primeira a sétima, comecando do mais grave
do piano normal de sete oitavas. Cada oitava comeca em do, incluindo todas
as notas até o si ascendente mais proximo. As notas se escrevem com as
letras d, e, f, g, h, i, j, indicando sua duragdo mediante combinagdo dos
pontos 3 e 6 — incluindo a auséncia destes pontos — dentro da mesma cela
braille em que se escrevem as notas. Isto ocasiona importantes diferencas de
leitura a respeito do sistema de escrita dos ndo-cegos, ja que esse sistema nao
dispde de sinais especificos para expressar as notas, que se determinam no
lugar que ocupam no pentagrama dos sinais que representam a duragdo dos
sons. Na pratica, a Musicografia Braille ndo necessita do uso das claves,

sendo opcional em alguns casos” (Tomé, 2007, p. 5).
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Quadro 22 - Simbolos basicos da Musicografia Braille

D6 Ré Mi F4 Sol L4 SiPausa

% 83 % & i 0 Semibreves e Semicolcheias
$ o0 3 8 o ¢ Ll Minimas e Fusas

% % % % el % i Semfnimas e Semifusas

o te 30 8% % o7 e 0 Colcheias e Quartifusas

'3 %, % Prefixo para semiquartifusas, p. ex., '3 0% i8a8 8 88, etc.
88 Separagio de valores representados pelo mesmo grupo de

sinais (semibreves e semicolcheias, etc.)
.

. .e
:**. *: Valores maiores (semibreve, minima, seminima e colcheia)

e @ s
‘e %s *: Valores menores (semicolcheia, fusa, semifusa e quartifusa)
-s @ B8 B0 8 8 88 8

ot %1 .8 Breve, p. ex., o8 (%18 (etc.)

L L] R L 1]

o :*:: .. Pausa de breve.

Fonte: Manual Internacional de Musicografia Braille

Um dos aspetos que gostariamos de realcar, ¢ o que diz respeito as diferentes especificidades
da Musicografia Braille em relacdo a de tinta, que ndo sdo ocasionadas pelas limitacdes dos
seis pontos do Sistema Braille, mas sim pelas particularidades da leitura pelo tato, que nao

permite ler varios carateres em simultaneo.

Assim, o simples facto da existéncia de diferencas basicas entre os dois codigos faz com que
os meios e metodologias de aprendizagem sejam também diversos (Tomé, 2007). Os métodos
e as partituras musicais sdo estruturados e concebidos com as caracteristicas da escrita
musical para normovisuais e ndo tém em consideracdo as muitas dificuldades a serem

ultrapassadas por aqueles que aprendem Musicografia Braille.
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Figura 8 - Exemplo de musica em Braille e em tinta

EXAMPLE IN BRAILLE AND ORDINARY MUSIC.

SUN OF NY SOuUL Hoksesr,
bk Bdan BUPBLIGS PULRSEE B S,
é_—-—n—.ﬂé:;a: —“.;r-.;) ...fA 1.__-":‘.—.0_—_;"_.—_ — ..iﬂ

o W B 3”..§'... ”“':":.. & noo
e
pabd'Ta dPRIPTOT LR & 84

- Nro— —(—— —— f - = —
V—gaw— et
N — =" % o

o
00 “0 03” 3",.{‘ rp '3""!03“3‘3? 80 L

. c— e d — fo—
e ]

Fonte: http://www.onordeste.com

No entanto, a pouca quantidade de obras transcritas para esta técnica cria mais um obstaculo
no caminho pedagédgico musical dos alunos cegos. Historicamente, as transcrigdes eram
realizadas de forma manual, exigindo uma grande concentragdo e com alta probabilidade de

serem cometidos erros durante a transcrigao.
E interessante notar que, na década de 1950, existiam muitos cegos que dominavam a técnica

musicografica Braille e que este conhecimento se foi perdendo na medida em que a execugao

“por ouvido” foi ganhando terreno a escrita musical e a musica erudita.
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Figura 9 - Exemplo de musica a tinta transcrita para Musicografia Braille

(Choro - 1939)
Joao Tomé
(1920-1971)
F D7
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Fonte: http://deficienciavisual.com.sapo.pt

A boa capacidade de leitura e escrita musical ¢ um importante requisito para a evolugao
cultural do aluno cego, viabilizando a integrag¢do nas aulas de iniciagdo musical de criangas
cegas e ndo cegas, incrementando a qualidade do ensino musical e melhorando muito as
perspetivas educacionais. Bonilha, em Souza (2013), refere a falta de competéncias revelada
por muitos professores de musica acerca da notagdo musical em Braille. Ao longo da sua
forma¢ao musical raramente ¢ referido o modo como os cegos Iéem musica, sendo por essa
razdo que muitos educadores revelam um total desconhecimento acerca da existéncia da

Muisicografia Braille.

Hoje, a escassez de obras transcritas e o desconhecimento da Musicografia Braille por parte
dos docentes, faz com que estes, muitas vezes, se recusem a aceitar estudantes cegos nas suas
classes, por julgarem impossivel ensinar-lhes o contetdo das partituras, tornando mais dificil

a inclusdo destes alunos nas escolas de musica.
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Neste sentido, ¢ necessario que o professor tenha especial atengdo aos meios e estratégias
usadas para suprir as necessidades dos seus alunos. “Sua responsabilidade ¢ a de prover as
condi¢des para que o estudante que lhe foi confiado venha a ter uma formag¢do musical

consistente” (Bonilha e Carrasco, 2007, p. 6).

O ensino da Musicografia Braille ¢ uma tematica recente no campo da pesquisa, tornando-se
fundamental uma maior produ¢do de partituras em Braille bem como um aperfeicoamento dos
softwares e métodos utilizados para esse fim, contribuindo para o aparecimento de novas
investigacdes e novos conhecimentos.“E fundamental o aluno cego aprender a ler as partituras
em Braille, para poder tocar e frequentar as aulas das outras disciplinas, como a Formacao
Musical. E esse o problema nas escolas; ha muito pouca gente a saber notagdo musical em

Braille” (Carrolo, ver Anexo I, entrevista 11).

5. Envolvimento Familiar

Para que o aluno tenha um pleno sucesso educativo, a familia tem de ser obrigatoriamente
envolvida no processo de educagdo/inclusdo. A abertura de portas de comunicacdo com os
pais assume uma importancia vital em todo o processo. Existe também uma tendéncia destes
para adotarem atitudes e mecanismos de defesa, tais como rejeicdo, negagdo ou super
protecdo do seu filho, que ndo favorecem o aparecimento de oportunidades para resolver
problemas, debilitam o seu desenvolvimento social e emocional e impedem a sua

independéncia (Louro, 2012; Nielsen, 1999; Rief e Heimburge, 2000).

“Os pais e os professores precisam de desenvolver a consciéncia individual da crianca,
enfatizando as qualidades, os pontos fortes e os talentos que a tornam tnica” (Nielsen, 1999,

p.30).

Constata-se que o grande fator motivacional reside na qualidade da formacdo que a familia

oferece a crianca cega, possibilitando o desenvolvimento de todas as suas capacidades e
potencionalidades. Conforme Smaligo (1999), o envolvimento dos pais pode ser uma

preciosa ajuda para o professor de musica, especialmente se ja existe uma colabora¢do com o
professor de Braille da crianga. E aconselhdvel manter informados os pais com frequéncia

acerca dos recursos necessarios e dos progressos dos seus filhos, bem como explicar-lhes
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como podem ajudar no seu desenvolvimento musical. Os pais, para além de valorizarem uma
informagdo permanente, podem ser uma ajuda preciosa para o professor na obtengdo de

informagdes e recursos didaticos.

Podemos assim afirmar que o ambiente familiar ¢ de fundamental importancia na estabilidade
pedagogica da crianca cega, pois € no seio familiar que sdo transmitidos os valores morais e
sociais que servirdo de base para o seu desenvolvimento humano integral e para o sucesso da

sua aprendizagem.

6. Estilos de aprendizagem

Os estilos de aprendizagem afetam a nossa forma de pensar, a maneira como nos
comportamos, assim como a nossa forma de processar informacdo. De forma a aumentar a
eficacia do seu trabalho que desenvolve com alunos portadores de deficiéncia, o professor
deverd, em primeiro lugar, definir o seu proprio estilo de aprendizagem (Gnico ou misto)

baseando-se nos seus pontos fortes, pontos fracos, capacidades e preferéncias.

“A maneira como interagimos com 0s nossos alunos, o ambiente que criamos e o curriculo e
os métodos que usamos para os ensinar afectam significativamente a motivagdo e o sucesso

dos alunos na sala de aula” (Rief e Heimburge, 2000, p.13).

A grande maioria dos alunos mostram preferéncia por aprender ou descodificar informagao
através de diferentes modalidades ou meios de aprendizagem (ouvir, ver, tocar e fazer),
devendo o professor tornar-se num observador atento ao modo como os seus alunos estdo a
aprender e o que estdo a aprender. Estar apto a estipular o estilo de aprendizagem de um aluno
e demonstrar flexibilidade para fazer os ajustamentos necessarios, fortalece as suas

competéncias em termos de ensino criativo.

O processo de aprendizagem dos alunos cegos deverd assentar em Modalidades Auditiva e
Tatil-Cinestésica, podendo ser facilitado e otimizado com base em: instru¢des verbais,
gravacdes audio, jogos verbais, atividades que impliquem fazer e tocar, apresentacdes verbais
e musicais, refor¢o da informacdo com recurso a melodias e ritmo, disponibilizagdo de varios

objetos para manipular e tocar, etc. Estes alunos retém e recordam informacgdes recorrendo a
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linguagem, tém capacidade para memorizar facilmente, acelerando o seu processo de
aprendizagem quando recorrem a atividades que solicitam o seu envolvimento direto e que
implicam fazer e tocar (Rief e Heimburge, 2000). A representacdo de um objeto ou conceito
deve ser explicada e descrita verbalmente para ser compreendida. Neste processo, a fala e os
recursos ndo visuais constituem as principais formas de mediacdo para a construcdo do

conhecimento e a interpretacdo da realidade.

6.1. Estratégias a adotar

De acordo com Almeida (s/d), “a educacdo em si, bem sabemos, ndo ¢ “especial”. Especiais,
pode-se afirmar, sdo os procedimentos e recursos didactico-pedagdgicos”. Os alunos cegos
necessitam de desenvolver a formagdo de habitos e de postura, destreza tatil e sentido de
orientacdo, devendo por isso as estratégias e as situagdes de aprendizagem incrementar a

participagdo ativa, o comportamento exploratorio e a estimulagdo dos sentidos remanescentes.

Quadro 23 - Quadro sintese 2 das entrevistas

“[ think the main concern is not so much the method, but that the teacher is consistent | NRCBM
and expects the same discipline of practice and not allowing for cutting corners as he | (ver Anexo II, trad. 10)
would with a sighted chil”.

Tanya Carey

“There needs to be a willingness to learn, a positive attitude on the part of the
(ver Anexo II, trad. 11)

student/parent/teacher, a method that approaches learning step-by step, and, for young
children, an approach that is like learning a language-with sound first”.

“Na verdade, tem que entender em que fase do processo cognitivo e motor o aluno estq | ¥iviane Louro

e ir adaptando para as suas necessidades; trabalhar em cima do que ele consegue e ao
mesmo tempo treinar o que ele ndo consegue, sempre usando coisas mais concretas e
no caso de cegos, tudo tactil e com movimento associado”.

“Cada pessoa € uUnica e cada um tem de ter um processo diferente tanto na | Soénia Ferreira
aprendizagem como no ensino. Ndo ha uma regra para quem vé e outra para quem nao
vé. Cada aluno necessita de métodos diferentes, porque cada um reage de forma
diferente ao que lhe é transmitido. O sucesso do ensino de um instrumento a uma
pessoa cega depende, como nos casos de pessoas normovisuais, do empenho e interesse
do aluno e da dedicagédo e trabalho do professor. Quando hé entrega dos dois lados néo
ha como ndo funcionar”.

“No depende de cuidados especiales, cada drea de la Educacion Especial, en la | Jhonny Gomez
educacion va a depender si el profesor tiene las herramientas adecuadas para el | (ver Anexo II, trad. 12)
abordaje pedagogico del nifio”.

“O primeiro passo para o sucesso ¢ a aceitagao do professor com o aluno e conhecer sua | Thais Carneiro
deficiéncia. A partir dai comegam as adaptagdes dos métodos e materiais utilizados”.

“Although having a positive attitude is extremely important, you don’t want to overdo it | Leslie Hamric
and give any student, blind or sighted, only positive feedback. 1 find with my students | (ver Anexo II, trad. 13)
that a balanced approach works best”.

Fonte: Elaboragdo do autor (a partir das informagdes produzidas com base nas entrevistas)
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Segundo Sa (2011), a crianga cega ndo tem a mesma mobilidade, nem consegue visualizar o
ambiente de forma a despertar a sua curiosidade ou interesse. Por isso, ela precisa de ser
“provocada” por intermédio de fontes sonoras, estimulos tateis e contato fisico para descobrir
e explorar as imagens visuais. Ao longo desta investigagdo foram-nos dadas a conhecer
algumas estratégias pedagogicas através do testemunho de professores cegos, alunos cegos e

investigadores da educagdo musical de criangas portadoras de deficiéncia:

i.  Estimulos e instru¢des verbais
As respostas aos estimulos sdo valiosas, pois possibilitam que o aluno cego
compreenda as suas agdes e reagdes. O professor deverd estar ciente de que o aluno
cego tem dificuldade em se aperceber de expressdes faciais, necessitando de

respostas em toques ou instrugdes verbais que o guiem e incentivem.

ii.  Utiliza¢do da percepgao tatil do aluno
O tato ¢ considerado como a principal forma de obtengdo de informagao para o cego,
tornando-se a discriminag¢do tatil uma competéncia vital que deve ser bem exercitada

nas criangas cegas.

“As criangas cegas devem ser estimuladas desde cedo no que diz respeito a
exploragdo do sistema haptico através de atividades ludicas, do brinquedo e
de brincadeiras. Elas devem desenvolver um conjunto de habilidades tateis e
de conceitos basicos que tem a ver com o corpo em movimento, com
orientagdo espacial, coordenacdo motora, sentido de direcdo etc.” (Célia,

2011).

De acordo com as opinides dos professores entrevistados, apresentadas no quadro seguinte, ¢
através do tato ativo que as impressdes, sensagdes e vibracdes detetadas pela crianga cega sdo
interpretadas pelo cérebro, constituindo fontes valiosas de informagdo e uma grande ajuda

para o professor no processo ensino-aprendizagem do instrumento:
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Quadro 24 - Quadro sintese 3 das entrevistas

“Quando o aluno estd a iniciar a aprendizagem, temos de o ajudar a explorar de
maneira tactil o instrumento. Devemos depois, explicar os gestos técnicos através da
sensagdo de cada movimento e descrevendo verbalmente tudo o que exemplificariamos
de forma visual para um aluno normovisual .

Ana Carrolo

“A lot of times, what I did was come behind my teacher and see how he was holding the
cello, where his left hand was positioned, how he was holding the bow, how his feet were
positioned, etc. Then, I'd do my best to try to imitate that”.

Leslie Hamric
(ver Anexo II, trad. 14)

“A kinnesthetic approach to teaching is mandatory. This means the teacher touches the
child and the child touches the teacher. This is a skill not learned in most pedagogy
classes. In the United States there is a strong bias against touching in teaching because
of law suits. I find having the parent present and asking permission to touch gets me
over that hurdle”.

Tanya Carey
(ver Anexo II, trad. 15)

“Permitir que el alumno toque los dedos, las manos, los brazos, la postura corporal y la
boca (en el caso de instrumentos de viento) del professor”.

Jhonny Gomez
(ver Anexo II, trad. 16)

“I'd say the methods are pretty much the same, except that the child will need to be
introduced to the instrument by touch”.

NRCBM
(ver Anexo II, trad. 17)

“Pode também referir-se o facto de o aluno cego ter necessidade de tocar e ser tocado
pelo professor, uma vez que ndo pode ter referéncias visuais, mas o tacto fa-lo perceber
0 que ¢é necessario”.

Soénia Ferreira

“O professor precisa ter um maior contato fisico com o aluno com deficiéncia visual, é
importante esse contato, principalmente no ensino ao instrumento musical”.

Thais Carneiro

iil.

Fonte: Elaboragdo do autor (a partir das informagdes produzidas com base nas entrevistas)

Tempo de aprendizagem

O aluno pode necessitar de tempo suplementar para realizar o trabalho que lhe foi
solicitado, pois a andlise através da percecdo tatil demora mais tempo, sendo por isso
aconselhavel uma gestdo cuidada da quantidade de trabalhos pedida, para que os
possa completar sem problemas. Também precisard manusear e explorar o objeto
para conhecer as suas caracteristicas e, ao mesmo tempo, analisi-lo
pormenorizadamente para tirar conclusdes. Conforme S4, Campos e Silva (2007, p.
35), “essa diferenca basica ¢ importante porque influi na elaboracdo de conceitos e

interioriza¢dao do conhecimento”.
Por este motivo, os alunos cegos precisam de mais tempo para conhecer e reconhecer

os objetos e a distribui¢do do mobilidrio numa sala de aula. Enquanto os alunos

normovisuais percebem visualmente todo o ambiente, os alunos deficientes visuais,
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1v.

vao percecionando palmo a palmo o tamanho e a forma de uma secretdria, assim

como as dimensoes da sala de aula.

Devera existir um grande envolvimento entre o professor de instrumento e todos os
profissionais que apoiam o aluno para que exista um conhecimento permanente das
suas necessidades e uma avaliacdo constante dos seus progressos, permitindo assim

ir de encontro aos objetivos educacionais e musicais do aluno.

“I’ll use problem solving skills to try to resolve the issues or at least get my
students on the path to resolving them. Sometimes, it may be an issue that
will take two or three lessons to resolve. I think patience is definitely a key in
teaching a blind student, as you may need to repeat things more
often” (Leslie, entrevistada pelo autor a 19 novembro 2013) (ver anexo 2,

trad. 18).

Criatividade

A criatividade ¢ muito importante para o sucesso dos objetivos delineados, devendo
ser proporcionadas atividades que estimulam a curiosidade, intuicdo, pesquisa e
imaginacdo nos alunos. “Os recursos tecnoldgicos, equipamentos € jogos
pedagbgicos contribuem para que as situagdes de aprendizagem sejam mais
agradaveis e motivadoras em um ambiente de cooperagdo e reconhecimento das
diferengas. Com bom senso e criatividade ¢ possivel selecionar, confeccionar ou

adaptar recursos abrangentes ou de uso especifico” (S4, Campos e Silva 2007, p. 26).

Memorizacao

Devido a natureza da Musicografia Braille (leitura com a ponta dos dedos) torna-se
impossivel para os alunos cegos tocar um instrumento e ler a0 mesmo tempo a
partitura. Perante esta dificuldade ¢ necessario desenvolver a sua capacidade de
memoriza¢do. Assim, tendo em conta as diferengas consideraveis entre as duas
grafias musicais, deverd ser dado maior relevo ao desenvolvimento da memoria

musical destes alunos do que seria para um aluno normovisual.
A falta do contato visual ¢ um fator que dificulta a manuteng@o do interesse na aula,

sendo por isso muito comuns os problemas de atencdo, concentragdo € memoria

entre alunos deficientes visuais. Conversas sobre assuntos fora da sala de aula, todo o
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tipo de sons, meio ambiente onde estdo inseridos, sdo elementos que dispersam a

aten¢do dos alunos.

“Ao procurar trabalhar a memoria nas aulas, como conseqiiéncia a atengo e

concentragdo foram também desenvolvidas. Os alunos demonstraram adotar

uma postura mais atenta as explicagdes e exemplos, assim como maior

concentragdo no que liam ¢ melhora da memoria. Dessa forma decoravam

trechos melddicos com cada vez maior rapidez” (Souza, 2013).

Conforme as opinides dos professores e aluna entrevistados, descritas no quadro seguinte,

sejam quais forem as atividades escolhidas pelo professor, a memoéria musical devera ser

considerada como uma habilidade importante para ser trabalhada e desenvolvida:

Quadro 25 - Quadro sintese 4 das entrevistas

“...the child will need to be introduced to the instrument by touch, and be using braille
for reading and memorization”.

NRCBM
(ver Anexo II, trad. 19)

“Es muy importante que de la misma manera que una persona vidente asiste a sus
clases con sus métodos y sus obras, de igual forma la persona ciega debe tener sus
métodos y obras en Sistema Braille, desarrollando aun mds la memoria que cualquier
alumno regular”.

Jhonny Gomez
(ver Anexo II, trad. 20)

“Outra grande diferenga esta no processo de montar o repertorio. O aluno cego tem de | Ana Carrolo
memorizar tudo, pois ndo pode ler e tocar ao mesmo tempo. Isso faz com que eu tenha

que ensinar ao aluno estratégias de memorizagdo”.

“Se tenho uma pega em audio e ndo a tenho em braille, escuto a mesma, tiro de ouvido e | Ana Clara

nas aulas a professora faz as corregdes.

Quando tenho a partitura, leio e decoro, ou melhor, aprendo um compasso, toco o
mesmo, depois volto & partitura, leio o compasso seguinte e toco junto 2,3,4,5 até chegar
a ultima nota. Compasso por compasso vou analisando os intervalos e todas as outras
informagdes que a partitura me traz, dindmica, arcada para cima ou baixo, dedilhado,
compasso de espera, parte a, b, ¢, rondd, ritornelo, tudo que estiver na partitura”.

“Quanto as pessoas que ndo podem olhar, digo olhar e ndo ver, porque para mim sdo
coisas bem diferentes, como dizia, as pessoas que ndo podem olhar para uma partitura
tém necessariamente de tocar de cor e por isso tém de memorizar tudo o que tocam, uma
vez que ndo podem tocar e ler simultaneamente”.

Soénia Ferreira

Fonte: Elaboragdo do autor (a partir das informagdes produzidas com base nas entrevistas)
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vi.  Nogao espacial, mobilidade e lateralidade
A nogdo espacial e a mobilidade s3o fundamentais na educagdo das criangas cegas,
porque os beneficios do movimento, para além daqueles de origem fisiologica,
estética ou motora, permitem também assimilar e desenvolver nas suas diversas

formas a capacidade de raciocinio, a afetividade, as emogdes, a postura social e ética.

E a partir do seu proprio corpo que o aluno se posiciona no espago, toma consciéncia
das pessoas nele presentes, das posicdes dos objetos, da lateralidade, dos possiveis
trajetos, etc., desenvolvendo assim a nog¢do espacial (Moraes, 2013). No processo
ensino-aprendizagem do aluno cego, ¢ essencial ele conhecer e compreender a sua

posicao no espaco, assim como a posi¢ao do que esta nas suas maos.

De acordo com Mendonga e outros (2008, p. 7), a crianca portadora de deficiéncia
visual “vai demorar mais tempo a compreender as relagdes espaciais de proximidade,
ordem, separagdo, paralelismo, angulos, etc., o que comporta grandes desvantagens
em 4areas vitais para o desenvolvimento das criangas e graves repercussdes na

construc¢ao da sua autonomia”.

Todos os professores entrevistados sdo unanimes na importancia da aquisi¢do da mobilidade,
lateralidade e nocdo espacial. Embora nido se pretenda que estas sejam exaustivamente
treinadas pelo professor de instrumento, sugere-se que, durante as aulas, se utilizem
estratégias que levem o aluno a adquirir a nogao espacial de: para cima, para baixo, principio,
fim e distancia, desenvolvimento da coordenacdo das maos nos sentidos vertical e horizontal,

por forma a estimular o desenvolvimento técnico/performativo.
O Quadro 20, contém uma sintese das opinides dos professores e da aluna entrevistados, no

que respeita a relevancia da mobilidade, da nocao especial e da lateralidade dos alunos cegos

no ensino da musica em geral e do violino em particular:
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Quadro 26 - Quadro sintese 5 das entrevistas

“I think movement exercises are extremely important for learning an instrument or anything
else. Blind children generally have a better understanding of pitch than rhythm, and the
concept of breaking rhythms down into fractions may be difficult to grasp. It is important
that these be grasped, if one is to understand the duration of a quarter note as compared to a
half note, and what happens with dotted or double dotted notes. So I would think that
clapping, marching, and other activities involving rhythm and movement would be key for
beginning lessons”.

NRCBM
(ver Anexo II, trad. 21)

“I find it important to know where I am on the instrument at all times so I can be confident
about where I am going. I like to think of whole steps as like walking a whole block and a
half step is like walking a half of a block. In terms of shifting, I tell my students small shift is
like going from your house to my house, while this big shift is like going from Chicago to
Cleveland. Learning to find your place on the instrument takes time, practice, and using
your muscle memory. Another area is bow distribution. How do you know where you are on
the bow if you can’t see? Again, it’s all by feel. For my students, if I want to divide the bow
into different sections, I’ll put little hair clips on the bow stick. I’ll even do this on my own
bow too to practice bow distribution”.

Leslie Hamric
(ver Anexo II, trad. 22)

“Pegar no arco, imaginar o arco passando pelas cordas (a minha mdo direita era muito
trémola), angulos de cordas, no inicio esbarrava muito nas cordas, fazendo quase corda
dupla. Mas, com o tempo e pratica diaria consegui vencer essas dificuldades. O segredo ¢
intimidade com o instrumento. Agora, a dificuldade ¢ a divisdo do arco com ligaduras de 8
notas em diante, mudanga de posi¢do que ainda ndo ¢ natural e um som totalmente limpo.”

Ana Clara

“Trabalhar com o cego no espaco, fazer andar na pulsagdo, criar movimentos com o corpo
induzidos pela musica lenta, rapida, etc. para ter um corpo mais livre € menos travado”.

Viviane Louro

“En efecto es importante la relacion espacial no solo en los instrumentos sino en su vida
diaria, al igual que la lateralidad, porque el alumno regular se ayuda con la vista para
colocar los dedos en el instrumento, asi que en la persona ciega por la falta de la vision
tendra que desarrollar la ecolocacion, lateralidad y la orientacion espacial”.

Jhonny Gomez
(ver Anexo II, trad. 23)

“Acho que a orientagdo espacial tem a ver com o modo como um instrumentista se relaciona
com o seu instrumento. O aluno deve aprender a conhecer através do tacto a sua forma e
assimilar os movimentos corporais adequados para poder tocar de forma correcta. Se o aluno
conseguir sentir os seus proprios movimentos desenvolve a orientacdo espacial necessaria
para executar o seu instrumento, controlando melhor o que esta a fazer, melhorando o seu
desempenho”.

Ana Carrolo

Fonte: Elaboragao do autor (a partir das informagdes produzidas com base nas entrevistas)
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7. Tecnologia Assistiva

Durante o processo pedagoégico de ensino do instrumento ao aluno cego, havera sempre
necessidade de adaptagdes, ndo s6 do material utilizado na aula, como dos métodos utilizados.
Os estudantes cegos tém uma necessidade constante de acesso a literatura e as tecnologias
assistivas nas diversas areas do conhecimento. O desconhecimento destas tecnologias por
parte de alguns professores tem sido um problema para estes alunos. Por tal facto, o professor
deverd estar capacitado e conhecer os meios tecnologicos que ajudam nas mais diversas

estratégias e saber trabalhar com eles.

De acordo Cook e Hussey (citado por Bersch, 2009, p. 44), tecnologia assistiva define-se
como "uma ampla gama de equipamentos, servigos, estratégias e praticas concebidas e
aplicadas para minorar os problemas encontrados pelos individuos com deficiéncias,

proporcionando-lhes uma maior independéncia, qualidade de vida e inclusdo social”.

Segundo Louro (2003), a Tecnologia Assistiva tem como objetivo assegurar os seguintes

tipos de adaptagdes:

* Atividades da Vida Diéria - dispositivos que facilitam o desempenho das tarefas
diérias.

* Dispositivos para a Utilizagdo de Computadores - recursos que permitem acessos
alternativos a pessoas com incapacidades fisicas para utlizagdo de um computador.

* Unidades de Controlo Ambiental - sistemas computorizados que permitem o controlo
de equipamentos em casa ou noutros ambientes.

* Adaptagdes Estruturais em Ambientes Domésticos, Profissionais ou Publicos -
dispositivos que reduzem ou eliminam barreiras arquitetonicas.

* Adequacdo da Postura Sentada - produtos que permitem montar sistemas
individualizados de assento e adaptacdes em cadeiras de rodas.

* Adaptagdes para déficits visuais e auditivos - ampliadores, lentes de aumento, telas
aumentadas, sistemas de alerta visuais.

* Equipamentos para a Mobilidade - cadeiras de rodas e outros equipamentos de
mobilidade.

* Adaptagdes em Veiculos - modificagdes em veiculos para uma condugdo segura e

sistemas para entrada e saida da viatura.
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Sistemas de Comunicagdo Alternativa - permitem o desenvolvimento da expressdo e

rececdo de mensagens.

Devido a uma limita¢do de espago e dada a natureza especifica desta pesquisa, iremos apenas

considerar as tecnologias informaticas (sofiware e hardware) que facilitam e permitem uma

maior qualidade do ensino e aprendizagem musical.

8. Recursos tecnologicos para alunos cegos

Cada atitude na sala de aula e cada estratégia adotada para fomentar o envolvimento e a

participagdo dos alunos podera ser organizada e articulada com outros dispositivos, para que

as tarefas, os recursos e alternativas a disposi¢do, consigam de um modo eficaz atingir todos

0s objetivos educacionais.

8.1. Software

NVDA: Leitor de ecrd gratuito, que permite aos cegos o acesso as tecnologias de
informagdo, através da leitura por voz computorizada, dos textos do ecrd do

computador.

Dosvox: Software que permite as pessoas cegas utilizarem um computador comum
para desempenhar variadas tarefas. Através de sintese de voz (voz humana gravada), o
sistema realiza a comunicacdo com a pessoa cega, proporcionando uma maior
autonomia no estudo e no trabalho. Ao transformar a entrada de texto em palavras
audiveis desenvolve nos alunos cegos o gosto pela leitura e propicia um maior

convivio social.

Braille Facil: Este programa possibilita transcrever automaticamente documentos em
texto para Braille, facilitando a leitura das pessoas cegas, pois permite também a
impressao do documento em impressora Braille. O texto pode ser redigido diretamente
no programa “Braille Féacil” ou importado a partir de um editor de textos. Uma vez

digitado, pode ser visualizado e impresso em Braille e também impresso em tinta.
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* JAWS: Software considerado indispensavel na vida dos cegos que utilizam o
computador. Jaws ¢ considerado o leitor de ecra mais popular a nivel mundial para
Windows, permitindo trabalhar sem qualquer problema no computador e com total
acessibilidade as aplicagdes da Internet. Jaws funciona a partir da leitura da
informagdo do ecrd, com software de sintese de voz, viabilizando ao utilizador o
acesso a uma variedade de aplicacdes e configuracdes quer de trabalho, lazer,

educacionais, etc.

Assim, podemos classificar as novas tecnologias musicais acessiveis aos deficientes visuais

em duas categorias:

* Software de escrita musical impressa ou em Braille

*  Software de produgdo e edicao dudio

8.1.1. Software Musical

Com o advento das novas tecnologias, tem existido um forte investimento em proporcionar
aos cegos a escrita da musica em Braille e imprimi-la para tinta e vice-versa, a par com
multiplas investigacdes, no que respeita ao aprimorar dos meios que permitam ter a
possibilidade de usufruir dos programas informaticos musicais e ferramentas que facilitam a
vida dos estudantes de musica normovisuais: digitalizar, escrever, imprimir, converter,
exportar e importar ficheiros, compor, orquestrar, etc.. Toda esta evolucdo tecnoldgica,
traduz-se num desenvolvimento da qualidade do ensino musical dos alunos cegos,
aumentando as suas expectativas e perspetivas educacionais favorecendo e promovendo o seu

processo de inclusdo na escola regular.

8.1.2. Software de escrita musical impressa ou em Braille

Com toda esta evolugdo informatica, enquanto foram criados programas para facilitar a escrita
de textos em Braille, a0 mesmo tempo, outros especializaram-se na escrita de Musicografia
Braille, criando e desenvolvendo funcdes especificas destinadas a essa escrita. Esses
programas permitem, que o aluno cego introduza o texto musical através de um teclado
alfanumérico ou de uma interface MIDI. A transcri¢cao acontece de forma automatica e o texto

digitado pode ser ouvido.
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Os programas que permitem a transcricdo de textos musicais usam os seguintes meios:

Escrita direta em Braille - nestes programas, o transcritor escreve os codigos de
musicografia usando um teclado convencional ou um teclado Midi.

Escrita num teclado Midi - aqui o utilizador pode tocar em tempo real num teclado
musical e o conteudo musical ¢ automaticamente transcrito, com uma grande
economia de tempo de entrada de dados.

Transcricdo automadtica de formatos musicais digitais (MIDI e MusicXML) - esta
forma pressupde o uso prévio de algum programa de transcricdo musical (edigdo Midi
ou escrita musical convencional). Os arquivos gerados sdo transcritos para
Musicografia Braille automaticamente.

Transcricdo automatica de partituras em tinta para Braille (OMR) - nestes programas,
o utilizador utiliza um scanner que captura a imagem de uma partitura. Um processo
de reconhecimento Otico de caracteres descodifica os sinais musicais, convertendo o
resultado para um formato suportado (MusicXML ou NIFF), que pode ser entdo

convertido automaticamente para Braille.

Uma das curiosidades deste sofiware musical ¢ a transformacao do teclado do computador em

teclado de maquina Braille. Desta forma, uma das regras essenciais para a utilizagdo do

software ¢ também o conhecimento e dominio da Musicografia Braille.

Sucintamente, sera referido algum soffware e as suas principais tarefas:

SharpEye Music Scanning: software especializado em digitalizagdo de partituras por
meio de um scanner, podendo estas serem mais tarde convertidas em ficheiros MIDI,

NIFF ou ficheiro MusicXML.

BrailleMusic Editor: software que permite a escrever, ouvir € imprimir partituras em

Braille ou em tinta.

Musibraille: projeto direcionado para as componentes educativa e cultural, cujo
software possibilita uma facil interacdo entre os professores que desconhecem a
Musicografia Braille e os seus alunos cegos, através da visualizacdo simultinea em
musicografia convencional, do texto musical que os alunos escrevem em Musicografia

Braille.
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* Goodfeel: software que converte automaticamente partituras a preto em Musicografia
Braille. Permite também fazer a edi¢do/revisdo das partituras em Braille de forma

verbal ou musical, disponibilizando op¢des de impressao.

8.1.3. Software de producgdo e edi¢do audio

* CakeTalking e Cakewalk Sonar: sequenciador digital muito utilizado em ambiente
escolar pelos estudantes normovisuais para transformar o computador num estidio de
gravacdo. Usado em conjunto com o programa CakeTalking, permite aos estudantes
cegos terem acesso a todas as funcionalidades do Cakewalk Sonar. Converte o
computador num estudio de gravagdo digital com multiplas pistas de gravagdo e
através dum teclado MIDI ou um teclado de computador ¢ possivel gravar uma
enorme variedade de sons. O software CakeTalking torna o programa bastante simples,

permintindo as criangas cegas desenvolverem a composi¢ao musical.

*  Sybelius e SybSpeaking: software de notagdo musical cuja acessibilidade aos alunos
cegos ¢ feita por meio de scripts também para o JAWS. Permite a impressao a negro,
diretamente, ou em Braille, usando o GoodFeel ou o BrailleMusic Editor. O Sibelius,

¢ utilizado, geralmente, por estes alunos para edi¢do de musica mais complexa.

8.1.4. Tecnologia escolar

No contexto escolar € preciso definir que, apesar de alguma evolugdo tecnoldgica das escolas,
os alunos de musica cegos devem estar preparados para que o software musical usado pela
escola e pelos seus colegas de classe pode ndo ser acessivel. Esta ndo ¢ uma questdo de falta
de preparagdo da escola ou de ndo cumprimento de legislacdo sobre deficiéncia, mas pelo
simples facto de que muitas solugdes ainda ndo foram encontradas para permitir aos alunos

deficientes visuais 0 acesso a maior parte do soffware de musica usada no ensino regular.

124



8.2. Hardware

1. Impressoras Braille
Equipamentos que imprimem textos do computador em Braille e podem também

imprimir em tinta.

Figura 10 - Impressoras Braille

Fonte: http://www.indexbraille.com/

2. Scanner com voz
Dispositivo que, ligado a um computador, digitaliza livros, revistas e outros textos

impressos, reproduzindo-os posteriormente em audio.

Figura 11 - Scanner Braille

Fonte: http://www.pharmaceuticalonline.com
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3. Leitor Digital
Dispositivo que faz a leitura de documentos digitalizados através de uma mini cadmera
que reconhece e transmite os carateres em Braille, permitindo a navegagao pelo texto,
por paragrafo, por linha ou por palavra. Através de um cartdo de memoria, o utilizador
pode salvar textos em variados formatos e ouvir as informagdes através de

auscultadores ou som ambiente.

Figura 12 - Leitor digital de Braille

Fonte: http://www.ataraxia.pt

4. Linhas e teclados Braille
Equipamentos para acoplar a um computador de mesa ou computador portatil
permitindo uma grande flexibilidade e portabilidade quando usados com o software de

leitura de ecra do computador.

Figura 13 - Linha Braille

Fonte:http://news.softpedia.com
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Figura 14 - Teclado Braille

Show the
¥ capsLock

Shift states:
] shift.
A+t
- (alter)
e

Fonte:http://www.farah.cl

5. Computador Braille

Dispositivo que combina as fungdes de linha Braille, bloco de notas e computador

portatil.

Figura 15 - Computador Braille

Fonte: http://www.ataraxia.pt

No entanto, estas novas tecnologias requerem do individuo cego uma preparagdo prévia € um
treino rigoroso, para se acostumar com a aplicacdo ou operagdo que pretenda realizar e com o

ambiente informatico que ira utilizar. (Mendonga e outros, 2008)
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9. A primeira aula de violino

Como refere Nielsen (1999, p. 57), “acima de tudo, o professor deve proporcionar ao aluno
com deficiéncia visual um ambiente confortavel e seguro e deve promover um relacionamento

positivo entre este € os companheiros”.

Na primeira da aula serd necessario algum apoio em termos de orientacdo e mobilidade, para
que o aluno cego consiga construir 0 mapa cognitivo do espaco que o rodeia e a deslocar-se
nesse espaco. E importante ter presente que as maos sdo os olhos do cego. Assim, o aluno
devera percorrer todo o espago fisico onde decorrerd a aula, tocando em tudo (moveis,
instrumentos, estantes, cadeiras) e em todos os que estiverem na sala (professor e colegas),
devendo o professor descrever verbalmente o que se tornar necessario. Logo que possivel,
deverd facultar o violino ao aluno, para que este, através do seu sistema haptico, possa sentir

as formas e a textura do instrumento.

O professor deverd valorizar o comportamento exploratério, a estimulagdo dos sentidos
remanescentes, a iniciativa e a participagdo ativa. As atividades visuais devem ser adaptadas
com antecedéncia, e as outras por meio de descri¢do, informacdo tatil, auditiva, olfativa e
qualquer outra referéncia que permita compreender a organizacdo do cendrio ou do ambiente,
destacando-se a fala e os recursos ndo visuais, como dois dos principais mediadores para a

elaboracdo do conhecimento e compreensao da realidade (S4a, 2011).

E muito importante que o professor tenha consciéncia de que “os problemas visuais ndo estdo
associados a quaisquer incapacidades intelectuais. A inteligéncia de um individuo ndo esta

relacionada com a sua capacidade ou incapacidade para ver” (Nielsen, 1999, p. 55).

Sabendo que as necessidades basicas de um aluno cego sdo as mesmas que as de um aluno
normovisual, torna-se também importante que o professor consiga perceber, o mais cedo

possivel, qual a estratégia mais funcional para poder adaptar os materiais de estudo.
O Ministério da Educacdo e Ciéncia recomenda que, devido a “necessidade de se proceder a

adaptagdes, definidas com base numa rigorosa avaliagdo do funcionamento visual” para

permitir ultrapassar as barreiras resultantes das limitacdes dos alunos cegos, o professor
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devera adotar algumas estratégias de organizacao e gestdo da sala de aula, a saber:

* Ler em voz alta enquanto escreve no quadro;

* Proporcionar informagdes verbais que permitam ao estudante aperceber-se dos
acontecimentos ocorridos na sala de aula;

* Alertar o estudante sempre que ocorram mudancas na disposi¢ao da sala de aula;

* Nao posicionar o estudante de frente para uma fonte de luz (natural ou artificial);

* Permitir que o estudante faca uma pausa sempre que apresente sinais de fadiga, tais
como olhos lacrimejantes, vermelhos ou dores de cabecga;

* Permitir a utilizagdo de portateis com auscultadores, pois torna o registo de
apontamentos mais eficiente.

* Fornecer formatos alternativos (Braille ou formato digital acessivel) do material
impresso necessario para a aula.

* E de evitar quaisquer consideracdes sentimentais sobre a cegueira ou referéncias a ela
como um tormento;

» Evitar expressoes de espanto quando algum cego executa tarefas usuais do dia a dia;

Sublinha-se a necessidade e a importancia de o professor registrar as suas experiéncias, pois
estas sdo essenciais para o enriquecimento de todos os docentes. Ao tratar todas as questdes
com naturalidade e respeito, sem assumir uma atitude dramatica, adequando a linguagem de
acordo com a idade, o professor conseguird transmitir com sucesso ao seu aluno cego,
conceitos e competéncias que visam o seu desenvolvimento musical ¢ humano. E preciso

saber ser aprendiz e professor em todo este processo.
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Capitulo IV — Consideracoes Finais

Todas as etapas deste processo de investigacdo revelaram-se uma importante fonte de
aprendizagem para o seu autor. Mais que oferecer um conjunto de orientacdes de como
ensinar o aluno cego, o presente trabalho teve como objetivo apontar caminhos que permitam
ao professor consolidar o ensino de todos os seus alunos e, a0 mesmo tempo, perceber as

necessidades especificas por eles manifestadas.

Esta pesquisa, reportando-se a uma darea especifica ainda pouco explorada, preconizava
algumas limitagdes. No inicio, previam-se dificuldades em encontrar referéncias
bibliograficas diretamente relacionadas com o tema ou encontrar trabalhos sobre a relagao
entre o ensino instrumental, deficiéncia visual e Inclusdo. Essa hipdtese foi confirmada apos
as primeiras pesquisas realizadas a partir de bases de dados em sites de instituigdes de apoio
ao deficiente visual e na procura de informagdes referentes ao assunto, que nos poderiam
elucidar através de trabalhos e artigos relacionados com as éareas de educacdo musical e

deficiéncia visual.

Entretanto, considerava-se que algumas temadticas relacionadas com o tema principal
poderiam ser exploradas, permitindo que a partir delas fosse construida a fundamentagao
teorica da pesquisa. Nesse sentido, € uma vez que a presente pesquisa aborda um aspeto da
educacdo para pessoas portadoras de deficiéncia visual, a Educacdo Inclusiva foi um dos

temas abordados: a sua evolug¢ao histdrica, legislagdo criada e os efeitos produzidos.

Portugal, por meio de algumas politicas implantadas, tem obtido alguns resultados
encorajadores; todavia, educadores e outros profissionais que trabalham com alunos
portadores de deficiéncia visual, ainda encontram grandes dificuldades perante uma realidade
adversa que impede o sucesso pedagdgico dos seus alunos. Foram lidas algumas publicacdes
que contemplam as relagdes entre a musica e a deficiéncia visual na tentativa de uma melhor e
mais profunda compreensdo sobre as ligagdes existentes entre ambas e os fatores que

interligam essas relagdes.
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Pudemos constatar o papel importante que o Sistema Braille desempenha na vida da pessoa
cega, proporcionando a comunicagdo em varios campos de conhecimento: musica, quimica,

fisica, matematica, literatura, etc..

A adaptacdo deste sistema com a simbologia musical, foi utilizada de forma brilhante através
da musicografia Braille, tendo aqui sido descritas algumas especificidades dos mecanismos da
leitura e escrita musical em Braille, como fundamenta¢do do pressuposto segundo o qual a
aprendizagem desta notagdo exige estratégias diferenciadas em relacdo a aprendizagem da
linguagem musical em tinta. Neste contexto, pudemos verificar que, do ponto de vista da
autonomia e da independéncia na leitura de partituras, a aprendizagem da Musicografia
Braille, ¢ um aspeto essencial na aprendizagem musical do aluno cego, terminando com a

dependéncia exclusiva da memoria ou da ajuda de outras pessoas.

E também necessério que as politicas educacionais promovam um melhor aproveitamento do
codigo Braille em todos os segmentos da sociedade, facultando aos professores de musica
alguma formacdo sobre Musicografia Braille para que estes disponham de conhecimentos
suficientes para ensinar de forma eficaz os seus alunos, elevando a qualidade da educagdo

musical.

O potencial humano e artistico ndo se resumem apenas ao que nossos olhos captam ou
informagdes emanadas de diagnosticos médicos. Como vimos, o cérebro ¢ capaz de se
adaptar, tornando a atividade adaptativa presente na natureza humana numa vantagem das
pessoas portadoras de deficiéncia. No entanto, apesar da plasticidade cortical potenciar o
desenvolvimento dos sentidos remanescentes (nomeadamente o auditivo) nas criangas cegas,
ndo significa uma maior aptiddo musical por parte destas em relagdo as criangas

normovisuais.

Torna-se evidente a dificuldade de desenvolvimento de metodologias eficazes no que se
refere a educagdo musical dos alunos cegos ou a sua inclusdo nos cursos de musica, pois
ainda sdo muitos aqueles que acreditam que a musica para este grupo educacional s6 tem
utilidade e fun¢do como terapia ocupacional ou reabilitacdo. Percebe-se desta forma a
importancia da musica para o cego como um processo pedagogico, e ndo exclusivamente com

objetivos reabilitacionais ou terapéuticos.
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Na andlise ao conteudo das entrevistas realizadas, foi possivel constatar uma variedade de
experiéncias pessoais e profissionais que revelaram a existéncia de alguma uniformidade nas

estratégias aplicadas.

De acordo com os dados obtidos na realizagdo do inquérito, verificamos que, apesar de algum
receio do fracasso educativo, os professores mostram-se disponiveis para trabalhar com
alunos cegos. Sublinha-se o reconhecimento, por parte destes, da falta de preparagdo para
atuar diante da deficiéncia e as inimeras barreiras que impedem o sucesso pedagdgico deste

tipo de alunos.

Ao longo desta investigag¢do, foi realizada uma pesquisa acerca dos recursos tecnologicos
atualmente existentes e a sua importancia no processo ensino-aprendizagem dos alunos cegos.
Notamos que as ferramentas tecnologicas desenvolvidas especificamente para a transcricao e
digitalizagdo de partituras, ainda ndo dispdem de aplicativos que preencham todas as

necessidades dos utilizadores invisuais.

Este tipo de software foi, na sua maioria, criado recentemente e ainda necessita de algum
aperfeicoamento. Nesse sentido, seria adequada a existéncia de troca de informagdes entre os
utilizadores e os programadores desse software para encontrar solu¢des que visem a melhoria
dos programas. Sem duvida, a tecnologia para a pessoa cega ¢ uma total revolucdo, ndo sé na
melhoria dos processos necessarios a sua vida quotidiana, mas como uma ajuda essencial nos

métodos e praticas educativas de professores e alunos.

Todavia, o resultado musical do aluno cego ndo depende somente dos recursos tecnoldgicos
disponiveis ou de algumas adaptacdes didaticas, mas também de diversos outros fatores: do
empenho e da eficacia do professor, da qualidade e competéncia do sistema educativo. Assim,
a educacdo musical e instrumental devera ser repensada para que alunos cegos € normovisuais

usufruam da mesma maneira de ensinar e com a mesma qualidade.

Infere-se dos resultados deste trabalho que sdo raros os professores de musica beneficiados
por informagdes pertinentes relativas as pessoas com deficiéncia durante o seu processo de
formagdo e especializagdo académica. A auséncia de disciplinas desta area especifica nos
cursos superiores de musica, cujo conteido implicaria uma boa preparagao de profissionais,

traduz-se num ensino pouco eficaz junto dos alunos com deficiéncia visual ou outra.
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Verificou-se também que a relagdo professor/aluno ¢ um fator determinante em todo o
processo pedagogico, tornando-se um elemento essencial para a superagdo dos obstaculos. O
estabelecimento de uma relagdo pedagogica e afetiva entre ambas as partes contribui para que,
juntos, procurem meios, alternativas e recursos para alcancar uma formagdo musical

qualificada.

Pretendeu-se mostrar importantes aspetos do ensino do violino para alunos cegos, tentando
contribuir para a compreensao das diferencas da pratica educativa do professor, quando tem

um aluno com necessidades diferenciadas causadas pela auséncia total da visdo.

Sublinha-se a potencialidade do aluno cego em desenvolver as suas habilidades musicais,
mais especificamente na aprendizagem do violino, desde que exista um material adequado
para a sua aprendizagem (partituras em Braille) e uma preocupag@o docente relativa ao ensino
da técnica violinistica e os movimentos nela utilizados. Movimentos que nao poderdo ser
aprendidos visualmente e que dependerdo do esforco e empenho do professor para encontrar
estratégias alternativas e dindmicas por forma a estimular a percecdo do préprio corpo do

aluno e das suas sensagdes ao tocar violino.

Consideramos ser fundamental que a aprendizagem teorica e pratica acontega ao mesmo
tempo e de forma integrada. E por isso importante que o professor tenha algum conhecimento
sobre o funcionamento da Musicografia Braille para conseguir comunicar adequadamente
com seu aluno e seja capaz de criar uma metodologia de ensino, cuja planificacdo e
desenvolvimento contemple as diferencas entre a notacdo em tinta e em Braille,
especialmente na iniciagdo musical do aluno. Acreditamos que, proporcionando-lhes
seguranga, acreditando e educando por objetivos, este grupo educacional vai responder dentro

das suas possibilidades, de forma criativa e espontanea, como se espera de qualquer crianca.

No decorrer desta pesquisa, ndo foi encontrada qualquer metodologia de ensino do violino
direcionada para os alunos cegos. Por verificarmos tal lacuna e sabendo da importancia dos
recursos didaticos na educagdo deste grupo especifico, sugere-se a necessidade da adaptagao
ou elaboracdo de um método (a tinta e em notacdo musicografica Braille) para o ensino do

violino, destinado a alunos cegos, a professores cegos e professores normovisuais.
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Descobrimos ainda que, a conce¢do de uma verdadeira sociedade inclusiva engloba também o
cuidado com a linguagem. Na linguagem se manifesta, voluntaria ou involuntariamente, o

respeito ou a discrimina¢dao em relacdo as pessoas com deficiéncias.

Foi, realmente, muito gratificante para nds desenvolver esta pesquisa, na medida em que
aprendemos muito sobre um tema que ocupa uma grande importdncia na nossa area
profissional. Conscientes de que apenas afloramos uma pequena parte de um tema complexo
como ¢ o ensino e a aprendizagem instrumental de uma crianga cega, percebemos que

estamos ainda longe de o conhecer em toda a sua extensao.

Sabendo que todos os estudos que envolvem o conhecimento do ser humano nunca se podem
considerar finalizados, temos, por isso, a esperanca de que este modesto contributo, possa de
alguma forma, motivar a realizacdio de outros estudos que possibilitem, quer pela

continuidade, quer pela inovagdo, um conhecimento mais profundo deste fascinante tema.

134



135



Bibliografia

Afonso, J. e Afonso, J. A. (2005). A educagdo especial em Portugal. Uma memoria do
movimento associativo dos pais de cidaddos deficientes: as Cooperativas de Educacdo e
Reabilitagdo (CERCIS). Em Educar, (25), 257-274. Curitiba: UFPR

Amado, M. (2007). Escritos em branco - Rupturas da ciéncia e da pedagogia no Portugal
Oitocentista: o ensino para cegos no Asilo-escola Antonio Feliciano de Castilho (1888-1930).
Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Lisboa, Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educagao.

Amiralian, A. (1997). Os Cegos. Em Compreendendo o cego: uma visdo psicanalitica da
cegueira por meio de desenhos-estorias (21-75). Sdo Paulo: Casa do Psicologo Livraria e
Editora Lta.

Bersch, R. (2009). Design de um Servico de Tecnologia Assistiva em Escolas Publicas.
Dissertacao de Mestrado, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Birkenshaw-Fleming, L. (1993). Music for all: teaching music to people with special need.
Van Nuys, Canada: Alfred Publishing Co, Inc.

Bonilha, F. (2006). Leitura Musical na Ponta dos Dedos: caminhos e desafios do ensino de
Musicografia Braille na perspectiva de alunos e professores. Dissertacdo de Mestrado.
Instituto das Artes, Universidade Estadual de Campinas.

Bonilha, F. e Carrasco, C. (2007). Ensino da musicografia braille: um caminho para a
educacdo musical inclusiva. Em Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduac¢do em Musica-ANPPOM, Anais 2007 (1-6). Sao Paulo: UNESP.

Bruno, M. & Mota, M. (2001). Programa de Capacitagdo de Recursos Humanos do Ensino
Fundamental: deficiéncia visual, 1(1), 13-84. Brasilia: Ministério da Educac¢do, Secretaria de
Educagao Especial.

Bruno, G. (2006) Educacdo infantil: saberes e praticas da inclusdo (4* ed.). Brasilia: MEC,
Secretaria de Educacgao Especial.

Chavez, P. (2010). Estratégias de estudio utilizadas por pianistas cegos. Em L. Fillottrani & A.
Mansilla (eds.), Actas de la IX Reunion de SACCoM, pp. 74-79. Instituto Universitario
Nacional del Arte.

Declaragdo de Salamanca e Enquadramento da Acgio na Area das Necessidades Educativas
Especiais: Acesso e Qualidade (1994). Em Conferéncia Mundial sobre Necessidades
Educativas Especiais, Salamanca, 7-10 junho 1994. Paris: UNESCO.

Dias, M. (1991). 4 socializa¢do da crianga cega. Dissertagdo de Mestrado, Instituto Superior
de Psicologia Aplicada e Université de Provence.

Gil, C. (2008). Pesquisa social: pesquisas exploratorias. Em Métodos e Técnicas de Pesquisa
Social (6* ed.) (26-32). Sao Paulo: Editora Atlas S. A.

136



Jorgensen, E. (2008). The art of teaching music. USA: Indiana University Press.

Leal, D. (2013). A origem do conceito de compensag¢do: contribui¢des para compreensdo da
cegueira. Em X7 Congresso Nacional de Educac¢do Educere.2013, Curitiba, 23-26 setembro
2013 (18819-18829).

Louro, V. (2003). As adaptagoes a favor da inclusdo do portador de deficiéncia fisica na
educag¢do musical: um estudo de caso. Dissertagdo de Mestrado. Instituto de Artes da UNESP
- Universidade Estadual Paulista.

Louro, V. (ed.), Alonso, L. e Andrade, A. (2006). As adaptacdes em prol do fazer musical das
pessoas com deficiéncia. Em Viviane Louro (ed.), Educag¢do musical e deficiéncia: propostas
pedagogicas (69-90). Sao José dos Campos, SP: Edi¢ao do Autor.

Louro, V. (2012). Fundamentos da aprendizagem musical da pessoa com deficiéncia. Sao
Paulo: Editora Som.

Mendonga, A., Miguel, C., Neves, G., Micaelo, M. e Reino, V. (2008). Alunos cegos e com
baixa visdo: orientacoes curriculares. Lisboa : Ministério da Educacao.

Mesquita, M. (2001). Educac¢do Especial em Portugal no ultimo quarto do século XX. Tese
de Doutoramento, Facultad de Educacion, Universidade de Salamanca.

Milhano, S. (2009). Musica na Escola do 1° Ciclo do Ensino Bésico. Em AFIRSE — Actas
doXVII Coloquio: A Escola e o Mundo do Trabalho. Lisboa.

Morais, A. e Neves 1. (2007). Fazer investigacdo usando uma abordagem metodologica mista.
Em Revista Portuguesa de Educagdo, 20(2), 75-104. Braga: CIEd — Universidade do Minho.

Morgado, J. (2003). Qualidade, inclusdo e diferencia¢do. Lisboa: Instituto Superior de
Psicologia Aplicada.

Neves, J. (2008). Cegueira...O que ¢? Em Neves et al, Ensino Inclusivo para Deficientes
Visuais — guia do professor (7-10). Guimaraes: Luis Botelho Ribeiro e Editora Cidade Bergo.

Neves, S. (2009). Plano estratégico para uma escola E.B. 2,3. - Estudo de Caso. Mestrado em
Ciéncias da Educagdo - Supervisdo Pedagogica. Escola Superior de Educagido Jodo de Deus

Nielsen, L. (1999). Necessidades Educativas Especiais na Sala de Aula: um guia para
professores (1. M. Soares, Trad.). Porto: Porto Editora (Trabalho original publicado em 1997).

Oliveira, J. (2002). Do Essencial Invisivel: Arte e Beleza entre os Cegos. RJ: Editora Revan

Pindo, A. (2012). Entre a Invengdo da Escrita e a Leitura por Pessoas cegas. Em Revista
Ponto e Som, 154, pp. 5-10. Biblioteca Nacional de Portugal.

Quivy, R. e Campenhoudt, L. (2005). Manual de Investigacao em Ciéncias Sociais: trajetos (J.

M. Marques, M. A. Mendes ¢ M. Carvalho, Trads.) (4* ed.). Lisboa: Gradiva (Trabalho
original publicado em 1995).

137



Ramos, A. (2006). Um estudo sobre o “ver” e o “enxergar”. Fisiologia da Visdo. Rio de
Janeiro: PUC-Rio.

Rief, S. e Heimburge, J. (2000). Como Ensinar Todos os Alunos na Sala de Aula Inclusiva (1.
M. Soares, Trad.). Porto: Porto Editora.

Rodrigues, 1. (2009). Os deficientes visuais portugueses: sua acessibilidade a educagdo e
acultura desde o advento do século xx ao dealbar do terceiro milénio. Em Biblioteca Nacional
de Portugal (org.). O braille em Portugal: exposi¢cdo comemorativa do Bicentendario de Louis
Braille. Lisboa: BNP.

S4, E., Campos, L. e Silva, B. (2007). Atendimento Educacional Especializado em Deficiéncia
Visual. Curitiba: Editora Cromos.

Sacks, O. (2007). Alucinacoes musicais: Relatos sobre a musica e o cérebro (L. T.
Motta,Trad.). Sdo Paulo: Editora Schwarcz Ltda. (Trabalho original publicado em 1971).

Vygotski, L. (1977). Obras Escogidas: Fundamentos de Defectologia, (J. G. Blanck, Trad.).
Madrid: Visor Dis., S.A. (Trabalho original publicado em 1983).

Xavier, L. (2011). O uso das TIC ems alas de aula inclusivas: atitudes e prdaticas de

professores do 1° ciclo. Dissertacdo de Mestrado, Escola Superior de Educacdo, Instituto
Politécnico de Lisboa.

138



Webgrafia

Almeida, M. (s.d.). Alfabetiza¢do: uma reflexdo necessdaria. Consultado a 1 dezembro
2013,disponivel em http://www.ibc.gov.br/?itemid=394#more

Bertevelli, 1. (2010). La Educaciéon Musical de Personas con Deficiencia Visual y la
Musicografia Braille. Em Actas de la IX Reunion de SACCoM. Consultado a 6 dezembro
2012, disponivel em http://www.saccom.org.ar/2010_reunion9/actas/11.Bertevelli.pdf

Caiado, K. (2003). O Aluno Deficiente Visual na Escola: lembrangas e depoimentos. Em
Sobre a Deficiéncia Visual. Consultado a 5 janeiro 2014, disponivel em
http://deficienciavisual3.com.sapo.pt/txt-alunodeficientevisualescola.htm#notas

Céamara Municipal de Odivelas (s.d). Historia. Em Concelho. Consultado a 19 de novembro
2014, disponivel em http://www.cm-odivelas.pt/index.php/concelho/151-historia

Célia (2001, 20 maio). Atendimento Pedagogico ao Aluno Cego. Consultado a 25 abril 2014,
disponivel em http://dvsepedagogia.blogspot.pt/2011/05/atendimento-pedagogico-ao-aluno-

cego.html

Conde, A. (s.d.). Definindo a Cegueira e a Visdo Subnormal. Consultado a 14 dezembro 2013,
disponivel em http://www.ibc.gov.br/index.php?itemid=94#more

Costa, R. (s/d). Cegos. Em a Pdgina da Educagdo, 1. Consultado a 10 dezembro 2014,
disponivel em http://www.apagina.pt/?aba=7&cat=1&doc=7081

Fernandes, J. (1999). Pesquisa em educagdo musical: situacdo do campo nas dissertagcdes e
teses dos cursos de pods-graduagdo stricto-sensu em educagdo. Em OPUS - Revista da
Associag¢do Nacional de Pesquisa e Pos-Graduag¢do em Musica, (6), 1-14. Consultado a 25
janeiro 2014, disponivel em http://www.anppom.com.br/opus/en-us/issues/6

Goldstein, D. (2011). Music Pedagogy for the Blind. Em National Resource Centerfor Blind
Musicians, Connecticut. Consultado a 10 dezembro 2012, disponivel em
http://www.blindmusicstudent.org/Articles/music pedagogy.htm

Henriques, J. (2001). O Braille. Em Acessibilidade em estado de Sitio. Consultado a 7
novembro 2013, disponivel em http://www.euroacessibilidade.com

Kane, J. (2008). Violéncia e deficiéncia. Em Brochuras Daphne: Questoes e experiéncias no
combate a violéncia contra as criangas, os jovens e as mulheres. Bélgica: Comissao Europeia.
Consultado a 15 dezembro 2013, disponivel em http://ec.europa.eu/justice
home/daphnetoolkit/files/others/booklets/06 _daphne booklet 6 pt.pdf

Lazaro, R. (s.d.). Um olhar sobre a cegueira. Consultado a 10 dezembro 2013, disponivel em
http://www.ibc.gov.br/?itemid=93#more

Lemos, E e Cerqueira, J. (s.d.). O Sistema Braille no Brasil. Consultado a 15 setembro 2013,
disponivel em http://www.ibc.gov.br/index.php?itemid=99#more

139



Lima, F. et al. (2012). Arte, Educacdo e Inclusdo: orientacdes para audio-descricdo em
museus. Em Sobre a Deficiéncia Visual. Consultado a 12 dezembro 2012, disponivel em
http://deficienciavisual3.com.sapo.pt/txt-AudioDescricao_Museus-orientacoes.htm

Lopes, M. (1997). Percurso da Educa¢ao Especial em Portugal. Em Educag¢do e Formagdo de
Adultos, p.1. Consultado a 30 outubro 2013, disponivel em
http://cursosefa.do.sapo.pt/recursos/friso.pdf

Louro, V. (16 junho 2013). Entrevista LBV 2011 parte [ficheiro de video]. Consultado a 20
setembro 2013, disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=JyQtyy7IcAE

Martins, B. (2012). A Cegueira em Portugal: representagdes e silenciamentos. Em Revista
Louis Braille, 4, 3-4. Consultado a 23 dezembro 2012, disponivel em
http://www.acapo.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=587&catid=311

Masini, E. (1993). A Educagdo do Portador de Deficiéncia Visual - as perspectivas do vidente
e do ndo vidente. Em Aberto, 30(60), 61-76. Consultado a 21 janeiro 2014, disponivel em
http:// www.rbep.inep.gov.br/index.php/emaberto/article/viewFile/888/795

Ministério da Educagdo, (2007). Educagdo especial — Declaragdo de Lisboa: Pontos de vista
dos jovens sobre Educagdo Inclusiva. Lisboa: Ministério da Educacdo. Consultado a 15
novembro 2013, disponivel em http://www.oei.es/EEspecial_declaracao_lisboa.pdf

Moraes, R. (2013). Braille e déixis espacial: a importancia da nog@o espacial no processo de
ensino-aprendizagem do sistema Braille por pessoas com cegueira adquirida. Em Revista
Benjamin  Constant, 19(56). Consultado a 10 janeiro 2014, disponivel em
http://www.ibc.gov.br/Nucleus/index.php?query=revistat+56&Buscar=Buscar&amount=0&bl

ogid=1

Ockelford, A. e Matawa C. (2009). Focus on Music 2: Exploring the musicality of children
and young people with retinopathy of prematurity. Disponivel em www.ioe.ac.uk/publications.

Ockelford, A. (2010). Blind children - born to be musical?. Em Leading Education and social
research. Consultado a 28 dezembro 2013, disponivel em
http://www.ioe.ac.uk/newsEvents/35873.html

Oliva, F. (2001). O associativismo entre os cegos em Portugal. Em Cadernos Gesta, 1(1).
Consultado a 15 dezembro 2013, disponivel em http://gesta.org/gesta01/artigo02.htm

Oliveira, N. (2009). O Processo de Inclusdo do Portador de Deficiéncia Fisica. Em Artigos.
Consultado a 6 janeiro 2014, disponivel em http://www.seduc.mt.gov.br

Regelski, T. (2009). The ethics of music teaching as profession and praxis. Em Visions of
Research in Music Education, 13, 1-34. Consutado a 12 setembro 2013, disponivel em
http://www-usr.rider.edu/~vrme/v13nl

140



Rodrigues, D. e Nogueira, J. (2011). Educacao Especial e Inclusiva em Portugal: fatos e
opcgdes. Em Revista Brasileira de Educag¢do Especial, 17(1), 3-20. Consultado a 2 janeiro
2014, disponivel em
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S141365382011000100002&Ing=pt

&tlng=pt.

Sa, E. (2011). Atendimento Educacional Especializado para Alunos Cegos e com Baixa Visdo.
Consultado a 23 margo 2014, disponivel em
http://elaineaee.blogspot.pt/2011/11/atendimento-educacional-especializado_05.html

Sanches, 1. e Teodoro, A. (2006). Da integracdo a inclusdo escolar: cruzando perspectivas e
conceitos. Em Revista Lusofona de Educagdo, 8, 63-83. Consultado a 23 dezembro2013,
disponivel em http://www.scielo.oces.mctes.pt/pdf/rle/n8/n8a05.pdf

Silva, M. (2009). Da Exclusao a Inclusdo: Concepgdes e Praticas. Em Revista Lusofona de
Educacgao, (13), 135-153. Consultado a 2 janeiro 2014, disponivel em
http://www.scielo.gpeari.mctes.pt/pdf/rle/n13/13a09.pdf

Smaligo, A. (2009). Resources for Helping Blind Music Students. Em Future Reflections,
18(1). Consultado a 21 fevereiro 2014, disponivel em
https://ntb.org/images/ntb/publications/fr/fr18/issuel/f180105.htm

Souza, R. (2013). Musica para pessoas com deficiéncia visual: desenvolvendo a memoria
musical. Consultado a 26 de abril 2014, disponivel em
https://musicaeinclusao.files.wordpress.com/2013/06/mc3basica-para-pessoas-com
deficic3aancia-visual-abem-nordeste.pdf

Tomé, D. (2007). Musicografia Braille-Instrumento de Inser¢do e Formagao Profissional. Em
Revista Benjamin Constant, 13(36), 1-13. Consultado a 23 outubro 2013, disponivel em
http://www.ibc.gov.br/?catid=4&itemid=10061#conteudo

141



Referéncias Legislativas

Lei N° 5/73, de 25 de julho. Diario do Governo N° 173 - I Série. Presidéncia da Republica.
Lisboa.

Lei N° 46/86, de 14 de Outubro. Didrio da Republica N° 237 - I Série. Assembleia da
Republica. Lisboa.

Lei N° 38/2004, de 19 de agosto. Diario da Republica N° 194 - I Série-A. Assembleia da
Republica. Lisboa.

Decreto-Lei N° 35:81, de 13 de agosto 1946. Diario do Governo N° 181 - I Série. Ministério
da Educacdo Nacional. Lisboa.

Decreto-Lei N° 49331. DG 253/69 Série 1, de 28 de novembro 1968. Ministério da Saude e
Assisténcia - Gabinete do Ministro. Lisboa.

Decreto-Lei N° 319/91, de 23 de agosto. Diario da Republica N° 193 - I Série-A. Ministério
da Educacao. Lisboa.

Decreto-Lei n° 3/2008, de 7 de Janeiro. Diario da Republica N° 4 - I Série. Ministério da
Educacdo. Lisboa.

142



Outras Referéncias

Constituicdo da Republica Portuguesa (1976). Aprovada pela Assembleia Constituinte,
reunida na sess@o plenaria de 2 de Abril de 1976.

Helios (1996). Carta de Helios Luxemburgo, Luxemburgo, 7-9 novembro 1996.

Ministério da Educagdo (2007). Declaragdo de Lisboa - Pontos de vista dos jovens sobre
Educacao Inclusiva, Lisboa, 17 setembro 2007.

ONU (1948). Declaracdo Universal dos Direitos Humanos - Proclamada pela Assembleia
Geral das Nagoes Unidas em Paris, em 10 de Dezembro de 1948.

ONU (1959). Declaragao dos Direitos da Crianga - Proclamada pela Resolugdo da Assembleia
Geral 1386 (XIV), de 20 de Novembro de 1959.

ONU (1994). Declaragio de Salamanca e Enquadramento da Acgdo na Area das Necessidades
Educativas Especiais: Acesso e Qualidade.

ONU (2002). Declaracao de Madrid: a ndo discriminacdo e a ac¢ao afirmativa resultam em
inclusdo social, Madrid, 23 margo 2002.

Projeto Educativo do Conservatério de Musica D. Dinis (2009 - 2012)
Relatério Warnock. Necessidades Educativas Especiais, Londres 1978.
Unesco (2000).Marco de Accdo de Dakar, Senegal, 26-28 abril 2000.

Unicef (1990). Declaragio Mundial de Educagdo para Todos, Jomtien, 5-9 margo 1990,
Tailandia.

143



Anexo I

Entrevistas

144



145



Entrevista 1

National Resource Center for Blind Musicians

http://’www.blindmusicstudent.org/

Entrevista, realizada por email, a 18 novembro 2013

I am glad you have taken on this project, because, as you said, there is little written
information on this type of pedagogy, even in countries that have experience. There are a
number of people you can consult, and I am sure there must be some in Portugal. I used to
correspond with people at agencies for the blind there. Although not necessarily specializing
in music, there are probably musicians among them or those who know musicians. I just
consulted a list of countries with braille music libraries, compiled by several organizations
working together in England. Unfortunately, Portugal does not appear on the list at this time,
but you might want to check and see whether the organizations in England have
information. 1'd suggest you write to James Risdon at the Royal National Institute of Blind
People, mas@rnib.org.uk

I am going to take the liberty of forwarding your message to a few people I know, whom [
believe would be able to help you further. At least one of these is blind and has a degree in
cello. I will also send it out to a listserv of students and educators, and you might receive

responses from there.

1 will now give you my own answers to your questions. Please understand that despite the
authoritative name of my agency, I am not a musician and seldom work with music students
directly except for special projects. I am totally blind myself and did have musical interests
as a child. My degree is actually in literature. I have ideas based on years of observation

and what others have told me, but please do not use my answers as a primary source.

i) Does a blind child, due to a lack of vision, develop a greater musical aptitude than other
children?

R: The attached press release would indicate yes, but I think the important word is "aptitude",

or potential or interest, not necessarily in overall ability. Blind children are generally much
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more interested in sound and pitch, not only with regard to music, but any sounds around the
house, such as the doorbell or microwave. A large percentage demonstrate perfect pitch
early, or at least the ability to identify one note from another, and can tell you what they a
note is if someone teaches them the names.

Also, blind children are more likely to experiment on their own at an early age with
instruments and teach themselves a great deal, which can get them fairly far. Problems can

arise later if no intervention is given, such as poor fingering that would cause inefficient

playing.

ii) In your opinion does a blind child have an increased “sense” development and could this
lead to an increased learning capability than a sighted person ?

R: No, I think our senses are about the same, its just that we may pay more attention to those
we have to get information about the world that would be filled in normally with sight.

I venture to guess that in learning something like the violin, the blind child might exhibit
strengths early on in certain areas where sighted children typically have problems, such as in
tuning or knowing whether he or she is keeping to the correct pitch. On the other hand, a
blind child cannot learn as Schubert is supposed to have, merely by looking, or looking at
pictures or the teacher, so that the teacher would have to spend more time showing the child
how to hold the instrument and the proper angle for the bow, and not be afraid to constantly

correct about posture and other areas that could become sloppy.

iii) What are the significant differences in the teaching and learning of music for blind
Students?

R: Again, the blind child will probably have a better ear and will pick things up at the
beginning, but a teacher will have to intervene in areas that a sighted person would simply
see.

Also, a sighted child might begin learning to read print music at a slightly younger age, when
it would take more time for the blind child to learn the braille music code. hat might result in
the child's learning more pieces by ear at the outset. For real learning to proceed, the blind
child should learn to read music in braille, however, it would need to be kept in mind that the
student has to study the music first and memorize it, before moving his hands from the music

to the instrument.

iv) Does the successful teaching of an instrument depend on the student, the carefully selected
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teaching criteria or is the teaching method and positive attitude of the teacher key? Are there
any alternative approaches?

R: 1'd say all those elements are key, but the most important would be the student and the
positive attitude of the teacher. We also don't want a teacher to be over-positive, because too
much praise could cause the child not to develop good habits and to easily become
discouraged if switching to a different or more strict teacher. The common thing that
happens with my students is that everybody tells them they are doing really well learning by
ear, or performing in the teacher's home, but then they go off to college and are totally
unprepared for meeting requirements expected of sighted students. These are requirements

blind students could meet, if they had been taught correctly.

v) What are the main methods, educational tools or strategies used in instrumental teaching?
R: I'd say the methods are pretty much the same, except that the child will need to be
introduced to the instrument by touch, and be using braille for reading and memorization.
Some of my colleagues believe children should receive a strong grounding in Solfege before
learning an instrument. I think the main concern is not so much the method, but that the
teacher is consistent and expects the same discipline of practice and not allowing for cutting
corners as he would with a sighted child.

You should also know that in the United States and I'm sure elsewhere, the Suzuki books are
readily available in braille, along with some of the other methods. Some of the early books
are not all that useful to the child, because they rely to a great degree on pictures, but the
teacher can find material. It should also be said that the music teacher does not need to know
the braille code to work with a blind child.

Understanding the differences between print and braille music helps, i.e. that braille music is

like tablature, without lines and staves, and notes are shown by octave rather than using clefs.

vi) Blind children already have a developed personal sense of spatial awareness. What is the
importance if any of spatial orientation in the teaching of the instrument ?

R: I agree that a blind child has developed at least a personal sense of space close to the body,
and kinesthetically, in being able to know the results of what his movements are going to
cause. However, many do not have good spatial awareness beyond a short distance, and may
not be able to understand a tactile diagram as it relates to his surroundings.

1 think movement exercises are extremely important for learning an instrument or anything

else. Blind children generally have a better understanding of pitch than rhythm, and the
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concept of breaking rhythms down into fractions may be difficult to grasp. It is important that
these be grasped, if one is to understand the duration of a quarter note as compared to a half
note, and what happens with dotted or double dotted notes. So I would think that clapping,
marching, and other activities involving rhythm and movement would be key for beginning

lessons.

vii) Are there any blind violinists who have done a degree in violin?

R: Yes, quite a number. I am sure you will find them as your research progresses.
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Entrevista 2

Leslie Hamric (cega)

Degree in cello performance from Eastman ant Northern Illinois University

Professora de Violoncelo

Entrevista, realizada por email, a 19 novembro 2013

i) Does a blind child, due to a lack of vision, develop a greater musical aptitude than other
children?

R: Not necessarily. In fact, I know blind children and adults who cannot even carry a
tune. However, since blind children are more aware of sounds like the doorbell, car horn,
etc., they tend to develop a sense of pitch early. That could either be perfect pitch or relative
pitch. I am totally blind myself. Since my dad was a singer, I grew up around music and
learned the names of the notes early. When a car horn blew, I used to tell my mom what key it
was in. I would say that if a child indicates any hint of musical potential at an early age, by

all means, nurture it.

ii) In your opinion does a blind child have an increased “sense” development and could this
lead to an increased learning capability than a sighted person ?

R: No. My senses of touch, smell, hearing, taste, and touch are not better developed because 1
am blind. 1 just learn how to use them differently. For example, I use smell to determine if
ground beef is done cooking. It smells different when it’s done. I use my hearing to listen for
my son’s school bus or to count buildings or even hallways in a building. For example, I can
hear where a hallway is or if there is a car parked in the middle of the sidewalk without even
touching it because the sound changes. This is called echo location. I use touch to read
braille and to tell the difference between different things like coins, medicine bottles, or
textures of clothes. I use taste and smell to determine if something in the refrigerator has

gone bad.
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iii) What are the significant differences in the teaching and learning of music for blind
Students?

R: Instead of print music, blind students would learn braille music. In my opinion, all blind
students, just like sighted students should be expected to learn how to read music, especially if
they are going to major in it in college. I, for one, learned by ear and while that works up to
a point, that will not work well as the music becomes more advanced. It means that every
time you want to learn a piece you have to rely on someone else to record it for you. That’s
what I did for years on cello until my cello teacher in grad school insisted I use braille music
exclusively.

Although switching methods was a challenge, it was my ticket to freedom. I can now pick up
a piece of music and learn it independently. I can also come up with my own interpretations,
rather than relying on someone else’s. The best advice I can give to any blind student is to
start using braille music right from the beginning. I think having a well-developed ear for

pitch and notes is fine too. They both work together.

iv) Does the successful teaching of an instrument depend on the student, the carefully selected
teaching criteria or is the teaching method and positive attitude of the teacher key? Are there
any alternative approaches?

R: Although having a positive attitude is extremely important, you don’t want to overdo it and
give any student, blind or sighted, only positive feedback. 1 find with my students that a
balanced approach works best. After they play what they've worked on, I always start out
with the positive things that happened. Next, I talk about the things that need work. However,
I don'’t just stop there. I’ll talk about what needs work and next, I'll use problem solving
skills to try to resolve the issues or at least get my students on the path to resolving them.
Sometimes, it may be an issue that will take two or three lessons to resolve. I think patience is
definitely a key in teaching a blind student, as you may need to repeat things more often. A
lot of times, what I did was come behind my teacher and see how he was holding the cello,
where his left hand was positioned, how he was holding the bow, how his feet were positioned,
etc. Then, I'd do my best to try to imitate that.

My teacher would say things like: “Watch your left hand. Watch your bow.” Even though he

knew I wasn’t watching them with my eyes, I was watching them by how they felt and sounded.
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v) What are the main methods, educational tools or strategies used in instrumental teaching?
R: These are pretty much the same as with a sighted student with some differences. First,
learning by touch and sound are so important for the blind student. Second, since it is
impossible to play violin and read braille music at the same time, the student must memorize
the music.

What I do with cello is I may read with my right hand and finger with my left. Braille music
is available through the National Library Services for the Blind NLS www.loc.gov/nls or

through the services of a transcriber. These transcribers can be found through NLS as
well. These transcribers must complete a course in Braille Music Transcription in order to
know all the proper rules, also offered by NLS. Another way to transcribe braille music is to
purchase the GoodFeel, Lime, and SharpEye software from Dancing Dots

www.dancingdots.com.

You use SharpEye to scan the print music into the computer and convert it to music, Lime
Music Notation Editor to edit and make changes/correct errors, and GoodFeel Braille Music
Translator to do the final step of translating it into braille. My sighted husband, who is also a
cellist, uses this software all the time to transcribe music for me and he does not know a thing

about braille music. He just knows how to use the programs.

vi) Blind children already have a developed personal sense of spatial awareness. What is the
importance if any of spatial orientation in the teaching of the instrument ?

R: I think knowing your way around the instrument by touch is the key to playing at a high
level. I tell my students that all the notes on the cello are arranged in groups or positions. |
may say something like: “If you put your first finger on B on the A string in first position, E is
right across the hall on the D string”. I find it important to know where I am on the
instrument at all times so I can be confident about where I am going.

1 like to think of whole steps as like walking a whole block and a half step is like walking a
half of a block. In terms of shifting, I tell my students small shift is like going from your house
to my house, while this big shift is like going from Chicago to Cleveland. Learning to find
your place on the instrument takes time, practice, and using your muscle memory. I'm at the
point now where I can put my hand anywhere on the cell and know what note it is without
using the bow to check it out.

Another area is bow distribution. How do you know where you are on the bow if you can’t
see? Again, it’s all by feel. For my students, if I want to divide the bow into different sections,

LI’ll put little hair clips on the bow stick. I’ll even do this on my own bow too to practice bow
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distribution. Many musicians move when they play so I think it’s important for a blind
student to learn how to do this too. Moving while playing is something that took a long time
to master because I can’t see how others move when they play. Again, this was something |
absolutely learned by touch and I had to get comfortable with it first before I started doing it
a lot. Now, I move all the time when I play.

One final thing I want to mention is that learning how to play efficiently and correctly from
the beginning is essential. For example, there were many times I would hear a cellist play a
huge forte sound and I wondered how they did that. I could hear the sound, but could not see
how it was created. Therefore, I could only create it in my own way, which was all tense
because I was squeezing. That is, until one teacher that I had showed me how to make a big
sound without feeling like I was squeezing the life out of my bow. What I tell my students is to
imagine the area between the fingerboard and bridge as a big highway with 5 lanes. These
lanes are the contact points for the bow. Lane 1 is closest to the fingerboard and lane 5 is

closest to the bridge. The higher the lane number, the louder the sound.

vii) Are there any blind violinists who have done a degree in violin?
R: Yes. No names come to mind at the moment but I'm sure you can find a few if you put a
message on the Music Education Network for the Visually Impaired (MENVI) list. Go to

www.menvi.org. I have degrees in cello performance from Eastman ant Northern Illinois

University.

1 teach private cello lesson sin my home. [ have two students and am about to get a third. My
approach uses hands-on techniques and sound. I try to listen first if something sounds right,
like sound. If the sound sounds faint, it could mean the student needs to play closer to the
bridge. It could also mean the bow hair is not flat against the string. If the sound is scratchy,
it most likely means the bow is going on an angle instead of straight across the string. |
always tell my students that a letter T is for tone. So you put the bow perpendicular to the
string and if the bow and the string look like a letter T, you'll get a nice, big, full sound.

The bottom line is that with appropriate opportunity and training, nearly anything is
possible. I'm also going to suggest you go to www.nfb.org. This website is wonderful for even
more information on blindness. Another website is www.afb.org.

1 hope this helps and let me know if any other questions come to mind.

Sincerely:

Leslie Hamric
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Entrevista 3

Ozani Malheiros

Licenciada em Musica pela Universidade Federal de Pernambuco
Professora de Educagdo Musical Especial no ensino da Musicografia Braille

Regente Coral

Entrevista, realizada por email, a 11 dezembro 2013

1) Em sua opinido, a crianca cega, devido a falta de visdo, desenvolve uma maior aptidao
musical do que as outras criancas ?

R: A pessoa cega e/ou com deficiéncia visual tende a desenvolver mais a audi¢do, justamente
por faltar-lhe a visdo. Todavia, citando a doutoranda brasileira Viviane Louro, "Afirmar que
todo cego serd bom musico ¢ uma ilusdo, pois excelente acuidade auditiva ndo ¢ sinébnimo de
musicalidade inata (...). Audi¢do agucada para as coisas do cotidiano ¢ bem diferente de
ouvido musical". Além do mais, de acordo com a Mestre americana Chris Brewer-Boyd (in
Sheryl Feinstein), "A audi¢@o ¢ o primeiro sentido a ser desenvolvido no utero, estabelecendo
estruturas cerebrais para o processamento do som". E isso ndo depende se ¢ cego e/ou

deficiente visual, ou normovisual.

i1) Sente que o aluno cego desenvolve mais os outros sentidos e quando estimulado consegue
um desenvolvimento integral superior ao das crian¢as normovisuais?

R: Certamente que a pessoa cega desenvolvera mais os outros sentidos, j& que as pessoas
normovisuais usam, primeiramente, a visdo. A crianca quando estimulada, consegue
desenvolver-se bem melhor que a crianga que ndo ¢ estimulada, independentemente de sua
condi¢do visual. Mas, ¢ importante que esse estimulo seja precoce, principalmente para o

cego de nascenga.

ii1) H& diferenca significativa no processo ensino-aprendizagem da musica para alunos
cegos?
R: Sim! E importante que esse aluno percorra todo o espago fisico onde acontecerd as aulas,

tocando tudo e todos que tiver e estiverem na sala, tais como, moveis, instrumentos, colegas,
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professor, descrevendo verbalmente o que for necessario fazé-lo. E bom lembrar que as maos

sdo os olhos da pessoa cega.

iv) O sucesso do ensino do instrumento a criancas cegas depende de cuidados especiais,
métodos e abordagens pedagbgicas alternativos, ou a chave estd nas expetactivas e na atitude
positiva do professor?

R: Englobe tudo isso que vocé€ colocou nessa questdo, ndo esquecendo da importancia da
participacdo da familia (pais, principalmente), nos estudos diarios feitos em casa. Lembre-se
que as criancas com baixa visdo (dependendo da acuidade visual), precisam ter seu material
de estudo ampliado e alguns, coloridos. Quanto aos alunos cegos, o material precisa estar em
alto relevo, ndo esquecendo da importancia da Musicografia Braille que ¢ uma ferramenta

importantissima na musicalizagdo dos mesmos.

v) Os métodos, ferramentas didaticas ou estratégias que utiliza no ensino do instrumento a
alunos normovisuais sao muito diferentes dos que utiliza quando ensina alunos cegos? Quais
as maiores diferencas?

R: Quanto ao ensino do violino, ndo posso lhe informar porque ndo ¢ o meu instrumento de
ensino. Entretanto, sugiro que estude o Manual Internacional de Musicografia Braille (ele traz
informagdes sobre simbolos gerais utilizados no dedilhado de instrumentos de cordas - p. 67,
simbolos gerais, também usados para instrumentos de cordas - p.178, sobre instrumentos de
arco e de cordas dedilhadas - p. 186 e 188). Pesquise sites tais como o do Instituto Benjamin
Constant (Rio de Janeiro), Fundacdo Dorina Nowill (Sao Paulo), Instituto Valentin Hauy
(Paris), que disponibilizam materiais didaticos, inclusive partituras, para instituicdes que
trabalham com pessoas cegas. Veja os links no google, ndo apenas desses, mas de outros.

Com certeza vocé encontrara.

vi) Qual a importancia da orientagdo espacial no ensino do instrumento?

R:. E importante que a crianga cega conhega sua sala de aula, e que durante todo o tempo em
que esta crianga estiver cursando, nada na sala seja tirado do lugar. Caso haja necessidade de
fazer mudancas na sala (ou mudar de sala), é necessario refazer tudo o que foi feito quando da
chegada do aluno, ou seja, novo reconhecimento do espago fisico. O ideal ¢ que tudo

permaneca do mesmo jeito a fim de que ele se familiarize com o ambiente.
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Entrevista 4

Helder Bértolo

Mestre em Biofisica e Fisica Médica pela Universidade de Lisboa

Investigador Principal em Projetos sobre Processamento Visual e Neurofisiologia
Professor Adjunto do Instituto Superior de Educacao e Ciéncias

Professor Adjunto Convidado da Escola Superior de Ciéncias de Saude Egas Moniz

Professor da Escola Portuguesa de Optica Ocular

Entrevista, realizada por email, a 17 dezembro 2013

1) O apurado desenvolvimento da audicdo, do tato, do olfato e do paladar dos cegos ¢
resultante da ativagdo continua desses sentidos por forca da necessidade, podendo ser

considerado como um efeito compensatorio?

R: Assumindo que o desenvolvimento depende da necessidade, entdo o fendomeno ¢, de facto,
compensatorio. Na verdade, de acordo com o conhecimento actual, a potencia¢do dos outros
sentidos, nomeadamente do tacto e da audicdo, que sdo os que estdo mais bem estudados em
cegos, ¢ originada por um factor principal: a plasticidade cortical. Nao existindo activacdo
directa de determinadas areas corticais, o cérebro «aproveita» essas zonas para processar
outras modalidades sensoriais.

Ora, havendo uma maior area para processar a informacdo tactil ou auditiva, esses sentidos

vao, naturalmente, ficar mais «desenvolvidos». De acordo com alguns trabalhos recentes (por

exemplo, http://www.ted.com/talks/gregoire courtine_the paralyzed rat that walked.html),
¢ possivel que a plasticidade cortical seja acelerada pela motivagdo que, por sua vez, pode ser
uma consequéncia da necessidade.

Nesse sentido, a necessidade de uma utilizagdo mais «focada» e frequente dos outros sentidos,
por parte dos cegos, para, de algum modo, compensar a visdo, poderia funcionar como um
«catalisador» da plasticidade cortical mas ndo como seu originador.

Este «fendmeno» ocorre igualmente em cegos congénitos que, contrariamente aos adquiridos,
como nunca viram, ndao tém/sentem «necessidade» de compensar a visao.

Pelo que, se a motivacdo fosse a causa primeira da plasticidade, esta nunca se verificaria.
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i1) Quando fala em “plasticidade cortical” refere-se a plasticidade do cortex cerebral, onde se
“passeiam’ 0s n0ssos neuronios?

R: Quanto a «plasticidade cortical», refere-se a capacidade de adaptagdo dos neurénios que
sdo a unidade bésica do sistema de transmissdo e processamento da informagdo. Os neur6énios
comunicam uns com os outros seguindo algumas regras (aparentemente) simples de
organizagao.

Uma destas regras € que os neurdnios que transportam informagao visual desde a retina até ao
cortex visual primario, e deste até ao cortex extraestriado, por exemplo, ndo transportam
informac¢do auditiva. De modo semelhante, as zonas do cortex onde a informagdo visual ¢é
processada também s6 processam informacgao visual.

Se por algum motivo existe um bloqueio na transmissao da informacdo, ou ha uma zona que
ndo estd a ser utilizada para determinado tipo de processamento, os neurdnios tém a
capacidade de estabelecerem novas ligagdes, com outros neurénios com que até ai ndo tinham
comunicado, para que a informagao continue a ser transmitida «ultrapassando» o bloqueio, ou
estabelecendo novas projec¢des para as zonas que nao estdo a ser utilizadas.

Nao sei se chegou a ver o video com a TED talk sobre as lesdes medulares no ratinho mas
aquilo que se vé (aumento do numero de sinapses — ligagdes entre neurdnios -, e
restabelecimento e/ou criagdo de novas de ligagdes) € precisamente resultado da plasticidade
neuronal.

No fundo, usando a sua analogia com o «passeio», a plasticidade ¢ a capacidade dos

neurdnios encontrarem nOvos percursos para «passearemy» quando os antigos estdo obstruidos.
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Entrevista 5

Viviane Louro

Doutorada em Neurociéncias pela Escola Paulista de Medicina

Mestre em musica pela Universidade Estadual Paulista

Professora de Piano.

Professora de Ritmica e Coordenadora do Programa de Apoio Pedagdgico e Inclusdo da
Fundacao das Artes de Sdao Caetano do Sul.

Professora do Curso de Licenciatura da Fundagdo Instituto Tecnologico de Osasco, nas
disciplinas de Musica e Inclusdo e Psicologia da Aprendizagem Musical.

Especialista nas areas da deficiéncia cognitiva, auditiva, fisica e psicomotricidade.

Entrevista, realizada através do Facebook, as 00h13m de 19 dezembro 2013

1) No que diz respeito ao ensino de um instrumento a uma crianga ou jovem cego, sera
necessario substituir o refencial visual por um tatilo-cinestésico (do professor para o aluno e
vice-versa)?

R: Sim, sempre, vocé tem que adaptar para a realidade dele, da forma como ele consegue

compreender, trabalhar com tato, e 0 movimento ¢ essencial.

i1) Existe assim uma grande diferenca no processo ensino-aprendizagem da musica para
alunos cegos?

R: Olha, eu ndo trabalho muito com cegos, mas tem algumas diferencas no jeito que ele
compreende o mundo, isso automaticamente muda o processo de aprendizagem, eles sdo mais
tateis, eles tem mais dificuldade de entender coisas abstratas pois ndo conseguem visualizar
internamente, a ndo ser que tenham sido muito estimulados eles sdo, geralmente mais duros
com 0 corpo no espaco pois como nao veem tem medo de andar livremente e o corpo fica
travado, sendo assim para tocar um instrumento fica mais travado também entao, isso tudo ¢
diferente, mas se forem bem estimulados se igualam a todo mundo e tem que ver também se

nasceram cegos ou S€ ficaram CCgos.
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ii1) Faz assim sentido tentar adaptar ou mesmo criar um método para os primeiros anos de
ensino, ou bastard a atitude e empenho do professor para fazer toda a diferenga?

R: Nao, s6 boa vontade ndo resolve nada. Na verdade tem que entender em que fase do
processo cognitivo e motor o aluno esta e ir adaptando para suas necessidades, trabalhar em
cima do que ele consegue € ao mesmo tempo treinar o que ele ndo consegue, SEMPRE

usando coisas mais concretas € no caso de cegos, tudo tactil e com movimento associado.

iv) Que tipo de movimento? Coordenagdo motora ja eles treinam bastante na aula de violino!
R: Trabalhar com o cego no espago, fazer andar na pulsagdo, criar movimentos com o corpo

induzidos pela musica lenta, rapida, etc.
v) Assim, ¢ muito importante a orientacao espacial no ensino do instrumento?

R: Claro! Fundamental! Devemos trabalhar para o cego ter um corpo mais livre e menos

travado. Devemos trabalhar com cego no espago.
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Entrevista 6

Ana Carrolo (cega)

Mestra em Ensino da Musica pela Universidade de Aveiro

Professora de Piano no Conservatorio Regional da Covilha

Entrevista, realizada por email, a 22 dezembro 2013

1) Em sua opinido, a crianca cega, devido a falta de visdo, desenvolve uma maior aptidao
musical do que as outras criangas?

R: Nao sei se pode ter maior aptiddo do que as outras criangas. Acho ¢ que os cegos
congénitos, ou seja, os cegos desde nascenca, desenvolvem muito mais do que as outras
criancas a modalidade auditiva; logo, podem tentar desenvolver se calhar com mais facilidade
aptidoes musicais. Nos cegos com cegueira adquirida ja ndo € tanto assim. Estes cegos penso

que devem estar na mesma situagdo das criangas normovisuais.

i1) Sente que o aluno cego desenvolve mais os outros sentidos e quando estimulado consegue
um desenvolvimento integral superior ao das criangas normovisuais?

R: Talvez sim, mas isso ha-de depender sempre dos estimulos que a crianga tem oportunidade
de receber e ndo sei se esse desenvolvimento ¢ superior. E talvez um desenvolvimento
alternativo a falta de visdo. Na pratica, sei que nos, os cegos congénitos, desenvolvemos mais
o ouvido absoluto. Eu tenho, e sei que dois colegas meus pianistas cegos congénitos também

tém, mas acho que isso ndo nos torna melhores musicos por isso.

ii1) H& diferenca significativa no processo ensino-aprendizagem da musica para alunos
cegos?
R: Tem de haver, tanto na aprendizagem especifica de cada instrumento, como na

aprendizagem da notag¢do musical.

iv) O sucesso do ensino do instrumento a criancas cegas depende de cuidados especiais,
métodos e abordagens pedagogicas alternativos, ou a chave estd nas expetactivas e na atitude
positiva do professor?

R: Sim, existe a necessidade de utilizar métodos alternativos. Pelo contrario, acho que a
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atitude perante o aluno cego deve ser a mesma que se adopta com todos os alunos. As
expectativas devem estar de acordo com os resultados e as capacidades do aluno cego, tal
como se faz com os outros alunos. Se o aluno cego ndo se empenhar também ndo aparecem

resultados.

v) Os métodos, ferramentas didaticas ou estratégias que utiliza no ensino do instrumento a
alunos normovisuais sdo muito diferentes dos que utiliza quando ensina alunos cegos? Quais
as maiores diferencas?

R: Quando ensino alunos normovisuais exploro todos os sentidos, incluindo o sentido visual.
Quando exemplifico alguma coisa sei que o aluno pode ver e imitar. No caso dos alunos
cegos ha diferencas. Quando o aluno estd a iniciar a aprendizagem,, temos de o ajudar a

explorar de maneira tactil o instrumento.

Devemos depois explicar os gestos técnicos através da sensacdo de cada movimento e
descrevendo verbalmente tudo o que exemplificariamos de forma visual para um aluno
normovisual. Por outro lado, ha o problema da musicografia Braille. E fundamental o aluno
cego aprender a ler as partituras em Braille, para poder tocar e frequentar as aulas das outras
disciplinas, como a Formagio Musical. E esse o problema nas escolas; ha muito pouca gente a

saber notagdo musical em Braille.

Outra grande diferengca estd no processo de montar o repertério. O aluno cego tem de
memorizar tudo, pois ndo pode ler e tocar ao mesmo tempo. Isso faz com que eu tenha que
ensinar ao aluno estratégias de memoriza¢ao. No meu caso, no piano, tenho de explicar que ¢é
necessario memorizar uma frase da mao direita, depois uma frase da mao esquerda, e depois,

j& com tudo decor, tentar montar. Com os alunos normovisuais isso ndo ¢ necessario.

Ainda outra diferenga ¢ a propria notacdo musical Braille. Em Braille ndo existe pentagrama,
utiliza-se uma célula de seis pontos. Através da combinag@o dos seis pontos, formam-se todos
os simbolos musicais. Por isso, eu ndo posso usar a mesma linguagem para com um aluno
cego € um outro normovisual.

Eu propria, quando comecei a dar aulas, ndo sabia nada sobre a notacao em tinta.
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vi) Qual a importancia da orientagdo espacial no ensino do instrumento?

R: Acho que a orientacdo espacial tem a ver com o modo como um instrumentista se relaciona
com o seu instrumento. O aluno deve aprender a conhecer através do tacto a sua forma e
assimilar os movimentos corporais adequados para poder tocar de forma correcta. Se o aluno
conseguir sentir os seus proprios movimentos desenvolve a orientagcdo espacial necessaria
para executar o seu instrumento, controlando melhor o que estd a fazer, melhorando o seu

desempenho.
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Entrevista 7

Ana Clara (cega)

Aluna de Violino na Escola de Musica da Universidade Federal do Para

Entrevista, realizada por email, a 24 dezembro 2013

1) Ha& quantos anos estudas violino?

R: Toco violino ha 4 anos.

i1) Qual o motivo porque foste aprender violino?
R: Tocava instrumento de sopro na igreja, a professora que me acompanhou durante 3 anos
nessa caminhada viu a minha habilidade com a musica e me convidou a aprender violino. Mas,

ndo foi ela a minha primeira professora.

ii1) Quais foram as tuas principais dificuldades durante as primeiras aulas?

R: Dificuldades iniciais: pegar no arco, (imaginar o arco passando pelas cordas, a minha mao
direita era muito trémola) e angulos de cordas (no inicio esbarrava muito nas cordas, fazendo
quase corda dupla mas, com o tempo e pratica didria, consegui vencer essas dificuldades). O
segredo ¢ a intimidade com o instrumento. Bom, com o tempo, infelizmente, vieram também
os famosos vicios de estudo. Tocar tensa, ndo fazia o movimento do pulso direito, algumas
vezes colocava o violino de forma errada (baixo demais), mas sdo pormenores que, com

corregdes nas classes e me vigiando em casa, consegui superar.

iv) E nos anos seguintes?
R: Agora, a dificuldade ¢ a divisdo do arco com ligaduras de oito notas em diante, mudanga

de posi¢do que ainda ndo ¢ natural e um som totalmente limpo.

v) Para além da dificuldade em arranjares partituras em Braille, quais sdo outras dificuldades
que encontras?
R: Falando em teoria, os professores estdo ainda muito ligados ao pentagrama e quando me

tentam explicar, muitas vezes eu nao entendo.
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vi) Como estudas uma pe¢a? Como memorizas um estudo ou pega?

R: Se tenho uma pega em dudio e se ndo a tenho em braille, escuto a mesma, tiro de ouvido e
nas aulas a professora faz as corre¢des. Quando tenho a partitura, leio e decoro, ou melhor,
aprendo um compasso, toco o mesmo, depois volto a partitura, leio o compasso seguinte e
toco junto até chegar a ultima nota, compasso por compasso ¢ vou analisando os intervalos e
todas as outras informagdes que a partitura me traz (dinadmica, arcada para cima ou baixo,

dedilhado, compasso de espera, parte a, b, ¢, rondd, ritornelo, tudo que estiver na partitura).

vii) Tens alguns aparelhos que te ajudam quando estudas violino?

R: Eu ainda ndo tenho, mas agora em janeiro pretendo comprar o bow stopper, um aparelho
que nos ajuda a perceber o espago a ser tocado com o arco, imita o espago, ndo deixa passar
nem para perto do cavalete ou espelho. No momento estou sem metronomo, mas uso bastante.
Para afinar o instrumento, um afinador de sopro, garfo ou o 14 de um piano.E as outras cordas

afino em quintas.
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Entrevista 8

Thais Carneiro

Vice diretora da Escola de Musica da Universidade Federal do Para

Violinista e Professora de Violino

Entrevista, realizada por email, a 25 dezembro 2013

1) A crianga cega, devido a falta de visdo, desenvolve uma maior aptiddo musical do que as
outras criangas?
R: Acredito que sim. Sua audic¢do, sua concentracdo e sua percepcao ficam mais apuradas,

isso ajuda o desenvolvimento mais rapido do aluno.

i1) Na sua opinido a crianca cega, desenvolve mais outros sentidos e quando bem estimulada
consegue um desenvolvimento integral superior ao das criangas normovisuais?

R: Sim. Como falei anteriormente, acredito eu, devido a falta de estimulos visuais, o
individuo com deficiéncia visual (cegos) apresenta uma maior concentragdo e

consequentemente apresenta mais atencao com os estimulos auditivos.

ii1) Ha diferenga significativa no processo ensino-aprendizagem da musica para alunos
cegos?

R: A maior dificuldade enfrentada ¢ a falta do material didatico transcrito para a Musicografia
Braille. O ensino musical, para o aluno com dificuldade de visdo, deve proporcionar o acesso
ao material necessario para o aprendizado.

O professor precisa ter um maior contato fisico com o aluno com deficiéncia visual, ¢
importante esse contato, principalmente no ensino ao instrumento musical. H& a necessidade

que o professor conheca o Braille e manuseie os programas para a musicografia Braille.

iv) O sucesso do ensino do instrumento a criancas cegas depende de cuidados especiais,
métodos e abordagens pedagogicas alternativos, ou a chave estd nas expetactivas e na atitude
positiva do professor?

R: O primeiro passo para o sucesso ¢ a aceitagdo do professor com o aluno e conhecer sua

deficiéncia. A partir dai comecam as adaptacdes dos métodos e materiais utilizados.
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v) Quais os métodos, ferramentas didaticas ou estratégias que utiliza no ensino do violino?

R: Minha aluna com deficiéncia visual (cega), comecgou a ter aulas comigo depois de ser
iniciada ao violino. Utilizo o método Suzuki, Flecht (escalas e arpejos), Kreutzer.

Tentamos adquirir as partitura para as aulas, portanto demora muito para conseguir (ndo
temos impressora a Braille e nenhum material didatico para deficiente visual). A aluna ouve e

tenta decorar o material que lhe ¢ dado.

Obs: Aqui no Brasil, costumamos falar que pessoas com deficiéncia visual engloba os que
possuem baixa visdo. O cego, geralmente ndo gosta de ser chamado de cego.

Abs, 0 que precisar € so falar.
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Entrevista 9

Tanya L. Carey

Artist Teacher Roosevelt University CCPA
Teacher Trainer na Suzuki Association of the Americas
Cello Professor na Meadowmount School of Music

Professor of Music na Western Illinois University

Entrevista, realizada por email, a 31 janeiro 2014

i) Does a blind child, due to a lack of vision, develop a greater musical aptitude than other
children?

R: I feel when one sense is missing or impared, the other senses develop more acutely.
Children who don't see often have a well developed sense of hearing/listening. I believe all
children/people have ability to learn music. Some learn quicker. It helps to have an
approach/method that focuses on step by step mastery. One skill that is often present is a

heightened sense of focus--certainly this is helpful in all learning.

ii) Does a blind child have an increased “sense” development and could this lead to an
increased learning capability than a sighted person ?

R: See above. Of interest, I often have sighted children play with their eyes closed to
heighten listening and feeling and to provide less distraction than the busy room with many

objects, colors, and other things.

iii) What are the significant differences in the teaching and learning of music for blind
Students?

R: Learning spatial relationships is a challenge. Read Shinichi Suzuki's account of teaching a
blind student on p. 56 of the English version of Nurtured by Love Exposition Press 7th

printing 1969. For instance, where is the end of the bow is a major teaching point.

iv) Does the successful teaching of an instrument depend on the student, the carefully selected
teaching criteria or is the teaching method and positive attitude of the teacher key? Are there

any alternative approaches? I think successful teaching/learning is the same for sighted or
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not sighted. R: There needs to be a willingness to learn, a positive attitude on the part of the
student/parent/teacher, a method that approaches learning step-by step, and, for young
children, an approach that is like learning a language--with sound first.

A kinnesthetic approach to teaching is mandatory. This means the teacher touches the child
and the child touches the teacher. This is a skill not learned in most pedagogy classes. In the
United States there is a strong bias against touching in teaching because of law suits. I find

having the parent present and asking permission to touch gets me over that hurdle.

v) What are the main methods, educational tools or strategies used in instrumental teaching?

R: This is too open ended a question to answer effectively. Whole books are written on this
topic. 1 find the Suzuki Method approach to teaching particularly successful. It combines a
philosophy, a graded curriculum, and an approach to teaching from the pre-learning stages,
through reading, to advanced levels. Eventually the instrumentalist should learn music braille.
Leslie came to me at a master's degree level. She had learned everything by specially
prepared tapes and by ear. I told her she could become an independant learner if she learned
music braille which she did. I think the notation system in braille is very interesting. The

musicanship is integrated in the process--you can't read just notes or rhythm.

vi) Blind children already have a developed personal sense of spacial awareness. What is the
importance if any of spacial orientation in the teaching of the instrument ?

R: I have spoken to this above. The spacial awareness that you speak of may be the sensory
sensitivity of objects or buildings that they can pick up sound vibrations bouncing off of. I

think that spacial awareness of the instrument must be learned.
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Entrevista 10

Jhonny Gomez

Professor da Universidade Pedagogica Experimental de Barquisimeto na disciplina de
Educacdo Especial em Dificuldades de Aprendizagem
Organizador do Programa de Educacion Especial do El Sistema

Clarinetista da Orquestra Sinfonica de Lara

Entrevista, realizada por email, a 3 fevereiro 2014

i) Desarrolla el nifio ciego, debido a la falta de vision, una mayor aptitud musical que el resto
de los nifios?

R: No es precisamente actitud lo que desarrolla, cuando falta uno de los sentidos del ser
humano, otro sentidos se agudizan, es una condicion, en este caso al faltar la vision, la
persona desarrolla la audicion y la Kinestesia. A la persona ciega le favorece la audicion

cuando estudia Musica. Por lo general llegan a ser oidos absolutos.

ii) En tu opinion desarrolla el nifio ciego mas otros sentidos, y consigue un desarrollo
integral, cuando es bien estimulado, superior al de nifios con capacidad visual normal?

R: Se da un proceso natural cuando el oido trata de asumir la falta de la vista, es igual
cuando mueren neuronas en el cerebro otras intentas reemplazar las funciones de las que

murieron.

iii) Hay una diferencia significativa en el proceso de enseinianza-aprendizaje de musica para
alumnos ciegos?

R: Si hay una diferencia importante, primero para la lecto-escritura, cambian los codigos,
no podran leer en negritas ni escribir pero esto es sustituido por el sistema Braille, y en el
caso de la musica deben aprender la Musicografia en Braille. Ademds deben desarrollar

la relacion espacial.

iv) El éxito en la ensefianaza de un instrumento a nifios ciegos depende de cuidados
especiales, métodos y abordajes pedagogicos alternativos, o la clave esta en las expectativas

v en la actitud positiva del profesor?
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R: No depende de cuidados especiales, cada area de la Educacion Especial, en la educacion
va a depender si el profesor tiene las herramientas adecuadas para el abordaje pedagogico
del nifio. En el caso visual el docente debe conocer el Sistema Braille, Desplazamiento y
Movilidad, caracteristica de la persona ciega para el alumno pueda ser exitoso en el darea

acadeémica.

v) Qué métodos, herramientas diddcticas o estrategias utilizas en la ensefianza del
instrumento?

R: Es muy importante que de la misma manera que una persona vidente asiste a sus clases
con sus métodos y sus obras, de igual forma la persona ciega debe tener sus métodos y obras
en Sistema Braille, desarrollando aun mas la memoria que cualquier alumno regular.
Permitir que el alumno que el alumno toque los dedos las manos, los brazos, la postura
corporal y la boca (en el caso de instrumentos de viento) del profesor, porque como lo dije en

la pregunta 1, el alumno aprende también a través de la Kinestesia aprende.

vi) Qué importancia tiene la orientacion espacial en la ensefianza del instrumento?

R: En efecto es importante la relacion espacial no solo en los instrumentos sino en su vida
diaria, al igual que la lateralidad, porque el alumno regular se ayuda con la vista para
colocar los dedos en el instrumento, asi que en la persona ciega por la falta de la vision

tendrd que desarrollar la ecolocacion, lateralidad y la orientacion espacial.
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Entrevista 11

Sonia Ferreira (cega)

Professora de Flauta Transversal na Academia de Musica José Atalaya e na Sociedade

Musical de Guimaraes

Entrevista, realizada por email, a 16 mar¢o 2014

1) Em sua opinido, a crianca cega, devido a falta de visdo, desenvolve uma maior aptidao
musical do que as outras criangas?

R: Nao ¢ pelo facto de a crianga ser cega que desenvolve mais aptiddo musical. Ha cegos, e eu
conheco-o0s, que cantam mal e ndo tém jeitinho nenhum para a musica. Isto ¢ mesmo assim.
Nao sou eu que digo. H4 de facto muitos cegos que gostam de musica, mas ndo tem de ser

assim.

i1) Sente que o aluno cego desenvolve mais os outros sentidos e quando estimulado consegue
um desenvolvimento integral superior ao das criangas normovisuais?

R: Acho que a crianga cega, ou quando alguém fica cego tem de apurar mais os outros
sentidos para se defender e igualar-se a quem vé. Temos de estar mais atentos ao que ouvimos,
trabalhar o tacto para podermos ler e “ver” as coisas, isto €, os outros 4 sentidos tém de estar
mais alerta. Nao acho que s6 por ser cega a crianga se desenvolva melhor do que as outras
criancgas. Simplesmente d4 importancia ao que os outros ndo ddo porque t€m a visdo que os
distrai. Por isso € que para nos concentrarmos fechamos os olhos, ndo ¢? Para a luz ndo nos

distrair.

ii1) H& diferenca significativa no processo ensino-aprendizagem da musica para alunos
cegos?

R: Cada pessoa ¢ tinica e cada um tem de ter um processo diferente tanto na aprendizagem
como no ensino. Nao uma regra para quem vé outra para quem nao vé. Cada aluno necessita
de métodos diferentes, porque cada um reage de forma diferente ao que lhe ¢ transmitido.
Quanto as pessoas que ndo podem olhar, digo olhar e ndo ver, porque para mim sdo coisas
bem diferentes, como dizia, as pessoas que ndo podem olhar para uma partitura tém

necessariamente de tocar de cor e por isso tém de memorizar tudo o que tocam, uma vez que
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ndo podem tocar e ler simultaneamente. Isso pode fazer com que o aluno cego veja menos
quantidade de programa relativamente ao aluno normovisual, mas mesmo assim, hd muitos
meninos que vém e ndo conseguem avancar, mesmo podendo ler a partitura, olhar para o
professor, etc. Pode também referir-se o facto de o aluno cego ter necessidade de tocar e ser
tocado pelo professor, uma vez que ndo pode ter referéncias visuais, mas o tacto fa-lo

perceber o que ¢ necessario.

iv) O sucesso do ensino do instrumento a criancas cegas depende de cuidados especiais,
métodos e abordagens pedagogicas alternativos, ou a chave estd nas expectativas e na atitude
positiva do professor?

R: O sucesso do ensino de um instrumento a uma pessoa cega depende, como nos casos de
pessoas normovisuais do empenho e interesse do aluno e da dedicagdo e trabalho do professor.
Quando ha entrega dos dois lados ndo ha como ndo funcionar. Claro que se o aluno cego ndo
estudar ¢ impossivel evoluir, uma vez que tem de tocar tudo de cor. Acho que ndo devemos

teorizar as coisas, mas sim dar oportunidade a toda a gente de aprender o que desejar.

v) Os métodos, ferramentas didaticas ou estratégias que utiliza no ensino do instrumento a
alunos normovisuais sdo muito diferentes dos que utiliza quando ensina alunos cegos? Quais
as maiores diferencas?

R: Para ensinar os meus alunos, recorro aos métodos existentes: estudos, pecas, livros de
técnica, som, etc, como toda a gente. Simplesmente, como ndo os posso ver tenho de lhes
tocar para controlar a postura, embocadura e respiragdo. A experiéncia faz-me perceber
através do som o que estd errado e porqué. Também nos professores estamos em constante

aprendizagem.

vi) Qual a importancia da orientagdo espacial no ensino do instrumento?
R: Nao sei responder a essa pergunta, mas sei que no meu caso eu consigo ver mentalmente
cada parte do meu corpo e por isso controld-la perfeitamente. Presto muita atencdo a posi¢ao

dos meus dedos, do meu corpo, etc. Nao sei se ¢ assim com toda a gente que ndo vé.
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Traducoes Livres do Autor

Traducao 1

“O papel do professor ¢ uma das muitas facetas das nossas vidas ou uma das varias fungdes
que, ndés como seres humanos cumprimos. E importante descobrir o que é ser um professor e
qual a fung¢do que vai desempenhar nas nossas vidas. A maneira como entendemos esta
funcdo e o seu lugar na nossa vida, define o nosso caminho como professores” (Jorgensen,

2008, p. 1).

Traducio 2

“(...) de musicos que ndo conseguem a sua realizagdo profissional através da performance
instrumental ou composi¢do musical e se tornam professores apenas para poderem subsistir.
Esta escolha forcada, normalmente origina um desvio dos ideais de uma profissdo que requer
uma pratica de motivagdes altruistas e ndo apenas por motivos financeiros, de prestigio ou

algo semelhante” (Regelsky, 2009, p. 2).

Traducio 3
“A educacdo musical do cego ndo difere da crianga normovisual; inclui a percepcao auditiva e
o fazer musical num processo de musicalizagdo, ou seja, uma pratica musical em que as

criangas participam de uma experiéncia musical ampla e enriquecedora.” (Bertevelli, 2010)

Traducao 4
"O termo “criancas com dificuldades de aprendizagem" deve ser usado no futuro para
descrever ndo so criangas com deficiéncias, mas todos aqueles que apresentem dificuldades

especificas de aprendizagem” (Relatoério Warnock ).

Traducio 5

“A cegueira, através da criagdo de uma nova e unica organiza¢do da personalidade, origina
novas forcas, modifica as tendéncias normais de funcionamento, reestrutura ¢ forma criativa e
orgadnicamente a mente humana. Assim, a cegueira nao ¢ apenas um defeito, uma deficiéncia,
uma fraqueza, mas também, em certo sentido, uma fonte de revelacdo de habilidades, uma

vantagem, uma forca (Por estranho e paradoxal que pareca!)” (Vigostski, 1983/1997, p. 99).
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Traducio 6

“Quando um sentido estd ausente ou ndo funciona bem, os outros sentidos se desenvolvem-se
mais intensamente. As criangas que nao véem, muitas vezes t€ém um sentido de audi¢ao/escuta
muito desenvolvido. Acredito que todas as criancas/pessoas tém capacidade para aprender
musica. Alguns aprendem mais rdpido. Uma habilidade que geralmente esta presente, ¢ um
aumento da concentragdo - certamente isso € util para todo o processo educativo" (Tanya

Carey, entrevista realizada a 31 janeiro 2014, quadro 9).

Traducao 7

“Nao ¢ a aptiddo musical que se desenvolve. Quando falta um dos sentidos humanos, os
sentidos remanescentes ficam mais desenvolvidos, ¢ uma condi¢do. No caso da falta de visdo,
a pessoa desenvolve a audi¢cdo e a cinestesia. Uma pessoa cega, ¢ assim favorecida pela
audicdo ao estudar musica. Normalmente tém ouvido absoluto" (Jhonny Gomez, entrevista

realizada a 3 fevereiro 2014, quadro 9).

Traducio 8

"Eu acho que a palavra importante ¢ "aptiddo", potencial ou interesse, ndo necessariamente na
capacidade total. As criancas cegas sdo geralmente mais interessadas no som e no tom, nao s
no que diz respeito a musica, mas a todos os sons ao redor da casa, como a campainha da
porta ou o micro ondas” (National Resource Center for Blind Musicians, entrevista realizada a

18 novembro 2013, quadro 9).

Traducio 9

“Nao necessariamente. Na verdade, eu conhego criancas cegas e adultos que ndo conseguem
cantar um tom afinado. No entanto, uma vez que as criangas cegas sao mais conscientes dos
sons, como a campainha, a buzina de carro, etc. tendem a desenvolver mais cedo o sentido
auditivo. Isso pode ser o ouvido absoluto ou o ouvido relativo. Eu sou totalmente cega. Como
o meu pai foi cantor, eu cresci em torno da musica e aprendi desde muito cedo os nomes das

notas" (Leslie Hamric, entrevista realizada a 19 novembro 2013, quadro 9).

Traducio 10
“Eu penso que a principal preocupagdo nao ¢ tanto o método, mas uma atitude consistente do

professor, exigindo a mesma disciplina de estudo e ndo deixando saltar etapas como faria
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com uma crian¢a normovisual" (National Resource Center for Blind Musicians, entrevista

realizada a 18 novembro 2013, quadro 10).

Traducio 11

“E preciso haver uma vontade de aprender, uma atitude positiva por parte do aluno/ pais/
professor, um método assente numa aprendizagem segura e solida e, para as criangas, uma
abordagem como se aprendessem a falar - comegando pelo som" (Tanya Carey, entrevista

realizada a 31 janeiro 2014, quadro 10).

Traducao 12
"Nao depende de cuidados especiais, em cada area da Educacdo Especial, a educagdo vai
depender se o professor tem as ferramentas pedagogicas adequadas para ensinar a crianga”

(Jhonny Gomez ,entrevista realizada a 3 fevereiro 2014, quadro 10).

Traducio 13

"Apesar de uma atitude positiva, ¢ extremamente importante ndo exagerar, dando apenas
incentivos positivos aos alunos cegos ou com visdo. Com os meus alunos que uma abordagem
equilibrada funciona melhor" (Leslie Hamric, entrevista realizada a 19 novembro 2013,

quadro 10).

Traduciao 14

“Muitas vezes, o que eu fiz foi ir por trds do meu professor e ver como ele estava a segurar o
violoncelo, a colocagdo da sua mao esquerda, como segurava o arco, a posicao dos seus pés,
etc.. Entdo, eu tentava imitar tudo isso da melhor maneira que conseguia" (Leslie Hamric,

entrevista realizada a 19 novembro 2013, quadro 11).

Traducao 15

"E obrigatério uma abordagem cinestésica para este ensino. Isto significa que o professor tera
de tocar na crianga e a crianca no professor. Esta ¢ uma competéncia que ndo se aprende na
maioria dos cursos de pedagogia. Por causa de a¢des judiciais, nos Estados Unidos existe um
forte preconceito no ensino, relativo ao toque nos alunos. Penso que, estando presentes os pais
e pedindo permissdo para tocar no filho, ¢ possivel ultrapassar esse obstaculo" (Tanya Carey,

entrevista realizada a 31 janeiro 2014, quadro 11).
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Traducio 16
Permitir que o aluno toque nos dedos, nas maos, nos bragos, na boca (no caso de instrumentos
de sopro) e sinta a postura corporal do professor" (Jhonny Gomez ,entrevista realizada a 3

fevereiro 2014, quadro 11).

Traducio 17
Eu diria que os métodos sdo praticamente os mesmos, com exce¢do da apresentacdo do
instrumento que deverd ser feita através do tato" (National Resource Center for Blind

Musicians, entrevista realizada a 18 novembro 2013, quadro 11).

Traducio 18

“Eu utilizo estratégias de resolucdo de problemas para ultrapassar as dificuldades ou pelo
menos colocar os meus alunos no caminho certo para resolvé-las. As vezes, uma dificuldade
podera levar duas ou trés aulas para ser ultrapassada. Como € preciso repetir as coisas com
mais frequéncia, eu acho que, a chave para ensinar um aluno cego, ¢ sem duvida a paciéncia”

(Leslie Hamric, entrevista realizada a 19 novembro 2013).

Traducio 19
"(...) o instrumento devera ser apresentado a crianga através do tato e esta devera saber grafia
musical braille, para leitura e memorizagdo" (National Resource Center for Blind Musicians,

entrevista realizada a 18 novembro 2013, quadro 12).

Traducio 20

"Da mesma forma que uma pessoa normovisual frequenta as aulas com seu material didatico
e as suas partituras em tinta, ¢ muito importante que uma pessoa cega também deva ter o seu
material didatico e as suas partituras em Braille, desenvolvendo ainda mais a memoria do que
qualquer estudante normovisual" (Jhonny Gomez, entrevista realizada a 3 fevereiro 2014,

quadro 11).

Traducio 21

“Eu penso que exercicios de movimento sdo extremamente importantes para a aprendizagem
de um instrumento ou qualquer outra coisa. As criangas cegas tém, geralmente, uma melhor
compreensdo auditiva do que ritmica, e o conceito da divisdo dos tempos pode ser dificil de

entender. E importante que isto seja compreendido, para poderem perceber a duragdo de uma
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seminima em comparacdo com uma colcheia e o significado das notas pontuadas ou das
ligadas. Assim, penso que bater palmas, marchar e outras atividades que envolvam ritmo e
movimento seriam fundamentais para o inicio das aulas" (National Resource Center for Blind

Musicians, entrevista realizada a 18 novembro 2013, quadro 13).

Traduciao 22

“Acho que ¢ importante saber, em todos os momentos, o sitio do instrumento onde eu estou a
tocar, para que eu possa ter a certeza sobre o que estou a fazer. Eu gosto de pensar que um
tom, ¢ como andar um quarteirdo inteiro e meio tom, ¢ como andar metade de um quarteirdo.
Em termos de mudancga de posicdo, eu digo aos meus alunos que uma pequena mudanga de
posicdo € como ir da sua casa para a minha casa, enquanto uma grande mudanga de posigdo ¢
como ir de Chicago a Cleveland. Aprender a adaptar-se ao instrumento leva tempo, estudo e o
uso da memoria muscular. Outra area ¢ a distribui¢ao do arco. Como saber em que regido do
arco estas a tocar, se ndo podes ver? Mais uma vez, ¢ tudo pelo tato. Com os meus alunos, se
eu quero dividir o arco em diferentes sec¢des, coloco pequenos ganchos de cabelo na vara do
arco. Eu mesmo vou fago isso quando estudo a distribuicdo do arco" (Leslie Hamric,

entrevista realizada a 19 novembro 2013, quadro 11).

Traducio 23

“Na verdade, a relagdo espacial ¢ importante ndo s para a aprendizagem dos instrumentos,
mas também nas suas vidas didrias, como a lateralidade. O aluno normovisual tem a ajuda da
visdo para colocar os dedos sobre o instrumento, enquanto que a pessoa cega, pela falta de
visdo, tera que desenvolver a ecolocalizacdo, lateralidade e orientagdo espacial" (Jhonny

Gomez, entrevista realizada a 3 fevereiro 2014, quadro 11).
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Anexo 111

Sites de Ajuda
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Sites de Ajuda

Um dos fatores criticos para o sucesso na atual sociedade da informacdo e comunicagdo, € o
acesso e utilizagdo a novas tecnologias que devem estar disponiveis ao maior nimero possivel
de cidadaos, evitando-se assim a exclusdo social. Neste contexto a Infernet tem o potencial de
romper barreiras fisicas e espaciais, servindo de suporte a um grande niimero de atividades

possiveis de serem realizadas pelos deficientes visuais.

Sites Nacionais

http://www.acapo.pt/

http://www.acessibilidade.gov.pt/

http://sobreadeficienciavisual.blogspot.pt/

http://www.lerparaver.com/

http://anip.net/

http://www.anditec.pt/

http://www.pcd.pt/

http://www tiflotecnia.com/

http://www.ataraxia.pt/index.php

http://iact.ipleiria.pt/
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Sites Internacionais

http://www.tecnologia-assistiva.org.br/

http://www.rnib.org.uk/Pages/Home.aspx

http://www.primavistamusic.com/

http://www.avh.asso.fr/rubriques/association/association.php

http://www.ibc.gov.br/Nucleus/index.php

http://isabelbertevelli.blogspot.pt/

http://www .blindmusicstudent.org/

http://www.menvi.org/

http://www.musicfortheblind.com/

http://www .loc.gov/nls/music/

http://www.dancingdots.com/main/index.htm
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Inquérito

186



187



-oed1sodo 1onbrenb onuooud

ouerd | oeN -ojudwinnsur Jonbjenb 1opuaide e oyde ©0Q OjINUI s s ogu s ZOATR) ounye o BABIOOR oeu L5:5%:00
Juoweydyiod ounje wn 9 0390 ounye W 90/c1/£10¢
O[9OUO[OT A ©0q s ogu ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu £0:90:00
90/C1/€10T
‘[OABIOAR] ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu €0-€0-00
90/C1/€10T
“renonted wo IISNW Bp 9 [BIdT
I 9)Ie 8P SOIUFISOP SOP win STeul 9 s
‘apeproededur wod sedueLd 90:10:00
our[oIA ©0Q OjINUI s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu
9P OJUSWIIAJOAURSIP 9 ojuduwdanbrIud 90/21/€10T
9p 1039€] 9p JIAISS 19pod eorsnu
Bp 0}0BJ OB 0BL[oI W BANISOd O3InA
BULIN) €D OJUSWEUOIOUNJ O
oedrsodwo) stedt mc.oC%coo sew [dAssod 3 seuwwn; wy ©0q s s s ogu s ounye o BABIOOR ogu 70-8¢:£C
SpepIfetIou & £po) oI STenpIApur S0/Cl/€10T
se[ne wo [aA1ssod 9 ogsnjoul & anb osuaq
“BOISNIW BP OpEZI[e1dadsd oulsus op .
OUuI[OIA | SoIB[NZI SB[0OSY SBU [BOISNUI OJUSWUNLSUL BIPOW ZOATR) s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu LIvT:EC
ou 1820} 1opuaide spod 0399 ounje‘wis 50/z1/£10¢
0BSSNOIoJ -oesnjour & eApIsod owod ‘ardwas ‘ofo A ©0q ogu ZOATR) s s ogu ounye o BABIOOR ogu VOLTEC
S0/C1/€10T
djouLre]) ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu 90:9t-cC
S0/C1/€10T
‘stensiA seossad ered 0s 9 onb 03s1A
‘IS WId OUISUd Op okdejdepe ewn 9ss9ANOY
anb opso( “Teulsus dp BIIOUEW B Jepnuu 50:S€:7T
0918 9p B[OIA ©0q ZOATR) ZOATR) ogu s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
OLIBSSI9U BLISS sounje ap odn 93s9 Imnjour S0/21/€10T
e1ed sew ‘eorsnw Jopuside ap 0IIAIIP O WY
9ue3 e epo) anb oyoe oerurdo eyurw BN
‘1oA1ssod 3sso0j anb .
OUBIJ | OJIPAIOL SIJUSIIOA SBNS SB SEPO) WID IB[0SD BIPOW s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu Ly-6l-cc
opeprunwod e ogdeidepe BIAID B WIOD) s0/cl/e10T
‘oun[e o Iejaoe as ogu eled oezel
9ss0J anb 0jUBIUD OU OYOR OBN "soun[e
soxno so eied 9 win ered sepPeIOUAISJIP
ouerd Se189je1}sa Jejdope op BLId)} PuLimy ©0Q OjINUI s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu ¥7:50-cC
ep Jossajo1d o & anbiod ojuownnsur op S0/21/€10T
Se[ne Seu 9JUIWIBLIESSIOAU OBU 9 [BOISNA
0BJBULIO ] 9P SEULIN) SBU OUNn[e Op OBsSNjoul
& BLI19s dAaenuo [ediournid o & onb oyoy
20)UdWINI)SUT ZSOLIESS3IU IeUISUd 0| ;ISSB[d €NS BU 0539 | ;0JUIWNI)SUT
JBuondI anb $0JUIWINI)SUI AP UIIIA|  op wIdezipudade-oursud Jse[ne| ;Ieuisud S0 EPIp Jsepnle| eied 9juow| ounje win Je)RdE p
eurdrosip BU BIISNW EP 0peZI[erdadsd ouisud| ou 039 ounje op 0ssIINS sens sep | 9p opow $0s.and3a1 | Jeandoad| edrdogepad eaed opipad win | 3sse[d ens eu BI0Y
/0JUdWINI)SUT Op SJ.1B[N331 SB[0ISI SeU 0599 ounfe| Ok OBIB[I WD BANE)IdXd | ojudwredue[d nas 0| SO JIBIIUOIUD Jpuo| opetedaid| 13Ga23.1 Ip 0SBI OU 0395 ounje /eyep
o[end)| op oesnpul & dIqos oeruido ens & [en) BNS € BLI3S [eNQ) | O BLIBPNJA]| eLIBpNIA Jpuo Iqes aqes B)SH| oedearenseend)| wnde wa[ |9p oquiLie)

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

188



'So1no SO
anb ojuoweyuedwooe [enJ1 9SSIAI}) ounje

9)e 0 o10de Op SOWIBLIE}ISSOOIN [OABIOAR ]

[eoIsnjA | 0 onb IjueIe3 © BWLIO) 9P OUISUD 9P SOPOWT .
0BSRULIO ] 9 sIeLId)ewW snas So Jeydepe op wero) ©0q s ZOATR) ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu t7:17:01
“WNYUAN | S910ss9J01d SO [eoIsnu [SAIU B Ounje oxno 90/z1/e10T

1onbyenb anb [erousjod [end1 e119) 9anb oyoe
ojueyrod ‘opins oeu sew 0399 9 ounye O
‘opdezi[eroadso
Op [QAIU OPBUTULISIAP WN 91X ounje 0p:
eLEIND P [SATU OPEUTTILISNOP J [ oeu 91:0t-01
: anb opeorop oyeqen wn ered soperedard 0 BABJIOOE OBU 90/21/€10T
0B}S9 OBU S310559J01d SOp BLIOTRW Y/
Soun LE:
0BSSNOIoJ sour[e 3p odf} 253 142021 eied BIPOW s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR oeu 00:L£:01
operedaid ©1so opu opezieroadsa oursus O : : : ‘ 90/21/€10T
ourjorA *9)ua3IXd [IO1JIP OIJBSAP WIN BLIOS eonod s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 52201
90/C1/€10T
‘sope[
SO soquue op eI0PaoInbLIuS BrouLIadXd
BUIN ‘BISIA Op 0juod NOW OU ‘BLIdS
'so19 & serode assopnd so ‘Qquowrediourrd
‘onb 2 1epnle ossopnd sou anb d310dns
op [eLIdjeWw Wng[e 9p BIOUY)SIXA B (NN 120:
our[oIA v [P} ¥ 9p BLougist Ih BuINyUou s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu ¥£:20:60
7h| BLIdS “[I) OPNUSS Op 9 0RJIPNE BP SABNE ’ ’ ’ 90/C1/€10T
Q)UOWOS WFePIOGE B ‘0IAQ0 9 OWOD
opuazej ‘ogdeIuowIddXo B 10110931 anb
‘ST8) OWO0D ‘SOUIBLI9) ‘Sa10ssojoid so ered
‘OprUSs 9SSAU OBILULIO) BWUNYUIU BISIXD
0BU ZJA[B} OWO)) “dpepIiqissod ewn g
"9JUQWIRUIIPUOD SOUNJE SI)SO
19g9931 e1ed (sonno anud ‘sarossajord
9p oedeuwrio] 9 seanynaed op o0BdIPa €p [QAIU
OB QJUOWBPRIWOU) SOLIESSIIAU SOSINIAI SO 6£:95:80
oueld : . ©0Q OjINUI s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
IBJOpE 9P OBIJ) WIYqUIR) SB[0ISI SB ‘0JUBIUD 90/21/€10T
ON "BPIAJOAUQSIP SIBW [BLIOSUDS 9 BAIIPNE
erousjade ewn ‘epnied g ‘oe1d) s9[9 onbiod
sounye s9Js9 IINJOUI 9AP 3s anb osuoq
. [€:C1-80
OUuI[OI A 09199 ©0Q OjINUI s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
! M a : : 90/C1/€10T
our[orA UTAIXT ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 60-8¢:10
90/C1/€10T
“OUISUD JP BWQ)SIS OSSOU OU Sounje s)sap
oesn[oul & 9A21q ered efoyso anb oxadsyg 80:S1:10
ouerd : : . ©0q ZOATR) ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
ogdeuIo} 90/C1/€10T
9)e 0 o10de Op SOWIRLIB)ISSOOIN [OARIOAE ]
“OUISUD JP BWQ)SIS OSSOU OU Sounje ssap
oesn[oul & 9A21q ered efoyso anb oxadsyg 17110
ouerd : : . ©0q ZOATR) ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
ogdewnoy 90/C1/€10C

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

189



outjoIA

©Oq

wis

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

L1:Ty-S1
90/C1/€10T

outjoIA

"OuISUd
9p odn 9359 eied sa10ss9j01d SOp BI1J109dSd
0BJBULIOJ B “OPMU0d [ejudWwepunj g
‘epidelr srewr Jos B:Ewomzow

10d 9 BINYI9 P BIIALIRQ B JRuTwI[o dpod
SIEOISNU SOPNAIUOI SOP [BI0 OBSSIWISURI)

& anb ©ju09 wo opud) orLENUOd

o[od oy ‘[esrsnu ojuSWNISUI WN op
woJezipuaide e ojudwiIpadwil wn BNIISUOd
0BSIA 9p ®B[e} & anb ooared ow gN.

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejde

oeu

ev-0l-61
90/C1/€10T

ouelq

“00IW9PEIE 0SINAIAd
ou ©s00deIIPOUW WO Sewl ‘BARISOd

©Oq

wis

wis

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

[S-€S-pl
90/C1/€10T

oyunfuo)
ap asse[)
/ [edISn
ogdeuio

‘oproored owruru

ou no [enSI BLIOS SBOISQISOUID 9 SBAIIPNE
Se10UQIdIod Op 0JUSWIIAJOAUISIP

0 SBJAl "Jepnuw op BLId) BINJIS] 91Q0S
sowoqes anb 0 opny SjuowWEIAqO 9nb osudg

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

LO61-¥1
90/C1/€10T

outjoIA

*s1e109ds9 SeAT)BINDPI SIPEPISSIIAU
wod sedueLId op epeziferoadss oegdeonpa
© ‘ep1o9[aqe)sa oyuowed9] ep wi9le ered
‘OBSSIW BNS JJS BIOPISUOD OLIOIBAIISUOD)

9150 anb as-oyurgng -ouerd ap osse[d

ens eU B399 BIURLIO BWN WOD BIUOI OWSIW
oloy -ourerornid 0ssaoe op sedea op
uoFUIIU0d WNU ‘0)$a1 AP ‘se-opueIipenbud
‘OJUQWINISUL AP SISSB[J SBNS SBU

Se390 SedUBLIO ‘OpEpI[eINjEU WOJ ‘B)Iad.
BIQUIIOD) 9P BOISOIA 9P OLIQIBAIISUOD) O

©Oq

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

OL-8%-11
90/C1/€10T

outjoIA

“SIENSIAUL sounje
op ogsn[oul ep J0ARJ & djuowe}o[duiod nog

©0q 0)INW

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

[EVC-11
90/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

190



"0319)9 0 eled

ouerd oedeurioy welmnbpe/weyuo) serossajord ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 0C:€1:81
so anb opsop [2A1ssod 9 anb oyoy 90/z1/e10C
0BSSNOIoJ ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR oeu 00:5%:81
90/C1/€10T
©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu SS¥S:LL
90/C1/€10T
ounje o ered 9 10ss9jo1d YIVTLI
BIIR)IND ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
0 e1ed 9JUBSSIIUI O1JLSOP UN I9S IPOJ 90/21/€10T
oune o ered 9 10ss9jo1d 00:7C:LT
BIIR)IND ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu
0 eIed 9JUBSSIINUI O1JLSOP UN I9S IPOJ 90/21/€10T
'sa10119dns se[09sd
BSIOASURI],| Seu oedewIo] ens el 030] B9 IS BLIOAD :00:
! L ~ J 1 3%y @ b ©0Q OjINUI s s s s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu €0:00-L1
ene[J S910s59j01d SOp 0BILZI[IQISUDS B O “BIIAJ 90/21/€10T
19S BLIDAJD OBSN[oul esso anb opuajug
010D ©0Q OjINUI s NQAZS ogu ogu ogu ounye o BABIOOR oeu 70:0£:91
s 90/C1/€10T
jesnjour [09s9 ewn
9P 10ABJ W S1oABSSeden|n SEW SOARIUD L
our[oIA SOpURI3 0BS SOPBIOUISJIP SOLIQILIO ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu 6v:9¢:91
S0 ‘(serouguadxd) suddezipudide op 90/c1/e10T
0110312da1 op 2 091EPIP [BLISJEW O B[R]
“JeuIsuo
Qw wo e10ssajoid ep dired 1od sapepnoyip
WU 19pudadrde wo SAPLPINIIP
1uas eounu 9 €399 vI0 anb ouerd op
eI0ss9j0Id BLUN BYUN ‘sOuL 9 WOD ‘ouerd
W 10] ‘[earsnuwi oursud ou sossed soxrourtid
SNOW SO 1993W0J opuenb ‘[eroadso
W 0Sed NAW ON "BIIILI00 O [dARpPNES .
O[9OUO[OT A oedeurioj ewn 1ozej eied sopeproedeo BIPOW s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu cowmm%mm_ww

S1810) W9} ‘0399 ounfe Jonbjenb

[e3 owo)) "oBdIpne ep 9 0308} Op ORdLZI[NN
BU OJUSUI[BIOUDSS? BIISEQ 3S [BIISNUI OUISUD
0 anb 03s1A ‘Openbopeul eLIOS ogdeuLIo]

9p odn d3sau ojudwirpadur o ‘s0390

sounje & ouIsud Op 0Sed ON "0edeurio]

© 0JIAIIP 0 W} ‘s1eroadsa seaneonpd
SOpPEPISSE0dU Wod ounfe Jonbreng)

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

191



‘0AlJRIWI] OJInw Js-eulo) ,orededed, op
OUISUd 0 9 BOISNWI JO] nZISUOD OBU OUN[e
o s1od wogezipuadide e epeorjdwos oynw
BUIO) 39S sopedueAe sne1d wo anb ojuejud

ouelq OU OYOY "OUISUD 9P SIBLIdJEW 9 SOPOIQUI ©Oq s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 85-6€-1C
so 1enbape o ounje op opeproyyroadsad 90/z1/e10C
B BJUOD WID 19) 9A9P J0ssdjo1d o opmuo)
“BOISTIWI BP OPEZI[e10adsd oulsud oe
0SSJB 19} 9A9P 0599 OUN[E O AJUIWERIAQQO
*9SSe[o eYUIW BU
duAW[IoB} BLIRIZIIUL S 0390 ounje o anb L
O[90oUO[OIA |  OYd® ‘sermnied op INIS] BU OUISUD NOW ©0Q OjINUI ogu ogu ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu r:65:0C
0 019SBqQ OBU OWIO)) ‘SONNO SOP SOHIIP 90/z1/e10T
SOWISAUW SO W) S0F9 soun[e so anb oyoy
[EAISU BIPOW s ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR s IT-cs:0c
O0BOBULIO | 90/C1/€10C
*STENSIAUT SB)SHIUSWNISUI/SOOISN
oueld S9puBI3 op SO]AUISXS SO}INU By "EISYUI 3P ©0q s s ogu s s ounye o BABJIOOR ogu 6T-vT-61
opezijerdadss oursud ou SIensIAul sounye 90/21/€10T
op oesnjoul ep I0AE] & djuawe)o[duwod
‘0899 efos oeu
onb ounfe wn 9p e [en31 JUIWEBIOBXD IS
0SBd 919U 0BIN[0AD © anb osud{ “1e3n|
osrwLd wo oedezuowow e opueindold
‘ouIsud o Jejdepe OLIBSSI0U BIOS
0Ss ‘0BdLAT)OW OPUSARH "BSURIJUOD-OINE
BNS BU 9 BUINSI-0INe NS eu uowfedrourid L
0BOPIOIY ‘0390 ounye o ered ewdjqold opueid ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu co\hmm:bmm_ww

wn e1-9s-Ieulo) mbe ‘ogdeanowr wos
sounye ered [I01J1p oynw 9 & SOPIIUAS G SO
w09 9F "0BILZIIOWAW € JRUIoN} OLIBSSO0dU
osst 10d 9 9 ‘[erorur wagezipualde

€ B)[NOIJIP OPIUAS WIN Op BIOUISNE

V "eodsurnur ogdeAnow eyrnuwr wenssod
sounye so anb opsop ‘eIUOI NOS OBN.

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

192



09I
oxreq
/elIe)InD

‘(s)ounje

op (s)erougrolap (s)e 908 J0ssajord

op ©o1J193dso opdewnio] & eLIos epred

9p ojuod () ‘seressaodu seo13oFepad

9 SBONOERPIP SOQIPU0D st d1dwos

we)sIxo anb opsap , srewriou,, sounje

W09 SLWLIN) WD SOPLIASUI 1S 9P WIAAJP ‘I0J
Tenb e[o B[oS “LTOUQIOOP WO sounje sQ

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

SI-LSTC
90/C1/€10T

ouerd

“BOISNW OWOJ ‘wirul ered

Q)uesaIoul oyinu 10§ dpeprunjiodo e)sg
* 0d1)ST)IEB OUISUD

Op Ie[n32I B[0ISS BU B[ WO Jeye[qen
opepIyiqisod )s? 9A1) 9 €390 vUN[R

9A1 n9 ¢ zen ered soue 7| anbiod ‘wis

©0q 0)InW

ZOATR)

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

y-6v-CC
90/C1/€10T

AuoquIor],

‘soodeIoye

9 seduepnuu se)so & 0JsodsIp elo1so BIOUQIO
9 ogdeonpy ep OLIRISIULIA O onb 9oared

Qw ogu sew ‘wogezipuaide op s90I11SAT
ens se opeydepe sopmsa ap ouefd wn 19}
BLIOADD OJULJUD OU ‘SBSUBLID SBINO SB SEPO)
onb waSezipuaide op opepruniiodo ewsow
© 19) BLI2AdD anb ap e 9 orrurdo equiw v

eIpoW

wis

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

€C-CETC
90/C1/€10T

[estg
op emne[

"OpNUAS 9sSaU S0AT)oB0Id

I0S WBAJD ‘SOWSIW SO BIOQUID 0IINUI

‘191 wessod $210559J01d SO anb sa0)sonb
SBU 0A1}9J9 stewr orode win 1ep wessod
anb ‘sepezijeroadsy sopepnug 9 105s9J0I1d
0 onud 9uod & WIdZEJ d 0JUNSse

9)S0 © SIQAISUQS WIQIAS SB[OISH SeP S0P
Se woquue) 9qed anb osuoq "sopLIdsul 19S
WIAAJP SOUN[E $9)S9 WIS OPeZI[ENPIAIPUT
OUISUS WIN B 0}1IIP WIJ) 0OIUN OPUSS Ounje
epeo anb ofad ‘oes ogN (srend1 sounje

SO SOp0)} 0BIAS /el 10ZBJ Op SOWd) O OBU

H "OLIBSS903U 9 SB-OPULR)UIAUII SeInRId
sessou seu 23u0[ sreur I1 9p apepijiqissod
B SOW9) ‘OpPBIUOA I9ANOY ojuenbuo o
‘se0ssad SOuId) SBJA ‘OBU SOSBO SOP BLIOTRW
opueIS BN (19ZBJ OLIBSSIIOU WSSO

anb soodeydepe se worode anb sermnnso
SOWQ ], "WIS ¢,0UISUd 9p e130[0joU

e Jesuadar e euedLqQ sopeinde srew
SOPIUAS SOJNO SO SOPO) AJUIW[ENIIEY
wg) ‘s0395 sounje so anbiod 91y
"SOPLIdSUT J9S WeAdp oeu [enb ejod oezer
o[oA oeu ‘opezI[erdadss 091)S[Ie OUISUd

o [mjour anb o ‘opepijenb op oedeonps ewn
© 0JI2JIP W) sounje so sopo} anb opuag

©Oq

wis

wis

oeu

wis

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

r10-¢C
90/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

193



‘eAn)Ipne apeproeded Joradns

Bp W9 ‘o1uoQ) edueIngas o opepLnjew
0pad sTew Weyued soun[e sa3sd anb
osud{ ‘s9d so o soew se e1ed 1ey[o OBU 9
0BIN03x3 9p zopidel & ‘BIMIJ] B WIOY[OUW
‘ojuownnsur-odiod oede[aI € ‘0judWNISul
op eo1je13003 oBdou © ‘0BIBY[IPIP

oe310| e ‘ermsod e wel11100 s9[0 anb ered ,,0300 BOq ZJA[R) ZJATR) oeu wis oeu ounfe o BAB}IOOR oeu L1:70-00
’ s9 onb a3uiy, soune snow soe oJIp se[ne LO/el/etoc
SEUUIW SBU ‘S9ZAA Se)INJAl "WIS ‘sare[ngor
SB[09S9 SeU SOPLIdSUI JB}SO WERIAD
sounje so)sy ‘SerougIodp ap odn onbrenb
was sounfe so ered e SOIdJOUIQ sOpueI3
BLIBI) SBW ‘[eI93 WO SB[0ISD SEP 9 SOIUII0P
sop eo1303epad ogdeydepe 1o1onbar re A
OIS BIpOW s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu 6¥:20:00
Bp BLIOISIH LO/C1/€10C
(1ensiA apeproedesur euin 19) op 03oe) ofad
0s od1snu [oAIssod win & seutod se 18)109,,
onbiod ‘eorsnw eu ownsspuelrodw swou
eoLNQIH | wn ‘ol BpUTE Q 9 OPINS BID UIAOY}I] S L
9 BIISSB[D "BOIUN B ‘QJUOWIBAIULJOP ©0Q OjINUI s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu §1:65:¢C
BIIR)IND ‘9 OBU OBSIA © 9 1800} wajuId sou 90/c1/£10¢
anb sopnuas SOLIBA SOWA T, ‘o) anb [ensia
oedeyiwl] ejod ojuswnnsur wn 1pudide op
ounye wn Jpaduur 9A9p 3s oeu anb osudq
;oeu anbiod sepy -oyjeqen oynur
WIJUD ‘[BUOIOUIAUO0D eIMT)IRd © JBIIAD
‘SOPOJQWI SONNO Jesn ‘[1}e) STeW BULIO) op
oueld OJUSILSUL © TEPIOYE 9P LIS SO1NO SOp BIPQW s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu ei1r:ec
oeiped o ogu 9 se)sibuoo sens se opun3os 90/21/€10T
OPIPAU BLIOS 0SSIING “SIQAIU SO SOPO}
© SeSUBpNW BLIBJOIIEdE 0590 WI() ‘[BOISNU
OUISUD OU SOPO) AP OBSN[OUI EP JIOAR] B NOS
[ea1sny "8]09s9 © Jeyuanbaiy wardpudjord 20q wrs wrs - - Z0ATE} P — - 6% 12:€T
1Y 9S S9J1008 19S WAAJP anb ooy 90/21/€10T
‘oy[eqel) woq d Iy ‘WoFe1o)
's0399 sounye eied 939 ‘@ol109dsd L
oueld | BINJRIN] ‘SBISIOIQIQ ‘SB[0ISD WISIXd anb ©0q s s ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu §1:60-¢¢
osuad ‘WISSe OWSIUW SBJA] "SAISIP 0Sed Wnp 90/z1/e10T
0JUWIIOAYUOD WA ‘BIOUYLIAAXS 01U} 0BN
0BSSNOIoJ ounte ogu §1:50:¢¢
0 BABJI9OB OBU 90/C1/€10T
BIIR)IND ©0Q OjINUI s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu L§-65:cC
90/C1/€10T
oueld wed ap 1od 2a3p BIPQW s s ogu s ogu ounye o BABIOOR ogu 80-85-¢¢
9s oeu operedoid 1810 9s oeu ap Jesady 90/21/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

194



0BSSNOIoJ

‘sounye s93so & sopejdepe welo)so ‘oursuo
9P SOPOJOUL SO OWIOD W] ‘SE[00SA Sk anb
opsop [oABIIOdE oJudweIe)Iad 9 onb oyoy

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

61:¥¢-€0
LO/T1/€10T

LR )
BIIR)IND

"OUISUQ P BININI)SO
ep ogdeanour e 9 ogdeziue3io e opun3as
[IO1JIP SOUSWI NO STBUI BJOI) BUIN I3S

opod anb o ‘(ojdwoxs 10d BIMIS[ Bp OSLI
ou ) 10ze] e ogdejdepe ewn no eSUSIJIP
BUIN ZOA[B) BLIOARY ‘OBSRI[BAR Op OULID) W
‘SIENSIA sounye

SOINO WO [B190S BPIA ewin & Jedronied

9 IOATAUOD B J9pudide wo wenreyues

S0399 soun[e SO ‘OLIRIUOD O 9 ‘STBNSIAUL
sounje Wod IOATAUOD WS SIEOISNU SOULIY)
W WeLeyues STensiA sounye so ‘ossI 104
"STENSIA

seossad se anb op eow1 srew dquowaaA0Id
SUOS SO 9 BIISNUI B WIOJ OBIL[I BUIN

9 [EULIOU BP BWIIOR BAT)IPNE IPEPI[IQISUIS
BUWN 1) WOAJP SBF00 seossad sy

"OuISUd

9P OJUSWINA[OqRISA Op aseq op oederedard
BUIN 9 BINJNIISORIJUI BWN 0S1921d

BID WPQUIR, ‘[en)Iqeyul 0BSeNn)Is BSSd WOd
Iepy] e axedaid o onb oseq op ogdewio]
BUIN 19} WERIAJP SA10ss3J01d so anb osuag
‘SB[o WO Jepl| & wapuaide anb

9 seduIdJIp Sep sosom1adsal ‘so)1aqe sreu
SOOPEPID JLID BLIDS sounye srenjiqey so

9 ‘sounye SOAOU $3SSQ OWO0J §210559J01d SO
0juE) ‘0SS WI0Y WeLleyues sopoy anb oyoy

eIpoW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

[0-L¥-:00
LO/T1/€10T

ensonbip
9 OUTJOTA

‘0deIqV 9)10S BOg "9)UBSSAIIUI

duejseq oyoe ‘ewd) o[ad sugqereq
jiiewoqoid wn 1onbas 9 as , eworqoid

. 9SS was ounye onno anb srewr zoAe)

9 sopeproeded senno oe1o) sounje s)so anb
©Z0)199 9p SBW ‘sojuod SOLIBA WId djue)Seq
epnle oesIA & anb zoA ewin ‘QuuawIRWIOU
opezInn opojow ou ‘wagezipuside

9p opowr ou UAIJIP 0dnod wn IS

onb wero) anb ses100 ey oanb osuad ‘@O

©0q 0)INW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

SEYI1:00
LO/T1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

195



ouelq

‘sredourid

SOPNUAS OWO0D OBIIPNE © 3 0}0B) O
ojudjuew ‘olrewlid 0SINOAI OWOD OBSIA BP
wapuadap ogu anb oursus 9p soAneUId)[R
SOYUIWIED SOLIBA WISIXY 0Bde3a139s no
0BSN[OXd dP 10jJe] I3S BIAJD oku anb oJ[nf

eIpW ‘20Q

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

9€:8G-€1
LO/T1/€10T

outjoIA

"10J onb o

elos 1opuaide 1onb wonb e seyod se 1eyosy
BOUNU 9 JINJOAD QAP 9s anb oyde SeAl

‘Ie3 exed soperedoid oeyse oeu sarossojord
sop ayured opueid anb osuad woquie ],
"OpeZI[e10ddSd OUISUD 9P WE)ISSIIOU

onb seduero eied sosINoAI sunyuou no
09nod wIQ) SB[0ISI SBSSOU SB JUAWZI[AJU]

©0q 0)InW

wis

wis

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

12:60-CI
LO/T1/€10T

0BSSNOIoJ

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

0S-01-TT
L0/T1/€10T

ouelq

"OSSIP OWIUQUIS J10S
onb we} ogsn[oul & o srenS1 SOPo) SOWOS
‘soperedoxd woq SOWOILISO OBU BPUIE
s10d eLIESSO00U 0BIBULIO} B OPURLI) OPM]
wo IINJoAd anb sowo)ius anb osuog

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

[0-¥€-01
LO/T1/€10T

QuUOJOXES

‘eAnipne oyred e ered opejuoLIo
QJuoUI[©)0) 19S BIOASP OUISUQ O onb

[ ‘sojruuI] 03100 W0 S0Fa0 sounje Jnjour
OpIIUAS BLIBJ ‘0SEO 9SSAU 0 seamiiaed

se 19] e1ed BLIESSOOQU BLIOS OS OBSIA

& onb osuad ‘0juoWINISUL NOW OP 0SEd ON

©Oq

wis

wis

wis

oeu

wis

ounfe o eAejdde

oeu

€5-:0€-01
LO/T1/€10T

outjoIA

ounje 0 WOJI SOPe}NSAI SU0q 13}q0
ewIr onb ap ouaid ‘10zeld 1orew 0 WO
0QEDd B BLIBAJ[ N9 danb o1jesap wn 0po) op g
‘stensiAul exed seyned op BIOUYISIXD

€ 099qu0osap anb opep ‘eAnIpnE BLIQWIOW
€9 ‘OjeIpaull Ou ‘oB)sanb eomun y -oLIYs 9p
£I0J OBSBUIPIOOD BUWIN O OPIANO JUI[IOXD
wI0d BUNJE BWIN 9P JS-BAB)JRI], "SO)RIPAWI
welo} sossa13o01d so 9 €390 vunje ewn

9p 0BSISOdSIp B 0UOIDIJ] onb ojudwnIsur
0 182009 9P BIOUQLIAAX? 9AQIq BUIN

9AT) N OPIANO OP 3 0}0B} OP SOPIIUIS SOU

9 BIOJOWI OBSLUOPIOOD BU 0JINT S-BISEq
ojudwnysul wn ap wogezipuaide y

©0q 0)InW

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

9G-€1-€0
LO/T1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

196



G ‘weq d €C-€ETC
14 . BONO s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu
oyoe ‘ounye op ojed ep 9SS0IUI OPUIALH L0/T1/€10T
ounje 186!
ST [ oeu L0-85-0C
) 0 BABJI9OB OBU LO/T1/€10T
"SIEN3I 19S WIAIP
SOPEINSAI SO SeW SOpedlIpou 13s anb wg)
AQO " n H]:
9090 SOpOQUI §E SUWILIAQQ) "SESUBLIO SELNO ©0q s s ogu s ogu ounye o BABIOOR ogu 91:55:0¢
’ onb ojudwnysuI wn Ieo0) & sapeprunjrodo : : : ‘ L0/T1/€10T
SBWSIW SB W) SB3ID SBIURLIO
onb oyueyrodwir oynur 9 onb oyoe ng
*0J210U0D
oseo eped e Jedrjde e epenbape er3o3epad
B JOAJOAUQSOp BywIad o anb sejuowddwoo
oedew1o] 19) anb €19} 10ssojord $T:8€:0T
godwory | . ©0Q OjINUI ogu ogu ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
(O’ 0JUSWINIISUI/BOISNU BP OUISUD 9P SISSB[O L0/T1/€10T
Se JeI39)ul 9p OIAIIP O W) SBIOUQIIIJIP
SeINo NO B)SO WI0O SOUN[e‘[e) OW0‘SOPO)
& 9sIsse anb 031211p win 9 oedeonpo v
‘waIey[eqen .
S/919 wod anb so sopo) ered 9 0399 ounje o ©0Q OjINUI s s s s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 9¢:££:61
e1ed ©o1JoULq BLIOS OBSN[OUT B)S? onb oyoy LO/c1/e10C
Jeorsnur o 8S-I¥-LI1
Ipouw ZOATR) ZOATR) ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu
OBOBULIO | LO/T1/€10C
0essnoI1od [ -oessnorad eu ojuawn[eroadsd s0395 sounye 86:90:91
: ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu
dsouedwn] | xmnpour ered oonsejue] eLds anb oyoe ng L0/T1/€10T
[enpIAIPUI OUISUS Op JJUL)SUOI
BSIOASURI BUIN OBS OUN[e eped op woFezipuaide © 6C:
I ! ~ 1© vpeo ap ' P ©0Q OjINUI s s s ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu r-6z:sl
'Ine[J| SEONSLIORIED Sk sa0de)depe seressoodu : : : : : L0/T1/€10T
SV "SOQJLIISOI WIS AJUSWERIN[OSqY
‘souewIny 9 SIBIO0S ‘S001303epad
‘STROISNUI SOULI) WD 0JUB) JUIIOP
Jonbyenb eied eiopooonbuius owssnw
[eSIdASURI], ‘ o 8T:¥0:ST
BIOUQLIOAXO BUIN BLIOS QJUSWI[OABAOI] ©0q s s s s ogu ounye o BABJIOOR ogu
ene[J ; LO/T1/€10T
[eoISN OJUSWNISUI WIN JBIO} OWOI
waq ‘edrsnur 1dpudide op apeprunjiodo
10) WIDAJP SOPLSSAINUI SO Sopo} anb oJnf
"0JUSWINIISUL OP JUI)IIA BU BOISOU
€p opezieroadsd oulsud op sare[ngar
SB[09S9 SeU OPUIA-TIqQ 9 ‘0Bdeonp op
sopedaireoud no sted sojod opeyuedwooe S0:SE¥1
edwor], : . ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
waq efos anb opsa(y "ootsU woq LO/T1/€10T

wn ‘ounje woq wn I19s op apaduwr o epeN
“JoA 1IN39su0d ogu op 08ddooxa & woo
‘so1no so sopoj & [enS1 9 0500 ounfe wn

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

197



0BSSNOIoJ

"8]00S9 & soodeidepe seLessooou
Se Se}I9J [OABIA djuowe)Iefiod oyoy

©0q 0)InW

wis

ZJATR)
‘wrs

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

STLEST
80/C1/€10T

edwoiy,

wagezipuaide ens e exed assejje] epeu

onb eied 1ezibsad e onb ©z91190U00
sew Jepnly 1opod eied aoued[e now

OB SOTOUI SOJINUI BLIJ) IS 19S OBN "BPIJSAIOR
opepI[Iqesu0dsal ewun 9 9JUBSSAIA)UL

0JINW O1JBSAP WIN BLIOS dnb epIAnp wag

©0q 0)InW

wis

wis

wis

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

LTI
80/C1/€10T

[eSISASURI],
eine[]

"SOLIBSSQ09U
SOOLJEPIP SOSINIAI  OBSBULIOJUL B

BP0} WANOE) o WoInooid esneo wo ejooso
® 10/ 105s0jo1d 0 onb opsop [oABIA OYOY

©Oq

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

[¥-€1-01
80/C1/€10T

AuoquIor],

"OBSUSWIIP 9 BZAINJEU BISIP OIjesop
wn ered sa10ss9j01d sorrdoid sop 9 sejodsd
sep eisodsar op apeproeded e ojuenb
SBAIOSAI SEYUIL SB 0SSQJUO0J 9 SII0JIB]

op opepnuenb apueil ewn op spuadop
sounye s9)sop 0ssaIns 0 anb ordpIsuo)

swnyguau

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

CE-€6:60
80/C1/€10T

ouelq

‘wogezipualde

9p 0s59201d n3s op eoY10adsd

ezainyeu e seperidoide sa0S1puod
o[narund ou sepeuororodold ayy-19s
WELIDAIP OPMUO)) [OAISSOd JUoWIeIIJIoJ

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

wis

00:90-10
80/C1/€10T

0[9OUO[OI A

‘s1en31 weld 0)sal ou siod ‘Bj1Idso ©

BI9 BSUAISJIP BOIUN B O SOTII SOUN[e SOLIBA
wod 19pn3s? orrdoid nd 9 sopeinde srew
0BS SOPIIUAS SONNO SO "0BSIA W) wanb
woo oproared o) BIdS Opn) SBU “I1LI099p
onb oe1o], ‘woSen3ur| eudoid ens eu
STeLIojel SO WU} anb OPsSop SAIUAIIP
ojnw welos sapepnoyIp se anb oloa ogN

©0q 0)InW

wis

oeu

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

€5-17:00
80/C1/€10T

outjoIA

erdoxd
£]09s9 Bun 9p wesrodrd so3oo sounyy

eIpW

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

9€¥1:00
80/C1/€10T

2090

"0JUdWINIISUI WN JEUIWOP
& Jopuaide 0395 ounfe wn eied SOSINOAI
9S-IBIJUOOUD [IABIA QW-9031ed [RjUdWINISUL
eonead e ojuenQ) “(*eamid[ ‘ofoyjos

- [eoIsSnuW 0BILULIOJ B 9JUIUIBPROWION)
ojudwInysur op wi9fe ered ‘eorsnuw g
SELIBSSO09U Seul[dIosIp Senno se sepo) erIds
9pep[noYyIp Jorew op ddared duwr anb QO

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

0€-61-¢C
LO/T1/€10T

o)ouLIE[)

BREREYEY
9A9p anb opeproly10adsa ep [9AIU OB
5909021109 SEPIAP SB W09 ‘sounfe op odn
9)sop oesnjour ap apepijiqissod e oroide
‘50390 sounye & BOISNW P OUISUD 9P [JAIU
oe erougLIadxe 1onbrenb opudy ogu vroquig

eIpW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejde

oeu

€5-LY-TT
LO/T1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

198



evdue(

eIpW

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

€C-75:60
60/C1/€10T

QUOJOXES

‘Se[he Iep 9p BULIOJ BUUIW € d)ue)Seq
JIeI9)[e Ip BLIO) OJUBIUD ON "Bo1303epad
opeproeded eyurw e ered oyesap

QUILIOUD WIN OWOD OUNJE 9)$9 BARIBOUD Q)8
‘[ensSIAUI OUNJe WnN JRUISUD W 03190U0331d
Jonbrenb eu19) oeu ogrurdo eyurw eN.

eonod

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

SEPS€C
80/C1/€10C

ojouLIE[D)

"0BSN[OX 9p 10J08]
wn 108 opod ogu 9350 ogrurdo eyuIw eN

©0q 0)InW

wis

ZOAT®)

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

6v-11-¢C
80/C1/€10T

Auoquior],

-oeddo ens e €SS

10J 9S BAIE BISAU STRUOISSIJOId 9S-UIIBUIO)
‘aqes wonb 9 BIISNUI BP OPNISI OB 0SSO
1) WAAJP $0399 sounye so anb oyay
‘[eroos ogdeidajur 9 ogdoeidjul

op ‘owsouw ‘9 se10jow-091sd sopeproedes
SENS SB JAJOAUSIP OUNJE O ‘0JUIWNISUT
wn 9p SPABIJE ‘BIISNUI BP OPNIS 0 9 anb
9pepIoly10adsa B OPIAIP [RIDOS OBSN[OX
9P OATIOU ‘SOZOA SBIINW ‘9 BIOUQIOIJOP

V "BIOUQIONJOP WOD Sounje woquie)

IN[OUT OSSI 3 STRIJ0S SISSB[I SB SBPO)

Iod BoISNUW P OPNJS? OB 0SS OU 0JIPAIOE
WISSY "0JUSWNNSUI WIN ‘0dTWIPLIL
0s1no12d nos op oporrad win djueINp
‘IepN)Se WELIAJP sounye so ‘efos nQ
“Bo1J102ds? STRW BULIO) © SBU 9JUSUWI[eNn)oe
Ow09 [eI0F BULIOJ 9P OBU ‘IB[0IS O[NILLIND
OU BPIN[OUI IOS BLIDAJP BIISNUI B anb oydy

eIpW

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

1C-ce-ce
80/C1/€10T

ouelq

‘sogdejdepe

SEPIAJD Se OpUBINSISSE OPLZI[eWIOu
JJueIquie wnu 0390 ounfe op oedeIFoIuI
© Opu9JIp ‘€390 v10Ss9J01d Opuag

oeu

wis

wis

wis

wis

ounfe o eAejde

wis

Y€:LT-0C
80/C1/€10T

0[90UO[OIA

- opnyues 10zej apod onb oyoy

eIpW

ZOATR)

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

[6:60-61
80/C1/€10T

BONSIOY
3 seuy

sep o eImn)
€p eLo)SIH

eduero Jonbrenb owood 1)
sopeproedeo sopueIS wod BSUBLID BWIN JOS
& BNUIUO s10d ‘OpIodk op QJusUI[)0) NOS

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

9C-TC:-L1
80/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

199



oo "eaIe B)Sau epeytodns eperode woq €TI19]
JOXES . ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR oeu
©[0)s9 0959 & onb apsap ‘woq oynwr oyoy 60/21/€10T
SOSUAIIOPEIN “Treyudwd[dury/aunbpe viopod/e19A9p .
sreuordIpel], | JIossdjoid o anb e serSojopojowr 9 sosIndAI ©0Q OjINUI s ogu ogu s ZOATR) ounye o BABIOOR oeu Lv-01:91
SU0JOpI0D) 9P OBSE)IWI] B BIOS OARIIUD 001UN O 60/c1/£10¢
“1010nb
A Hd:
0BOPIOIY 9P OPEIUOA £ 3 OuadLd 0 0BILIIPOp ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu 8C:55:S1
€ 9 eyodwir anb 0 9IUAIJIP OBU NO OPUIS 60/21/€10T
‘e1no & opaduwil oeu BS100 BWn anb osuog
CRITE) B
M1 ©OQ O)INWI ZOATR) ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu Levrsl
BlIe)nn ) ) 60/C1/€10T
“9JUSWI[BULIOU BIII0)
opn) [9AIUOdSIP 051IEPIP [BLIdJEW IOANOY
S— 9Q ‘ojudwnysuI wn 9p woFezipuaide LO:TSH1
Le[) ©0Q OjINUI s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu
9p 0559001d OU SELIOIRUIWI[ 0BS OBU 60/21/€10T
SIENSIAUI SOUNJe SOp SesnsIa)deIed se anb
oj1pa1oe stod ‘eystundo 9 oerurdo eyuiw y
010 SOINO SO 17:0S:¥1
D/oue)) ©0Q OjINUI ogu ogu s s s ounye o BABIOOR ogu
SOpO0) OWO0d dpepIuniIodo € 9 0JIAIIP WA T, 60/21/€10T
‘sopoy eled juessarojul
oxIe BLI9s anb ajuarayIp wadezipuaide GSiGEP]
1eqeNU0)) ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR oeu
9p 9 oursud op wagepIoqe ewIn 60/21/€10T
©s1921d BLI9S -9juessaIo)uI BLIds onb ooy
"BLI)BU BSSO d1qOS .
ouerd ©01J102ds9 OBSBULIOJUT ‘OBSLULIO) BNS BU ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 65:cc:01
WIR19q2921 OB, $210Ss9J01d so anb osuog 60/c1/£10¢
“eIopadonbriug axdwos
9 BSUDIOJIP Y 'SB[0JSI SBU sounje op
odn 9)sop oesnjour & eARIsod o) eLIoS
anb oZnf ‘oeu no 19A Ip dpeproeded ens ep
OBU 9 SE[p LR} N dnb 0JUSWIIA[OAUISIP
op 9 sredIsnu sapeproeded
Sens sep owod waq ‘sted sop 9 ounje op
‘ouadurd nowr op judweorun eLpuadap
SEOIISII9IORIRD SISO WO0J Soun[e ap €EIET0T1
our[oIA ©0Q OjINUI ZOATR) ogu ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
o wogezipudide eu 0ssoons o0 anb oJnl sejy : : 60/21/€10C

'S01190 SOSINJAI SO JeIndoid 9 JewIojur our
anb 0B)uS BLIY) ‘BINIS] BP OJUSWIIA[OAUISIP
0AISS91301d op 9se} BWINN "IoA

wd anb op IJUSS 9 ITANO WD STBW OPBIOJ
ounye wn 0ssadns opueid op Ios eudpod
anb o3[n[ ‘001u09) OJUIWIA[OAUISIP

0 wod Jed ® 0ANIPNE OJUSWIIA[OAUISIP

0 OY[eqeI) OO 9 ‘[RIJIUI ASBJ BN

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

200



010D

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

CE-C0-81
60/C1/€10T

edwoiy,

"IQO B 91009p 9 ,BIJ[, ounje o anb e euLIOf
10d 9qyrRIq WO SexnIed sk BAIOSURI)

anb (030 ‘sa10ss9301d SBFI[09 ‘SI0SINIIISUL)
won3[e Jefuerre ap apepijiqissod e axdwos
'y sounye s9)s9 ered g -opeprunjzodo

BUIN WIOIAUWI SOUN[E SO SOPO L,

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

Cl-0C:-L1
60/C1/€10C

a108eq

“BOISNW P OpezI[erdoadsd ouIsud

Op sa1e[N3a1 SL[09Sd Seu s0F90 sounye

9p oesnoul ep J0Ae] & djuowrelo[duwod

nos ‘oyueliod ‘10ssajoid o 1ounojrod

9 ‘epIA ens e edIsnu ep zej ooy 9

Tensiaur ouerd op ©39[09 Wn AN ‘QJULPNISI
ojuenbuyg ‘[oarssod ojuenb [ewiou ojue)
[eorsnw wagezipuaide ewn 19) wessod

anb eied eAnIpne ogdezLIowWdW OWSIW

9k 0 J[relg W sexmraed owod ey ‘sopesn
19s wopod anb sosinoal vy ‘0390 ounfe wn
Op 0SEeO ON "BOISNUW B OUISUS OB 0SSAJB
10} © 0J121IP O WIQ) SQU 9p win Jonbyenb
owoo [e) ‘9 seossad opny op eWIIOR

0BS SOQdBIIWI] SeNns St WaId) op Jesade ‘10f
[enb ejo elos ‘erougroyop wod seossad sy

©Oq

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

8V 91-LI1
60/C1/€10C

[estg
op emne[

‘ogjsanb wo ounye

op ,,se0dejruur], se opueddsar 9 [9A1ssod
eIIOUBW JOY[dW ep BI1dJ elos wodezipualde
esso anb eied ‘so10ssajoid soe eLIBSS909U
oedeuLIo} Bye} epure anb o3n[ ‘opmuo)
*0JUdWINISUI 9P OPeZI[e10adsd ouIsud o
1ea3ojur essod 0§90 ounfe o anb syuerodur
9 9Juountad sw-3da1ed ‘sopoy eied oursud
9p opeprunyrodo ap apeprenst o edr3o3epad
OBJBIOUSIOJIP ‘OBSNOUT WD B[e] oS

STew ZOA BpEed anb 0BILIOPISUOD WIS OPUI],

eIpW

wis

wis

oeu

wis

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

6017591
60/C1/€10C

ouelq

(1661 ) 1ou0109] nd anb

W eINJ[E BU WENSIXd OBU dnb sorow op
sowodsip onb zoA ewn ‘[1o8] srew oyrnu
©13s ooy anb oproudAu0d nojsy “d[[IeIq
elyeid-odisnw wo sexnaed se tefuerre

W9 SPEP[NIIJIP B WOD dW-1JUOIJU0D ( SIop
JAT} ) S0399 soun[e Wwod BIoUYLIdAXd eyuIw
BN "SopepIoj1oadsa sens se opejdepe

10§ BIDASD 0pojul 0 anb e1ougrosuoo
BYUQ) J0ossajo1d o anb opsop ‘eorsnua

ep opezieroadss oursu? o Iejuonboiy
e1opod 0890 ounje wn anb osudg

eIpW

wis

wis

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

SS61:91
60/C1/€10C

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

201



outjoIA

‘sexd[dwood

0jINwW s909eN)IS AP OJUSWIOAYUOD

oyu9) anbiod ‘opeproryroadsd

©)59 e1ed JopewIoy op ojunf eLIRSSIoU
oedew1o] e ©)19) elos onb opsap ‘waq oyoy

ounfe
0 BAE)IOOE OBU

oeu

S0-8¢-€C
60/C1/€10C

BR[OIA

"SOUQW epure $210SS9j01d
S0 9 ‘sounye ap ergojodn ©is9 JeIZAIUL
ered operedaid Biso opu o[norLuny) O

eonod

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejde

oeu

CEGEET
60/C1/€10C

outjoIA

ounfe
0 BAE)IOOE OBU

oeu

91-Te-€C
60/C1/€10T

eIgojoue3i0
9 BONSNOY

"SOpIN[OUI JoS WAJD anb oyoy

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

Y¥-9¢-€C
60/C1/€10T

eIIR)IND

“IINJ0AQ 9pod S3[ap S9AeNE ‘B[d

onb eA1pep eu 9 eoisnw ejod Jowe nas ou
‘wgre oynw J1 wopod wissy -opepijiqissod
BSSQ I1JSIX0 WA oW-3021ed ‘epezijeuriou
BIOUQISIXd BUWUNU ‘SBIOUJAIA SBP
BIOUQAJOAUD BU SOWISAUI SOP ORSIN[IP BWIN
ey onb w9 ‘sopruds so sopoy op waodsip
wanb onb op ‘OPIAJOAUISIP STRWI OJINUI
‘eI0u0S 0890013d Bp 9 OBSIPNE BP OPIIUSS

o wejudsarde onb sounye oes anb opep-

eIpW

oeu

ZOATR)

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

S0-¥0:-€¢C
60/C1/€10C

0[9OUO[OI A

je1oours ogrurdo eyuru

€9 OS] 'OpPIIUAS 9SS BOIJ103dsa oedeurio]
ewn eley onb opsap ‘opezijeroadss oursuo
Op SB[0JSO SBU SOUN[E SISSAP OBSN[OUl

€ 01qOSs 9juarudAuooul 1anbjenb ofoa ogN
'SOp1uas sop sapeproededs

SBIINO 9A[0AUQSOP dnbiod ‘0390

wnu [19g] sTew g1ds anb o sreorsnw soyoan
‘oBSIpNE BP SPARIIE JBI0J9P dNFISU0D
WQqUIE) OBSIA BP BIOUQIONIP WS OuBwINy
13s 1onbrenb anbiod -oesia ep erougroyip

& w9) seuade ‘0395 ounfe o anb osuad ng

©Oq

ZOATR)

ZOATR)

oeu

oeu

wis

ounfe o eAejdde

oeu

LETE0T
60/C1/€10C

0BSSNOIoJ

wog3azipualde

op sopeproedes sewsour se W)

‘sounje sonno sop apepruniiodo ewsouwr
B WO9219W s0399 sounye so anb oyoe ng

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

SI-TC61
60/C1/€10C

wijopueg

‘Teroadsa

STew Epule OJUSWOW WN BZI)II WI0D
BLIOS ‘50399 sounye & [N 0JUdWINISUT
wn 9p OuISud O "S0}AIOU0D SOATR[qO

3 erougysisiad e ‘1opuaide op opejuoa ejad
sepeodue[eq ‘sojred se sequie 1)UL 91U
opueid ewn eLIoIdNbAI ‘woezipuaide

BU SONJAI 9 SodueAe so anud ouqiinbe o
"OIJBSApP WIN 9 0JIAIIP W)

eIpW

wis

wis

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

8y-€l-61
60/C1/€10C

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

202



‘O1Jesop win eLIRS ‘wagezipuaide
'U Je)[NoRJ So eied
opeluelIe Ios op BLId) [eLId)RW () "owrxoid

ojun{uod | srew oyinw ojudweyuedwooe wn 9 oduwdy o
ap asse[) ST 9P WEBSIOAIJ WA dnb SO owI0d BIPOW ogu ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu ir-ce:10
JOUT[OIA |  S9zeded o) OBS JJUIW[RLIOSUSS [oAROAUT Ol/c1/e10c
BLIQWOW Jp opeproedes
BUIN WY [ "9JUdWEBAIIPNE $0319dsap
9 SIQAISUQS STBW OBS SIBNSIAUL SOUN[E SO
[osig eyne[q ©0Q OjINUI ZOATR) s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 60-87:00
01/C1/€10T
“BOISNW BP OPEZI[e1dadsd ouIsud op
S91B[NS21 SB[0ISO SeU SOPIN[oul 19s wapod
eI1oN390 Wod sounye so anb o3[n[ ‘ojoey
T3 e1ed soperedaid sa3ud00p 9 SL[09S SB SE:TH00
0BSSNOIoJ . . ©0q s ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
OpUB)IS 9 ‘0BIPUOD IS WD) "SA0de)II] 01/21/€10T
9 sopepIssadau sens se opeydepe
[e1oadsa ewerdord wn op We)Issaodu
S1e109dso SOpepISSAdoU WOD sounfe sO
edrepy ounre oeu LY-L€-00
0 BAE}I9OB OBU 01/C1/€10T
‘opejdepe woq ‘1os 0pun3as @ epueq ewWINU
0oped0) ownn 0 opud} (edwon 9 eueyng
9o3eq LAY GRS £ Sy FON 1D ©0Q OjINUI s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu 02:cz:00
9p S0sed 9ANOY &l 0UOId9] 9PUO B[0ISI : : ‘ 01/21/€10T
eN ‘opeinde srew ogdIpne ep OpruAS O W)
9A ogu wanb anb opiqes { "I0AeJ € N0
[EAISU BIPQW s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu 9C:55:€C
OBOBULIO | 60/C1/€10C
‘oss1 eied soperedaid srews 19s WoAp 1S:07:€T
ouerd . BIPQW ZOATR) ZOATR) ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu
5910ss9J01d SO anb oyoy "909)u0IL Bl 60/21/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

203



ouelq

"TOAIdSQO
el anb 0 ©ju0d W OpuUY} ‘SIeUl} SOPLINSAI
sowsowr so JIn3asuod [oArssod 9 oerurdo
BUUIW BU SBW ‘0TB[D ‘0JUIJIP WoFeploqe
BUIN BLILSSOO9U BIOS "0390 OBU Oun[e wn
owoo sapepifenb sejue) wy stod ‘oursus ap
sopojou sop oedeidepe ewng[e op seuade
eIejen 9s onb osuad 9 ‘18003 © 0390 sounfe
IIANO 9P 9pepIun}iodo 9AN Bf "OpPIOdUO)D)

©0q 0)InW

wis

ZOAT®)

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

86:0C-01
01/C1/€10T

outjoIA

- o1jesap [e} ered soperedard
SuauI[ero0s 9 duawresrsodepad
SOULIL)S? OBU 9)UEBISqO OBU JOABJ

B NOS 0SSI I04 * SOYUOS SNJS SO JeZI[edl
© 0JI2JIP WY} SOPO) anb op IOAR) © NOS

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

60-81-60
01/C1/€10T

QUOJOXES

1ejud) ap
sounje sonno so anb O31IIp owIsawr O W J,

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

811180
01/C1/€10T

LR )
BIIB)IND

oy[eqen
wog ‘stew oonod o ogdew1o] euonbad
BUIN OAT) ‘epBU SOWR) ogu anbiod rezijear

& seJs2 anb oyreqen o guerrodwr oyrnur
oyo. JeuluLd) eied "(90uQ) eyuedsy ap Jia
9P 9A9} 9 BISIXd OBU ‘[eFNI0d W J[[Ielq
w2 BINOBPIP [eLId)eW JLIINbpE [108] 10J OBU
Sewl [ENSIAUI WN W09 Jey[eqer) dJuedrjiers
oynu 10§ anb I3ZIp 0SSO BIISNU

Op OUISUR 9P BIA ‘OIIOAY 9P APEPISIOATUN)
BU 0SIND 0 JIN[OU0)) € BIS3 anb ojue)

oraod nojdo anbiod o3uojf srew 10} ogu

9 0SS99NS WO NINJOU0d anb neid / oe e
(soue g) ogderolul p ounfe wn e BIISSL[)
BIIR)IND) TOUOIOI] N "0IUB)) 9 BOISSB[D
BIIL)IND)‘OUBI W 9JUIWIBPLIWOU ‘0SSAINS
9p sojdwaxd sows) BIqUIIO)) P BIISOIA

9p on10jeAIdsU0 ) ou anb 9 ossip eaoid

€ 9 Wn3[e 9JUSTUIAUOSUI By OBU anb osusg

©0q 0)InW

wis

wis

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

9¥-20:L0
01/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

204



outjoIA

jI0ABJ © 9JUQWI[EI0} NOS

eIpoW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

YT 9¢-Cl
01/C1/€10T

0BSSNOIoJ

‘epenbope ogdeurio) wod sa10ssajord
19} “e[3S NO ‘SBLIBSSAIAU SIQIIPUOD S WAL}
SBJ09S9 SB OLIBSSAIU BLIS SBW OPIOIUO))

©Oq

ZOATR)

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

PS-0€-11
01/C1/€10T

ouelq

"BI[BA SIBW BUIN
9Je 9 0 ‘sopeIfojul Jos WoAdp onb oyoe

©0q 0)InW

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOAT®)

ounfe o eAejdde

oeu

ST-0¢- 11
01/C1/€10T

0[9OUO[OI A

" Jeuou,, o3Ip ounye
wnu onb op epider srews efos 0BIN[0AD

€ s0sed sop o)ed Jorew eu anb wod 19ze)
9pod anb o oedipne ep 9 0308} Op OpPHUSS

o stew  opueinde, ‘SOP1UIS SONNO SO SOPO}
e1ed 019190 0 ©1I9QI] [eNSIAUL BOSSad BUIN

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

STYCT11
01/C1/€10T

[ESISASURI],
ener]

"001ISNW 1os oS ered

[ejuQWEPUN] BONSLIOIOBIED ‘SIOAISUDS SIEWL
0JINUW SO-OPUBUIO) ‘0}0€) OP © BLIQWOUL

Bp ‘OBSIpPNE EP [OAIU OB 9JUOWIEPEIWOU
‘STBLIOSUQS Sopeproeded Senno IOA[OAUISOP
B SO-BAJ[ ‘OBSIA B UIAId) OBU 9P 008}

(O "0SS90ONS 03N WO 9 OLIOIBAIISUO))

Ou BIISNW WeIepnyse onb soJao sounfe
sunS[e 0doyuo)) "BNUOO BPEU OYUS} OBN

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

STSY-01
01/C1/€10T

BJOTA
JOUTIOTA

jojueoadxo oA

©0q 0)InW

ZOATR)

oeu

oeu

oeu

wis

ounfe o eAejdde

oeu

Yy 1v-01
01/C1/€10T

outjoIA

‘ounye o e1ed [9A1ssod ojinw sew 10ss9jo1d
0 e1ed 91uagIxo STeW BLIDS ‘0ANIpNE

0 ojduraxa 10d owod SOPNUAS SONNO

woo ogpnde Jorew wejudsaide sounye so
sosed so)sau s1od errenbope 9s anb osuag

eIpW

wis

ZOATR)

wis

wis

wis

ounfe o eAejdde

oeu

€€:9C:01
01/C1/€10T

0[9OUO[OI A

"SOJepIpULD
SOAOU SO 21)Ud OpuI3Ins oeA erouanbay
wod anb ‘sejue) senno 9 sopepnoLIp

SE}S9 WOJ ILPI] OWOD BIOISEq OBRIBULIOJUT

© 9 0BdNIISUL 10q2991 9 oedIsodsip

BNS © 19} BLIOADD 3SSH 'Jossajoid epeo

© 9pepI[Iqesuodsal BIIdIUI BXIOP O BJaIe)
esso ered operedord wou [9ATXI[J SjuarIOLyNS
©)SO OBU ‘QJUQ)SIXD JUIW[BNJE [RIUSWNIISUT
OuISud op BUIASIS 0 anb osuaq

‘ounye op 0edIpPuod & OpPoJAUW N3s o Ieydepe
ered epnfe o opepiaqI] & 19) 9A9p onb
€10ss9J01d PO Op OPOIdW OP IPEPI[IQIXI[F
JIOTRW ¢ OJUB)US OU‘FIX OSS] ‘OBIIPUOD
BNS B OUISUD 9P OPOIdW O AJUIWELIAGO
opuejdepe ‘se[09sd Seu sosn[our

10§ WELIdAJP S0S90 sounye Waquie)
‘SOpPEPINOIJIP SBNS Sep SopepIdry19adso

sep Jesade ‘ounye 1onbenb owo)

eIpW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

10-¥C-01
01/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

205



‘seAnIpne serougioduwod
se[ad o oedezuowow efod a1 os1odxd

eqn 9 SOUN[E $353 WOD ‘[ES[SNI BIMUIS] €p ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu 70:L0-81
0sn 0 W09 SOPEUOIILIOA 0BISI $2105S9J01d 01/21/€10T
SO OjJUAWIOW AJSAN] /08U anbiod
‘ogysonb wd oedenyis v ogdeidepe € wo)H
OUuI[OI A ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu ol \mmm_ww_ww
OUuI[OI A ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu o%mﬁ_.\bmm_.ww
djouLre]) BANISOJ ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu o%mm_.\mmm_.ww
jounje op OJUSWIAJOAUSSIP [BULIOU
oe orordoid juorquie win gundx s anb L
gjodwor] | ered1ejooss opeprunwod eridoid ep owoo BIPQW ZOATR) ZOATR) ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu L1591
wisse ‘ounfe op ‘10ssvjoid op ogderedard 0l/zl/e10t
e1Aa1d win 19ABY 9A9p 9nb o121)
'sou anb eoIsn sreul o3I
LA, ‘[oded oe sopelieSe 0p)S9 Ogu OWO))
'SBJOU S Sepo) Jeyjeqen
angasuod 9 ‘erug[o4 eu ogdenpeid
jodwor] s0d 3 streq op ouerd op JoLsadns osino ©0Q OjINUI s s ogu ogu s ounye o BABIOOR ogu It:cs:51
0 wo) anb sgn3muod ojdwoxad win odoyuo) : : : : : 01/Z1/€10T
“Jeuorounj € oesiA e wgj anb sajonbe
anb op sezedeo srew no o) sounje oeg
joLIeNUOd
ofad- e ewoqoid 1onbjenb oloa ogN
“9[Telg W BILIOS?
9 BINJIQ] 9JUSWIBPBIWOU ‘SIBNSIAUI SOunye e
0BOpIOIY € 1eU0I009] eled sejudwelId) sewngye ©0q ZOATR) s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 124011
1) OBU 0SS9JU09 ‘Q)uduI[eossad ‘ojuejud 0l/zl/e10t
ON 'SOPNIWPE IS WELIDAIP anb osuaq
our[orA (: Spuessasojur BIPQW ZOATR) ZOATR) s s ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu I:1p:€ 1
duejseq wAFepIoqe ewn BLIdS anb osud 01/21/€10T
"sOsed $9159 eled
OpeULIO] I3S op $95910d1Y 9SSOAT) J0SSAj01d
0XI1BqRIUO)) © ovao. otode ap ajouiqes win JoAey ©0q s s ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu t5:Ly-cl
BLIDAQ( "eOSsad enno sonbenb owoo 01/Z1/€10T
[} ‘ojudunnsuI wn Iopuaide op 031IIp
0 wo) 8390 eossad 1onbyenb anb oyoy
"angasuo0d
9S Opny OBSBIIPIP d APBIUOA BOQ OPUIABH o
o3eq “1rpa1Soid 979 op seuLIof ©0q s s s s ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu otmmﬁ_.\ﬁmm_.ww

seLeA pIoAey siod ounje op ogsnjout
e qyuetodwr oyoe ogrurdo eyur eu

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

206



O[9OUO[OI A

SOPIUAS SOJNOSO
IOAJOAURSIP & Jepnfe opod ‘oBsIA © 10}

oeu 9p 03] 0 ‘ojuod anb e 19g9019d sounye
sonno so ered juesSaIANUI 1k Ios dpod

9 0399 ounpe wn 19qo93I B 0BIeIIWI] NO
JuarudAuodul 9p odn 1onbrenb ofoa oeN

©Oq

oeu

wis

wis

oeu

oeu

ounfe o eAejde

oeu

SS-01-81
01/21/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

207



[ESISASURI],
ener]

"SOLIR)UaWO9 SO ad[ndsaq
sou-owropuddrdins sowopod

- ounye oXno 9p anb op SEWSIW Sy
0ss29nS 9p seAnadsiog

OdVvOVv e

Qw-e13uIp stodop 9 jourolul vu eABSINDSOJ
SOSINJAI IEIIUOJUI IPUQ

sounye sojue)sAI

SOB OBSL[AI W JBUISUD 9P BULIOJ BYUIW

© BPO) BAR[NULIOJOI OBU 9 0395 ounje op
e[ne e eled oLIpsSad9U ss0j anb o eaepny
se[ne sep oyudweadued O

- Jepnonaed,,

0SEBO O WIIS Sew [BI33 W Sepo) se[ne

SB BABPNUW OBU OWISAUI OSSI 104 "BIUIIP
BNS © IBJIO08 WIS SBUWl S[enJI Owod SO]

-QA 9 OBU OBIBUIWILIOSIP OBU B O SAJUIIJIP
OBS SBUW ‘SOINO SO OWO0d SOUBWINY SIS
0BS $0390 S 'SONNO SOP JUAIJIP I9S [0
9p 030} o[ad ayuowesioald ‘ounfe djonbe
oy1odsar zip anb ou JeUISUL 9p BIIURW
eyuiw e (eAenbope)eaepnuu 0s sew ‘0BN
(JBUISUQ 9p OPOW O BLIEPNW 9!

Jep 9p eLe}sod onb eisodsar e wonssod ogu
anb sejungiad gy sew ‘oredar o adnosaq
‘epedInjop 0BSIoA BWIN

SOJUIANO nO sounje soe Iessed 9 0jo[dwod
Jod [eurduio eimnied ep djuowelexd
IRIQUISL 9S OBU 9 dJUBINOIXI 9J8 NO
Jossajoid os-1eu1o) opod ,ounye, OprLIdJaI O
soue sun3[e op wiy oe siod ([e1o oedipen)
op1ano o seudde 9 0s epesn efos ogu

onb eied sreurduo seinjiaed woo 0)ovIUO0D
wowo) anb sw-a0a1ed 9uelrodwi srew O
(soro1010%9

‘sopmyso ‘sedad) waano anb o 1onb
sowdzip anb o 1onb Joyow wezLowow

9 Joyjow weuye stod ‘wodejuea

BUIN OWO09 BpESN 9k 19s opod , sounye,,
SOSSOp BLIQWAW ©  OPIANO 0 anb osudd
"0JUdWINIISUI OP OPNJSd OU

e1OUQpPUAdopUl BNS B JOAJOAUISIP ‘SONNO
SO owoo ‘19pod 9 J0peIUdLI0/10SSdy01d

op duopuddop suswenuI

anbiy ogu ounye o anb ered (ojdwoxd

10d SOJAI]) OLIBSSI9U [BLIQJRW O IqOS
SeLIESs903u sepnle se seinoold 1ossojord
oe 2qed ‘ounje oonjodiy op oedejrooe

© sode ‘opden)Is BSSO 9JUISIXD ZAA BUI()
‘sounje/seossad senno se anb oprano
Joy[ouwr oyrnu ojuowferdd way anbrod

9k “9)1908 13S AP 0399 ounfe o0 anb osudq

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

LS61-61
01/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

208



outjoIA

"9)uedop ojuenbuo wiw ered oesop
QULIOUD WIN § JOPBAIIOW SJUSTIBIION X
ogrurdo eyuIw BU LIS OLIRUONSIND
9uosaxd ou SEPLIOJAT SBONSLIoIORIRD

Se WOod ounje wn Auow[dAIssod

‘ounye oe os-1ejdepe o1dwos LIOASD
J10ssojo01d 0 9 ‘ounye win 9 ounye epe)
"OBU NO [ENSIAUL JOS op djuotuojuapuadopur
‘ounye wn 9p 0SSAINS O JEWLIJe
sowa1opod BoUNU 0JUBIUS ON 0BSN[OUL
BSSO B 0SSQ0E 19} RIOAJD ounje Jonbyeng)

©Oq

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejde

oeu

GG 1T
01/C1/€10T

ouelq

‘SIENSIAUI Sounje & openjiqey e)so
ogu onb J1ossojoid wn ered oryesop owIOUd
win )USIELIIAI BIOS SBUI ‘0JUdWINIISUT

wn ered erjea srew ewn 198 9pod anb

0 0J9B) 0 9 OBIPNE B OWOJ ‘SOPIAJOAUISIP
SIeW SOPIUS SONNO SO W) anb

sounye ogs s10d‘0)uessaIAIUT 0)INW BLIOS

©Oq

ZOATR)

ZOAT®)

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

(451823 ¥4
01/C1/€10T

[eSISASURI],
ener]

‘oun[e Op SIPEPISSIOAU Sk e)sodsax

Ioy[ouw & InueIeS 9p OPIIUds ou BIIJ199dso
eo1303epad ogderedord ewn assoanoy

anb opsap ‘oune o eied o ©[0JSI ©

ered erea-siew ewn 19s eLdpod anb osudg

©Oq

ZOATR)

ZOATR)

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

[T-€0-1¢
01/C1/€10T

ojue))

"oy[eqer) op 0ssadns o ered soABIT

STeW Wdq OBS ‘SOIAQO OB) Opuds oru ‘Onb
sdeoipuey ey onb osuad ‘sroagsuadsipur
OBS BAIJBJIWI 9 BAIJIPNE SJUIIIOA

se onb wo ‘eurdrosip eyuIw € eled
"s9)1S0p

B)[eJ B IOY[OW NO [BIISNUI OPBPI[IQISUSS
9 OPIANO 0 OWO09 Sepedrduod

STeW Wdq SLIourIsSuNoIIo gy anb oyoy

©Oq

ZJA[e) ‘OrU

ZOATR)

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

60-10-1¢
01/C1/€10T

[ea1sny
ogdeuio

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

€0-:0¢-0¢
01/C1/€10T

QUOJOXES

"0B3IPUOD BSSAU Sounje wod

Jeyeqen Jossdjold wn eied ojueoyynerd
EPIAND WS ‘BLIAS ‘OBIIPNE BP O OWIOD

[} ‘IRIOY[OW € WAPUI) SONNO SO ‘SOPNUIS
sop win ejjej opuenb anb sowaqes sopoy
anb e[ ‘yosstwoid ajuesseq 19s eropod
0325 ounje wn ‘(OWSIW Op OSeI)e WNU
Jeynsal euopod onb o ‘sexmnaed op vangiof
IoAey euopod ogu onb 03s1A) ereISord

op ogdeydepe ewn wod ‘onb osudq

©0q 0)INW

wis

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

7C6¢-0C
01/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

209



"SIOATUOdSIP S0010EpIP

ouel{ | sosimoax sojod sopequeduwiode 9JUIWEPIAIDP ©Oq ogu s ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 85-6r-11
welds sa10ssajoid so anb opsap ‘eAnIsod T/e1/eroe
1e3U9) €€:97:80
O[9OUO[OT A . ©0q ZOATR) s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
owod epeN ‘[9AIssod sewr opeorjdwo)) 11/21/€10T
oue) og)sonb eSS © ©)IIqR AJUIWE)IJIJ ©0Q OjINUI ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu I %Nm:mmﬂwm
"SBIoUQIdNJAp op odn 9159
wood sounye & AUSISLR 9 [oARdI[de ouIsud
ouerd °P opojput tin Sbcmoco OP 19A9p O 9} ©0q s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu 0I-Tc:10
sa10ss9j01d S0 anb e[ ‘OUISUL OU SOPEIIAD 11/21/€10T
NOo SOPINJOXd WIAIAS 9P OAT}OW Jonbjenb
wQ) ogu S0330 sounfe so anb osudg
‘so)ue)sal so ered owod [B) ‘0332 L
'INE[] | OUN[E Op SIBIUAWNISUL 9 STeoIsnw saopnde BIPQW s ZOATR) ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu eereeer
sejod Jessed BIOASP OAISIOIP OLIQILIO O 0l/zl/e10t
2090 ©0Q OjINUI ogu s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu relec
01/C1/€10T
our[orA “epeunIo} oerurdo oquay oeN ©0q ogu ogu ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu Cl:50:€C
01/C1/€10T
‘sewd]qoId wod seossad
op odn) 9359 w09 J18110dWOI SOWIAIP SOU
owoo opuaqes 9 sewa[qoid ap 019uY3 9359
eIed 9JUSIOSU09 9 BPE}IS[E SIBW IPBPII0S
BUWIN SOWALIO 9nb woo 03s1 opuazej - (0sed
91s9u) [ensIAul waAol win op sopeproeded
9 SOPEPISSIOAU SEP SAIUIISUOI OPUL)SO
‘SBIOUQIONJOP WI0D SBAUBLID WOJ JIOATAUOD B
sopenjIqey WAIe)sd sAJUAIOJOp oes oeu anb
suaAof sonno so ered owod ojue) ‘seossod 8€:65:7T
eqn eonod s s ogu ogu ogu ounye o BABIOOR ogu
Senno wod Iepi| & epenjiqey efo)sd 01/21/€10T
9 sedueLd senno sep Jewrxoide e3ISU0d 9
Jquaro1yep waAol o anb ered ojue) (suoaof
S0 [oA1ssod stew 0 wawixolde as ‘Joarssod
op onudp ‘onb erouglroduwr BUWIANXS oOp
OYo. ‘TB[0JS OIOUWI OP OJJUIP ‘OIUBIUD ON.
"BURLIO BP [BIJ0S IB)SO-WId] O IB)IWI| ‘0Sed
9)sou ‘19pod 9 [B190S OToW NAS O I8)ddJe
03s1 10d ‘OUISUD P SOULID) WS SBIUBLID
sep ogderedas © 03001109 fos anb oyoe oeN
“IIANO
19qes o 9 soysinbai srediourid sop win anb
W OJUSWNNSUI WNU Waq JINJOAS orIopod LT1S:TT
our[oIA ©0q s s ogu s s ounye o BABIOOR ogu
WIsse 0Jud 9 sopeinde srewr sOpRus 01/21/€10T

SOINO SO 0BI9) ‘OATjOW 9sSd Jod seur
OBSIA BD OBdBIIWI| € W) onb sounje ogg

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

210



2090 omonsqo ©0Q OjINUI ZOATR) s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu €1:9¢:91
’ wn 19s 9A9p eI1on3a0 & onb oyoe ogu ng ‘ : ‘ 11/21/€10T
*seo1J10adsa sapepIssadau sens se opeidepe
WNNOLLING WIN 9SSIAT) anb opsap ‘eorsnua
Bp Ie[n3a1 OUISUd Ou epeI3ul I19s eLdpod IV:1:61
OUuI[OI A BOQ s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
©390 edueLd eWN dnb oAnIpne [9AIU 11/21/€10C
Ok Sew9[qoid no J0JoW [9AIU OB BIISIJ
oedeyiw] eley ogu anb opsap ‘onb o1a1)
“Jorewr
19S 9S W) 0BSLIIPAP 9 apepIIqesuodsar
® s10d ‘TeuISuUd 9p BIIOUBW BNS e
JuojoxeS | & 1e1d)e ered 1ossajo1d wn e arpad 9 Jorew ©0q ZOATR) ZOATR) s s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 814051
eWI[qOId O "B[09S3 BP Seunje SaIoy[ow T/er/eroe
sep ©1d anb ay[-031p H ‘8397 83200
BUIN eYUI) (0110J) OLIQJBAIOSUOD NAW ON
-oerurdo BYUIW BU ‘SIENSIA SOP WIn
Jonbenb onb ‘suos soe [9AISUSS sTEW O)INW
ONPIAIPUI WN BLIOS "SBANEBIOdXD seoq L
OUI[OTA BLI9) OSSI 1o0d .omo:uzm 9 018) 9p uo.@oa srewt ©Oq wis wis oeu oeu oeu ounfe o eAejdde oeu CCLS Y1
oJinw wo) se3ad seossad se onb 190onbso 11/21/e107
sowopod oeu 0juBIUS ON ‘sernmyred
19] 1opod ogu Jod ‘woFezipuaide op odwdy
SsTew 9p 90dsIp eLI9ASp ounfe o anb osudq
ouelg oeu Y0-61-€1
; L1/21/€10T
‘so1e[n3alr
SB[09S9 Seu sounje ap odr} 21sap oesnoul B
oueld b.rﬁzooﬁ oI5| w EQEE.B 9 ojuerod BOQ wrs wis ogu ogu ogu ounye o BABJIOOR ogu 00-07-¢1
ojuswpadwr wn ‘opo) dp ‘erreIuISaIdar 11/21/€10T
0BU 0BSIPUOD [B) TeIISNW OJUAWNNSUL
wn op woSezipuaide eu ‘onb osuog
ouelg ounre oeu 0€-€¢-€1
) 0 BAE}JI9OB OBU L1/21/€10T
JouLIe)) BOQ wrs wis wis wis s ounye o BABIOOR ogu 9T:sr-Cl
L1/21/€10T
‘woSezisuaide ©
eIeI0B] 9nb [e1oadse oursus op jud)sisse
ewn 9p orode 193 9p W) OJUIWINISUL
ap sa10ssajoid so oprurdo eyurw BN
‘osuowil nopnfe sw onb ‘[eroadss oursuo L
oue) | op uasIsse ewn Ip orode SAI] ‘[eNSIAUL ©0q ZOATR) ZOATR) ogu s ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu . \hmm_\om_ww

ounye wn WoJ BULIN} BUIN [QUOIIJ] Bf
*10ss9y01d o ered wou ounfe o

eIed WU [198] 9 0BU onb 9)US10SU0D NO)SH
‘ojuownsul wn Idpudide op ‘repniso

9P OJIAIIP O WId) OUBWINY IS O OPO L,

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

211



BIRWED
op BOISDIA
9 Juojoxes

j9110S ©JINW © OPIY[09sd Bwd} o[od oABIg

"SOWRIOUALIAAXS wou sowelo[dxa ogu
djuowjeuLIou anb ‘sIALIOUT Sopeproeded
WId) ‘[OATU O}k SIEW OB OPBUIdI) ‘Ouewuny
OpIANO O ‘0ssI e1ed 0BONJOS BINSIXD

onb osuad sew ‘opjsonb eyso ressedenn
eL19pod 9s 0wo9 19S OkU ‘eINIJ] Ep ogjsanb
© BLISS BII01IRQ BOIUN B oRIuIdo eyuIw BN
‘opepIAle

8159 eled sqjueyrodwr serougiodwod

9p 9]013U0D OU [eULIOU O dnb op

OPEBAQ[Q SIBW [QATU WIN Jejudsaide op 0joej
ofod ‘ojuswnnsur win 9p wddezipualde

& e1ed so0d1puoo saroyow oyrnw eprred
& Jeju9dsaide eiopod [ensiaul eSueLId Bwn
‘@ATJIPNE O BOISIJ SPEPIAIE BUIN 9 OISO
& onb op vIu0o WO opud |, ‘sayudpusardins
WEBLIdS SOPBI[NSAI SO onb ©Z0)100 ©

asenb oyua) (L11on399) 03010U0D OSBO AISAIN
‘opezI[eroddsa oonsnIe

OUISUS OU BIOUQIONJOP WOD SBIURLID

9P 0BSNJOUI B [JARIOAR] QJUSWI[)0} NOS

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

LG6€-S1
Cl/c1/e10c

0BSSNOIoJ

‘[eyuswnysur wodezipualde

op sonowered SONNO IOAJOAUISIP dS
-wenopod ojuejus ou ojuelroduil J0308F WIN
9 [ensiA ogdejrwl] & [enb oe sojuowNySUL
WoISIX 0BSSNAIAd Bp 0S8d ON

©Oq

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

VI-LCT1
Cl/c1/e10T

outjoIA
[RIRTOIA

“eoIsSnuw ep opezieroadse oursus op Je[ngox
B[00S0 BUIN Jejuonbaly op sopepijiqissod
Se Sepoj} Wd) [ensIAUL ounje wn anb osuoJ
"BOISIUW BU

Jeuorssijo1d eIoLIed Buin 10) Welrn3osuod
9 SrensIAul 0gs onb SOproayuod sejsnie
BH "SOJUSIQJIP SOPEPISSI0U WAIoNbax
SoIe3NA OBS OBU SOSED SA)SO OW0))
'S0QIS]J Sewo[qoid No SOPEpPNOIP Wod
SONPIAIPUI & OWSOW 9JUdS € BPO) © 0110qe
10S 9AQP BOISTJAl BP OUISUS 0 9nb osudg

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejde

oeu

8C-L0-CC
L1/21/€10c

2090

90qQ O 9JUOWEPLIWIOU ‘SEF00
seossod © SIOAISSO0B OBS SOJUSWILISUL
S0 sopo} wau ogrurdo eyuIw BN

swnyguau

oeu

oeu

oeu

oeu

oeu

ounje
0 BAE)IO0E OBU

oeu

0S-Cr-L1
L1/21/€10c

0[9OUO[OI A

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

€5-10-L1
L1/21/€10T

B[OIA

‘001303epad
ojuowroanbriuo op opeprunirodo
BUIN O sapeproeded SESSOU Se OIjesop W)

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

rvS-91
L1/21/€10c

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

212



108eq

"OpIN[OUI JOS 9AdP onb osuoq

eIpoW

ZOAT®)

ZOAT®)

oeu

oeu

ZOAT®)

ounfe o eAejde

oeu

LEVT-81
Cl/T1/€10T

NACYN
op QuoquIoL],

“[BDSISN OJUSWNISUT
wn Jeoneld/1opudide e o eorsnw 1opudide
© STensIAUl soun[e/seossad 10) oanisod
eL1os onb osuad 030] ‘opeinde srew
OADIPNE OPIUAS WN WOJ seossad oes sejsd
srensIAul seossad op 059yuod anb sosed
sofad s1od ‘eanisod 9 oerurdo eyuiw y

©Oq

ZJA[®) ‘WIS

ZJATR)
‘wrs

wis

wis

ZJA[®) ‘WIS

ounfe o eAejde

oeu

Ov-Ly-L1
Cl/c1/e10c

outjoIA

‘edadwir so

Juuowienyoe onb ogde[si39] ewNYUIU ASIXS
OBU WPqUIL) SBW ‘BOISNAl BP OpezI[erdadsy
091)S[)IY oulsuy op se[odsy se[od
SOPRNSIUIW SOSINY) SO Jeyuanbaiy e 1e1sd
wapod sounye s93so oerurdo eyuIW BN
‘opeproLjow 9p 1nb ‘oanrugod

OIUIWOP OP [QAIU € Ionb ‘sepensuowop
sopeproedes sep opuopuadap ‘opediee
srew serougiadwod ap oedisinbe op

ozeld wn e11onbal zoA[e) 9 ‘woFezipuaide
BU s0ssa1301d SOp 0BHBAIISqO

ep o sieorsnw saopnde sep djuapuadap
ardwos pieysd ozeld o3uof e ogdeoyrue(d v
'S00ISEq SO}90U00 op wadezipudide

9p odwoy srew 1131x0 woquie) apod

SBW ‘[BIUSWINISUI 0BINOIXS U 0BJ1oy1ad
ep eIndo1d Joyjow ewn eied INqruood
opod [ensIAUL 13 ounje o ap 039e} O
“BOISIUL BP

wogezipuaide e ered sopeproeded seoq ogu
NO IB[OAR] ‘SOUNJE SONNO SO SOPO} OUWI0D
‘opod JensiA BIOUQIOIJOP WOJ ounje W

©Oq

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

6C-Sv-S1
Cl/c1/e10T

e1nsonbio’
DN ‘e1ouLIE[D)

‘SIBOISNUW BI)Xd WdFepIoqe

9p SeOIUIY) 9 srerdos onbisd-serserourssorpr
se Jopuoide 9p 119} N3 0SEd

SN ‘108 nd e13o3epad op stod rpuodsax
oBU B¢ Y Ieyjeqen o ered opunw op
odud) 0 0pO} BLI9) NI SBLIBSSIIAU SEINSIIR
sopeproeded se woo sew wagezipuaide

op odwid) sTewl OLIBSS0U 138

BLISPOJ Ounfe onno ionbjenb op ewisow

© 10S 9p BLI9) BAT)RIOadX9 eyuIw  stod
ejungiad ewnn g puodsar ogN 1opuaide
9p aperuoA-opeproedes‘wogezipuaide

BU OpEP[IWUNY‘0)U[e)

0 9 e1301 v wopio 1onbyenb op segdeyrwur]
wod ounfe onno Jonbyenb e jendt

wis

wis

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

01-0¢-¢l
Cl/c1/e10c

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

213



ouelq

‘sojied se sepo) 9p suddezipuaide

seynu 3 saodeydepe 1a1onbax

BII Sew [9AISSOd 9 STeNSIAUI Sounje ap
oesn[oul y "odwes 9)sau 19ze] & oy[eqen
ojINW BH ‘BADIPNE ORdeIIWI BU Seuade
oeu 9 erougpuadapur eu opeaseq apepijenb
op oursud wn 3p eoneld € eNOYIP 03]
“BINJTE BU 0SSOOR [IDIJIP 9P BID 9)SIXd anb
drenbe 9 9[reIq W [ROISNW [BLIdJEW 0onod
BH ‘WA anb seossad se eied opepnoyip
eBWNS[E W) 9[[1eiq 9p wddezipudide v
"SIENSIA SOIJeSIp wianjoul ogu oanb oepnde
op $9159) sou Jessed p 119} OLIOIBAIISUOD)
ou Jenuo eied ‘(woque) nd 9) J[[relq

W BIISNW I9] & NOpudIdy “BLIQWOW

9 OPIANO QJUS[AIXS OYUIL ], "[ENSIAUI ounje
wn 9A1} Bl SeW 0JUIWOW J)SAU OYUI) OBN

©Oq

oeu

oeu

wis

wis

wis

ounfe o eAejde

oeu

6C-¥5-€C
Cl/c1/e10c

a108eq

©0q 0)INW

ZOATR)

ZOATR)

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

SCTTTe
Cl/T1/€10T

0[9OUO[OI A

- [e1oadsa
OBBULIO] BUIN 13} 9P OBIJ) SOUN[E SISSI
weursud anb sa10ss9j014 so anb oyoy

eIpW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

SY91-¢C
Cl/c1/e10c

021V p
B[OTA/OUI[OTA

“OUI|OIA
ok 0j1adsar zip anb ou 0)s] "ounje onno
Jonbjenb owos zedes ogy vids ounje o
£1190 0BINPUOD B WI0D anb ‘0)91AU0D N0ISH
*opezZI[e103dsd ouIsud op saIe[ngaI sej09sd
SBU OpIN[JUI I3S BAJP OBU ounfe o [enb

ejod ewnyuou oezel ofoA oeu ‘opden)is

Bp SopepIoN1oadse sep 1esady ‘[oABIooR
BLIOS ounje op ogsnjoul & oerurdo equIw eN

©0q 0)InW

wis

wis

oeu

oeu

ZOAT®)

ounfe o eAejde

oeu

20-:01-0¢
Cl/c1/e10T

a108eq

"OpIN[OUI JOS 9AdP onb osuoq

eIpW

ZOATR)

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

Y1-LC-81
Cl/T1/€10T

oue)
op eurdrosip
B 0UO0IJ097]

‘9[relg wo sexnynied 1enuodud

eL19pod 9puUo 195 OBU ‘19ZBJ ASSINFISUOD

o0 ogu ose) ‘seperjdwe oynw sexned
Teziin anb osst exed opuo) ‘edrsnu I19]
eInN39SU0d ouNn[e O “0JUBIUD ON "SEPLZI[eal
dJuowrelIdul weloj (00138130110, ,0pIOJL,,
uasaid ou 931008 dudwenSI 9 BULIOJ

BNS © ‘[B) OWI0J ‘D 0IOUOS 9 SBAN)B)Iadso
9p 2 0 anb e[ ‘seanejodxs 9 visered onb
19§ OBU) SBANE}OAdXd SBYUIl SB 9 ‘OPBAJ[d
0JINW OBSIA 9P I1JP WO ounje wn

aA1) el ‘ojue)) 0 ‘091J199ds 0sBI NOW ON

eIpoW

wis

wis

oeu

oeu

wis

ounfe o eAejdde

oeu

r9¢-81
Cl/c1/e10c

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

214



“SEPIJSIIO. SBOISI} SOPEP[NIIIP WS
sounje wod ogderedwod wo ‘epedrjdwod
srew ogdedionred/wogezipuaide

0XI1BqRNUO)) BNS © JRUIO) SO] OBSIA Op ©0q s s s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu 0Z:9%-81
B)[e} ® ‘ensonbio o ojunfuoo op seurdiosip 9l/cl/eloc
seu ‘op Iesode ‘JedISnuI 9)Ie BU S0399 SO
IIN[OUI 9p BIIDURW BOQ BWN BISS anb oydy
BOLBUIIBIA] ©0q s s s s ogu ounye o BABIOOR ogu f\ﬁmm:m%_mm
— "0399 105 p ¥0:%1:20
o) BOQ s s ogu s ogu ounye o BABJIOOR ogu
039e] 0[od OpIN[OXa J19S AP OBU OUN[E O 91/21/€10T
"ojuauINISUI op .
OUBIJ| 9JUSMOA ‘BOISOW BP OPEZI[erdadsd ouIsud ©0q s s s ogu ZOATR) ounye o BABIOOR oeu 90:05:81
ou 50399 soun[e ap OBSN[OUI Bp IOAR] Y sl/el/e1oe
- sopenbape eanipne ogdnpoidox
op TeuRIeW 9 ¢ sorrdord eInyro] op sopoiw
out opueuorotodoid ¢ ej0oss eridoid ep 8T:81:50
IJOIA BIPQW s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
sorowr op apepIjiqruodsip ewn 9 10ssjo1d S1/21/€10T
op Teyudwdns 031030 WIN BZ2}19d
9p 981xd sew ‘[aArssoduwr 9 ogu anb osuag
BOISSE[D ounre G Y1-0v-€1
BlIe)no 0 BABJI90B OBU 3 €1/C1/€10T
‘sepesseden|n 9juoweIngos
OBIJS OBIBOIPIP 9 SBIIAI SBIUAUWIRLIQJ
Se woo anb ‘o1jesop wn SIEW 0S 9 OUISUD
9p sore[n3al se[09SI SBU 0330 ounje op
oesn[our & onb osuad anb* sopearjIsIoAlp 6¥:61:€1
our[oIA BIPOW s s s s ZOATR) ounye o BABIOOR ogu
e og} sapepioedes 9 sneid woo sounye Y : : : : : ~ €1/21/€10T
woo as-weredop sa10ssojord sQ “oeu 19ZIp
QA9p 9s eounu ‘199a1ed essod anb [1oIp
oynw 1od onb a1dwds osuad no ‘10J [9AIU
anb e elos ogsnjour 9 ojunsse o opuen()
‘1ey exed
SOLIBSS9I9U SOSINOAI 9 J[Telq W sexnied
WQ)SIXH "OJUSWINISUL 3P JUIIIIA BU Ha ¥
our[oIA 11X "OUSLINHST 9P S ©0q s ZOATR) s s ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu LrSTel
ST porsnu eu opezi[eroddsd oursud ap Jen3ax : : : : €1/21/€10T
B[09SO BWINU JEI)UD OP 0}IAIIP O OPO}
wa) 0390 ounje wn ‘oerurdo BYUIW BN
ojue ‘ojunsse H:81:01
9) BIpOW s s ogu s ogu ounye o BABJIOOR ogu
031q0S INS[JoT 9p OBISBI0 9AT) OEN €1/C1/€10T
“ZeO1Jd
elos ounye op ojuoweyuedwooe o anb ered €ESH10
0BSSNOIoJ BIPOW s s ogu ogu ZOATR) ounye o BABJIOOR ogu
~ S9031pu0d Sk sepelId 19s anb ojuoweIN)EU Y : : = = ‘ = €1/21/€10T

0819} onb 9s-0pusqes 0BSN[OUI B OPUJI(]

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

215



ouelq

“rejuowiiodxa op euad dfeA -BLIOWAW
9 OpPIANO WOQ W9} B399 B0oSsad 9§ 010u03
9)SOp S0JOBJ SOP 0JUIWIISYUOD OYUI) OBN

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

ev-81-CC
81/C1/€10T

outjoIA

ounfe
0 BAE)IO0E OBU

oeu

€-20-¢C
81/C1/€10T

ouelq

‘ounye op seoIsy
sopeproeded se epeidepe ‘epezijenprarpur
srew ogdnjos ewn Jod 1eydo Joyjow

9 onb e -ouowAeA0d ‘seurfdrosip
se sepo) asenb no sepo} wo sewa[qoid
sojINW JI3INS WeLI Je[nJaI B[0ISO BWINU
0895 wn opuLISAU] "W UIW[IALIIUT
weo0) onb s0390 sounje 9p SOSLO

BH "se390 sedueLio se se[ne Jep op eoneld
wod s910ss3J01d so soonod 19s WA

eonod ‘erpouwr

wis

ZOAT®)

oeu

oeu

oeu

ounje
0 BAB)IOOE OBU

oeu

9€:65-1¢
81/C1/€10T

[eo1snN
ogdeuio

"210)OUI OBSBUIPIOOD BP

9 ogdIpne ep 9AIA BIISNU Bp woezipuaide
V "SeONISLId)oRIR) SBISQ WOJ ounje

win Ie3190e oku eled opzel BWINYUAU By

OBU ‘OpuUds WIsSY "erougyrodwr sousawos ap
019pIsuo0d anb o ‘ermnied ep [ensia eIno]
BU OPNJRIQOS OBIDS SOJUSWITULIISUOD SO

©0q 0)InW

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

61-€0-61
81/C1/€10T

ouelq

“BOISNW
9P SIBIJIJO SB[0ISD Sep [BNjO. BWA)ISIS

ou weipenbus as UAW[IOYIP Oy

9 epezIferoadss ogdewIo] wod sa10ss9jord
9p wesioald s0390 sounfe oanb osuad ‘eropt
©)SO BOROB[OI WD SBAIISAI SL)INW oYU I,

eonod

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

SI-TT-8I
81/C1/€10T

0E31IQ)

-oo1SnuI
o wewoj anb seonsnie serougaduiod
S9)UL)SAI SB 9JUIUIALI0] OPUIA[OAUISIP
0100dse 9)sau 0ped0J I8ISd apod [ensiAul
ounye o ‘wos ap esibsad ep sgaene

‘Ope[ 01IN0 104 "S9QdENIS SB)sd eled BINYI9]
9p serou)edwod 9P OJUSWIAJOAUISIP Op
SBOIUDY) 0SAYUOISIP ‘0JULIUD ON "BAIPNE
QJUOWI[RIOUISSI I8 BUIN P 0BINIOXD

© e1ed uou enb ours ogdIPUOd 9 OBU ‘OBSIA
B 0SB 9)SAU ‘SOPIIUIS SOP Wn P ©B)[eJ

V ‘ogsnjour ens e eied o[noeisqo 1onbrenb
eIdARY OBu dnb 9 vAnoadsiad equiw v

©0q 0)InW

wis

wis

wis

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

6C-CI:-L1
81/C1/€10T

B[OTA

*9sse[d eu ogdeigojur

ens ep 2 10ssajo1d o wod ogoderour ep
‘owsawr oe ogdeidepe ep ¢ OpeZI[IN OUISUD
9p opojowt op spuadop opn], ‘sopeproedeo
9P SOULI?) W SOIINO SOE [enS|

©Oq

ZOATR)

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

8C:60:-1¢
L1/T1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

216



001€ dp B[OIA
/OUI[OTA

jo1Jesop wn

©Oq

wis

wis

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejde

oeu

90:81-01
LT/TI/E10T

eIIR)IND

oyJeqe1) 0 wod 310, "BPINJOUOD

opuenb 953} 1S9 21q0S SOQIBULIOJUI 19}

9P 0)INWI BLIBISOL) "JIOJUIA B SOPRP[NOLIP
SE)INUI BLIOARY Sew “*"S1oAIssodur gy oeN
*(*939 ‘SOIQUIASUQ) SOJUSWINIISUI OP SAIOTRUL
sodni8 wo no souanbad wd ogsnjour ens

' djueoyieId oynu eLos dudwedourd
anb osud{ **'sa10ssojoId sorrea

O1IUQ 0BSLINUI AP SIQIIPUO)) "B[0ISI BU
SeINISaveI Ul (¢, 9[Teldq) 0o1epIp [eLIdje
‘011BSSO09U 0 0pny 9p orode ‘@[09s3 ep opred
10d SBLIBSSO09U SOQIPUOD SB SEPEP OPUS

eIpoW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

SE0EvI
LT/TI/€10T

[eo1snn
ogdeuio

-9judsaid 193 sowaAap anb opeprjear ewin

9 ‘[eWIO] [BIISNUI OBSBONPS WIS NO WO
‘50390 soarsnuwr sowndo ap BIOUY)SIXS Y
'SOpe)Nsal suoq Weyu)qo s ogu anb ered
oAnow ofoa ogu soperedaid sarossojord
SO 9 SB[0JSO SB OPUR)SO OBU OWISIA[

eIpW

ZOATR)

wis

oeu

wis

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

€5-ClCl
9¢/T1/€10T

0[9OUO[OI A

‘woFezipuaide ens ep oorul

ou opnjaIqos ‘Jensia daed ep uelseq
wopuadop sojuswnysur sungje onb

el ‘ounye 9sso eIed OjUAWNISUL OP BY[0ISI
'U opepInd eley anb apsap ‘as-1njour apoq

eIpW

wis

wis

oeu

oeu

oeu

ounfe o eAejdde

oeu

el-Ev-61
€¢/C1/€10T

O[9OUO[OI A

-001303epad 10[eA owIssn[e

op srensiAul eled eorsnu ep eoneld

Bp OBSN[OUI B 0I9PISUO)) '10jde] 9359 J10od
OPEBUOIDIPUOD WIISSE BLIS BJIPNID BIISNUI
Bp opunw ou 0gdeISajul BNS € :0pud|
BOUNU 9 OPULIOIIP 1800} anb ©LI9) oUNye o

©Oq

ZOATR)

wis

oeu

wis

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

Cley-€l
1g/c1/€10c

ouelq

"S0399 © OUISUD

op sejsIferdadso wod opdeuniof ens ©
Iejuowddwod Jp eLId) J0ssajoId 0 ojueIud
ou 0322 ounje op oesnjoul 9p sewd[qoid
SOpUBIS BLIDARY OBU OJUSWINIISUI OP
eurdiosip eu anb osuad ‘oprurdo eyurw eN

©Oq

wis

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejde

oeu

YTov-1¢
02/C1/€10T

ojunfuo)
ap asse[)
/IBIISNIA
ogdeuio

"SESUBLID SBSSOP 0SSo0ns o opeproeded
opueIS eu 031paIde o eANdadaI 0N NOS

©Oq

wis

ZOATR)

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

LI-€T-61
61/C1/€10C

0ABID)

‘0BS 0 oeu onb seduerd sep
opeprend1 op od owsow ou €)sod 10s AP
anb oyoe ‘oepnde wo) ©390 BIULBLIO B 39S

eIpW

ZOATR)

wis

oeu

oeu

ZOATR)

ounfe o eAejdde

oeu

0€:6€-€¢C
81/C1/€10T

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

217



"[e10d109 BIOUQIOSUOD

B SIBW ZOA Bped I19p1ad € 0BISo oedeIod
©ISOp suaAo[ 9 seduerio se stoderjea
stew ewin 9 eIp wo dfoy anb o ‘0308) 0 0

ensonbip ) PESTITI
outior ogdIpne e [e1oadso wo ‘[ewIou OpeIOPISUOD ©OQ O)INWI wrs wrs wis wrs ogu ounje o eABIOOR ogu
/OUHOIA ounje wn e 0gde[ol WIS SOPIA[OAUISOP c/10/710c
SIeW SOPNUas soJNno so epnted
£ WO} ‘OBSIA BU OPEIIWI] OPUSS [BNSIAUL )
*050[ 9psap BLIR)IAIY
"QUOIJIPUOD
e onb epure ‘Teorsnw eoneld e ejiqissodur .
(epey[Ipap) ‘ PriTIil
o1 ogu ewISaW & anbiod ‘erougroop esso BIpoW wrs wrs ogu ogu ZOA[®) ounje o0 BABIOOR ogu
O'A T 0o soun(e srerousjod op ogsnjour g ojsod 60/10/710C
J10S BLIOASP 9ABIIUS Wnyuau anb oyoy
"10q0031 so e1ed eperedaid efo)so ogu
ZOAJR], " n €T
djeuLe]) B[00SO € ZOA[R, "SOPEIBIJU SjUSW[eIn U BIpoW ZOA[®) ZOA[®) ogu ogu ogu ounje o eABIOOR ogu tceecl
IOS WOAJD OPEP[NOIP BSSO WO 20/10/+10C
sounfe so ‘s039d soJISNW SU0q 09YUOD)
‘ogdewLIo} op sopepijiqissod
SBUWISOW SB SEPEp IS Y[-OADP o
ojue)| 9 SOINO SO OUIOD OUN[E WN 9 ‘0JUBIUS ON BOQq wrs wrs ogu ogu ZOA[®) ounje o eABIOOR ogu No\oﬁmmwh_.ww

‘sounye 9p odn 9ss2 wod eoneid ap eyey
8103 e[ad “10ssojoid o ered oryesop win g

Sasuodsay w0, 9[300K) - 0131y AP OLIOIB[IY 03Idnbu]

218



