APORIAS TEMPORARIAS
NA INVESTIGACAO EM ARTES

JOAO MARIA MENDES

oeuorecs.... [N



Titulo
Autor

Imagem de capa
Editor
1* edicao

Amadora

Aporias temporarias na investigagio em artes
Joao Maria Mendes

Um dos painéis do Mnemosyne Atlas, de Aby
Warburg

Hscola Superior de Teatro e Cinema

50 exemplares

Marco 2015



Indice

1. Falsa alternativa: comércio no souk ou honoris cansa...................... 7
2. As defini¢es de Linda Candy.......ccoveevecenieenieenicnicnicnccnee 10
3. Em teldo de fundo: a sauce bolognaise ...........cccveecuvecurecurecneace 12
4. Compromesso storico, amistosa Cedencia ......omniiririsiennns 14
5. Cerejas amargas no chantilly: c’est la guerte 1.....ccovecuvicivicnnees 16
6. Batalha naval: tiros na sequéncia LMD ......cccoccvceincincinncnnenes 19
7. Vao aceitar. Mas 0 qUE € 2 qUE PIECO ...ccvimrimemrimcmiineniinensinenines 20
8. Indicios de estabiliZACAO0...c.ciuiuruieriieirrieecceeeeee s 23
9. Zizanie dos subsistemas: C’est la guerre 2 .......ccvecuvecrreccrrecnnenee 26

INOLAS oottt 29






Palavras-chave

Practice-based research. Art-based research. Doutoramento Pratico-
Teorico.

Resumo

HEsta em curso uma mudanga de paradigma na investigagdo em artes
destinada a obtencdo de graus de segundo e terceiro ciclos do ensino
superior. As dissertacOes cldssicas coexistem com a apresentaciao de
artefactos criativos apoiados por textos de teoria critica ou de outra
natureza.






VEM O QUE SEGUE inspirado pelo livto Investigacao em Artes — a
Oscilagiao dos Métodos, que o Centro de Filosofia da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa publicou em Marco de 2015: obra colectiva
e internacional coordenada por José Quaresma e Fernando Rosa Dias,
da Faculdade de Belas Artes da mesma universidade, da continuidade a
uma série de edi¢Oes, a razio de quase uma por ano, iniciadas no
Centro de Investigacdo e de Estudos em Belas-Artes (o CIEBA da
FBAUL) em 2010 (1). As questdes adiante convocadas perpassam,
directa ou indirectamente, pela relevante coleccdo de artigos deste
livro, centrada na art-based research (aplicacio as artes da practice-based
research), ou seja, numa significativa mudan¢a de paradigma na
investigacao em artes.

1. Falsa alternativa: comércio no souk ou honoris causa

UMA EXPOSICAO de pintura ou de fotografia, uma instalacio, um
filme, uma peca musical, uma novela ou um livro de poemas serdo um
dia objectos susceptiveis, por si sos, de conduzir a obtengao de graus
académicos? Se a resposta a esta pergunta for afirmativa, quantos
artistas plasticos, musicos, fotdgrafos ou realizadores de cinema,
autores literarios, ndo poderdo entdo requerer, apenas com base em
obra feita, o grau de mestre ou de doutor? Para qué nesse caso os
cursos, as teses, os trabalhos finais, tantas lagrimas e suspiros, tanta
depressio e tanta propina?

Ja existem, e bem, doutoramentos concedidos por reconhecimento
académico e inter-pares de obra publicada. Mas espera-se que tal
comércio ndo venha a cair no souk: “Tome 14 este thriller (ou este
video, esta instalacdo, esta performance) que acabei hoje mesmo, dé-me
ca o diploma de doutor e que venha cum lande porque suei sangue para
lho entregar”. Caricatural, esta hipétese probabilisticamente ainda
fraca conduz a uma das questSes que discutimos a respeito dos actuais
e futuros mestrados e doutoramentos em artes: pode a pritica artistica
ou /literdria, em si mesma e por si sO, ser recebida como nvestigagio
académica para efeitos de obtencdo de grau?

A academia encontrou ha muito tempo resposta a questoes como esta:
pensou-a lateralmente (em regime de pensée latérale como a que veio a
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ser a de Bono), mas a0 mesmo tempo com magnanimidade, e criou o
titulo (titulo, ndo grau) de doutor honoris causa, que nao habilita a
qualquer carreira no ensino mas reconhece o mérito e o valor de um
percurso artistico (ou de qualquer outro) e das suas praticas. E ndo o
fez recentemente nem sob pressao dos “modernos”: o primeiro titulo
honoris cansa registado tera sido atribuido em Oxford, no dltimo quartel
do séc. XV, a um clérigo que ia ser bispo.

Titulos honorificos, porém, nunca seduziram artistas enquanto jovens:
estes sabem que esperariam toda a vida para os obter e s6 os obteriam
(por milagre) numa idade em que ji ndo lhes seriam de qualquer
utilidade curricular ou profissional. Ou até post mortemr (ndo faltam
distingdes honoris cansa nem estatais atribuidas postumamente). Por isso
parte destes artistas, proto-artistas e filo-artistas interessou-se
legitimamente por cursos conferentes de grau, em muitos casos
desejando incluir o ensino entre os seus futuriveis pessoais, porque
reconhecimento inter pares como artista e  reconbecimento de competéncias
académicas sio territrios que, apesar de por vezes litigantes, podem ser
alternativos ou complementares um do outro — e é bom que o sejam,
vanitas vanitatum a parte.

Fora do ambito das delicatessen honoris causa, nao creio que qualquer das
maiores universidades publicas portuguesas hesitasse um segundo em
conferir o grau de doutor em artes (aquelas que o tenham) a artistas
plasticos como Julio Pomar ou Julido Sarmento, para citar apenas dois
exemplos dificilmente discutiveis, mediante provas equivalentes ao
“reconhecimento de obra publicada”: exposi¢io retrospectiva apoiada
por texto reflexivo do autor e por outros de criticos e curadores, por
exemplo. O facto é que nunca o fizeram: terdo ficado a espera de
improvaveis requerimentos dos interessados. Outros poderiam ter sido
convidados por estas institui¢oes a doutorar-se nelas.

Se tivessem promovido esta politica pro-activa de convite a artistas
contemporaneos, as instituicdes teriam hoje menos problemas de
competéncias para leccionamentos praticos das artes (fora das escolas
especializadas) ou para garantirem a presenca dessas competéncias em
jaris de provas de segundo e terceiro ciclos de formagoes superiores.
Na verdade, nio faltam artistas reconhecidos nas varias artes e que
poderiam, deste modo, por os seus dons ao servico das formagoes
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institucionais, ndo apenas como episddicos conferencistas,
responsaveis de workshops e master classes, mas de modo mais regular e
integrado. Assim se reduziria, também na 4area das artes, o tdo
vitupendiado fosso entre a universidade e a sociedade “real”, o ensino
e as praticas profissionais, o estudo e a vida criativa.

Se, por absurdo, Jean-Luc Godard tivesse querido doutorar-se em
artes, poderia ter apresentado como “artefacto criativo” um dos
segmentos do seu Hiswire(s) du Cinéma feito entre 1988 e 1998, por
exemplo os 27 minutos da primeira parte do terceiro capitulo, La
monnaie de l'absoln, ou qualquer outra equivalente. A dissertacio que
teria acompanhado esse “artefacto criativo” poderia ser constituida
por 50 paginas seleccionadas do gigantesco livto homoénimo que
publicou na Gallimard no udltimo daqueles anos, onde explicasse que
plano de trabalho seguiu e porqué, como seleccionou as suas palavras
¢ ideias-chave, porque brincou tanto com anagramas nos seus
letrismos, porque sobrepOs em /ayerings tantas imagens heterdclitas,
porque colou mondlogos de L’année derniére a Marienbad sobre imagens
de filmes que nada tinham a ver com Resnais, de quem se sentiu
préximo ao fazer tudo isso ou em memoria de quem o fez, que
inovag¢des lhe pareceram 6bvias em matéria de colagem de elementos
heterogéneos, que metodologia adoptou para os seleccionar e montar
daquele modo, que objectivo perseguiu e em que medida lhe pareceu,
post factum, que ele foi atingido. Talvez até pudesse partir daquela frase
em que expde a sua relacio com o tempo de que #wa histéria, ou a
histéria, precisa:

“Preciso de um dia para fazer a histéria de um segundo. Preciso de
um ano para fazer a histéria de um minuto [...] Podemos fazer tudo,
menos a histéria daquilo que fazemos”.

Nem lhe faltariam citagGes, a ele que tdo prolificamente citou, de
modo por vezes pouco rigoroso:

“Ha quase cinquenta anos que o povo das salas escuras arde em
imaginario para aquecer o real. Agora o real vinga-se e quer lagrimas e
sangue genuinos. Mas de Viena a Madrid, de Siodmark a Capra, de
Paris a Los Angeles e a Moscovo, de Renoir a Malraux e a
Dovchenko, os grandes realizadores de ficgdo foram incapazes de
controlar a vinganga que mil vezes tinham encenado...”
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Um arguente ter-lhe-ia porventura exigido que identificasse com
precisdo estas convocacdes, situando-as em filmes concretos e nas
épocas e cinematografias apontadas. E isso nido sei se Godard faria.
Nesta matéria, ele teria de contar com a benevoléncia do juri. A /
limite, o seu otientador (sim, ele teria, por exigéncia académica,
precisado de um), poderia ter sido um entrevistador que o tivesse
obrigado a raciocinar com (outro) método, forcando-o a pér (outra)
ordem nas suas ideias, temas e citagdes ¢ dando aos textos o petfil ¢ a
estrutura que a academia exige.

Noutra versdo desse hipotético doutoramento, Godard poderia ter
apresentado como “artefacto criativo” metade do seu Scénario du il
Passion (1982), experiéncia filmica auto-reflexiva sobre Passion, (a longa
-metragem do mesmo ano) e como texto para discussio uma versio
expandida das onze paginas dactilogratadas de Passion, introduction a un
scénario, principe résumé du film (ainda do mesmo ano). Godard, que tanto
trabalhou no registo do filme-ensaio-declaratério embebido em
inspiragdo auto-etnografica, antecipou os conteudos do que poderio
vir a ser os objectos conferentes de grau num doutoramento pratico-
teérico em cinema (passem 0s anacronismos: tais operagoes teriam
sido possiveis a partir do inicio do séc. XXI, ndo nos anos 80 do séc.

2. As defini¢des de Linda Candy

TENTEMOS DEFINIR com mais precisao o que se entende por art-based
research a partir da ideia de practice-based research. Desde ha cerca de duas
décadas, novos habitos universitarios relativos a practice-based research e a
practice-led research em artes, sobretudo em contexto de trabalhos finais
de doutoramento, tém conduzido a novas simbioses entre teoria e
pratica, entre reflexdo e criacio, entre producao de objectos artisticos e
comentario tedrico, na constru¢ao de pecas finais para obtencao do
grau. Foi a practice-based research que gerou novos desafios, quer entre
candidatos a obten¢ido do grau, quer no seio das instituicdes que 0s
avaliam. No seu Practice-Based Research: a Guide (2006), Linda Candy, da
Universidade de Tecnologia de Sydney, propds as seguintes defini¢des:

“l. Se um artefacto criativo estd na base da contribuicio para o
conhecimento, a investigagdo ¢ baseada na pratica. (If a creative
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artefact is the basis of the contribution to knowledge, the research is
practice-based). A investigagio baseada na pritica é uma investigacdo
empreendida para adquirir novos conhecimentos em parte por meio
da pratica e dos resultados dessa pratica. Numa tese doutoral, a
reivindicacdo de originalidade e de contribuicio para o conhecimento
pode ser demonstrada através de resultados criativos em forma de
design, musica, media digitais, performances ou exposi¢oes. Apesar de
a significagdo e o contexto serem descritos por palavras, uma
completa compreensio s6 pode ser obtida por referéncia directa aos
resultados.

2. Se a investigacdo comdug principalmente a novos conhecimentos
sobre a pratica, é conduzida pela pratica. (If the research /eads primarily
to new understandings about practice, it is practice-ld). A investigagio
conduzida pela pratica precupa-se com a natureza dessa pratica e conduz
a novos conhecimentos sobre o que nela tem significagdo operativa.
Numa tese doutoral, os resultados da investigacdo conduzida pela
pratica podem ser inteiramente descritos em forma de texto, sem
inclusdo nele do trabalho criativo a que o texto se refere. O foco
principal da investigagdo é o aumento do conhecimento sobre a
pratica, ou o avan¢o do conhecimento no seio da pratica. Uma tal
investigagdo inclui a pratica como parte integral do seu método e
muitas vezes pertence a drea genérica da investigagdo-acgao”.

Como se Ve, a practice-based research depende da producio ou criagio de
um “artefacto criativo” que é apresentado como pilar da reflexdo
proposta e sem o qual essa reflexdo nao existiria. Mas as defini¢Ges de
Candy ndo oferecem uma distin¢do exaustiva das duas opg¢des: quem
as lé entende provavelmente que existe entre elas tendéncia para um
recobrimento patcial, pelo menos no que respeita a sua articulagdo
com uma terceira via mais genérica, a da action-research. A maioria dos
autores que usam estas definicGes concede que muitas teses doutorais,

em artes mas ndo sé, resultam hoje da mistura dos dois enfoques.

Vale a pena recordar que a practice-based research ndo nasceu nas artes,
mas sim na medicina, nas fisicas aplicadas, nas engenharias, na
robotica e nos estudos de inteligéncia artificial, 14 onde a
experimenta¢io pratica e investigativa conduzia e conduz directamente
a new knowledge, a resultados experimentais que podem levar a patentes
e a mercados. As artes limitaram-se a treivindicar para si a mesma
énfase posta nas praticas laboratoriais, invocando a centralidade
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historica, no seu caso, do atelier e da oficina.

Devemos ainda anotar, a este respeito, as objec¢Oes levantadas por
James Elkins a este modelo de doutoramento: a art-based research é a
unica que exige dois objectos para avaliagdo, o primeiro resultante de
experimentagdo pratica artistica, o segundo desenvolvendo uma
reflexdo “tedrica” a partir do primeiro. Por comparagio, os resultados
do trabalho laboratorial num doutoramento em ciéncias exactas ou da
natureza sdo apenas apresentados no texto: o trabalho laboratorial
propriamente dito ndo integra os objectos em avaliagdo. Para Flkins, a
duplicagdo dos objectos em avaliagdo cria aos doutoramentos practice-
based em artes uma situagio de dupla exigéncia excepcional
dificilmente aceitivel do ponto de vista das praticas académicas
correntes.

No mesmo texto, Candy recorda as guidelines adoptadas em 2000 pelo
Arts and Humanities Research Board (hoje Council) britdnico, no que
respeita a natureza da investigacdo a desenvolver num trabalho final de
doutoramento, sublinhando que as metodologias sio mais importantes
que os objectos efectivamente produzidos (2), o que, no universo das
artes, sempre foi e continuara a ser profundamente discutivel.

3. Em teldo de fundo: a sauce bolognaise

GANHEMOS DISTANCIA para vermos mais paisagem: na Europa, o
processo de Bolonha (esbocado em 1998 e objecto de vertiginosa
aceitagdo geral) e a redefinicdo, por ele, dos percursos para a obtenc¢ao
de graus, normalizou, revitaminou e acelerou a industriosa sequéncia
Licenciatura Mestrado Doutoramento (LMD), tornando-a mais célere ¢
convidando 2 sua finalizacao em continuidade de estudos, sem beliscar
tradi¢coes minoritarias (por exemplo, a possibilidade de admissdo a
doutoramento de quem nio tem outros graus). Ha diversas excepcdes
ao engeneering de Bolonha, mas que nio o contestam como nova regra
geral. Ora, a hegemonia do modelo, tornado mais apetecivel pela
internacionalizagdo das equivaléncias de diplomas, pela mobilidade
estudantil e docente em programas como o Erasmus e pelas
formacbes oferecidas ao longo da vida, ndo podia deixar de atingir,
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interessar e contaminar também os ensinos superiores artisticos, o que
efectivamente sucedeu.

Houve, como seria de esperar, instituicGes que recusaram reformatar-
se no molde da reforma vencedora e que mantiveram, confiantes no
prestigio das suas formagoes, uma orgulhosa e desafiante solidio. Mas,
apesar das excep¢des, em menos de uma década e ao abrigo da
reforma generalizada do ensino superior (feita em nome do mais
idealista europeismo), numerosas escolas abriram o modelo LMD as
formacgoes artisticas. De novo, houve resiliéncias em torno desta
opgdo — “porque ¢ que os artistas hdo-de agora querer ser doutores”
— mas ela constituiu para estas formagoes, pelo menos em alguns
casos, uma nova carta de alforria: de relativamente periferizadas em
institui¢bes de referéncia, viram-se levadas para uma nova centralidade
normalizadora.

A ideia de investigagdo em artes, de investigagdo baseada na pratica ou
de art based research nio nasceu aqui mas germinou e ganhou novo
impeto (na Europa) neste novo caldo de cultura — o da imersdao do
saber ¢ do conhecimento académico na sauce bolognaise da reafinada
sequéncia LMD. Nio poucos responsaveis cientificos das institui¢ces
mais avidas de aggiornamento se tornaram, nesse babitus emergente e
supostamente igualizador, em ctiativos maitres sanciers. Mas, honi soit qui
mal y pense: foi a cultura empreendedorista do Zeigeist que os
metamorfoseou.

Tal migracio e tal abertura (das formagGes artisticas no novo contexto
de Bolonha) a segundos e terceiros ciclos conferentes de grau geraram
a curto prazo um novo problema: dada a rara compatibilidade entre
criagdo artfstica, reflexdo filoséfica e investigagdo cientifica, areas
divorciadas pela longa e morosa inscricdo da tradicio néo-platonica
nos habitos mentais dos europeus e que nem as alwa matres
universitarias reconciliaram, como fazer para que o discurso produzido
pelos artistas sobre a sua pratica atinja os niveis de competéncia
académica exigidos a filésofos e investigadores cientificos? Seria
preciso, para abrir a porta aos artistas, criar politicas de dois pesos e
duas medidas?
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A questdo nido pode ser menosprezada: até Deleuze e Guattari (1991)
admitiram, separando 4guas, que a filosofia cria conceitos, a arte perceptos
e as ciéncias fungoes. Decerto, separaram aguas a0 mesmo tempo que
multiplicavam entre elas redes de canais, de preferéncia “rizomaticas”.
Mas filosofia, artes e ciéncias nio produzem os mesmos tipos de
textos nem dissertagdes da mesma natureza: apesar das suas
interacgdes, produziram, na longa duracdo, trés culturas que convivem
como ouricos: préximas, mas nido demasiado préximas umas das
outras.

E facto que, na histéria das artes, nunca faltaram artistas que
meditaram conceptualmente sobre a sua obra ou a de outros e
deixaram escritos tdo relevantes quanto os seus empreendimentos
artisticos (3). E o ensino superior artistico beneficiou deles, lidou bem
com esse corpus (feito de escritos e de “artefactos criativos”,
correspondéncias e esquigos, espélios vivos e mortos), acrescentando-
0s a0s objectos das ciéncias das artes. Essa adopcio de tal corpus pelas
ciéncias das artes garantiu ao ensino, no tocante ao reconhecimento
das suas metodologias de trabalho, quer a proximidade com os habitos
reflexivos das ciéncias sociais e humanas (extensivos aos das
bumanidades), quer a tolerdncia parental das cdpulas institucionais,
guardides do valor do conhecimento nesses moldes produzido. Nao é
demais insistit em que o ensino superior artistico nunca deixou de
prezar toda esta arca, com o apoio das ciéncias das artes, e a este
respeito dir-se-a que Zout est bien qui finit bien. Mas o problema nao se
esgota neste ambito, porque entretanto a investigagdo em artes mudou,
com os avangos da practice-based research.

4. Compromesso storico, amistosa cedéncia

DE VOLTA aos trabalhos e aos dias, aos tempos e modos da
investigacao conferente de grau: o manual de Umberto Eco, Come si fa
una tesi di lanrea (1977), exerceu, na sua época, vasta influéncia a um
tempo salvifica e constrangedora, porque tentou fazer a ponte entre
uma moderada autonomia da investigacio e os (entdo) também
moderados preceitos e exigéncias institucionais, tendo como publico-
alvo precisamente todas as hwmanidades, incluindo as dos estudos
superiores artisticos. Importado, treslido, recebido como messianico
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inspirador ou como cinico negociador, o livro foi, em seu tempo, uma
bem-intencionada tentativa de enxertar criatividade individual nas
praticas de investigacio sedimentadas em universidades-com-
escleroses-multiplas. Mas nunca conheci nenhum artista que se
confessasse levado por Eco a escrever uma zesi di lanrea. Apesar da sua
muito gpen mind, Eco era ainda um académico classico, um guardiao, um
clere.

Ora, o problema que hoje se coloca aos mestrados e doutoramentos
em artes ja nido ¢ resoluvel — talvez nunca tenha sido — pela
diplomacia de Eco nem pelos seus sucedaneos, que ainda sio muitos e
igualmente bem intencionados: artistas, proto-artistas e filo-artistas
estdo a viver um ansioso momentum reivindicativo as portas das reitorias
e dos consclhos cientificos onde se repete o pesadelo do Kafka de
Diante da 1ei : descobrem-se moeda viva de um comércio pouco justo
que ndo controlam, querem ver as suas praticas criativas reconhecidas
como investigacdo académica, querem escolher os seus orientadores
fora das corporagdes e insistem em ndo suportar os pesados fardos
dos estados da arte, das Zerature reviews e da adopgao de metodologias
experimentadas de investigacdo. Por seu turno as instituicOes,
hesitantes e gastas pela usura mas desejosas de receber os artistas nos
seus salOes nobres, estdio cada vez mais predispostas a ceder-lhes
algum terreno, aceitando (mas s6 em segredo de confissdo) duvidar da
bondade universal das suas normas e farejando os ventos para
oraculizar sobre se, feitas as contas, eles lhes serdo fastos.

Descobre-se propiciada uma negociagio sé aparentemente paradoxal:
face aos artistas que reclamam tratamento especial, tudo se passa
como se a universidade desejasse mudamente uma cedéncia ou mesmo
uma meia-derrota honrosa, semelhante a um compromesso storico
irrecusavel e que lhe salve a face, compromesso concertado, ja ndo entre
cristios e comunistas em nome do Ahwmano como na lItilia de
Berlinguer, mas entre os proprios Apolo e Didnisos ou entre Poussin e
Dada em nome da homeostase entre a candnica torre de marfim (onde
a acusam de viver) e o turbulento ecossistema que proclama a
liberdade e a seriedade das artes. A coisa nido é de hoje: as
universidades sdo sobtretudo criaturas de civilidade e de civiliza¢io e as
artes gostam de ser vistas como criaturas de guerrilha (nos seus piores
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dias, como criaturas de cultura cortesd). As relacdes entre ambas tém
como pano de fundo um quadro de dissensdo cristalizado na historia
das academias.

5. Cerejas amargas no chantilly: c’est la guerre 1

SUMARIEMOS alguns dos problemas concretos que caracterizam hoje a
situagdo da art-based research (a practice-based research em artes) em meio
universitario:

Por vezes, tudo parece afunilar na discussio da dimensio do texto
dissertativo que acompanhard o objecto artistico produzido, da sua
estrutura ¢ da natureza dos seus conteudos. Pode a tradicional
dissertacdo deixar de ter 300 ou 150 pédginas e passar a ter 50 ou 30,
como admite José Quaresma (2015) e sugerimos atras a proposito de

Godard?

Pode um /Jivre d'artiste que exponha o percurso criativo do seu autor e o
compare com outros substituir a estrutura explanativa que ia (e vai) da
introducio e exposi¢io do problema as metodologias, ao estado da
arte, as analises de casos e as conclusoes?

Deve esse texto submeter-se ao regime de citagdes legitimantes que
suportam a reflexdo desenvolvida? E, se ha que citar autores e
autoridades, podem Aristételes, Gadamer e Habermas ser apagados
em favor de Pessoa, Clarice Lispector e Ravi Shankar? Ou seja, pode o
aparelho convencional da teoria critica ser substituido por referéncias
vindas da poiesis?

E possivel aliviar o peso da teoria critica quando o objecto pratico
produzido ¢é suficientemente “pesado’? Estaremos, como sugere José
Quaresma (loc. cif), a mudar de um paradigma tedrico-pratico para um
novo, pratico-tedrico, com clara inversio do valor das duas
componentes?

Podem e devem estes doutoramentos pratico-tedricos, concluidos em
regime de practice-based research, ser abertos a candidatos que sdo
igualmente candidatos a artistas, isto é, cuja obra nido ¢é ainda
suficientemente reconhecida inter-pares, ou podem e devem setr
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reservados a artistas com obra feita e reconhecida e com um histérico
de divulgacio e de exposicionalidade que o curriculum desse candidato
deve comprovar?

Por outras palavras, e endurecendo o argumentario que sustenta estas
duvidas:

Aceitar-se-a que, em defesa publica, alguém que bricolou e colou uma
dizia de fragmentos e que os apresenta como objecto artistico ou
“artefacto criativo”, os acompanhe por outros tantos textos curtos
que, embora ndo sendo escritos por curadores nem por criticos e sim
pelo seu autor, os situem criticamente No seu percurso criativo,
comparando-os de modo compreensivo com linhagens e percursos
alheios, e que tal trabalho, mesmo quando nio produzido por alguém
que ja obteve algum reconhecimento publico, lhe granjeie o grau de
doutor?

Podera a dissertacio de doutoramento tornar-se num curto exercicio
auto-etnografico e especulativo sobre o trabalho artistico do préprio
autor, onde os seus statements, eventualmente pouco argumentados e
mal apoiados num estado da arte competente, imperem como
momentos de uma doxa irrespondivel, cuja subjectividade nada
concede ao relatorio objectivo herdado das ciéncias da natureza,
mesmo se e quando amaciado pelo maternage das compreensivas
ciéncias sociais e humanas ou das humanidades?

Ou ainda, /last, not least, sabendo-se que é proprio das artes fabricar
enigmaticos objectos encriptados, pedit-se-4 ao artista /ui-méme que seja
o decifrador e o hermeneuta da sua proépria cifra, e que o faca numa
linguagem acessivel a especialistas e nio-especialistas, linguagem que
evite e ultrapasse um discurso predominantemente autista, zaif ou
selvagem, e que esse autor seja capaz de se situar numa paisagem
cultural reconhecivel e habitada por outros, assumindo uma obrigacio
comparatista?

E sabido como muitos poetas ou romancistas das primeiras décadas
do séc. XX fugiram da psicanélise como o diabo da cruz, por temerem
que ela desconstruisse e pusesse a nu a sua “fabrica criativa”, a
passagem do genotexto ao fenotexto, obrigando-os a reflectir e a
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explicitar a motivacdo e a intencionalidade inconsciente das suas
praticas. Temiam ser “esvaziados” pela nova racionalidade que
revelava a natureza dos seus investimentos criativos e que talvez, ao
fazé-lo, a destruisse.

Este reflexo defensivo de quem cria pursued by furies alimentou a mistica
roméntica do transe criativo “que é preferfvel nio transformar em
discurso” ao longo de todo o séc. XX. A art-based research desenvolvida
para efeitos de obteng¢do de graus académicos — a sua componente
critica e reflexiva — ocupa agora, pelas mesmas razoes, aquele lugar
ameacador da psicanalise, porque, apesar de boa parte da arte
contemporanea ter interiorizado a necessidade de se sustentar
discursivamente, permaneceu forte a crenga em que o artista cria e
outros (ctiticos, curadores) o comentam, e em que “nao é possivel”
juntar, no mesmo sujeito, criador artistico, comentador e curador.

Mas uma coisa ¢ certa, ou deveria sé-lo: quem busca formagio de
segundo ou terceiro ciclo no ensino superior artistico ndo espera
decerto ser ali formado como artista. Como a histéria mil vezes
demonstrou, a formacio artistica ndo reside apenas nas escolas e ainda
menos nos seus territorios poés-graduados. Os candidatos a estas
formagGes visam provavelmente — e bem — partilhar um discurso
critico sobre praticas que eventualmente eles proprios também
desenvolvem, acedendo a um meta-discurso que os habilite para o
ensino ou para diversas outras meta-praticas. O que a practice-based
research em artes tem para lhes oferecer é um enquadramento reflexivo
construido a montante e a jusante dos “artefactos criativos” que
eventualmente desenvolvam no seu ambito.

Uma coisa é compor, por exemplo, um pugzle iconografico inspirado
no Munemosyne Atlas de Aby Warburg sem ter de justificar as escolhas
que levaram a sua composi¢do, outra bem diferente ¢ redigir uma
reflexdo com instrumentos da teoria critica e acompanhada por um
aparelho de citagdes sobre o que justificou os seus agenciamentos e
associagdes internas, os comutadores e shifters privilegiados, como
sugerido atras a proposito de J.-L.Godard.
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6. Batalha naval: tiros na sequéncia LMD

A REVITALIZAGCAO da industriosa sequéncia LMD pelo processo de
Bolonha n3o ¢é alheia as ansiedades e angustias destes
questionamentos, devido aos danos colaterais, sempre menosprezados,
que autorizou ou que, sempre bondosamente, estimulou.

Nas humanidades globalmente consideradas, a maquina reformadora
abriu a porta de mestrados e doutoramentos a candidatos sem
formacio especifica nas respectivas areas. O que seria impensavel em
medicina, nas neurociéncias ou em engenharia tornou-se moeda
cotrente nas ciéncias humanas e nos estudos culturais e artisticos. A
bondade do gesto gerou, em muitos desses candidatos, dificuldades
acrescidas no dominio ou empowerment dos vocabularios técnicos, das
bibliografias e dos habitus culturais proprios dos segundos e terceiros
ciclos por que livremente optaram.

Por outro lado, na cadeia LMD, a formacdo intermédia, o mestrado,
desvalorizou-se ou tornou-se no chainon manguant ou no elo fraco do
sistema, porque uma média final razoavel na licenciatura, acrescida de
uma pouca formacio adicional nio conferente de grau ou de algum
curricnlum  profissional, o tornou dispensivel no acesso a
doutoramentos. De novo, a magnanimidade da decisdo facilitou o
acesso a terceiros ciclos a candidatos que tinham interrompido estudos
ou deixado mestrados por concluir. Mas esses candidatos ja ndo
tinham sido obrigados a escrever uma tese para conclusio da sua
licenciatura e nunca escreveram uma dissertacio de mestrado. Muitos
deles nao tinham e ndo tém qualquer experiéncia de escrita e de
investigacao académica, e s6 descobrem o peso e a importincia dessa
falha nas dores de parto dos textos que tém de escrever como
doutorandos.

Deslumbrados pelo desafiante universo intelectual em que a
universidade os convida a entrar, felizes por voltarem a sentar-se em
salas de aula e por descobrirem na turma um recuperado grupo de
pertenca, tais candidatos sdo facilmente vitimas da insuficiéncia
académica das suas histérias de vida. Tém dificuldade em centrar-se
num projecto pertinente que 0s apaixone e que sejam capazes de
trabalhar, dispersam-se na floresta dos temas interessantes, atrasam-se
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na escrita, aterrorizam-se diante de bibliografias que nio param de
crescer e da obrigagio de adoptar metodologias inteligiveis e
comunicaveis, percebem tarde o que é voltar a ler e tomar notas de
modo orientado e sistematico, desesperam na luta contra dificuldades
insuspeitadas. Perante isto, que fazer? Talvez ndo desistam, mas
eternizam o caminho que os deveria levar a conclusio do ciclo.

A maioria das questOes concretas relativas a pressdao feita sobre as
normas e procedimentos comuns nas instituigdes, enraiza-se total ou
parcialmente em itinerarios como estes. Mas — oh, surpresa — se ha
entidades que conhecem bem esta paisagem e por isso nio se deixam
medusar pelo que nela véem sio, precisamente, as institui¢des, que
protagonizaram de modo continuo todas as passagens dos diversos
ante-Bolonha para o pds-Bolonha, as viveram conscientemente e por
dentro e se foram adaptando a sucessdo de ecossistemas, sem desistir
de criar, institucionalmente, os aggiornamentos possiveis. Apesar da
neura dos candidatos a graus, ergamos O copo por quem, nas
institui¢bes, nunca desistiu de inovar e por vezes conseguiu fazé-lo.

7. Vao aceitar. Mas o qué e a que prego

RESUMAMOS: o que esta ¢ estard em causa sio, portanto, os critérios
de aceitabilidade, pelas institui¢oes, dos projectos finais de formagoes
conferentes de grau. Ndo sé no momento da apresentacio sindptica
do projecto a desenvolver, que deverd ser aprovado pelo orgido
cientifico do curso, mas também ao longo do seu desenvolvimento
sob orientagdo. Depois, a0s juris das provas publicas nio faltam, como
todos sabemos, outros nés gordios e encruzilhadas sem sinalizagao
onde a avaliagio pode encalhar: auséncia de relagdo directa com os
materiais propostos, conhecimento critico insuficiente do portfolio
exibido, descrenca na linguagem da curadoria, da critica ou
exasperacdo perante o discurso evasivo e a falta de rigor dos proprios
artistas, proto-artistas e filo-artistas, ez passin.

Em periodos instituintes como o nosso, setria ingénuo pensar que a
emergéncia, num contexto institucional em mutacio, da practice-based
research em artes, ndo poria em evidéncia os diversos tipos de
problemas que acabamos de referir. Cedo ou tarde, porém, as
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universidades itdo fornecendo respostas a estas questdes,
reformatando, re-caracterizando e re-concebendo o0s objectos
susceptiveis de conduzir, em prova publica, a conclusio de mestrados
e doutoramentos em artes.

E provavel e talvez desejavel que o facam na noite solitiria da sua
autonomia, valendo-se da liberdade académica em vez de aceitarem
regulacbes ou tratados inter-institucionais obrigantes e
constrangedores. E também ¢ provavel e desejavel que observem pelo
menos os candidatos a doutores caso-a-caso, projecto a projecto, petfil
a perfil, adoptando uma jurisprudéncia mais assente em precedentes
pontuais do que em normas prévias, jurisprudéncia que aprenda a voar
entre aeroplanos de geometrias variaveis e outros objectos dificilmente
identificaveis. Nada ofende mais a civilidade académica que a
imposicdo de procedimentos por decreto ou por conivéncia
autoritaria. Também nesta matéria se aplica a férmula-féziche de
Antonio Machado: #o hay camino, se hace camino al andar.

Durante um perfodo que pode antever-se longo e discreto, cada
institui¢do ird modelando, de episédio critico em episédio critico e em
clima moderadamente agénico, as suas normas e exigéncias. Dos
resultados da experiéncia adquirida surgira, deseja-se, um corpo de
boas-praticas que se impora nos rankings ou na apreciagao inter-pares.

E admissivel, por exemplo, que em alguns casos os juris que avaliam
provas nao se limitem a scholars e incluam artistas da area reconhecidos
como especialistas de mérito, porque artistas, que aqui serdo
indispensaveis, sao specimens raros nos staffs de doutores. Ou que esses
jaris tenham de ser constituidos por medida, o que ndo constitui
qualquer novidade. Ou que a hierarquia dos orientadores e dos
arguentes tenha de se adaptar a especificidade dos projectos e nio o
inverso. Ou que certos trabalhos propostos para obtencdo do grau
deixem de ser forcosamente individuais e passem a ser colectivos,
desde que satisfacam preceitos de identificacio individual de
componentes exigidos pela instituicao.

A inevitavel diversidade dos modelos que vierem a ser adoptados pelas
escolas mais inovadoras no mercado das formacdes oferecidas e mais
envolvidas na concorréncia entre as ofertas a nfvel nacional e
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internacional, ndo vai, espera-se, conduzir a prevaléncia de solugdes
“facilitistas” que ndo dignificariam, nem as instituicGes, nem o seu
ensino, nem os candidatos aos graus académicos. Todos sabemos que
a ma moeda expulsa a boa. Cada instituicdo procurard chegar a um
guido ou guides onde a exigéncia critica, o conhecimento aprofundado
da 4area de estudos e a defesa argumentada e apoiada de percursos
reflexivos se manterdo, evitando a queda do ensino na irrelevancia. Hi
Rhodus, hic salta: c'est ici gu’est la rose, ¢'est ici qu'il fant danser. Desde circa
2000 que a reflexio sobre a natureza dos mestrados e doutoramentos
em artes se tem aprofundado e que canadianos, britanicos e
australianos, entre outros, tém vindo a divulgar utilmente primeiros
balancos de experiéncias de ar? based research e da sua avaliagdo.

Nesta matéria dario passos mais consistentes as institui¢des que
estabilizarem procedimentos e normas consensualmente aceites pelos
seus alunos, fazendo-os participar nas alteracdes reguladoras e nos
morosos polimentos que estas, faseadamente, sempre exigem. Em
paises como Portugal, onde se ddo actualmente passos pioneiros no
reconhecimento, pelas universidades, da practice-based research (em artes)
para efeitos da obtencdo dos graus de mestre ou de doutor, as
primeiras geragdes de formandos sio por um lado frageis cobaias (e
eventuais vitimas) de experiéncias institucionais e pedagogicas, mas
por outro sido fortes actantes com interesses e percursos a defender, e
que as institui¢des terdo de aprender a ouvir e interpretat.

Nestes passos iniciais e instituintes, as primeiras geracdes de
formandos poderio até viver paradoxalmente situacGes de privilégio,
porque o que propuserem beneficiara das hesitacdes e duvidas a que as
instituigbes ndo poderdo escapar. Mas eventuais sucessos de boa
diplomacia em tais territérios também poderdo ser arruinados por
tensGes e entrincheiramentos agoénicos oriundos de qualquer das
partes envolvidas. Este nosso tempo é um tempo instituinte e
modificador, onde a procura exigente de consensos serda sempre
preferivel a bracos-de-ferro que impe¢am o achamento e a adopgao
das solugdes possiveis.

Do mesmo modo que o Maio 68 nio fez implodir as universidades
francesas mas as obrigou a reformular-se, do mesmo modo que a anti-
psiquiatria europeia dos anos 70 “ndo deixou os loucos tomarem conta
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do asilo” (para usat uma terminologia pré-anti-psiquiatria) nem os
autorizou a passarem receitas uns aos outros, também, a sua micro-
escala, a practice-based research em artes ndo fara implodir o ensino
superior artistico mas influenciara a reponderacdo das suas
normatividades.

8. Indicios de estabilizagdo

Serd possivel esbogar, em jeito de conclusao, um balango provisério
das praticas de art-based research recebiveis pelas instituigSes, sabendo-se
que essas praticas se mantém em evolugio e em muta¢io um pouco
por todo o mundo? Talvez seja possivel, pelo menos, chamar a
atencdo para cinco formas de estabilizagio de critérios de
aceitabilidade que fizeram o seu caminho na ultima década e meia:

1. Para que um objecto artistico ou artefacto criativo possa ser aceite
como parte integrante de um trabalho final destinado a obtencio de
um grau académico, a instituicdo que concede esse grau deve
reconhecer que tal objecto ou artefacto contém, produz e comunica
conhecimento e pode, nessa qualidade, ser objecto de avaliacdo. Que
tipo de conhecimento produz ele é uma questdo que se mantém em
aberto e que remete para o vasto conjunto de definicbes do que a
filosofia primeiro, e as ciéncias depois, entenderam e entendem por
conhecimento. Chamamos a ateng¢do para as distingdes propostas por
Deleuze e Guattari, para quem as artes produzem perceptos, a filosofia
conceitos € as ciéncias funcoes. Estes autores sublinharam a relativa
autonomia mas também a porosidade entre os trés tipos de producdes,
atribuindo-lhes valor cognitivo embora expresso em formas diversas.
Perceptos,  conceitos e fungoes herdam porventura das formas de
conhecimento definidas por Spinoza, sendo que os perceptos sio formas
materializadas de conhecimento perceptivo-afectivo que subsistem
para além da experiéncia e por vezes para além da intencionalidade de
quem os criou. Para apenas referirmos valoragGes sedimentadas, as
instituicdes universitarias oscilam facilmente entre o racionalismo de
Descartes, o empirismo de Hume, a filosofia de Spinoza e as
fenomenologias (a de Husserl e a de Metleau-Ponty) para definirem as
diferentes figuras ou formas de conhecimento. Mas tais institui¢bes
nao obedecem a mma filosofia, antes as apresentam e discutem
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compreensivamente. Em matéria de relacGes entre artes e
conhecimento, as universidades instituem, sim, normas e
procedimentos baseados na sua experiéncia. Quando se ocupam de
arte no séc. XXI, precisam de reconhecer que um objecto artistico €,
ele préprio, uma forma de conhecimento.

2. Se, na art-based research (entendida como expressdo, nas artes, da
practice-based research comum a outras areas e praticas), o objecto
artistico ou artefacto criativo apresentado pelo candidato a obtenc¢ao
de um grau estd na base da investigacio por ele desenvolvida,
necessario se torna definir os parametros da dissertagio teérica ou do
conjunto de textos que acompanham esse objecto. Tais textos devem
oferecer uma reflexdo compreensiva sobre o objecto proposto,
descrevendo o contexto cultural ou artistico do seu desenvolvimento e
situando-o perante outros num enfoque comparatista que ponha em
evidéncia o seu cardcter eventualmente inovador. E devem ser
redigidos tendo em vista um publico constituido por especialistas e
nao-especialistas, sem sobrestimar o conhecimento prévio dos
receptores sobre os temas e conteudos da exposicio, e tendo em vista
a discussdo publica de propostas hermenéuticas que supde linguagem e
inteligibilidade partilhaveis. A especificidade da reflexao sobre objectos
artisticos ou artefactos criativos nao dispensa a contextualiza¢io
produzida pela descricio do estado da arte e pela Jterature review ou
equivalentes, instrumentos que permitem avaliar o dominio
actualizado, pelo candidato, da area em que trabalha e a que pertence o
objecto produzido. Nao devem ser aceites declaracGes de autoridade
nao apoiadas em obras ou autores que o candidato considera,
justificadamente, suas referéncias. Por outras palavras, o candidato
deve redigir, sobre o objecto artistico ou artefacto criativo que propde
para avaliacdo, uma licdo comparavel aos textos de curadoria ou de
analise critica de uma obra, com a dimensao requerida pela instituicao
conferente de grau. Se a instituicio que confere o grau substituir por
outros estes critérios, deve explicitar e justificar com a maior clareza
essa substituico.

3. O candidato a um grau de segundo ou terceiro ciclo do ensino
superior que apresenta um trabalho final de art-based research nao
procurou, em principio, no curso que frequentou, formagao artistica
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strictu sensu, fornecida em estadio, atelier ou oficina. Tais formacdes,
eventualmente oferecidas em cursos de primeiro ciclo, ndo se obtém
necessatiamente nas escolas. Em segundos e terceiros ciclos, a
dimensio compreensiva e reflexiva da formagio determina os ambitos
e parametros do trabalho realizado no ambito do curso, sem prejuizo
do acompanhamento e do enquadramento tedrico, critico e
eventualmente pratico (dependendo da especificidade das escolas) dos
objectos artisticos ou dos artefactos criativos produzidos pelos
formandos, antes ou durante a sua formacdo. Por outras palavras, o
candidato ndo procurou a institui¢io de ensino supetior artistico para
que esta o reconheca como artista — esse reconhecimento é feito por
outras instdncias legitimadoras: curadoria, discurso da critica,
consideracdo inter-pares. A instituicdo de ensino reconhecera, sim, a
capacidade do candidato para tematizar e pensar criticamente a
relevancia ou as particularidades da sua prépria pratica artistica ou a de
outrem. Segundos e terceiros ciclos de ensino supetior propiciam o
acesso a meta-linguagens que permitem compreender e explicar o
funcionamento de outras linguagens e para-linguagens. Hsse perfil
cognitivo ¢ comum aos estudos artisticos e a sua art-based research.

4. Os pontos 1, 2 e 3 tém valor indicativo e heurfstico sobre praticas
provavelmente partilhadas por diferentes instituigdes e que sio fruto
da experiéncia e do bom-senso. Mas nio exprimem normatividades ou
regras que condicionem procedimentos institucionais. As institui¢oes
de ensino superior gozam de autonomia pedagbgica e cientifica que
lhes permite inovar e experimentar em matéria de normas e
procedimentos, métodos e objectivos, ¢ essa liberdade deve ser
preservada e garantida contra toda a espécie de regulagdes exégenas.

5. Originalmente, a falta de pardmetros préprios e em obediéncia a
confortavel heteronomia, tendeu-se a considerar que a investigacdo em
artes devia obedecer a critérios tio préximos quanto possivel da
investigacdo cientifica, para evitar avaliagbes que obedecessem ao
principio dos “dois pesos e duas medidas”. Mas a este respeito recorde
-se 0 que prop6s um grupo de especialistas internacionais sobre a
reforma do ensino em artes e cultura em Portugal, no relatério
Reforming Arts and Culture Higher Education in Portugal, de 2009 (1):
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“Um (...) problema do desenvolvimento da investigagio em Arte e
Cultura tem sido a tendéncia para adoptar modelos da pratica das
ciéncias fisicas e naturais. Essa tendéncia conduziu frequentemente a
textos ou relatérios quase-cientificos que nao fazem avangar a natureza
especifica da investigacio baseada na pratica (practice-based research)
nesta area. Cremos que isto se deve a obediéncia ao critério segundo o
qual toda a investigacio consiste na producio de novos
conhecimentos. Mas este critério ndo deve limitar a investigacio em
Arte e Cultura, que pode incluir entre os seus objectivos: 1, a producio
de novos conhecimentos; 2, a discussao do conhecimento existente
para determinar as suas limitagdes; 3, a reconstituicio de
conhecimentos perdidos; 4, a compreensio publica da investigacdo
em Artes e em Cultura.”

9. Zizanie dos subsistemas: c’est la guerre 2

A MONTANTE das questdes aqui brevemente evocadas, paises como
Portugal, onde ndo existe uma associagdo das escolas superiores de
ensino artistico, ou seja, onde nio existe espirito de corpo do ensino
superior artistico, terdo ainda de resolver os problemas suscitados pela
arrumacio do ensino superior publico em dois subsistemas, o
universitario e o politécnico. Recentes desenvolvimentos legislativos
desta questido reconduziram as universidades a ter por objectivo, nas
suas ofertas formativas, a reflexdo fundamental nas areas de que se
ocupam, e o politécnico a oferecer formagbes mais “praticas”,
entendendo-se por isto “profissionalizantes”.

Hsta separacio de 4aguas contraria a convergéncia de formaces
trabalhada por ambos os subsistemas nas ultimas décadas: nem as
universidades quiseram evitar o ensino “pratico” profissionalizante em
muitas areas, nem o politécnico pdde abdicar da “teoria” que inspira
ou justifica numerosas praticas — o que evidentemente também se
verificou nos ensinos superiores artisticos. Aqui, melhor se faria
criando Institutos Superiores das Artes ou equivalentes que
integrassem, quer actuais faculdades, quer actuais escolas artisticas sob
a tutela do segundo subsistema. Significativamente, pelo menos num
caso em que, em Portugal, uma Universidade se associou a um
Politécnico para criar um Doutoramento em Artes, boa parte dos
formandos propendeu a preferit como orientadores docentes do
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politécnico, precisamente por desejar desenvolver projectos de art
based research e sentir que estes docentes (e suas escolas) estio mais
proximos das praticas do que os seus colegas universitarios (e suas

faculdades).

O Ensino Superior Artistico carece, em Portugal, de ser repensado a
partir de uma nova arquitectura institucional, de concretizar
interac¢bes colaborativas entre as diversas  instituicbes que o
ministram, precisa de ganhar nova consciéncia de si mesmo como
corpo composito, precisa de uma politica integrada que lhe dé um
projecto de internacionalizagdo, precisa de criar mestrados e
doutoramentos internacionais e de concretizar parcerias pedagogicas
com instituigdes estrangeiras, precisa de recriar uma dgora e de se
projectar e exprimir no espago publico, precisa de ver a Fundacio para
a Ciéncia e a Tecnologia transformada em Fundacio para as Artes, a
Ciéncia e a Tecnologia, precisa da dupla tutela politica da Cultura e da
Educacido... ndo faltam componentes programaticas para uma reforma
que ja tarda.

A nio ser feito um percurso comparavel ao da antiga Escola Supetior
de Belas-Artes de Lisboa, que ao fim de longos anos de instalacido se
tornou na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, as
escolas de artes do Politécnico arriscam-se a ser subalternizadas ao
sabor de mudancas de orientacdo politica que visam transformar o
segundo subsistema do ensino superior num sucedineo das antigas
escolas comerciais e industriais, uma espécie de ensino médio e
profissional cultivado pelo ancien régime.

Outra possibilidade, que, dadas as circunstincias, vem ganhando mais
adeptos nos ultimos anos, ¢ a metamorfose do segundo subsistema do
ensino superior em Universidades Politécnicas, naturalmente
autorizadas a criar doutoramentos proprios. Nada as impediria, nesse
caso, de estabelecer parcerias como a atras referida, ou de criar
colégios doutorais envolvendo diferentes institui¢oes, ultrapassando-
se assim o impasse relacional subsistente.

Nestas matérias, partilho as convicgdes de Anténio Sampaio da
Novoa, reitor honoritio da Universidade de Lisboa, tal como as
exprimiu na sua comunicagio apresentada no aniversario do Instituto
Politécnico de Lisboa em Marco de 2015: muito para além da
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ossificacio do ensino superior em subsistemas, muito para além da
distingdo entre universidades e politécnicos ou outras confinagdes
histéricas cada vez mais obsoletas e que nos impedem de ver um
futuro que ja comegou, as instituicdes de ensino superior precisam de
encontrar novos folegos que as reinventem nas primeiras décadas do
séc. XXI, precisardio de redesenhar sinergias e rearticulagdes que,
aproveitando a convergéncia digital, lhes permitam re-situar-se em
campos de interven¢do mais vastos, instalando-se no espago publico e
assumindo maior responsabilidade social. Precisam, a0 mesmo tempo,
de se libertar da hiper-burocracia politica, administrativa e académica
que as sufoca e aprisiona. Como cré Sampaio da Névoa, o ensino
superior vai mudar, nos préximos 30 anos, mais do que mudou nos
ultimos 300. E esta mudanca interessa igualmente o ensino supetior
artistico, suas pedagogias ¢ institui¢des.

A Investigacdo em artes tem, igualmente, de sair da era do “quadro
preto (ou branco, ou verde) da aula” para a “era do tablet” e ja
comecou a percorter esse novo caminho.

No fim de contas, parafraseando livtemente Robert Filiou, a arte ¢ o
que torna a vida ainda mais empolgante do que a arte.
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Notas

1. As outras publicagdes da mesma série sdo as seguintes: Investigacao em Arte:
Unma floresta, muitos caminhos, CIEBA 2010, ISBN 978-989-8300-10-2, 316 pp.
Investigacao em Arte ¢ Design: Fendas no Método ¢ na Criagio, CIEBA 2011, ISBN
978-989-8300-15-7, 356 pp. Nowves Estatutos Ontoldgicos da Imagem: Sobre a
Migragio das Imagens, as Obras de Arte, os Hibridismos ¢ a Visualizacio de
Informagio, CIEBA 2011, ISBN 978-989-8300-28-7, 245 pp. Analogia e
Mediagdo: Transversalidade na Investigagio em Arte, Filosofia e Ciéncia, CIEBA 2012,
ISBN 978-989-8300-36-2, 248 pp.

2. As orientagdes do Research Board de 2000 eram as seguintes: “1. [O
projecto] deve definir uma série de questes de investigacdo ou de problemas
que serdo abordados ao longo do trabalho. Também deve definir os seus
objectivos em termos de procurar aprofundar o conhecimento e a
compreensio relativos as questdes ou problemas a abordar. 2. [O projecto]
deve especificar um contexto de investigagdo para as questdes ou problemas
a abordar. Deve especificar por que ¢ importante que essas questdes ou
problemas sejam abordados, que outras investigacdes estio a ser ou foram
conduzidas na mesma area e que contribuicdo particular sera a deste projecto
para o avango da criatividade, analise, conhecimento e compreensio nesta
area. 3. [O projecto] deve especificar os seus métodos de investigagio e de
abordagem para responder as questdes ou problemas investigados. Ao longo
da investigacdo, deve explicar como se procura responder as questdes ou se
propde novo conhecimento ou compreensio relativos aos problemas
abordados. Também deve explicitar a razdo de ser dos métodos escolhidos e
porque oferecem eles os meios mais apropriados para responder as questSes
investigadas”. Convenhamos que, na sua /angue de bois prudencial e sibilina, as
orientacdes do Research Council apenas retomam, mais de 20 anos depois, a
mesma defesa respeitosa da Academia que ECO tinha proposto.

3. Um brevissimo relance sobre tal cornpus: os exemplos mais classicos de
artistas escreventes sio Da Vinci (Trattato della pittura), Eugene Delacroix
(Didrio) e, ja no séc. XX, Matisse (Em'z‘y et propos sur l'ard), Dali, Klee,
Kandinsky. E ndo se ignoram correspondéncias como a de Van Gogh com
Gauguin e seu irmio Théo, ou a de Cézanne com Emile Bernard, onde se
prefigurava o cubismo. E ainda menos a imparavel sucessio de manifestos
doutrinarios, muitas vezes de autoria colectiva, que marcaram rupturas e
emergéncias de novas vanguardas artisticas: o primeiro Manifesto futurista sai
no Le Figaro em 1909 (e uma sua versao #énica, a mais conhecida, em 1910),
seguido do Manifesto da Bauhans (de Gropius, 1919) e do de Malevich sobre o
suprematismo (s6 publicado, em 1927, também pela Bauhaus). Pintores
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cubistas como Gleizes e Metzinger escreveram sobre a sua pintura, embora
nio na forma de “manifestos”. Mas Larionov publicara entretanto o
manifesto “raionista” em 1913, e Carrd o seu La peinture des sons, bruits et odenrs
no mesmo ano. De Stijl publicou o seu em 1917, Ozenfant e Jeanneret
publicaram o manifesto “purista” em 1918, mesmo ano do manifesto Dada;
Gabo e Pevsner divulgaram o manifesto “realista” em 1920, seguido do
surrealista de Breton em 1924. A partir de 1930 os manifestos continuaram a
multiplicar-se, tornando-se em algo familiar a guerrilha cultural e artistica de
todo o séc. XX. Mas os mais rupturantes tinham sido tornado publicos
durante as trés primeiras décadas do século. Na arquitectura, na musica, no
cinema, a tradigdo vanguardista da escrita dos autores sobre as suas obras
manteve-se igualmente ao longo de todo o século, dos modernismos a era
“p6s-moderna”.

Obtras e autores citados

CANDY, Linda, Practice Based Research: A Guide, Creativity & Cognition
Studios, http://www.cteativityandcognition.com, Univetsity of Technology,
Sydney, CCS Report: 2006-V1.0 November .

DELEUZE, Gilles., e GUATTARI, Felix., [1991], Qu'est-ce que la philosophie?,
Paris, Minuit, 2005.

GODARD, Jean-Luc, Histoire(s) du Cinéma, Patis, Gallimard, 1998.

ELKINS, James, «Fourteen Reasons to Mistrust the PhD», in QUARESMA,
José e DIAS, Fernando Rosa (coordenacao), Investigagao em Artes — A oscilagao
dos métodos, Lisboa, Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, Marco de 2015.

HASAN (coord.), BLUMENREICH, BROWN, EVERSMANN, ZURLO,
Reforming Arts and Culture Higher Education in Portugal — Report of an International
Panel of Experts for the Ministry of Science, Technology, and Higher Education, Portugal,
21 July 2009), utl: <http://www.fct.pt/apoios/unidades/docs/
Final_A_C_Report.pdf>

QUARESMA, José e DIAS, Fernando Rosa (coordenacdo), Investigacao em
Artes — A oscilagao dos métodos, Lisboa, Centro de Filosofia da Faculdade de
Tetras da Universidade de Lisboa, Marco de 2015.

[30]



WARBURG, Aby, L’Atlas Mnémosyne, Paris, 1.’écarquillé, 2012, e WARNKE,
Martin e BRINK, Claudia, Der Bilderatlas: Mnemosyne in Warburg’s Gesammelte
Schriften, 11.1, Berlin: Akademie Verlag, 2000.

[31]






