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Introdugao

A fotografia, apesar de ndo ser um elemento que povoe o campo jornalistico desde as suas
origens (Freund, 1995; Newhall, 2002; Ritchin, 1994), tem conquistado o seu espago nos
meios de comunicagio social, tendo adquirido um enorme destaque, particularmente nas
ultimas décadas. Embora, num primeiro momento, o fotojornalismo tenha sido
desvalorizado e encarado como um trabalho secundario e complementar ao jornalismo,
ao longo da sua histéria foi conquistando prestigio e reconhecimento. Prova disso é a
existéncia de multiplos prémios que distinguem os melhores trabalhos fotogréficos.

O World Press Photo (WPP), criado em Amesterddo, em 1955, é um exemplo de concurso
que, todos os anos, premeia multiplas fotografias tiradas por fotojornalistas profissionais.
Os trabalhos vencedores sdo divulgados a partir dos meios de comunicagio social, mas
também através de uma exposicdo itinerante que é exibida em aproximadamente 100
cidades de 45 paises diferentes!. Na edigdo de 2012, o acontecimento mais retratado pelas
fotografias premiadas foi a Primavera Arabe. Optdmos, assim, por estudar as 38
fotografias distinguidas pelo WPP, que mostram as revoltas populares emergentes no
Norte de Africa e no Médio Oriente.
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O presente artigo aspira, essencialmente, a compreender o modo como a Primavera Arabe
surge retratada nas fotografias. Durante a andlise das imagens em questdo, avaliamos
aquilo que marca a narrativa visual das fotografias, nomeadamente as suas caracteristicas
discursivas e as suas opgdes formais, e avaliamos de que forma esses elementos
transmitem determinados significados e valores ideoldgicos. O estudo das imagens esta
assente no pressuposto de que as fotografias ndo sdo reprodugdes fiéis e miméticas dos
acontecimentos, mas sim construcdes da realidade que retratam.

1. Primavera Arabe: uma onda de protestos no Mundo
Arabe

No ano de 2011, o mundo &rabe foi palco de sucessivas revoltas populares, que tiveram
inicio na Tunisia e, como um rastilho, rapidamente se propagaram a outros paises. A
Primavera Arabe, uma das denominaces atribuidas a estas revoltas, comegou, contudo,
ainda no Inverno de 2010. A 17 de Dezembro, um jovem vendedor tunisino, Muhammad
Bouazizi, imolou-se apds o seu carro de legumes ter sido confiscado pela policia. Este
episédio desencadeou vérios protestos, ndo s6 em Sidi Bouzid, cidade tunisina na qual
ocorreu o incidente, mas um pouco por todo o pafs (Gelvin, 2012: 26-27). Apés alguns dias
de revoltas e sem o apoio dos militares e de muitos lideres politicos, o Presidente, Zine al-
Abidine Ben Ali, abandonou a Tunisia, refugiando-se na Ardbia Saudita (Lynch, 2012: 90).

A revolta na Tunisia durou apenas algumas semanas. Foi relativamente pacifica, embora
tenham morrido alguns populares durante os confrontos com as forgas policiais, mas
derrubou um lider que estava no poder ha 24 anos. Todavia, nem todos os protestos nos
paises drabes apresentaram estas caracteristicas. Encarar a Primavera Arabe como um
fenémeno uno é desenvolver uma leitura superficial e precipitada acerca do mesmo, visto
que a onda de protestos afectou os varios paises de um modo distinto. Repare-se que na
Tunisia, no Egipto e na Libia se assistiu a um conjunto de alteracdes estruturantes no
panorama politico, com a queda dos lideres Ben Ali, Mubarak e Kadhafi, respectivamente,
ao passo que em paises como Marrocos, Argélia ou Omi os protestos simplesmente
motivaram a promessa de algumas reformas legislativas e constitucionais (Dabashi, 2012:
41).

As diferengas sdo, pois, visiveis ndo sé ao nivel das consequéncias politicas das revoltas
mas também a partir da analise dos contornos dos préprios conflitos. Na Libia e na Siria
os protestos deram origem a sangrentas guerras civis, que vitimaram - e continuam a
vitimar, no caso da Siria - milhares de individuos. A Primavera Arabe no Bahrein e no
Iémen também ficou marcada por uma vaga de violéncia, em virtude das repressdes dos
protestos pacificos dos populares, levadas a cabo por forgas de seguranca e por aliados
dos regimes. Na Tunisia, especialmente, e também no Egipto, ao contrdrio do que
aconteceu nos paises anteriormente mencionados, as revoltas desenvolveram-se num
ambiente relativamente pacifico, em parte porque as forcas militares se tornaram aliadas
das populagdes, recusando-se a usar a forca para as demover das manifestacdes (Gelvin,
2012: 60).

Apesar das diferencas assinaladas, o que motivou a revolta em todos estes paises foi o

mesmo sentimento popular: o descontentamento generalizado dos individuos face as
condi¢Bes econdmicas, sociais e politicas.
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2. 0 poder das representagoes — estratégias de
construcao dos acontecimentos

De um modo geral, poder-se-4 dizer que representagGes sdo elementos que remetem para
certos sentidos. Parafraseando Charles Peirce (1931), um signo, ou representamen, é algo
que representa algo para alguém. Para o filésofo norte-americano, ndo ha nada que nio
possa ser um signo, o que o leva a encarar o universo como um “imenso representamen”
(5.119). No entender de Stuart Hall (1997), o conceito de representacio refere-se também
ao préprio acto de representar, ou seja, ao processo de producio de significados a partir
de signos. As representagdes sdo, do ponto de vista ideoldgico, extremamente poderosas,
ainda que possam, por vezes, desencadear processos de semiose contraditérios ou
ambivalentes - tal como refere Shani Orgad:
Por um lado, as representacdes sdo vistas como abertas a mdltiplas leituras, como
ambivalentes e em constante mudanga. Por outro lado, as representagdes sdo
encaradas como tendo significados “preferidos” “dominantes” e como
transportando determinadas ideologias, reforcando ideias e valores especificos e
excluindo outros, o que leva a restabelecer e a manter relacbes de poder ja
existentes (Orgad, 2012: 34).
Os conteddos jornalisticos, ao pertencerem ao conjunto de representagdes medidticas,
também devem ser encarados como elementos mediadores de mensagens, que, mais do
que reflectirem, constroem a realidade. Esta perspectiva é apoiada por intimeros autores,
entre os quais Nelson Traquina, que sustenta que, “enquanto o acontecimento cria a
noticia, a noticia também cria o acontecimento” (1993: 168). No 4mbito da perspectiva
construtivista, James Carey sublinha a narratividade intrinseca ao texto jornalistico e
destaca o recurso a narratologia como meio para enquadrar os acontecimentos noticiados
ou dar forma a estes:
[A] necessidade de selecionar, excluir, acentuar diferentes aspetos do
acontecimento - processo alids orientado pela narrativa escolhida - sdo alguns
exemplos de como a noticia criando o acontecimento, constréi a realidade (apud
Traquina, 1993: 168)2.
Neste sentido, é redutor encarar as noticias como meras informacdes sobre eventos de
interesse puablico. Estas sdo, muitas vezes, formas de contar histdrias, bastante
semelhantes aos mitos e as narrativas antigas que povoam o imagindrio humano desde os
primérdios (Bird & Dardenne, 1993; Lule, 2001; Roeh, 1989; Motta, 2003). Tal como realca
Lule, as noticias e os mitos “[...] sdo apresentados como tendo semelhangas sociais.
Oferecem e repetem histdrias. Criam histérias a partir da vida real. [...] E usam estas
histdrias para instruir e informar. Sdo contos morais” (2001: 21).

Os jornalistas, a semelhanga dos contadores de histérias e de mitos, recorrem ao “rico
tesouro de histérias arquetipicas e d4o sentido ao mundo” (Lule, 2001: 18). Sdo, por outras
palavras, bricoleurs que “constroem e reconstroem incessantemente o edificio simbdlico
das representagbes culturais, usando padrdes narrativos, figuras, valores e cddigos
disponiveis no seu ambiente cultural” (Coman, 2005: 117). Jack Lule (2001) constatou que
muitas vezes as noticias ndo sé assumem a forma de mitos cldssicos como também
apresentam os individuos envolvidos nos acontecimentos como figuras arquetipicas?, no
sentido de retratar exemplos do bem e do mal, do certo e do errado, da bravura e da
cobardia. Gonzaga Motta, por exemplo, também sublinha que muitas das histérias
apresentadas pelas noticias “dotam os acontecimentos de sentidos de passado e de futuro,
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do bem e do mal, do bonito e do feio, do que pode e do que ndo pode” (2003: 9).
Depreende-se desta forma que, ao adoptarem formas miticas, as noticias assumem outras
fungdes que transcendem as informativas, pois, enquanto “construcdes de sentido, [...]
procuram, como todas as narrativas, estabelecer um significado moral” (Roeh, 1989: 165)
e apelar as emogdes do presumivel puiblico-leitor.

No entanto, as noticias, ao apresentarem configuracdes arquetipicas, podem levar o
publico a ndo desenvolver uma reflexdo sobre os assuntos sociais (Ettema & Glasser, 1988:
11) e a encarar aquilo que é transmitido de acordo com modelos estritamente pessoais,
optando por uma leitura dos acontecimentos avessa a contextualiza¢des mais profundas e
esclarecedoras.

3. Analise critica do discurso

A partir de uma Andlise Critica do Discurso (ACD), identificimos as estruturas e as
narrativas ideoldgicas presentes nas 38 fotografias vencedoras do WPP 2012¢, e
reflectimos sobre o contributo dessas imagens para a construgdo do(s) Outro(s) nas suas
multiplas manifestagdes - humana, geografica e sociopolitica - e depois para a formagio
do conhecimento e da imaginagio global sobre o conflito. Note-se que o corpus deste
estudo é composto por fotografias que foram distinguidas com o primeiro, o segundo e o
terceiro prémios, a titulo individual ou enquanto histérias e nas categorias “Pessoas nas
Noticias”, “Noticias em Destaque” e “Noticias em Geral”. As fotografias foram tiradas
durante o ano de 2011, por sete fotégrafos profissionais do sexo masculino e de vdarias
nacionalidades, a saber: espanhola, russa, italiana, francesa, dinamarquesa e egipcia.

Optdmos por recorrer a ACD por se tratar de uma 4rea disciplinar caracterizada pelo
eclectismo metodoldgico e pela diversidade de teorias (Wodak & Meyer, 2009: 5), que
nutre interesse pelas relagdes estabelecidas entre os discursos e os processos sociais. A
ACD entende o discurso como uma pratica social (Fairclough, 1995) que desenvolve uma
“relagdo dialéctica” com a realidade social. Norman Fairclough esclarece que a “relagdo
dialéctica” se deve ao facto de o discurso ser moldado pela sociedade mas também a este
ser socialmente constitutivo (1995: 55).

0 discurso, no sentido lato que Fairclough e Chouliaraki lhe atribuem?, é encarado a partir
de uma perspectiva construtivista, por intermédio da qual se considera que é através do
discurso que os “utilizadores da linguagem constituem as realidades sociais: o seu
conhecimento sobre as situagBes sociais, os papéis interpessoais que desempenham, as
suas identidades e relagdes com outros grupos sociais” (van Leeuwen & Wodak, 1999 apud
Barker & Galasinski, 2001: 65). Em suma, as formas de discurso produzem, reproduzem e
reforcam ideologias (Barker & Galasinski, 2001: 65), contribuindo, por um lado, para a
manutengio, e, por outro, para a potencial alteragdo do status quo.

Sustentada nesta concepgdo de discurso, a ACD visa “desmistificar as ideologias e o poder
a partir de uma andlise sistemética de [...] dados semidticos (escritos, falados ou visuais)”
(Wodak & Meyer, 2009: 3). Assim sendo, tendo por base uma abordagem multidisciplinar
para a qual contribuem, por exemplo, a linguistica, a semiética, a sociologia e a psicologia,
os investigadores “procuram os aspetos ou dimensdes da realidade que sdo escondidos
por um aparente natural e transparente uso da linguagem” (Carvalho, 2008: 162).
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Seguindo esta ordem de ideias, a andlise das imagens premiadas pelo WPP sustentou-se
maioritariamente em duas subdisciplinas: por um lado, a semidtica barthesiana; por
outro, a semi6tica social e a gramdtica visual de Gunther Kress e Theo van Leeuwen.

Do legado de Roland Barthes, selecciondmos o nivel denotativo da imagem, o nivel
conotativo, as poses e os objectos. Do inventério proposto por Kress e van Leeuwen (2000)
recorremos as imagens narrativas e as imagens conceptuais; a imagens pedido e a
imagens oferta; e ao enquadramento, com especial atengdo para a escala de planos, na
qual se inserem os grandes planos e os planos gerais, por exemplo. Também nos
debrucdmos sobre a perspectiva das imagens, em particular sobre os 4ngulos verticais ou
horizontais a partir dos quais foram captadas. Neste sentido, explordmos planos picados,
contrapicados, frontais e obliquos.

4. Analise das fotografias

Durante a leitura das fotografias, optdmos por agrupé-las por temas, de modo a facilitar a
anélise das mesmas. Perante a observacdo dos leitmotive, dos cendrios e das accOes
presentes nas imagens captadas, decidimos reuni-las em dois grandes grupos, por nds
categorizados: “Revolta Popular” e “Consequéncias da Revolta”. Avalidmos
detalhadamente as 38 fotografias, aplicando para tal as categorias previamente
seleccionadas. No entanto, a “Foto do Ano”, em virtude da sua riqueza simbdlica e
discursiva, merece uma andlise separada.

4.1 Pieta arabe — “Foto do Ano”

Imagem 1 : “Foto do Ano" do World Press Photo 2012

A “Foto do Ano” do WPP 2012 retrata uma mie a segurar o filho durante protestos no
Iémen, no contexto da Primavera Arabe. Samuel Aranda, fotégrafo cataldo, captou o
momento em que Zayed, um jovem de 18 anos, em sofrimento, estd a ser confortado pela
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mie, Fatima al-Qaws, apds um ataque com gas lacrimogéneo nas ruas de Sana, capital
iemenita.

Porém, a fotografia vencedora nio se limita a informar o espectador acerca das
consequéncias da Revolta Arabe. Se seguirmos o raciocinio de Shani Orgad, segundo o
qual a imaginagdo global é entendida como uma “forma coletiva de ver, compreender e
sentir [...] que emerge a partir de um processo continuo de construgdo simbélica do real e
do possivel, nas imagens e narrativas” (2012: 3), verificamos que esta fotografia, enquanto
representagio, contribui para a edificagdo de uma visdo global sobre o tema retratado.

Se nos debrugarmos sobre a imagem vencedora, constatamos que esta retrata um conflito,
a Primavera Arabe, e que é povoada por dois individuos que, por serem naturais de um
pais 4rabe e consequentemente pertencerem a uma cultura diferente da ocidental,
integram a categoria de “outros distantes”. Para Shani Orgad, o Outro é retratado nas
representagdes medidticas de uma forma contraditdria:

Por um lado, existe a narrativa na qual os estranhos sdo outros, marcados como

diferentes - muitas vezes [encarados] desta forma radical: sdo estranhos,

moralmente distantes e s3o excluidos, marginalizados e simbolicamente

aniquilados. Por outro lado, existe uma narrativa do mundo baseada em relagdes

entre estranhos, em que os outros sdo encarados como seres humanos, assim como

néds, com os quais estamos interligados, como parte de uma humanidade comum, e

com os quais estamos comprometidos moralmente (2012: 56).
Estas duas narrativas moldam o olhar dos individuos sobre o Outro e, consequentemente,
geram comportamentos distintos: semeiam o afastamento ou incentivam o envolvimento
com aqueles que, embora distantes, partilham connosco um sentido de humanidade.
Contudo, para Shani Orgad, encarar as representagdes como portadoras exclusivas de
uma narrativa, que exclui ou aproxima o Outro, é redutor:

[A]s representacdes medidticas dos outros distantes ndo devem ser entendidas a

partir de paradigmas polarizados [..]; as representacSes medidticas sdo

frequentemente mais diversas e complexas e estas contradicdes e tensdes

acontecem, em muitos casos, simultaneamente (2012: 68).
Em suma, conclui-se que as representacdes sdo elementos portadores de multiplos
sentidos, e que, por isso, constroem os “outros distantes”, ao mesmo tempo como
estranhos e como individuos intimos. No 4mbito desta dialéctica contraditéria, veremos
em seguida como esta ganha expressdo na “Foto do Ano”.

4.1.1 Visao ocidental do conflito

A fotografia de Fatima e Zayed é totalmente distinta das demais vencedoras do WPP 2012.
A imagem ndo mostra os combates, o caos, as multiddes ou a furia dos manifestantes,
elementos que marcaram a Primavera Arabe e que sdo retratados na maioria das
fotografias premiadas, como lembra Samuel Aranda:

[Dle tudo aquilo que aconteceu na Revolugdo Arabe esta fotografia é um pouco

diferente pois mostra um momento intimo, uma mie a cuidar do seu filho. As

pessoas do Ocidente sentem-se muito ligadas a este género de sentimentos, mais do

que com a imagem de um individuo com uma kalashnikov aos tiros no meio do

deserto. Foi um momento muito tenso, no meio de um tiroteio®.
Esta fotografia retrata o conflito a partir de uma imagem emotiva, que, embora nio seja
representativa do acontecimento, sensibiliza o publico do Ocidente, como evidencia
Aranda na passagem anterior. A “Foto do Ano” nfo ilustra os confrontos entre populares
e as forcas policiais e ndo esclarece o observador sobre a violéncia dos ataques.
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Apresenta-se como uma imagem simbdlica, que capta a imaginagio do publico ocidental a
partir do dialogismo que estabelece com a iconografia crist3, assinalando a forte ligagio
existente entre mie e filho. Referimo-nos concretamente a imagem familiar do
imagindrio cristdo e a figura da Pieta. Por intermédio da intertextualidade opera-se uma

aproximagcao entre Oriente e Ocidente, entre eles (os Outros) e nds (os ocidentais).

Fatima e Zayed ndo s3o apenas uma mde e um filho vitimas de um confronto armado.
Estas figuras estdo imbuidas de uma aura religiosa que faz com que a figura masculina
ascenda ao estatuto de martir/heréi da Revolugio Arabe, 3 semelhanca de Jesus Cristo. E,
pois, quase inevitavel a associagdo da fotografia vencedora com a classica representagio
de Maria, sofrida, com o filho, Jesus, morto nos seus bragos, como evidencia Vasco Graga
Moura numa crénica no jornal Didrio de Noticias: “E se é certo que um episédio ocorrido no
Iémen nio tem nada a ver com a morte do nazareno, também é certo que nds nio
conseguimos 1é-lo sem esse referente iconoldgico fortissimo da tradi¢do ocidental. Os

17

classicos ajudam-nos a interpretar o mundo™.

Os elementos que mais ligam esta fotografia a imagem cristd, reproduzida por inimeros
autores, entre eles Miguel Angelo, sio a forma triangular que os corpos, ao se
relacionarem, assumem, a nudez da personagem masculina e as pregas das vestes
femininas. Para além disto, ambas as representagbes sdo atravessadas por um forte
sentimento de compaixdo, manifestado pela mée perante o filho moribundo. Quando uma
imagem se refere a outra, ou vé o seu sentido alterado ao ser lida no contexto de uma
outra, entra-se no campo da intertextualidade (Hall, 1997: 232; Fairclough, 1995). Neste
caso, a semelhanga da “Foto do Ano” com a representacio da Pieta incentiva uma leitura
valorativa e simbdlica das personagens retratadas.

4.1.2 Dimensao estética da fotografia

NZo sdo simplesmente os contornos narrativos familiares que fazem com que esta imagem
seja atractiva e se distinga das restantes premiadas. A forte componente artistica e
pictdrica desta fotografia também a torna bastante apelativa.

A “Foto do Ano” aproxima-se de uma pintura ao apresentar uma composi¢do cuidada e
geométrica e sombras muito negras, e, acima de tudo, por emanar elegincia e beleza. A
componente estética e artistica, apesar de se tratar de um concurso de fotojornalismo,
também influencia a escolha das imagens vencedoras. De acordo com os jurados, nio
basta as fotografias retratarem um acontecimento com elevado valor jornalistico para
serem seleccionadas; é necessario que provoquem uma reac¢do imediata naqueles que as
observam, e para isso tém de ser fortes em termos imagéticos.

O facto de a fotografia em causa ser atravessada por indmeras forgas contraditdrias
também leva a que cative o observador. Um dos contrastes evidentes na imagem
vencedora é o cromaético. Segundo Jorge Pedro Sousa, existem intimeros elementos que
captam mais facilmente a atengdo daqueles que cruzam o olhar com as imagens
fotograficas, sendo o contraste cromdtico um deles (2002: 84). Observando a imagem é
possivel identificar-se o predominio de dois tons contrastantes - os beges/cremes e, por
oposigdo a estes, o preto. Atente-se no tom negro das vestes femininas: este contrasta ndo
sé com a parede, que serve de fundo a fotografia, como também com a pele da
personagem masculina. Os trajes pretos surgem ainda em oposicio as luvas quase brancas
que cobrem as mios femininas.
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Outra oposi¢do que marca esta imagem é a da nudez masculina versus a presenca de um
corpo feminino totalmente coberto por uma burka. Esta peca de vestudrio surge como um
significante que assinala a cartografia geografica da cena, apresentando-se assim como
um elemento de “conotagio cognitiva” (Barthes, 2009a: 24). O observador, partindo dos
seus conhecimentos acerca do mundo, chega a concluséo de que a fotografia de Aranda foi
tirada num pais isldmico, visto que a burka, uma veste comprida que envolve todo o corpo
feminino, é utilizada por muitas mulheres mugulmanas.

4.1.3 Mulher: personagem passiva

O traje tradicional mugulmano impede que se percebam os contornos do corpo de Fatima
e impossibilita ainda o acesso ao seu rosto. De acordo com a legenda da imagem, Fatima
estava activamente envolvida no movimento de resisténcia contra o regime de Ali
Abdullah Saleh. Contudo, ndo surge representada como lutadora e participante na
revolugdo, mas sim como alguém mais passivo, que simplesmente cuida do seu filho.

A burka, que deve ser encarada também como um “objecto-signo”, pois induz
determinadas ideias (Barthes, 2009a: 18), ao surgir representada na imagem reforga essa
atitude mais passiva adoptada pela figura feminina. O Ocidente encara a burka como um
elemento associado a submissdo, sendo que, de acordo com Eric Louw, esta peca de
vestudrio tem sido promovida pela sociedade ocidental como um icone da repressdo
feminina (2003: 228). A mulher isldmica, segundo o olhar do Ocidente, ndo é emancipada;
depende economicamente do marido ou do pai e tem como fungio cuidar da casa e dos
filhos. Este é um estereétipo®, em larga medida, difundido pelo Ocidente, e dir-se-ia que a
composicio fotografica acaba por alimenta-lo, ao representar a mulher totalmente velada
e numa posi¢do protectora e maternal.

Partindo do pressuposto de que o estereétipo estd intimamente ligado ao conceito de
alteridade, devido a sua capacidade de definir barreiras sociais simbdlicas e de excluir
aquilo que é diferente (Hall, 1997: 258), assume-se pertinente avaliar de que forma a
imagem vencedora reforca a ideia do Outro associada a mulher isldmica. O rosto de Fatima
encontra-se coberto pela burka, o que impede o acesso ao seu olhar. Esta particularidade
imagética nio permite um envolvimento entre o espectador e a personagem e incentiva a
ideia de distincia em relagdo a figura representada.

De acordo com a teorizagio elaborada por Kress e van Leeuwen, esta fotografia pertence a
categoria “imagem oferta”, visto que a personagem é oferecida aos observadores como
um item de informagio, um objecto de contemplagdo, como se fosse uma espécie num
mostrudrio (2000: 124). Neste tipo de imagens o espectador é desafiado a observar a
personagem e nio a criar uma ligagdo simbdlica com a mesma, o que aconteceria se o
olhar da figura estivesse direccionado para a objectiva (Kress & van Leeuwen, 2000; 122).

Em suma, perante esta imagem o espectador assume uma posi¢io superior face a figura
feminina, na medida em que tem a possibilidade de a examinar sem ser olhado, de
contactar com as suas caracteristicas assumindo o papel de antropélogo que aspira a
conhecer espécies diferentes da sua.

Porém, tendo em conta que o acto de interpretagdo é por natureza um acto criativo, ndo
somos alheios a polissemia da fotografia vencedora. A leitura relativa a alteridade do
Outro e a sua tipificagdo diferenciadora sucumbe perante o poder da intertextualidade
imanente na imagem, ja referido no subcapitulo 4.1.1, que leva o observador a aproximar-
se do Outro, a ser soliddrio com o seu sofrimento, a entendé-lo e a aceitd-lo. A
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aproximagdo produzida pela intertextualidade é, além do mais, potenciada pelo
encobrimento dos rostos dos protagonistas. Ao observador é facultado apenas o acesso ao
género de ambos, e ndo aos seus aspectos fisionédmicos individuais.

4.1.4 Retrato universal da revolugao

Ambas as personagens surgem representadas sobre um fundo neutro, desprovido de
pormenores, que impossibilita uma contextualizagdo da imagem, pois a partir deste
cendrio pouco se fica a saber acerca do local da ac¢do. Esta particularidade do fundo faz
com que os individuos sejam encarados ndo como Fatima e Zayed, mas como um exemplo-
tipo. De acordo com Kress e van Leeuwen, os participantes, ao serem representados no
vazio, tornam-se genéricos, acabando por adquirir propriedades simbélicas (Kress & van
Leeuwen, 2000: 166). As personagens presentes na fotografia de Samuel Aranda
representam assim todos os populares que participaram na Primavera Arabe, nio sé no
[émen mas também nos restantes paises onde eclodiu a revolugdo, o que torna esta
fotografia numa imagem conceptual (Kress & van Leeuwen, 2000).

Desta forma, a “Foto do Ano” afigura-se uma fotografia com um caracter duplo: por um
lado apresenta uma estrutura narrativa, visto que a cabeca baixa de Fatima em direcgio a
Zayed, assim como as mdos sobre o corpo masculino, formam vectores, isto é, linhas
imagindrias que ligam os dois participantes (Kress & van Leeuwen apud Jewitt & Oyama,
2008: 141); por outro lado, assume-se como uma imagem conceptual, ao atribuir um
significado aos participantes presentes na fotografia (Kress & van Leeuwen apud Jewitt &
Oyama: 143-144).

A ideia de retrato universal do conflito, gerada pela descontextualizacdo da imagem, é,
pois, refor¢ada pelo facto de os rostos das personagens nio se encontrarem visiveis. Quem
observa a fotografia nfo é capaz de perceber a identidade das figuras; ndo consegue ver
Fatima nem Zayed, mas sim dois populares que se sacrificaram em prol de uma luta
contra os regimes ditatoriais.

A partir da entrevista de Aidan Sullivan, presidente do juri do WPP 2012, conclui-se que a
posicdo central que as personagens ocupam na imagem e o destaque que adquirem - a luz
e o cendrio desprovido de pormenores fazem com que o olhar do observador recaia sobre
elas - foram essenciais para que esta tivesse sido eleita a vencedora:

Um dos eventos mais marcantes do ano foi a Primavera Arabe. As pessoas decidiram
que ja chegava, pessoas normais que trabalhavam em bancos, em lojas, foram para
as ruas porque achavam que ja era suficiente e queriam protagonizar um protesto
contra as condi¢des em que viviam. [...] O jiri achou que esta imagem é sobre as
pessoas, sobre aqueles que foram afetados e comegaram isto. Procurdmos algo que
evidenciasse a turbuléncia mas que ao mesmo tempo fosse um momento intimo,
pessoal. [...] Esta é uma imagem que parece dizer a todos que isto é sobre as pessoas®

A Primavera Arabe foi protagonizada pelas populagdes, e, nesse sentido, a imagem
vencedora realga essa particularidade do conflito, pois dois cidaddos ocupam a posi¢io
central. Embora as personagens apresentem uma postura fragilizada, a “Foto do Ano” nio
contribui para a vitimizagio dos manifestantes, mas sim para a sua elevago.

As ja referidas semelhancas da fotografia vencedora com a representagdo da Pieta
transformam-na num retrato herdico da Revolucdo Arabe, que exalta a atitude dos
populares aquando da revolta. A forma como as personagens se relacionam remete-nos,
como ja referido, para Maria e Jesus, e incentiva-nos a fazer comparacdes. Zayed, que
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representa o povo drabe, e devido a neutralidade do cendrio, é equiparado a Jesus Cristo,
um individuo corajoso que nio temeu o sofrimento e se sacrificou para salvar a
humanidade. A semelhanca de Jesus Cristo, Zayed e os restantes populares 4rabes sdo
considerados herdis, isto é, personagens que realizam feitos grandiosos e se sacrificam em
prol de algo (Campbell, 1991). Note-se que os populares néo recearam manifestar o seu
descontentamento em relagio a situacdo econdmica, social e politica dos seus paises e ndo
desistiram de lutar, nem mesmo quando as fortes repressdes levadas a cabo pelas forgas
leais aos regimes vitimavam centenas de pessoas.

Em suma, na “Foto do Ano” os populares podem nio assumir uma postura determinada e
lutadora. Contudo, sdo representados enquanto protagonistas e heréis da revolugdo. O
retrato herdico dos manifestantes drabes nio é, refira-se, uma caracteristica exclusiva da
fotografia vencedora, apresentando-se como um traco que atravessa a maioria das
imagens relativas & Primavera Arabe premiadas no WPP 2012. Existem, no entanto,
algumas diferencas na forma como se constréi a ideia de “heréi”, como demonstraremos
adiante, a partir de uma anélise mais aprofundada das imagens. Mas avangamos desde ja
que na maioria das fotografias é possivel associar os populares a personagem arquetipica
do herdi, por estes surgirem representados enquanto guerreiros ousados, destemidos e
enérgicos (Campbell, 1991).

4.2 Revolta popular

0 tema predominante nas fotografias vencedoras do WPP 2012, que retratam a Primavera
Arabe, é a “Revolta Popular”. Um conjunto de 29 imagens mostra as populagdes a
manifestarem o seu descontentamento em relagdo a realidade politica, econémica e social
dos seus paises, a partir de meios pacificos ou recorrendo a violéncia.

Das 29 fotografias que retratam momentos da revolta popular, dez mostram protestos
desprovidos de violéncia e, por isso, inserem-se no subtema, por nés definido,
“Manifestagdes e Protestos Pacificos”. Todas essas fotografias foram captadas na cidade
do Cairo, no Egipto, em particular na Praca Tahrir e em algumas ruas que convergem para
esse local.
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Imagem 2: 3.° Prémio Histdrias “Pessoas nas noticias”

Em tragos gerais, quase todas as fotografias que retratam manifestacGes e protestos
pacificos estdo povoadas de populares destemidos, enérgicos e ferozes. As poses e as
expressdes faciais sdo elementos portadores de conotagdo (Barthes, 2009a: 17), e, neste
caso, a postura assertiva e os punhos cerrados dos manifestantes (Imagem 2), assim como
os tragos de ira presentes na maioria dos rostos retratados, veiculam a ideia de revolta e
de luta. A atitude determinada, guerreira e poderosa que adoptam é reforcada pelos
angulos contrapicados, a partir dos quais grande parte das fotografias foi tirada. No
entender de Kress e van Leeuwen, o facto de as imagens serem captadas de baixo para
cima (angulo contrapicado) faz com que os participantes representados se tornem figuras
grandiosas e superiores em relagdo aqueles que as observam (Kress & van Leeuwen, 2000:
146).

A partir da andlise das fotografias, também constatdmos que algumas das imagens
referentes as manifestacdes e aos protestos pertencem a categoria de imagem-pedido. As
imagens-pedido, segundo Kress e van Leeuwen, mostram os participantes representados a
fitarem directamente a objectiva, o que possibilita uma ligagdo entre personagens e
espectadores (2000: 122). Estas fotografias incitam este tltimo a aproximar-se, a envolver-
se e a reflectir sobre a revolta.
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Imagem 3: 3.° Prémio Histérias “Noticias em Destaque”

Trata-se de fotografias atravessadas pela ideia de triunfo, devido a presenga de certos
elementos visuais. Em vérias imagens os populares envergam bandeiras, um objecto que,
de acordo com a simbologia exibida, representa a soberania e a identidade nacional
(Lexicon, 1990: 32) mas também as ideias de vitdria e de auto-afirmacio (Cirlot, 2001: 108).
Ao estar presente nestas imagens, e especialmente sendo exibida por manifestantes, a
bandeira incentiva os observadores a associarem os populares a nogdo de triunfo e a
encararem-nos como vencedores da luta contra o regime. A nogio de vitdria é também

reforcada por outro elemento igualmente associado a ideia de triunfo presente em
algumas fotografias: o “V” de vitéria (Imagem 3).

Porém, as imagens vencedoras do WPP 2012 ndo mostram apenas os protestos pacificos
levados a cabo pelos manifestantes durante a Primavera Arabe. Também é possivel
observar vérios momentos de violéncia e combate entre populares e forcas leais aos
regimes. E de salientar que inserimos 19 fotografias no subtema “Confrontos e Combates”,
por retratarem as lutas entre os rebeldes libios e os apoiantes de Kadhafi e entre os
populares egipcios e as forgas leais a Mubarak.

Nas imagens que mostram os combates, os populares apresentam, de uma forma geral,
uma postura guerreira e destemida, a semelhanca do que acontece nas imagens relativas
aos protestos pacificos. Esta é uma atitude que se mantém mesmo nas imagens onde estdo
frente-a-frente com as forcas leais aos regimes, exceptuando-se os casos de duas
fotografias.
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Imagem 4: 1.° Prémio Histdrias “Noticias em Geral”

Muitas das fotografias que nos ddo conta dos confrontos entre forgas rivais sdo imagens
narrativas, na medida em que retratam determinadas personagens a agirem sobre outras
(Kress & van Leeuwen, 2000). De acordo com os autores Kress e van Leeuwen, as imagens
narrativas sdo compostas simplesmente por um actor ou por um actor e um alvo sobre o
qual recai a acgdo (2000: 62). Perante as imagens em questdo, constatdmos que os
populares assumem essencialmente o papel de actores, agindo na maioria das vezes sobre
os apoiantes de Mubarak e Kadhafi, que se apresentam como alvos das acgbes. As
personagens que se opdem aos regimes autoritdrios sdo representadas como as figuras
activas e dominadoras, ao passo que os individuos leais aos lideres surgem como passivos
e submissos, subjugados as forgas opositoras.

Nestas fotografias, cujo motivo central sdo os combates, voltamos a identificar a presenca
de elementos que reforcam a ideia dos populares enquanto individuos destemidos e
crentes no triunfo. Em algumas das imagens, aqueles que combatem as forgas leais aos
regimes exibem orgulhosamente as suas armas, que, para além de se assumirem como
utensilios uteis durante os confrontos, se apresentam, nestas fotografias, como objectos
portadores de um significado simbélico (Barthes, 2009a). As armas de fogo,
convencionalmente associadas a nogdo de poder, ao estarem presentes nas fotografias
contribuem para a constru¢io de uma imagem dos rebeldes enquanto individuos fortes,
temiveis e confiantes na vitdria.

Em resumo, a par da heroicidade da representacgdo e da expressdo da revolta popular, o

leitor depara-se também, através das imagens-pedido, com a humanizago dos populares
que fitam a cAmara com olhar sereno e apreensivo.

4.3 Consequéncias da Revolta

As fotografias premiadas pelo WPP 2012 nfo mostram apenas o desenrolar da revolta
popular. Existem dez fotografias que retratam outro tema por nés definido: as
“Consequéncias da Revolta”. Os confrontos que ocorreram durante a Primavera Arabe
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provocaram milhares de feridos e mortos e causaram a destruicdo de vdrias infra-
estruturas. Por outro lado, levaram alguns chefes de Estado a abandonar o poder,
nomeadamente na Tunisia, no Iémen, na Libia e no Egipto.

A destrui¢do causada pelos confrontos ndo é muito retratada nas fotografias vencedoras.
Embora esteja presente em algumas imagens, este é o motivo central de apenas uma
delas. Os feridos surgem somente em algumas fotografias e os ébitos estdo praticamente
ausentes das imagens premiadas. S6 trés tém como tema a morte, apesar de as revoltas
populares terem provocado milhares de baixas. Conclui-se que o juri privilegiou imagens
que mostram os confrontos e ndo fotografias que revelam as mortes, impossibilitando os
observadores de contactarem com o lado dramaético do desfecho da revolta.

De uma forma geral, as fotografias premiadas sio atravessadas pela “voz conjuntiva do
visual” (Zelizer: 2010), pois aos mostrarem as batalhas ndo retratam a morte como uma
certeza, mas sim como uma possibilidade. Assume-se relevante relembrar que uma
imagem é marcada pela “voz conjuntiva do visual” quando faz uma “pausa na dimensdo ‘e
se’ - levando os espectadores a considerar o que ela ‘poderia significar’, ‘poderia ser’,
‘poderia parecer’ ou como ‘poderia acabar’”, e envolvendo “muitas facetas do imaginério”
(zelizer, 2012: 25). Os observadores, ao contactarem com as fotografias referentes aos
confrontos, nfo ficam esclarecidos acerca da elevada mortalidade gerada pelas revoltas,
sendo incitados a desenvolverem leituras movidas pela imaginacdo e pelas emogdes
acerca do desfecho dos conflitos.

Esta decisdo do juri do concurso WPP 2012, relativa a seleccionar fotografias que ndo
mostram caddveres, vai ao encontro da tendéncia do jornalismo contemporineo. De
acordo com Barbie Zelizer', se no inicio do século XX existia um desejo colectivo de
publicar fotografias de morte na imprensa, pois era uma forma de se validar este novo
elemento no campo jornalistico, em meados do mesmo século um conjunto de
circunstincias incentivou a criacdo de um tabu em torno da divulgacio de fotografias de
morte nos jornais. Zelizer, numa entrevista intitulada “Deadly Images”, explica que

filmes [fotogréficos] e lentes mais rdpidas intensificaram o cardcter gréfico de

imagens de morte, 0 tempo de guerra e a censura poll’tica tornaram-se meios mais

importantes de controlar imagens de morte, e as convengdes sobre mostrar e ver a

morte foram sendo cada vez mais guiadas pelo sentimento do publico de que a

morte nos noticidrios deveria permanecer invisivel e ndo grafica'®.
Apesar de os leitores valorizarem a presenca de fotografias nos jornais, por estas
tornarem os acontecimentos mais reais e inteligiveis, ndo toleram todo o tipo de imagens.
Os observadores tém “opinides definitivas sobre o que deve e ndo deve ser mostrado, e
muitos tentam regularmente restringir [a visualizacdo de] imagens a partir das ideias de
decéncia, gosto, adequagdo e tom” (Zelizer, 2010: 20). Embora ndo existam regras
definidas acerca daquilo que pode ou nio ser mostrado, a decisdo dos editores e dos
jornalistas aquando da divulgagdo de imagens de morte pauta-se, muitas vezes, por juizos
de “bom gosto” (Sontag, 2002: 74).

Actualmente existem alguma apreensio e um certo desconforto quanto a mostrar e a ver
imagens jornalisticas nas quais estejam representados corpos mortos, apesar de os
individuos contactarem diariamente com esses motivos visuais a partir do cinema, da
televisdo e dos videojogos. A veracidade das imagens jornalisticas estd na base dessa
reaccdo negativa:

Somos mais sensiveis porque as imagens de noticias de mortos e moribundos sdo de

pessoas reais e eventos reais. Se uma imagem noticiosa funciona, ela penetra,
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perdura, chama a nossa atengdo para os eventos que envolvem a morte nela
retratada. Se uma imagem de noticias funciona, ela ndo desaparece quando
pousamos o jornal, desligamos a TV ou saimos da Internet?2.

Resta, por isso, indagar se o juri do WPP, ao ter premiado apenas duas imagens com
corpos mortos, teve em conta os limites convencionados do bom gosto e da decéncia.

Consideramos que houve algum cuidado da parte dos jurados ao distinguir apenas duas
fotografias que apresentam caddveres. No entanto, ambas as imagens mostram os rostos
dos defuntos, uma opgdo visual que torna as fotografias ainda mais lancinantes e

perturbadoras.

Imagem 5: 1.° Prémio Histdrias “Noticias em Geral”

A morte é retratada ainda numa outra imagem, mas ndo de um modo tdo explicito como
nas duas anteriormente referidas. A fotografia presente na Imagem 5 nio mostra
caddveres, mas remete para a ideia de morte, devido a presenca de um “objecto-signo”
(Barthes: 2009a, 18). O observador percebe que a imagem retrata um funeral, a partir da
identificagdo de um caix3o. Esta op¢do torna a imagem menos chocante e mais suportavel
aos seus olhos.

Durante a revolta popular em alguns paises drabes, trés lideres renunciaram aos cargos:
Ben Ali, na Tunisia, Ali Abdullah Saleh, no Iémen, e Hosni Mubarak, no Egipto; e um
morreu - o Presidente libio, Muammar Kadhafi.
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Imagem 7: 3.° Prémio Individual “Pessoas nas Noticias”

Nas imagens premiadas pelo WPP 2012, é possivel identificar-se a presenca de dois desses
lideres: Mubarak e Kadhafi. Os Presidentes sdo retratados em situa¢des decadentes,
totalmente desprovidos de poder. A Imagem 7 mostra Mubarak a ser transportado para
um tribunal, no dia 7 de Setembro de 2011, para assistir a uma audiéncia do seu
julgamento. J4 a Imagem 6 dd-nos conta de Kadhafi, morto e num colchdo manchado de
sangue, no interior de uma arca frigorifica num mercado nos arredores de Misrata, a 21
de Outubro de 2011, um dia depois da sua morte.

Ambas as fotografias foram captadas a partir de um 4ngulo superior, uma opgio técnica
que torna os individuos insignificantes e desprovidos de poder (Kress & van Leeuwen,
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2000: 146). Conclui-se que, ao apresentarem planos picados, as fotografias acabam por
retratar os individuos enquanto seres inferiores e submissos, assinalando o fim de uma
era de prepoténcia e tirania levada a cabo pelos lideres.

Observe-se ainda que as duas fotografias foram captadas a partir de um angulo obliquo
(diagonal) e a uma certa distincia do motivo central, sendo por isso possivel visualizar-se
uma parte do cendrio envolvente. Ambas as opgdes visuais potenciam a criagio de um
distanciamento entre os espectadores e 0os motivos representados (Kress & van Leeuwen,
2000), e, consequentemente, um dos objectivos ilocutérios parece ser o de reificar os ex-
lideres egipcio e libio, remetendo-nos deste modo para a efemeridade dos ditadores e
para a transitoriedade do poder.

Apés a andlise das 38 fotografias é possivel tecer algumas conclusdes referentes ao modo

como o fenémeno Primavera Arabe foi representado na selecgdo do WPP 2012.

As fotografias foram captadas em apenas trés dos multiplos pafses onde eclodiu a revolta
popular, Iémen, Libia e Egipto, sendo que o Egipto é o pais mais representado nas imagens
vencedoras, com 24 fotografias.

Assume-se importante realgar que no Egipto apenas a cidade do Cairo, e em particular a
Praca Tahrir, serve de cendrio a revolta. No entanto, as manifesta¢cdes também ocorreram
noutros pontos do pafs, assumindo inclusivamente contornos mais violentos no Suez e em
Alexandria. Durante o ano de 2011, apds a rendncia de Hosni Mubarak, os protestos da
minoria cristd egipcia e de mulheres activistas foram violentamente reprimidos, por
mugculmanos, por criminosos e pelas forcas militares (Noueihed & Warren, 2012), o que
significa que, na realidade, o povo egipcio nido é tdo unido como as fotografias
evidenciam.

Se nos debrucarmos sobre a “Foto do Ano” (Imagem 1), concluimos que se trata de uma
imagem que condensa os critérios privilegiados pelo concurso WPP: as componentes
estética, emotiva e jornalistica’>. Em termos jornalisticos, a fotografia retrata um
acontecimento marcante e de extrema relevincia, nfo s6 para os povos da regido arabe
como também para todo o mundo. No entanto, a imagem representa a Primavera Arabe
de um modo simbdlico, acabando por simplificar o conflito. Ao contactar com esta, o
observador nio fica informado sobre os contornos da revolta, pois ndo percebe a violéncia
dos confrontos e nio é exposto a dimensio e a extensio dos protestos.

Mas a fotografia incentiva quem a vé a envolver-se e a emocionar-se com ela, devido as
suas caracteristicas artisticas e a sua estrutura narrativa. Ao retratar um momento de
intimidade entre uma m3e e um filho, a “Foto do Ano” remete para a imagem da Pietd e
para a ideia de compaixdo, como ja aqui referido, levando os observadores a
identificarem-se com aquilo que est4 representado.

Em suma, a “Foto do Ano” ndo ¢ esclarecedora acerca do que aconteceu no Iémen, nem
em todo o mundo arabe, durante a revolta popular de 2011. No entanto, os contornos
narrativos e dramdticos que assume acabam por sensibilizar os observadores para o
acontecimento retratado e por tornar a imagem memoravel.

De um modo geral, as imagens referentes 4 Primavera Arabe premiadas pelo WPP 2012
tém como enfoque o desenrolar da revolta e as consequéncias imediatas da mesma
(feridos, mortos, destruicdo). Ndo sdo retratadas as causas que desencadearam os
protestos, nomeadamente as precdrias condi¢des de vida das populagdes, o desemprego
ou o desrespeito por direitos e liberdades fundamentais, nem téo-pouco as consequéncias
da Primavera Arabe a médio prazo, tais como as elei¢des que ocorreram em alguns pafses
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apés o fim dos regimes autoritarios (em 2011, na Tunisia e no Egipto) ou os conflitos entre
grupos adversarios e forcas militares (durante o Verdo e o Outono de 2011, no Egipto).

Nas imagens, identificimos a presenca de estruturas narrativas e de figuras arquetipicas
do imaginario humano, que veiculam determinadas ideias e dados valores e que
condicionam a compreensdo que os observadores tém do acontecimento. As fotografias
seleccionadas mostram apenas alguns acontecimentos da Primavera Arabe e a partir de
determinadas perspectivas, o que contribui para uma construgio de modelos de
entendimento do conflito.

Conforme mencionado ao longo da andlise, os populares surgem, na maioria das
fotografias, representados como individuos activos, fortes, corajosos e destemidos,
protagonizando o papel de herdis na narrativa que atravessa as fotografias referentes a
Primavera Arabe. Mesmo nas imagens em que surgem momentos de maior fragilidade
(tome-se como exemplo a “Foto do Ano”), os populares ndo deixam de estar associados a
ideia de herdis. Os individuos sdo retratados como madrtires, que colocaram as suas vidas
em risco ao servico de uma luta contra os regimes opressores.

Note-se, todavia, que a construcdo da narrativa sobre a Primavera Arabe nio é feita
simplesmente a partir do arquétipo do herdi. Nas fotografias premiadas pelo WPP 2012 é
possivel também identificar-se a ideia da derrota do mal e do triunfo do bem em intimeras
imagens. A anélise das fotografias permitiu-nos reconhecer simbolos exibidos pelos
populares (individuos que personificam o bem) que remetem para a ideia de vitdria. As
bandeiras e os “V” formados pelos dedos dos manifestantes sio elementos que
contribuem para a construgio da ideia de vitdria dos populares, isto é, do triunfo do bem.
Este desfecho, tipico dos mitos e das narrativas tradicionais, é retratado maioritariamente
por fotografias que foram tiradas durante a revolta, o que significa que nesses momentos
ainda se desconheciam os vencedores. No entanto, as imagens realcavam a vitdria
daqueles que batalhavam contra a tirania.

A ideia do triunfo do bem e da derrota do mal também é reforcada por outro conjunto de
imagens, composto por aquelas que retratam os confrontos directos entre os populares e
os rebeldes. A maioria das imagens revela a superioridade das figuras do bem em relagdo
as figuras do mal. Os vilGes, protagonizados pelos lideres dos regimes e por todos aqueles
que os apoiam, surgem subjugados pelos populares, personagens do bem, que sdo
retratadas como mais poderosas e dominantes.

Existem ainda outras duas imagens que consolidam a ideia do triunfo do bem e da derrota
do mal: sdo elas as Imagens 6 e 7, que mostram os ex-lideres Mubarak e Kadhafi. A queda
dos lideres, figuras associadas ao mal devido aos actos hediondos que cometeram durante
os periodos de governacdo, retratada nas imagens apresenta-se como um contributo
essencial para a construcio da narrativa na qual o bem vence e o mal sai derrotado.

Conclusoes

A Primavera Arabe causou milhares de mortes. A revolta vitimou forgas leais aos regimes,
mas essencialmente tirou a vida a largas centenas de populares que lutavam por uma
sociedade mais livre e com mais oportunidades. No entanto, a morte quase nio surge
representada nas fotografias premiadas, estando presente em apenas trés imagens.

De um modo geral, as op¢des dos fotdgrafos e a selecgio das imagens levada a cabo pelo
juri do WPP 2012 contribuem para uma exaltacdo dos populares que lutam contra os
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regimes ditatoriais. Caracteristicas como os grandes planos e os planos médios, os olhares
direccionados para as objectivas e os planos frontais incentivam o pudblico a identificar-se
com o povo arabe, que ndo surge ostensivamente retratado como um Outro distante, mas
como alguém préximo e semelhante aos observadores. Em oposi¢do, os apoiantes dos
regimes e os lideres surgem diminuidos na maioria das fotografias, ao serem subjugados
pelos populares. Também os enquadramentos usados, nomeadamente a adopgdo de
angulos obliquos e de planos distantes, em especial nas fotografias que mostram os
lideres, acentuam a ideia de alteridade e fazem com que estes sejam retratados enquanto
individuos estranhos e distantes.

Conclui-se que as fotografias vencedoras do WPP 2012, referentes a Primavera Arabe,
apresentam indicios de valorizagio ideoldgica. No seu conjunto, as imagens transmitem
uma visao herdica, vitoriosa e intima dos populares, e uma faceta fragilizada, subjugada e
distante dos lideres e dos seus apoiantes - op¢des que, no nosso entender, reforcam a
critica aos regimes autoritdrios e incentivam a celebragio das democracias.

A partir das fotografias premiadas, os observadores acedem essencialmente a uma
histéria de sucesso. Contudo, as revoltas foram mais sangrentas do que aquilo que as
imagens evidenciam, tiveram desfechos distintos, dado que nem todas culminaram na
queda dos regimes, e deram azo a confrontos entre grupos com crengas e ambigGes
divergentes. Estas estratégias de representa¢io, embora ndo tenham contribuido para um
relato mais completo e racional da Primavera Arabe, permitiram a exaltagio de
determinados valores e incentivaram uma adesio emocional dos observadores.

Em resumo, as fotografias distinguidas pelo WPP fomentam o didlogo, por intermédio da
intertextualidade e da arquetipologia das narrativas, entre os codificadores das imagens
(os fotojornalistas) e os seus receptores/observadores, mas veiculam uma visdo
incompleta e simplificada da Primavera Arabe - uma representacio do conflito que carece
de uma maior diversidade de enquadramentos e textura informativa.
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1. Disponivel em World Press Photo: <http://www.worldpressphoto.org/exhibition>.

2. O negrito é nosso.

3. Figuras arquetipicas sdo “padrdes, imagens, motivos e personagens extraidos e moldados a
partir da experiéncia humana, que ajudam a estruturar e a dar forma a histérias em diferentes
culturas e eras. Sdo fundamentalmente figuras [...], como heréis, [...] vildes, [...] patriarcas, pdrias,
grandes mies e vigaristas” (2001: 15).

4. As fotografias estdo disponiveis em: <http://www.worldpressphoto.org/gallery/2012-photo-
contest>.

5. “O discurso portanto inclui linguagem (escrita e falada e em combinagdo com outras
semidticas, por exemplo, com a mdusica), comunicacio ndo verbal (expressdes faciais,
movimentos do corpo, gestos, etc.) e imagens visuais (por exemplo, fotografias, filmes)” (1999:
38).
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8. Por “esteredtipo” entende-se a redugio dos individuos a certas caracteristicas, exagerando-as
e simplificando-as (Hall, 1997: 257-258). Neste caso concreto, a mulher mugulmana é reduzida a
ideia de submissdo e passividade.

9. Disponivel em Vimeo: <http://vimeo.com/67505413>,

10. Disponivel em Slate: <http://www.slate.com/articles/ news_and_politics/press_box/2011/0
1/deadlyima ges.single.html>.
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12. Disponivel em Slate: < http://www.slate.com/articl es/new s_and_po litics/press_
box/2011/01/deadlyim ages. single.html>.

13. Adriaan Monshouwer, secretdria do jiri do WPP durante 12 anos, explicou, nas celebragdes
do 50.° aniversario do concurso, que a selec¢do realizada pelos elementos do jdri se processa a
partir de um conjunto de opgdes: “[...] os valores relacionados com as artes visuais (que lidam
primeiramente com os elementos visuais - a estética - da fotografia) e os valores jornalisticos que
se focam no conteddo. A imagem tem uma estrutura clara e uma composigio forte? O corte e o
uso das cores é adequado? [...] O olhar é seduzido pela beleza ou por outra qualidade visual? E
relativo ao jornalismo: a mensagem é clara e relevante?”. Disponivel em Foto8: <http://

www.foto8.com/live/photojournalism-living-with-questions-and-tensions/>.

ABSTRACTS

O presente artigo pretende analisar a forma como o fenémeno da Primavera Arabe foi retratado
nas fotografias vencedoras do concurso World Press Photo em 2012.

As fotografias jornalisticas, embora se apresentem como indices do real, condicionam
frequentemente a percepgio dos individuos e influenciam as suas praticas sociais.

Também as fotografias vencedoras do World Press Photo, um dos concursos mais prestigiados de
fotojornalismo, em 2012 ndo fogem ao construtivismo discursivo que molda a representagéo e a
percepgio dos acontecimentos.

A partir da andlise critica do discurso, nomeadamente dos instrumentos tedricos da semidtica
barthesiana e da semiética social de Gunther Kress e Theo van Leeuwen, procuramos interpretar
as 38 fotografias vencedoras do World Press Photo 2012, a fim de reflectirmos sobre o0 modo como
contribuiram para a compreensio da Revolta Arabe e como despertaram o nosso interesse e a
nossa imaginagdo para o desenrolar do conflito.

This article aims to analyze how the Arab Spring phenomenon was represented in the award-
winning photographs of the World Press Photo contest in 2012.
Although news photographs are usually seen as indexes of the real, they often limit the
perception of individuals and influence their social practices.
Also the winning photographs in 2012 of the World Press Photo, one of the most prestigious
photojournalism contests, do not escape the discursive constructivism that shapes the

representation and perception of events.
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Drawing from critical discourse analysis, namely from the theoretical tools of barthesian
semiotics and Gunther Kress’s and Theo van Leeuwen’s social semiotics, we sought to interpret
the 38 award-winning photographs of the World Press Photo contest in 2012, in order to reflect on
the way they have contributed to our understanding of the Arab Revolt and aroused our interest
and imagination to the unfolding of the conflict.
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