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RESUMO

O Curso Basico de Teatro (CBT) foi criado no ano letivo 2022-2023 como oferta do
ensino artistico especializado do teatro (EAE) para os 2.° e 3.° ciclos da escolaridade
obrigatdria.

O presente estudo dedicou-se a conhecer este novo curso, procurando saber como correu
0 ano da sua implementacao, através das percec¢des dos professores envolvidos no mesmo.
Partindo da questdo geral de saber quais as percecdes dos professores de teatro e dos
Orgaos decisores das escolas sobre o primeiro ano de funcionamento do CBT, este estudo
assumiu dois objetivos: (i) conhecer as percec¢des dos professores de teatro e dos 6rgaos
das escolas sobre a criagdo do CBT; e (ii) conhecer as perce¢des dos professores de teatro
e dos 6rgdos das escolas sobre véarias dimensdes do funcionamento do CBT. O estudo foi
circunscrito as escolas da regido da Grande Lisboa.

A investigacdo enquadra-se no paradigma interpretativo, com base numa metodologia
qualitativa, e reveste-se de um caracter descritivo e exploratorio. Os dados foram
recolhidos por meio de pesquisa documental e de trés inquéritos por questionario
dirigidos a professores. As técnicas utilizadas no tratamento dos dados recolhidos foram
as de analise documental, anélise de conteudo e tratamento estatistico.

Os resultados obtidos apontam para o reconhecimento da importancia da criagcdo do CBT,
denotando, contudo, uma dissonancia entre as razfes que motivam a defesa dessa
importancia e a configuracdo legal do CBT como uma via de ensino destinada apenas a
alunos com aptiddes naturais para o teatro. Este estudo conclui, portanto, pela existéncia
de uma margem de ambiguidade quanto a real missdo do CBT, que carece de maiores
estudos e reflexdo, nomeadamente, quanto a figura da “prova de admissdo” e ao conceito
de “aptiddes naturais”. Este estudo conclui, também, que a inexisténcia de grupo de
recrutamento de Professores de Teatro dificulta a implementacdo do CBT. Conclui-se,
por fim, que a monitorizacdo dos Cursos de Ensino Artistico permanece com dados

escassos e incompletos, o que tem atrasado a progresséo deste setor do ensino.

Palavras chave: Curso Basico de Teatro; Ensino Artistico Especializado; Teatro no

curriculo; Provas de admissdo; Grupo de Recrutamento de Teatro.



ABSTRACT

The Basic Theatre Course (Curso Basico de Teatro - CBT) was established in 2022 as a
specialized artistic education offer in theatre for basic school students in Portugal. This
study aimed at understanding this new course, focusing on the perceptions of teachers
involved in its first year of implementation.

The central research question examined theatre teachers’ and school administrators' views
on the initial year of CBT’s operation, with two primary objectives: (i) to understand
perceptions regarding CBT’s creation and (ii) to explore views on various aspects of
CBT’s functioning during the 2022-23 academic year. The study was limited to schools
in Lisbon area.

The research follows an interpretive paradigm, using a qualitative, descriptive, and
exploratory methodology. Data collection methods included document analysis and three
questionnaires directed at teachers. Analytical techniques applied were document
analysis, content analysis, and statistical treatment.

Results indicated the recognition of CBT’s importance, notwithstanding a disconnection
emerged between the reasons supporting this value and CBT’s legal configuration as a
pathway exclusively for students with natural aptitudes in theatre. The study highlighted
ambiguities surrounding CBT’s mission, particularly concerning the “admission test” and
the concept of “natural aptitudes.” Additionally, the absence of a recruitment group for
Portuguese Theatre Teachers poses challenges to CBT’s implementation. Finally, findings
suggest that the monitoring of the Portuguese Artistic Education Courses remains limited,

impeding this sector’s progression.

Keywords: Basic Theatre Course; Specialized Artistic Education; Admission Tests;

Theatre Teachers’ Recruitment; Theatre in the school curriculum.
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O presente estudo foi desenvolvido no &mbito do Mestrado em Educacéo Artistica —
especializagdo em Teatro na Educacéo, da Escola Superior de Educacéo, do Instituto
Politécnico de Lisboa.

Durante a nossa frequéncia do primeiro ano do Mestrado, foi criado, no ensino basico
obrigatdrio portugués, o Curso Bésico de Teatro como oferta de ensino artistico
especializado (EAE).

A total inexisténcia de EAE de teatro nos 2.° e 3.° ciclos do ensino portugués até entao
e 0 contraste com o que acontecia nas areas da musica e da danca, onde 0S cursos
basicos existiam, desde 2009, com um crescimento constante, denotaram o CBT de
um verdadeiro sentido inaugural. Uma novidade com a qual se iniciaria uma nova fase
do ensino do teatro em Portugal. Assim despertada a curiosidade, cedo se ergueu a
vontade de conhecer o CBT.

Para aproveitar, plenamente, a oportunidade de estudar um fenémeno recente,
quisemos partir para o conhecimento do CBT através das primeiras impressdes
daqueles que, nas escolas, estiveram envolvidos no seu ano de implementacao. Assim,
de forma muito natural, ergueu-se a pergunta geral de saber quais as percecfes dos
professores de teatro e dos 6rgaos decisores das escolas sobre o primeiro ano de
funcionamento do CBT, que foi o0 ponto de partida deste trabalho escrito.

O presente trabalho esta organizado em 6 capitulos.

No primeiro capitulo apresentamos o enquadramento tedrico da investigacao, dividido
em dois subcapitulos, um dedicado aos antecedentes do CBT e outro dedicado ao CBT.
No primeiro subcapitulo, debrucamo-nos sobre a evolugdo do EAE portugués de uma
perspetiva histérica, para melhor contextualizar a criacdo do CBT como um evento
que aparece na sequéncia de um percurso marcado pela inexisténcia do ensino do
teatro nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico. Por outro lado, tendo em conta que a
regulacdo do CBT foi feita através da transposicao direta para o teatro do regime que
regula os Curso Basico de Musica (CBM), Curso Basico de Danca (CBD) e Curso
Basico de Canto Gregoriano (CBCG), importava conhecer os antecedentes desse

regime para a sua cabal compreensao.



Na convocagdo do passado interessava-nos, ainda, compreender o enraizamento
historico de algumas convicgBes sobre o EAE, que a atual concec¢do do CBT faz
transparecer, principalmente quanto ao seu lugar no sistema geral de ensino.

Assim, organizdmos este subcapitulo de forma cronoldgica, divido em secgdes. A
primeira sec¢do é dedicada ao seéc. XIX para abordar uma importante mudanga no
paradigma do ensino artistico portugués, ocorrida no final desse século. Na segunda
seccao, sdo abordados os periodos da 12 Republica e do Estado Novo, mostrando que
iniciativas republicanas a propdsito do EAE foram, sem surpresa, erradicadas durante
Ditadura Nacional. Ainda na mesma seccao, referimo-nos a Reforma Veiga Simao,
como um marco na sistematizacdo do ensino artistico portugués com uma dupla
importancia: a de afirmar a especificidade do EAE por referéncia as aptiddes naturais
dos alunos a que se destina e a de conceber o ensino especializado do teatro apenas
como ensino de nivel superior. Toda a seccdo seguinte é dedicada a esse
“desaparecimento do teatro” do ensino basico. Nas quarta e quinta sec¢des séo
retratadas as décadas de 70, 80 e 90 do séc. XX e primeiro decénio do séc. XXI,
demonstrando a precaridade do EAE, em termos de sucesso escolar, nimero de alunos
e de escolas, tendéncia sO contrariada pelas medidas aprovadas em 20009,
nomeadamente, a da criacdo dos CBM, CBD e CBCG.

O subcapitulo 1.2., dedicado ao CBT, contém uma sec¢do sobre a conjuntura atual do
ensino portugués, uma seccdo dedicada ao projeto-piloto do CBT (2017-2020) e uma
ultima seccdo dedicada aos aspetos formais da criacdo do CBT, tais como, 0 concurso
publico aberto para a implementacdo do CBT, as escolas abrangidas e as
aprendizagens essenciais temporariamente homologadas para o primeiro ano de
funcionamento. Por questdes de sistematizacao, os restantes aspetos do funcionamento
do CBT, enquanto temas centrais deste estudo, foram analisados, detalhadamente, em
sede de pesquisa e analise documental.

No segundo capitulo deste trabalho, apresentamos a questdo geral de partida dividida
em duas questdes orientadoras: (i) Quais as percecdes dos professores de teatro e dos
Orgaos das escolas quanto a oportunidade da criagdo do CBT e (ii) Quais as percegoes
dos professores de teatro e dos 6rgdos das escolas quanto ao funcionamento do CBT,

durante o ano letivo 2022-23. A bidimensionalidade, plasmada na existéncia de duas



perguntas orientadoras e respetivos objetivos, estd presente ao longo de todo o estudo
e orientou-o fortemente.

No capitulo dedicado a metodologia do presente trabalho, descrevemos os
procedimentos adotados para cumprir os objetivos de investigacdo, nomeadamente, na
definicdo do contexto da investigacdo, que se circunscreveu aos professores de teatro
e dos orgdos das escolas publicas e privadas, da regido da grande Lisboa, no ano letivo
2022-23.

Os processos e técnicas de recolha de dados utilizados foram a pesquisa documental e
trés inquéritos por questionario a professores, que apresentamos no subcapitulo 4.4.
Os processos e técnicas de tratamento de dados foram a anélise documental dos
documentos recolhidos por serem relevantes para o estudo, a analise de conteido das
respostas as perguntas abertas, constantes dos inquéritos por questionario aplicados, e
0 tratamento estatistico simplificado das respostas as perguntas fechadas, constantes
dos mesmos inquéritos por questionario (v. subcapitulo 4.5.).

No capitulo seguinte, apresentamos os resultados da pesquisa efetuada, divididos entre
a apresentacdo dos resultados da analise dos seis documentos que compuseram 0 Corpo
da pesquisa documental (v. subcapitulo 5.1.) e a apresentacdo dos resultados de cada
um dos inquéritos por questionario aplicados no presente estudo (v. subcapitulo 5.2.).
No penultimo capitulo, procedemos a triangulacdo dos resultados obtidos na
investigagdo, tendo organizado este capitulo nos seguintes subcapitulos “a
oportunidade da criacdo do CBT e a sua importancia”, “as provas de admissdo ao
CBT”, “os professores de teatro” e “outros aspetos do funcionamento do CBT”, cada
um correspondendo aos temas que afloraram como principais na presente investigacao.
Reunimos, num ultimo capitulo, as considerac@es finais deste trabalho.

Atendendo as limitagdes metodoldgicas deste estudo explicitadas no capitulo 4, os
resultados obtidos dificilmente podem ser generalizados a todos os professores
envolvidos no primeiro ano de implementagdo do CBT. Isto n&o invalidou, contudo,
que a frequéncia com que determinados aspetos apareceram nos discursos dos
professores inquiridos, triangulada com a analise documental, tenha permitido a sua

problematizacédo e, com isso, apontado caminhos para investigacoes futuras.



2. ENQUADRAMENTO TEORICO



2.1. Os antecedentes do Curso Basico de Teatro

A evolucdo do EAE foi pautada pela afirmacédo da sua especificidade por comparacgéo
com outras iniciativas de educacédo artistica (EA). Podemos falar de um principio de
especificidade, que foi norteando as concecdes e regimes de funcionamento do EAE.
Este principio de especificidade corresponde a ideia de que 0 ensino artistico deve ser
concebido de forma distinta, consoante se trate da formacéo de futuros profissionais ou a
formacao artistica destinada aos restantes alunos (Fernandes et al., 2014).

Esta ideia € apelativa e convoca um certo consenso imediato, quando enunciada. Talvez
a razdo para isso esteja na esperanca organizadora que a ideia tem implicita: a de que o
ensino artistico pode ser dividido em dois grandes sectores, um destinado a formacdo de
profissionais e outro destinado a formacdo de ndo profissionais. Aparentemente fécil,
adequado e certo. A verdade é que a operacionalizacdo de uma tal visdo oferece diferentes
desafios e ditou um percurso do EAE fragil e nem sempre facil de compreender.

Alguns autores chamam a atencdo, alias, para o facto de o acentuar do paradigma da
especificidade no EAE ter feito que, durante muitos anos, este ensino vigorasse fora do
ensino normal, regulado de forma atomistica, acrescentando que a afirmacdo dessa
mesma especificidade foi, muitas vezes, o entrave ao desenvolvimento sustentavel deste

ensino:

A equipa de avaliag&o julga ter encontrado argumentos empiricos suficientes para mostrar
como, entre nds, o ensino das artes se foi estruturando fora do sistema educativo, as mais
das vezes de forma arbitraria e casuistica, isto é, sem nenhuma legitimidade de tipo
pedagdgico. (Fernandes, 2007, pp. 113-114)

Para conhecer o CBT, criado, em 2022, como uma oferta de EAE para 0s 2.° e 3.° ciclos
do ensino obrigatorio, justifica-se atentarmos aos principais marcos da evolucao do EAE
portugués. A convocacao do passado tera niveis de aprofundamento diferentes e ndo tem
qualquer pretensdo de exaustividade, cumprindo antes o objetivo de compreensdo do
enraizamento de algumas concecdes e convicgOes que possam vigorar aos dias de hoje.

Este enquadramento tedrico parte, pois, da premissa de que é dos antecedentes historicos

que podemos tirar uma elucidagdo quanto aos acontecimentos presentes (seja em linha de



continuidade, seja em linha de rutura), sem que desfaleca o impeto de problematizar o
presente. Um exemplo dessa problematizacdo serd o de ponderar até que ponto o
paradigma historico da especificidade do EAE deve ser equacionado no atual sistema de
ensino portugués e em que termos.

Por o nosso foco estar no EAE, ndo desenvolveremos alguns eventos importantes
relativos a EA dita genérica. Apesar de reconhecermos a sua importancia, tais eventos
aparecerdo so sumariamente referidos, por forca do &mbito material e da dimensdo deste
estudo.

Ressalvamos, também, que nos focaremos no ensino do teatro, deixando ao ensino das
outras artes apenas uma abordagem secundarizada, principalmente, ao das artes visuais,
cujo o percurso histérico foi muito distinto do do teatro. O ensino da musica e da danca
serdo, contudo, trazidos mais vezes a colagao pelas “relagdes de vizinhanga” que a sua

evolugdo tem com a do ensino do teatro.

2.1.1. O Conservatério Real e 0 séc. XIX

O Conservatério Real de Lisboa teve a seu cargo o exclusivo do ensino publico artistico
portugués, durante mais de um século.

A criacdo do Conservatorio, em 1836, pertenceu a um projeto mais lato de necessidade
de elevacdo da cena teatral, que procurou, entre outras coisas, “restaurar, conservar, €
aperfeicoar a literatura dramatica e a lingua portuguesa, a masica, a declamacéo e as artes
mimicas.” (Rebello, 2010, p. 46). O entendimento de que o ensino do teatro teria um papel
fundamental na elevacéo pretendida ficou a dever-se a Almeida Garrett (“As Esperancas
de regeneragao verdadeira estdo neste Conservatorio”, Garrett, 1838, citado por Vasques,
2012, p. 50), a quem foi delegada a concegdo do Conservatorio.

A par do desejo de renovacdo cultural, havia, no projeto de Almeida Garrett, um forte
pendor social que o caracterizava, quer quanto a sua missdo, quer quanto a opgoes
pedagdgicas e, ainda, quanto a previsdo de pensdes para alunos. O Conservatorio Real
incorporou o Conservatorio de Masica que havia sido criado, no interior da Casa Pia de
Lisboa um ano antes, como a missdo de “promover a arte da musica, e fazer aproveitar os
talentos, que para ella aparecem, principalmente no grande numero de Orfaos, que se

educam na Casa Pia” (Decreto de 5 de Maio de 1835, citado por Gomes, 2002, p. 56).



O ensino do Conservatorio estava associado a formacao profissionalizante das criangas
0Orfés, ou que por qualquer outro motivo se encontravam sob tutela do Estado, e os alunos

pensionistas eram o alvo preferencial das politicas de Almeida Garrett (Vasques, 2012).

Por esta via é-nos devolvida uma primeira imagem do musico como alguém que €
educado em contexto proprio de quem aprende a dominar uma técnica manual, e alguém
cuja singularidade se perde no contexto colectivo simbolizado pela orquestra de uma
instituicdo que passou a actuar em eventos de tipo assistencial, religioso e militar.
(Fernandes, 2007, p. 250)

Nos anos finais do séc. XIX, deu-se uma mudanca no paradigma do Conservatério. A

populacdo discente do Conservatorio havia mudado substancialmente:

[D]e operérios, de artistas e de empregados publicos subalternos, sdo filhos na sua quase
totalidade os discipulos do Conservatério. Mais vos direi ainda que os 6rfdos e 0s que ndo
logram a fortuna de saber quem foram os seus pais, outra orfandade ndo menos lamentavel
avolumam a estatistica das filiacdes dos alunos deste instituto, facto que o honra, por que
V& nos cadernos das suas matriculas aberto o livro dureo onde se inscrevem os nomes dos
futuros cidaddos prestantes, que dele virdo tirar ufanos os seus titulos nobiliarios.

Mas ndo é s6 a indole popular deste estabelecimento que o recomenda & prote¢do dos
poderes publicos. O Conservatério é frequentado na sua grandissima maioria por alunos
do sexo feminino. Este simples enunciado convida a meditar sobre um dos mais sérios
problemas da nossa época — o trabalho da mulher: problema que 0s utopistas exageram
levando-o0 as maximas consequéncias, isto &, ao pleno uso de todos os direitos civis, mas
que de tanto a mulher ndo carece, para ser simpatica a sua causa em relacdo ao ensino, a
que tem tanto direito como o0 homem, e como consequéncia inevitavel desse direito, ao
da sua emancipacdo material, habilitada como fica a adquirir os meios da sua decente

sustentacdo. (Palmeirim, 1883, citado por Vasques, 2012, p. 94)

O autor refere-se mais diretamente aos alunos de musica, que foram sempre a gquase
totalidade do ensino artistico da altura e que passaram, entdo, a ser maioritariamente do
sexo feminino. Este fendmeno esteve associado a formacdo da classe burguesa que

aspirava a um ideal da educacdo feminina, sonhado a imagem da elegancia das



performances de piano nos salGes das casas nobres. Assim, o ensino da mdsica era agora
entendido como possibilidade de elevacao social pelas coisas do espirito, pela elegéancia,
nobreza e bom tom que seduzia a educacdo das classes burguesas.

Esta mudanca no paradigma social do Conservatério comportou uma mudanca do

entendimento do que era o ensino artistico, principalmente quanto a sua missao:

[N]a segunda metade do século X1X, ndo esta somente associada a formacao de masicos
profissionais — quer estes se destinem ao meio eclesiastico, quer estes se destinem ao meio
secular —, mas em que o grosso da formacao musical ai ministrada acaba por desempenhar
fundamentalmente um papel de caracter socializante numa sociedade marcada pela clara

ascensdo da burguesia. (Gomes, 2002, p. 52)

Além da alteracdo da populacdo discente do Conservatério, um outro fendmeno relevou
para a mudanca de paradigma do Conservatorio: o enraizamento das concegdes
romanticas sobre o que é um artista e a arte.

No ideario neorromantico, o artista era entendido como alguém superior — e raro — por
comparagao com o0 outro comum gue, N0 maximo, poderia aspirar a ser um contemplador
do talento do artista, ndo podendo sair do lugar de apreciador da arte.

O mudsico-artista, concebido como um predestinado, ndo carecia do ensino da musica de
caracter técnico e funcional, que caracterizava 0 Conservatdrio no seu primeiro quartel

de vida.

Uma outra linha genealdgica sobre a qual se fundaria o devir do ensino artistico, no
sentido da especificidade, esta relacionada com a estabilizagdo consensual do perfil do
muasico, como correspondendo a um ator social situado acima e fora dos
condicionamentos comuns, e a uma viséo da cultura como correspondendo a uma fruigdo
de auto-encantamento (. ...) admitia-se até que o jovem candidato a misico deveria
aprender a sonhar-se apenas em comunhdo plena e extasiada com a sua obra e, hunca por
nunca, ceder & menoridade que consistiria em desejar para si uma certificacdo de tipo

profissional. (Fernandes et al., 2014, p. 10)



O exacerbar da especificidade do ensino artistico baseada na excecionalidade dos seus
destinatérios explica, em grande medida, o tratamento, também excecional, do ensino
artistico portugués, em termos institucionais e de funcionamento.

Para o cabal entendimento do que é o EAE, € importante reter que a sua génese, em
Portugal, estd associada as duas dimensdes acima afloradas: a de um ensino
profissionalizante e operativo daqueles que hoje corresponderiam aos “menores de risco”
e a da convicgdo de que o ensino artistico deveria estar reservado a um pequeno grupo de
alunos predestinados, titulares de um dom natural, construindo-se o ensino a partir da
premissa de ndo desvirtuar esse dom inicial e apregoando-se que a qualidade do ensino
dependia dessa exclusividade e da ndo banalizacdo do fendmeno do ensino artistico.

O desenrolar do séc. XIX mostrou que o impeto revitalizador do grande projeto de
Almeida Garrett ficou muito aquém da enérgica vontade inicial. O numero de alunos da
Escola de Teatro do Conservatorio foi sempre muito reduzido e “[f]eitas as contas, a
Escola de Teatro apenas funcionou, ainda que com interrupces, cerca de trés décadas e
meia no decurso do século XIX!” (Vasques, 2012, p. 66). Entre os anos 1846-48, “na
pratica, a Escola de Teatro nao funciona porque ndo tem alunos inscritos.”. (Vasques,
2012, p. 191)

Em 1878, Luis Palmeirim reformou o Conservatério com o enfoque principal na Escola
de Musica, secundarizando a Escola de Arte de Representar (a Escola de Danca havia

sido extinta por falta de alunos, em 1868):

Como se constata, Luis Palmeirim mantém-se fiel & sua conviccdo de que ndo se podem
«fazer atores», mas que o talento «é a natureza que o da». Para além disso, 0s
conservatorios, poderiam ilustrar essas vocagdes «por meio do estudo da histéria da arte
dramaética estrangeira e nacional, pela reta e corretissima pronudncia, finalmente, pela
explicacdo e comparacdo dos mais brilhantes trechos das composi¢des dos atores
dramaticos antigos e modernos entre si, e em relacdo aos caracteres a que deram vida e
as paixoes, que pretenderam reproduzir no palco». (Palmeirim, 1883, citado por Vasques,
2012, p. 97)

Como diretor do Conservatério, Luis Palmeirim era um forte defensor de que pouco era

“ensinavel” numa escola de teatro que ndo fosse além de referéncias historicas e do rol
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de atores anteriores, exemplos de brilhantismo, uma vez que tudo o mais residia, por
natureza, de forma inata e rara, nos alunos.

Paradoxalmente, Luis Palmeirim parecia empenhado em demonstrar que o Conservatorio
podia ser um importante contributo para a economia do pais, em virtude de um

alargamento do nimero de alunos:

Uma das suas preocupacdes € angariar o apoio do Estado para a defesa da instituicéo,
demonstrando, mesmo contra as suas convicgdes, quanto o Conservatorio podia, em
virtude dos numeros, afirmar-se, economicamente, uma escola «popular», deixando para

esse fim cair, por «triste dever», o critério de «arte». (Vasques, 2012, p. 94)

Parecia haver algo de dicotdmico entre a possibilidade de ensinar uma arte e a verdadeira
arte em si, insuscetivel de ser ensinada, vocacionada a apenas a alguns predestinados a
quem, por ndo careceram de qualquer ensino, bastava ilustrar com os grandes exemplos
da Histdria. Nesta concecdo, numa escola de artes frequentada por muitos, a arte seria a
primeira sacrificada, uma vez que seria impossivel que esta estivesse ao alcance de tantos.
Em 1890, quase como decorréncia natural, extinguiu-se da Escola de Arte de Representar,

passando o Conservatério a ter uma seccao Unica, a de Mdsica.

2.1.2. A Primeira Republica, o Estado Novo — a Reforma Veiga Siméo
A antiga escola de Arte de Representar voltou a existir, em 1901 e, dez anos depois, voltou

a ser reestruturada, sob a direcdo de Jalio Dantas:

E tempo de acabar o preconceito, alias corrente, ainda que, de ordinério, seja expresso em
termos pouco claros: de que, sendo para tudo necesséarias a instrucdo e a educacdo, até
para as mais modestas artes e menos complicados oficios, a arte de representar deve fazer
excepcdo. Chegam a imaginar alguns, que n&o reflectiram nestes assuntos, que a intui¢éo
artistica é capaz de suprir o estudo prévio e o cultivo das faculdades naturaes dos
individuos (...) Decerto que o génio, e até mesmo a vocagdo, sdo productos estranhos ao
ensino; a verdade, porém, é que a educacdo artistica ndo é menos indispensavel ao talento

privilegiado e proprio génio. (Decreto n.° 121/1911, de 25 de maio, Preambulo)
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Sobre a admisséo dos alunos, entendeu-se que:

Devido a baixa instrucdo de que a populacdo no seu geral padecia, dispensou-se
temporariamente, como condi¢do de admissdo, o exame do ensino primario superior,
optando-se antes por provas especificas, como a de «leitura em voz alta de um trecho de
prosa e de outro em verso» e a «recitacdo de vinte versos a escolha do candidato». (Bastos
& Vasconcelos, 2004, p. 71)

Em 1926, o golpe militar de 28 de maio inaugura o periodo longo e cinzento do Estado
Novo, caracterizado, no que respeita 0 EAE, pelas apertadas imposi¢des financeiras da
Reforma de 1930.

Ao longo do regime do Estado Novo, foram apresentadas diferentes propostas de reforma
do Conservatorio pelo seu corpo docente, que entendia ser grave “a impossibilidade de
modernizar os programas de alguns cursos” (Gomes, 2002, p. 146), mas nenhuma destas
sugestdes de reforma foi aprovada pelo Governo.

Ainda assim, note-se que, num dos projetos de reforma propostos, sugeria-se que, na

seccao de musica, fosse obrigatoria:

A frequéncia de um ano preparatorio, comum a todos os cursos, (...) com a funcdo
especifica de contribuir para a descoberta da aptiddo artistica e para o qual podem ser
admitidos todos os alunos habilitados com o exame da 42 classe do ensino primario e cuja
idade n&o seja inferior a 10 anos ou superior a 17 anos.

Para os restantes cursos, os limites etérios, previstos por este projeto eram 0s seguintes:
(....)

d) Curso de teatro - minimo de 14 anos e maximo de 25 anos;

e) Curso de dancas teatrais - minimo de 11 anos e méximo de 20 anos. (Gomes, 2002, pp.
148-149)
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O ensino artistico da sec¢do de teatro do Conservatdrio Nacional teve uma expressao
muito reduzida, em termos de alunos, ao longo do periodo ditatorial.
Nos anos 60 do século XX, a tendéncia de democratizacdo do sistema geral de ensino

comecou a ter implicagfes no ensino artistico:

Sob o impacto do Plano de Fomento, passou a estar na ordem do dia a criagéo,
consolidacdo e a expansdo do ensino e¢ da educacdo artistica (. ...). Numa tentativa de
romper com o descaso e forte autonomia que caracterizavam historicamente este sector,
as medidas legais encetadas por Galvao Teles e consumadas por Veiga Siméo,
conduziram na realidade a que o problema do ensino artistico passasse a encontrar o seu

espaco proprio na agenda da politica educacional. (Fernandes et al., 2014, p. 11)

Terdo contribuido, também, os ecos do pensamento educativo renovado que chegavam
da Europa, de que sdo exemplos o Movimento da Escola Nova (com influéncia em
Portugal, desde 1914, com Jodo de Barros e Adolfo Lima) e o Movimento da Educacéo
pela Arte (1943, assumindo como ponto de partida deste movimento a publicacdo de
Education through art, de Herbert Read) — movimentos que avivaram o debate sobre o
ensino no seu todo e, em particular, o debate sobre a relacdo da Arte com a Educagéo (ou
vice-versa).

O Ministro da Educacdo José Veiga Simdo deu nome a conhecida reforma global do
ensino portugués, de que resultou a primeira Lei de Bases do Sistema Educativo, a Lei
n. 5/73, de 25 de julho.

A Reforma Veiga Siméo pretendia, no que ao ensino artistico diz respeito, promover a
sua qualidade, por um lado, e a sua expansdo, por outro. O debate tendente a esses dois
grandes objetivos iniciou-se, com um cariz oficial, em 1971 num coldquio de que a
Fundacdo Calouste Gulbenkian foi anfitrid, presidido pelo préprio ministro Veiga Siméo,
e cuja importancia advém de ter sido primeiro contacto de governantes com especialistas
oriundos do campo artistico-pedagogico. “Nele, pela primeira vez, peritos nacionais de

reconhecida competéncia artistico-pedagdgica foram convidados a dar o seu parecer

! Ndmero total de matriculas na Escola da Arte de Representar e na Seccdo de Teatro do
Conservatorio Nacional, em periodos de quinze em quinze anos:1930/31-71 alunos; 1945/46-111
alunos e 1960/61-77 alunos. Nota. Dados obtidos em Fernandes, 2007.
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sobre as questBes mais delicadas e, bem assim, a proporem medidas susceptiveis de
produzir a refundagdo do ensino artistico portugués” (Fernandes et al., 2014, p. 12).

O EAE foi integrado no sistema global de ensino geral portugués, contrariando a
existéncia marginal em que tinha vivido até entdo. Defendia-se que os alunos deveriam
“ter acesso a uma formagdo geral e especializada devidamente articulada, com a
possibilidade de prosseguir os seus estudos de acordo com as opgdes que viessem a

tomar” (Carneiro, 2023, p. 183). Fernandes et al. (2014) fazem notar que:

Para tanto, tornara-se necessario discernir entre 0 que seria 0 ensino artistico
especializado e o ensino regular, 0 que ndo era pacifico. Das multiplas intervengoes
sobressai a complexidade, assim como a dificuldade de articulagdo de formagdes e, ao
mesmo tempo, a progressdo académica dos alunos. Tornou-se porém largamente
maioritéria a tese segundo a qual o ensino artistico vocacional deveria corresponder a

modelo de formacao de grande qualidade para uma populacédo especifica. (p. 12)

O EAE foi, entdo, configurado como um ensino direcionado a alunos com aptiddes para
as respetivas artes, que quisessem vir a ser artistas profissionais, afirmando-se
especificidade deste ramo de ensino por referéncia ao perfil de alunos a que se destina,
embora agora concebido e regulado dentro do esquema do ensino geral.

Durante a Reforma Veiga Simdo, o Conservatorio entrou em regime pedagogico
experimental e Madalena Perdigdo foi nomeada para coordenar a sua reforma. Concluiu-
se pela necessidade de reabilitacdo das antigas escolas técnicas para a criacdo dos liceus
artisticos que passariam a ministrar o EAE e, ainda, pela necessidade de qualificacdo do
corpo docente. Pretendia-se que o EAE acompanhasse 0 movimento de expansdo do

ensino genérico portugués.

2.1.3. O desaparecimento do Teatro

No periodo do regime pedagdgico experimental, as Sec¢des de Musica e de Teatro do
Conservatorio Nacional foram substituidas por quatro escolas distintas: Escola Nacional
de Musica, Escola Nacional de Danca, Escola Nacional de Teatro e Escola-Piloto de

Professores.
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E de reter o facto de a Escola Nacional de Teatro, ao contrario das Escolas de Musica e
de Danga, ter sido considerada uma escola de ensino superior, sendo remetida para o
Ensino Superior Politécnico, a criar posteriormente. Ou seja, ao contrario do ensino da
musica e da danc¢a, o EAE do teatro passou a ser configurado apenas ao nivel do ensino
superior. Quer isto dizer que, durante todo o ensino bésico e secundério, inexistiria EAE
de teatro (com a excecéo da criacdo, bastante posterior, dos cursos profissionais das Artes

do Espetaculo, em 1990, na formacéo de nivel secundario):

Logo neste debate se formulou como hipétese afastar o ensino dramatico do nivel
secundario, fazendo-o transitar para uma futura escola superior onde também se instalaria

uma formacéo dedicada ao cinema e audiovisuais. (Fernandes et al., 2014, p. 17)

N&o encontrdmos na literatura pesquisada nenhuma justificacdo para este tratamento
diferenciado entre, por um lado, a musica e a danga, cujo EAE ao nivel do ensino basico
e secundario foi prescrito, e, por outro, o teatro, cujo ensino especializado passou a ser de
grau superior, erradicando-se dos niveis basico e secundario do ensino portugués.
Contudo e com base nas leituras efetuadas, pensamos que tal opgdo possa estar
relacionada com a conviccdo de que o ensino da musica e da danca esta sujeito a um
requisito de precocidade, ou seja, com a ideia de que o estudo da mdsica e da danca deve
comecar muito cedo na vida dos aprendizes, ou melhor dito, que o estudo da musica e da
danca sé é possivel, se comecado muito cedo na vida dos aprendizes.

Ainda que hoje esta ideia ndo possa ser dada, inequivocamente, por assente (Fernandes
etal., 2014), a verdade é que reunia um largo consenso em 1971 e, talvez por isso, 0 EAE
da musica e da danca ndo tenha sido relegado para o ensino superior, ao contrario do do
teatro, onde as questdes de precocidade parecem nunca ter sido colocadas.

Note-se que o importante exemplo portugués de EAE, o da Academia de Santa Cecilia,
fundada em 1968, apontava para a necessidade de inicio precoce da aprendizagem da
musica. A mesma ideia havia ja aparecido defendida, num relatério sobre o EAE,
apresentado por Antonio Lopes Ribeiro, durante o periodo do Estado Novo, numa das
varias propostas de reforma do Conservatdrio Nacional. Tal como outros projetos

sugeridos a época, este ndo resultou em numa acéo reformista efetiva, mas teve o meérito
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de, no seu ambito, ter sido feita uma visita por parte de um grupo de especialistas
portugueses (entre eles, Ivo Cruz, diretor do Conservatdrio na altura) as 33 principais
escolas europeias que ministravam o ensino da musica, das artes dramaticas e da danca.

Gomes (2002), trazendo esse relatorio a colacéo, escreve:

Refira-se que em momento algum se pde em causa a ideia de precocidade ao nivel da
musica e da danca. De facto, neste relatorio afirma-se textualmente que «o ensino da
musica e da danca deve comecar cedo, logo a saida da primeira infancia» (Ribeiro, 1972:
27). Esta ideia de precocidade ira estar igualmente presente ao nivel da experiéncia
pedagdgica de 1971, onde as propostas curriculares apresentadas vao exactamente no

sentido de se dar resposta a esta mesma ideia. (p. 161)

A precocidade no ensino da musica e da danca era, parece-nos, um ponto de partida
assente da reflexdo sobre 0 EAE em 1971, ndo havendo registos, tanto quanto nos foi
possivel apurar, de que esta ideia possa ter sido posta em causa ou tenha sido discutida a
propdsito do ensino do teatro.

O certo é que, desde 1971 até 2022, ano da criacdo do CBT, o ensino especializado do
teatro ndo existiu ao nivel dos 2.° e 3.° ciclos do ensino portugués.

Ao longo desse periodo, houve uma importante afirmacdo do Teatro e da Expressao
Dramatica (conceitos utilizados, por vezes, arbitrariamente) ao nivel do ensino pré-
escolar e do 1.° ciclo do ensino basico. No entanto, a sedimentacdo deste ensino ocorreu
pela via da EA genérica, a par do progressivo reconhecimento convicto da importancia
das artes no desenvolvimento global do aluno e ficou, em grande medida, a dever-se aos
Movimentos da Escola Nova e da Educacdo pela Arte, e ndo ao ensino especializado.
Diga-se que, mesmo nesse ambito da EA dita genérica, a presenca do Teatro/Expressao
Dramatica nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico e do ensino secundério foi timida ao longo
dos altimos anos, com iniciativas de curta duragdo e com uma espécie de tendéncia natural
para desvanecer dentro do ensino geral portugués. A iniciativa com maior longevidade
foi a da disciplina Oficina de Expressao Dramatica (OED), regulada pelo Decreto-Lei n.°
268/1989, de 19 de agosto, como componente técnica da drea de “Humanidades” do
ensino secundario, que acabou por ser extinta em 2001, no &mbito de uma reestruturagédo

curricular do ensino secundario. Outro exemplo, desta feita ao nivel do 3.° ciclo do ensino
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basico, ¢ o da “Oficina de Teatro”, implementada como disciplina opcional e que foi,
substancialmente, desvirtuada com a revisdao curricular de 2012 (Decreto-Lei n.°
139/2012, de 5 de julho).

Nenhuma destas medidas foi acompanhada por tratamento sério do estatuto dos
professores de teatro, apesar dos constantes esfor¢os da Associacdo Portuguesa de
Professores de Teatro-Educacdo (APROTED), criada em 2006, com um papel muito
ativo, mas inglorio, na defesa da situacdo laboral dos professores de Teatro. O Unico
enguadramento legal dos professores de teatro foi previsto, ja em 2002, com a cria¢do do
grupo de recrutamento de “Expressdes”, cingido ao EAE da danca, que tem uma
disciplina de expressdo dramatica no seu curriculo.

Na pratica e durante largos anos, o ensino do teatro ficou, nos 2.° e 3.° ciclos, fortemente
confinado aos Clubes de Teatro, as atividades extracurriculares ou de oferta de escola
que, ainda assim, algumas escolas portuguesas mantiveram em funcionamento.

O desenvolvimento do ensino profissional, durante a década de 90, levou a cria¢do de
cursos profissionais das Artes do Espetaculos, tais como o curso de Teatro e Danca
(1990), o Cursos de Artes Circenses e de Oficios do Espetaculo (1992) e o curso de Teatro
nas vertentes de Interpretacdo, lluminacdo, Cenografia e Produgdo (1992), sendo,
contudo, ofertas de formacdo nivel secundario (ou pés-secundario) e ndo de 2.° e 3.°
ciclos.

Para a contextualizacao da criacdo do CBT, em 2022, que é ambito material deste estudo,
importa ter presente que o ensino do teatro no ensino basico portugués foi contemplado
ao nivel do ensino genérico (e nunca especializado), com uma importante evolucao ao
nivel do ensino pré-escolar e do 1.° ciclo e com uma presenca esporadica nos 2.° e 3.°
ciclos do ensino basico, diferentemente das areas da musica e da danca, cujo EAE se foi
desenvolvendo sempre.

O que de seguida registamos em relagdo a evolugdo do EAE no ensino basico portugués
tem, portanto, por referéncia apenas o ensino especializado da mdusica e da danga. O
acompanhamento dessa evolugéo é relevante para este estudo porque o regime do CBT,
aprovado em 2022, foi em tudo decalcado dos CBM, CBD e CBCG. Assim, procurar
conhecer o EAE do teatro ao nivel do ensino basico, passa, necessariamente, por conhecer
os CBM, CBD e CBCG.
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2.1.4. As décadas de 70, 80, 90 e 2000

O pontapé de saida da Reforma Veiga Siméo veio agitar as aguas do EAE, com o mérito
de identificar algumas das questdes principais que este ensino levantava (como a da sua
integracdo no sistema ensino geral e a da sua expansao) e iniciou uma nova fase do EAE.
Esta nova fase foi, no entanto, caracterizada, acima de tudo, pela sua lenta evolugéo.

O profundo desconhecimento por parte das instancias politicas portuguesas do que teriam
sido os meandros do EAE dificultou o avanco deste tipo de ensino nas décadas em analise.
Houve vérias investidas governamentais para tentar conhecer o EAE. A titulo ilustrativo
diga-se que, desde 1971 até 2007, foram reunidos mais de 47 grupos de trabalho tendentes
a diagnosticar o estado do EAE e/ou da EA genérica em Portugal (Fernandes et al., 2014)
Todos os referidos grupos de trabalho frisam as grandes dificuldades de obtencdo de
dados concretos elementares sobre o EAE, tais como, o nimero de alunos inscritos, o
namero de docentes, as taxas de sucesso ou de abandono (Fernandes, 2007). Esta evasao
de informacdo ditou as dificuldades das politicas publicas destinadas a esse ensino, que
ndo tiveram, muitas vezes, um substrato estatistico em que pudessem alicercar-se e, ainda
hoje, ndo estamos assim tdo longe delas, como melhor veremos adiante.

Acresce que o cabal entendimento do EAE nédo era uma prioridade do ensino portugués
nas décadas de 70 a 2000. Por um lado, trilhava-se o caminho de alargamento da
escolaridade a toda a populacdo e do progressivo aumento da escolaridade obrigatdria,
por outro, quanto ao bindmio Arte-Educacdo, o foco estava no desenvolvimento de uma
EA de qualidade que abrangesse toda a populagao escolar.

O desafio da implementacdo da EA dita genérica coabitava com a necessidade, apesar de
tudo menor, de um entendimento claro sobre o que era, afinal, 0 EAE. Nao surpreende,
portanto, a lentiddo com que “o problema” do EAE foi sendo atacado, ainda para mais,
quando era evidente o trabalho herculeo de recolha e sistematizacdo de dados que a sua

séria abordagem implicava:

Pelo contrério, o problema que parecia prioritario dizia respeito ndo a formagéo
especializada, que assumidamente se pretendia dirigir a apenas alguns, mas a educacao
artistica que se pretendia implementar ao todo da populacdo escolar, sendo mesmo a

populacéo portuguesa, no seu todo. (Fernandes et al., 2014, p. 17)
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A proposito da articulagdo do ensino genérico com o EAE, ficaram desenhados, logo na
Reforma Veiga Simé&o, os regimes de frequéncia do EAE que ainda hoje conhecemos (0
regime integrado, articulado e suplementar).

Por regime de frequéncia integrado entende-se a frequéncia de uma sé escola, onde a
formagdo do ensino geral e a formagcdo artistica especializada séo lecionadas, sob uma
relagdo equilibrada entre ambos os curriculos. Por regime de frequéncia articulado
entende-se a frequéncia de duas escolas diferentes, também como uma reconfiguracédo de
ambos os curriculos. Por ultimo, por regime de frequéncia supletivo entende-se a
frequéncia de duas escolas, em que as formacdes (geral e artistica especializada) sdo
lecionadas separadamente, cada uma delas seguindo os curriculos na sua versdo
autonoma, ndo havendo simbiose curricular, e em que a progressao dos alunos nas duas
formacdes € independente da outra.

O regime de frequéncia integrado foi apontado como o regime que devia prevalecer sobre
os outros dois, acompanhando a tendéncia europeia.? Este regime tinha, no campo da
musica, o precedente da Academia de Santa Cecilia, que dividia o seu ensino em dois
cursos (A e B), consoante os alunos revelassem uma acentuada vocagdo musical ou néo.
Num dos cursos alargava-se o tempo de ensino musical, limitando o de ensino classico, e
no outro fazia-se o inverso. A opcao entre os dois baseava-se uma fase de observacao que
decorria desde a entrada dos alunos na escola aos 4 anos de idade até ao 3.° ano do 1.°
ciclo.

A primeira referéncia de ensino integrado, numa escola publica, aconteceu, em regime
experimental, no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga (1983).

Contudo:

(...) os respectivos planos de estudo, projetados de raiz, so6 seriam finalmente publicados
por portaria em finais de 1993. Esse arco temporal de mais de uma década, que medeia

entre o lancamento da escola-piloto e a construgdo real de um curriculo ajustado, mostra

2¢(...) uma das tendéncias gerais observadas, em paises onde a escolaridade obrigatéria é mais
prolongada, vai no sentido de se procurar «...ministrar na mesma escola tanto as disciplinas
musicais como as correspondentes ao ensino geral elementar ¢ médio» (Ribeiro, 1972: 29).”
(Gomes, 2002, p. 160).

19



bem, se outros argumentos ndo fossem necessarios, a dificuldade inerente a consolidagéo
do ensino integrado. (Fernandes et al., 2014, pp. 21-22)

Apesar de ter vigorado em contextos experimentais, a verdade é que o regime integrado
nunca foi o regime de referéncia para a frequéncia dos alunos (Fernandes et al., 2014). A
realidade veio a demonstrar que havia uma “mentalidade supletiva”, ou seja, quem
recorria as escolas artisticas tinha dificuldade em aderir a essas escolas para a
aprendizagem das disciplinas gerais, com manifesto descrédito pela possibilidade de

integracdo curricular das duas formacoes:

A partir de meados dos anos 1990 a distancia entre o principio pedagdgico que valorizava
0 ensino integrado e a pratica que privilegiava o ensino supletivo colocou os especialistas
perante o mal-estar resultante da indefinicdo da missdo das escolas vocacionais.
(Fernandes et al., 2014, p. 23)

Reproduzimos, na Figura 1, o grafico relativo aos regimes de frequéncia do EAE, entre
0s anos de 1996 e 2006.

Figura 1

Regimes de frequéncia do ensino artistico especializado de musica e danca
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Nota. Retirado de Fernandes et al., 2014, p. 24.

No que concerne ao corpo docente do EAE, ponderada a auséncia de formacdo de
professores, foi criada, durante o periodo de experiéncia pedagdgica do Conservatorio, a
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ja referida Escola-Piloto para a formacéo de Professores, com o objetivo de formar, com
nivel de Bacharelato, professores do ensino especializado da Musica, Danca e Teatro:

No entanto, esta escola ndo vai ser bem recebida pela generalidade dos professores das
secgBes de musica e de teatro do Conservatdrio Nacional, facto este que se reflete na
inexisténcia de quaisquer inscri¢cdes para o curso de formagéo de professores do ensino
artistico. (Gomes, 2002, p. 165)

O projeto cedo se alterou para “Escola Piloto para Professores de Educagdo pela Arte”
(1973-1982) — cujos ecos se fizeram sentir na educacdo portuguesa, é certo, mas nao ao
nivel do EAE. Como ensina Alberto Sousa (2023):

Estando na altura o Conservatério apenas direcionado para a formacdo de artistas e
fazendo-se sentir (tal como agora) a necessidade de uma formacdo complementar em
Ciéncias da Educagdo Artistica, para aqueles artistas que desejassem seguir a via da
docéncia, foi criada para o efeito, em 1971, uma escola, inicialmente denominada “Escola
Piloto para a Formagdo de Professores”, sendo nomeado Arquimedes Santos como
responsavel pelo estudo da sua viabilizacdo pedagogica. [...] proporcionando uma
indispensavel formagdo complementar psicopedagdgica, de pds-graduagéo, aos formados
pelas Escolas de Musica, de Danga e de Teatro.

Logo durante o seu primeiro ano de funcionamento, porém, Arquimedes Santos,
procurando abrir o &mbito da escola aos mais modernos movimentos educativos, cria
também um outro curso, o Curso de Professores de Educagdo pela Arte, com clara
intencdo de formar professores, ndo de ensino de artes, mas que usassem as artes como

método educacional (...). (p. 32)

A formacdo ai ministrada, na linha da Educacédo pela Arte de Herbert Read (1943), era
totalmente distinta daquilo que seria a formacao de professores para o ensino das artes. O
que ai se procurava era formar professores capazes de se basear nas artes como metodos

de ensino das restantes areas de conhecimento:

A Educacdo pela Arte ndo é, de modo algum, pois, uma metodologia com a intengdo de

ensinar a crianga conceitos tedricos sobre arte, historia da arte ou sobre a vida e obra de
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grandes artistas. Também ndo tem como objetivo leva-la a aprender a contemplar obras
de arte, tentar ensinar-lhe técnicas de producéo artistica, inicia-la no contexto da arte dos
adultos ou de procurar a formacgdo precoce de pequenos artistas. (Sousa, 2023, p. 78)

Durante os anos subsequentes, as questdes relacionadas com a formacéo, perfil e estatuto
profissional dos professores do EAE continuaram por resolver, apesar dos constantes

alertas dos grupos de trabalho:

Santos (1996), embora bastante sucinta no que respeitava ao ensino especializado,
apontou a necessidade de uma regularizagdo profissional. Silva (2000), por seu turno,
enfatizou a importéncia de clarificar e estabilizar a profissdo docente, embora também
tenha encontrado como prioridade a formagé&o artistica de docente do pré-escolar e do 1°
ciclo do ensino béasico. A equipa de trabalho da Revisdo Curricular, em seguida, apontou
para a necessidade de criagdo de quadros nas escolas publicas, de abrir a
profissionalizacdo e de estabilizar a carreira de docente (Folhadela, 2000). Finalmente,
em 2007, a equipa de avaliacdo do ensino artistico lembrou todas estas falhas, lamentando
a auséncia de dados sobre este setor do ensino (...) a falta de promogédo e/ou apoio a uma
formacdo continua desenhada para o professorado do ensino artistico, bem como a nédo
definigéo de perfis de docentes (...) salientou ainda a falta de aproveitamento de recursos

humanos. (Fernandes et al., 2014, p. 28)

A rede escolar do EAE desenvolveu-se, ao longo décadas de 70 a 2000, através do
reaproveitamento de pargue escolar ja existente e do seu alargamento geografico para o
interior do pais. “De facto, politicamente, esta preocupagdao com a rede levou a que
diversas escolas de musica de natureza publica e privada fossem cooptadas para integrar
esta rede publica” (Fernandes et al., 2014, p. 30).

Nos anos 90, a estratégia de alargamento da rede escolar mudou, passando a ocorrer
através da concessdo de contratos de associacdo e de patrocinio a escolas do ensino
particular e cooperativo. Os contratos de patrocinio séo, ainda hoje, a formula de
operacionalizacdo do ensino artistico, em que assentam os CAE, em regime articulado.
Por ultimo, o aspeto caracterizador do EAE ao longo das décadas em analise mais sonante

encontra-se nas taxas de abandono deste ensino. “Mesmo tendo apenas dados referentes
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ao ensino da musica, a perda de efetivos na transi¢do de ciclos ndo poderé deixar de ser
considerada, no minimo, chocante” (Fernandes et al., 2014, p. 28). Reproduzimos, na

Figura 2, o grafico que acompanha esta afirmacéo.

Figura 2

Comparag&o entre matriculas e total de conclusdes por ciclo, em ensino especializado de musica.
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Nota. Retirado de Fernandes et al., 2014, p. 29.

O sistema de EAE foi, portanto, um sistema incapaz de levar os alunos que nele
ingressavam a concluir a sua formacéo, sintoma do seu mau funcionamento.

Fazemos notar a melhoria registada a partir de 2009-10, que esteve associada a fatores
que consideraremos no capitulo seguinte, onde se inclui a estruturacdo dada a ao EAE
pela a criacdo dos CBM, CBD e CBCG, em 2009.

2.1.5. A criagdo dos Cursos Basicos de Musica, Danga e Canto
Gregoriano - 2009

O inicio do novo milénio ficou marcado na educacdo em Portugal pela publicacdo dos
resultados do teste internacional PISA, entendidos como indicadores de espacos de
melhoria no sistema de ensino portugués no seu todo e que marcaram um inicio de milénio
especialmente ativo na &rea da Educacgéo, em termos legislativos.

No EAE, o ano de 2009 foi um ano transformador, desde logo, com avancos verificados

a proposito do seu corpo docente. O Decreto Lei n.° 69/2009, de 20 de marco, estabeleceu
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0 regime de integracdo nos quadros dos estabelecimentos publicos do EAE da mdsica e
da danga dos docentes contratados em exercicio de fungbes. A Portaria n.° 551/2009, de
26 de maio permitiu a integracdo, nesses quadros, dos professores que, até entdo, se
tivessem mantido em exercicio de fungbes por dez anos consecutivos e definiu que a
integracdo dos docentes seria feita mediante contrato de trabalho por tempo
indeterminado.

Outro importante impulso foi dado pelos Despachos n.° 17932/2008 de 3 de julho e n.°
15897/2009 de 13 de julho, que regulamentaram os apoios financeiros destinados aos

estabelecimentos de ensino particular e cooperativo de EAE:

Estas resolugdes constituiram um importante incentivo para promover a colaboracdo e
cooperagdo entre as escolas especializadas do ensino particular e cooperativo e as escolas
do ensino regular, criando condi¢des do alargamento da oferta e, consequentemente, para

0 aumento dos alunos a estudar musica e danga. (Fernandes et al., 2014, p. 40)

No inicio do milénio, era claro o designio politico de aumento do nimero de alunos a
frequentar o EAE, mostrando bem que a aposta ndo se fazia ja apenas ao nivel da EA dita
genérica. Parece-nos acertado entender que os impulsos dados a EA genérica,
catapultaram, ainda que com atraso, 0 EAE. Um sistema de ensino onde a EA genérica
estd desenvolvida serd sempre, parece-nos, um terreno mais fértil para o crescimento do
EAE do que um sistema de ensino sem nenhuma atividade artistica ao nivel da formacéo
geral. Questdo diferente sera saber, se um tal contexto ndo convida, mesmo, a que se
caminhe para uma simbiose dos dois tipos de ensino artistico, pelo menos, no que ao
ensino basico diz respeito.

Também em 2009, foram criados os CBM, CBD e CBCG, consubstanciando uma
importante sistematizacdo da formacdo artistica especializada nestas trés areas, ao nivel
dos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico. Atenta a sua relevancia, o diploma legal fundador
encontra-se analisado, mais detalhadamente, no nosso Anexo B — Tabela B3.

Todas estas medidas legislativas tiveram um impacto na implementacéo do EAE ao nivel

do ensino basico e no seu numero de alunos, que apresentamos na Tabela 1.
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Tabela 1
Numero de alunos a frequentar o ensino especializado da Misica

Ensino Especializado de Musica 2008/2009 2011/2012
NUmero total de alunos 18.670 31.093
Numero de alunos em escolas privadas 17.791 27.621
Numero de alunos em regime articulado 7.500 16.500

Nota. Dados obtidos em Fernandes et al., 2014, pp. 40-41

A publicacdo Estado da Educacdo 2022, do Conselho Nacional de Educacdo (CNE),
atesta que a evolucdo crescente do EAE mantém-se. Correia (2023) escreve, no artigo

intitulado, “Ensino artistico especializado: identidades em construgao™:

(...) é importante sublinhar que os cursos artisticos especializados tém vindo a fazer um
percurso significativo em termos de oferta disponibilizada e aumento do nimero de
alunos que a frequentam nas ultimas duas décadas. Isso mesmo € sublinhado pelo Grupo
de Trabalho para os Cursos Artisticos Especializados (GTCAE), criado pelo Despacho
n.. 435-A/2021. No relatério (ndo publicado) elaborado por este grupo, é chamada
precisamente a atencdo para o efeito que as medidas adotadas num passado recente
tiveram no ndmero de alunos, na criagdo de escolas e no desenvolvimento da gestdo
articulada entre as escolas do chamado ensino geral e as escolas de ensino artistico
especializado, apesar de algumas assimetrias regionais decorrentes da desigual cobertura
de escolas e alunos ao longo do pais (GTCAE, 2021, p. 20). (Correia, 2023, p. 193)

A publicacéo do relatdrio acima referido seria importante por, certamente, conter dados
atualizados e tratados sobre o estado dos CAE. Vieira (2014) acrescenta:

Para esta expansdao muito contribuiu o desenvolvimento do regime articulado de
frequéncia dos alunos (...), que permitiu que um niimero cada vez maior de estudantes e
das suas familias encarasse o estudo “vocacional” da musica como uma possibilidade

“normal” ao seu alcance. (p. 62)

Por ultimo, a existéncia de grupo de recrutamento e consequente formagao superior de

professores de musica e danga contribuiu para uma cada vez maior producdo académica,
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nomeadamente ao nivel de dissertacdes de mestrado, aprofundando o estudo e a qualidade

desse ensino.

2.2. 0 CURSO BASICO DE TEATRO

2.2.1. O contexto da sua criacao

Em 2017, o ensino portugués teve um importante avango, no que a sua sistematizacgéo diz
respeito, com a publicacdo do “Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria”
(PASEO), homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho.

O PASEO organiza, num documento Unico, os principios e valores que devem orientar
toda a atividade educativa nos varios niveis de ensino da escolaridade obrigatdria. Trata-
se de um documento, naturalmente, muito abrangente, com uma preocupacéo evidente de
organizar as tendéncias que vinham a ser sentidas nos Ultimos anos de atualizacdo do
sistema de ensino portugués face as novas realidades nacional e mundial.

E um facto incontornavel que o mundo atual se caracteriza pela mutagio constante e
acelerada. Os ciclos de mudanca encurtaram-se, em grande medida devido ao rapido
desenvolvimento tecnoldgico, pelo que os cenarios repetitivos ou duradouros se tornaram
raros e as ideias que, a propdésito de qualquer tema se ergam, passaram a ter de ser, na sua
esséncia e por natureza, flexiveis.

Entende-se, portanto, a necessidade de acordar os principios e valores essenciais de um
sistema, cujas regras mais concretas poderdo ter de estar em constante mudanca
adaptativa, em funcio da realidade que passou a ser altamente instavel e imprevisivel. E
a esses principios e valores essenciais que se pode recorrer para orientagao.

A educacao, tal como todos os restantes aspetos da vida em sociedade, sente as mudancas
do tempo, sendo, alids, uma area onde essas mudancas se refletem com especial acuidade,
ou nao fosse espelho, e tantas vezes oraculo, da propria evolugéo social.

Assim, € num mundo caracterizado pelo célere desenvolvimento tecnoldgico, pela
imprevisibilidade daqueles que seréo os problemas futuros, pela intuicdo de que muitos
desses problemas serdo colocados a escala mundial, exigindo uma resposta extranacional,
que a educacdo tem vindo a refletir sobre qual € o verdadeiro e melhor perfil que um aluno
deve ter ao sair da escolaridade obrigatoria.
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Neste contexto, algumas conviccOes sobre a educacdo ganharam uma nova importancia
ou mesmo imperatividade, ainda que ndo fossem absolutamente novas. S&o disso
exemplo a permeabilidade entre saberes que habilite o aluno a convocar diferentes
literacias para a resolucao de problemas complexos, a importancia da capacidade de fazer
uma pesquisa de qualidade num mundo com cada vez mais informacdo disponivel, a
capacidade de analisar e correlacionar a informacdo pesquisada, a capacidade de
comunicar e de enunciar, a adaptabilidade a contextos novos, nomeadamente aos de
interculturalidade que sdo uma constante no mundo atual, a curiosidade, a capacidade de
juizo critico, e a necessidade de constante atualizacdo do conhecimento, através da
formacéo ao longo da vida. Como se disse, estas grandes ordens de ideias ndo séo
exclusivas do tempo atual, mas tornaram-se efetivamente uma realidade com que as
escolas estdo a lidar, no terreno, diariamente e de forma muito real.

E no contexto do novo folego da Educacéo, inspirado pelas mudangas mundiais, que
iniciativas como a Estratégia Nacional de Educacgdo para a Cidadania, ou a disciplina de
Portugués Lingua ndo Materna ou o Plano Nacional das Artes, cada uma em diferente
escala, passaram a fazer parte, como elementos essenciais, do ensino portugués, em
especial, dos 2.° e 3.° ciclos do ensino obrigatérios. E neste contexto, também, que aparece
0 CBT.

O CBT deve, portanto, ser compreendido num panorama em que ha um reconhecimento
crescente das artes na formacao global do individuo, em que os saberes transbordam as
fronteiras herdadas de categorizacfes classicas, € em que se procura, com afinco, a
formagéo completa dos cidaddos futuros.

Na sequéncia da publicacdo do PASEOQ, o Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho, na linha
politica de uma progressiva autonomizacao das escolas, determinou mais claramente o
espaco destas no desenvolvimento do curriculo por se considerar “(...) fundamental que
as principais decis@es a nivel curricular e pedagogico sejam tomadas pelas escolas e pelos
professores” (DL n.° 55/2018, de 6 de julho, Predmbulo).

Firmados os principios gerais orientadores do sistema de ensino portugués, reforgou-se,
entdo, a autonomia das escolas para se reconstruirem, na sua dimensdo mais local. O

Decreto-Lei a que nos referimos encontra-se analisado no Anexo B do presente estudo.
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2.2.2. O Projeto-Piloto do Curso Basico de Teatro

A primeira iniciativa de concecdo de um curso de EAE de teatro para os 2.° e 3.° ciclos
do ensino obrigatério portugués partiu da iniciativa individual de uma investigadora
académica. No ambito do seu estudo de doutoramento, na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Silvia Correia concebeu uma primeira versdo do CBT e
coordenou a experiéncia piloto desse mesmo curso. O projeto-piloto foi um contributo
importante para a posterior homologacdo do CBT e decorreu entre os anos letivo 2017-
2020, abrangendo 17 escolas do norte do pais e 400 alunos dos 6 aos 14 anos de idade. O
projeto foi alvo de avaliagdo externa (avaliacdo intercalar e avaliacdo final), cuja
importancia, num campo relativamente desértico em termos de dados, salientamos. A
analise desse estudo avaliacdo (Cosme, 2021) encontra-se no Anexo B — Tabela B9.
Apb6s o projeto-piloto, a mesma investigadora apresentou, em colaboragdo com o
professor Pedro Aparicio da ACE — Escola de Artes, uma proposta de concecdo do CBT
a Agéncia Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional, I.P. (ANQEP), tendo em
vista a implementacdo do curso a nivel nacional.

Com interesse para o presente estudo, salientamos que essa proposta destacava a
necessidade, concomitante a criacdo do CBT, de criagdo de um corpo docente para

lecionar o ensino especializado do teatro:

A incluséo desta oferta de EAE prevé uma outra necessidade: i) Professores devidamente
capacitados e habilitados para o cargo do ensino do Teatro (Anexo V). Por este motivo,
impde-se igualmente a criagdo de um Mestrado no Ensino Superior que atribua
conhecimento profundo no plano de estudos do CBT assim como nas Metodologias
Pedagdgicas implicitas, capacitando-os para o desempenho das suas fungdes especificas
e atribuindo-lhes um cédigo de recrutamento para fins de concursos publicos (até agora
inexistente). (Correia, 2019, p. 4)

Das sinergias resultantes do projeto-piloto, foi criada em 2022, a CbT - Associacao
Nacional de Professores e Artistas do Curso Basico de Teatro (Cbt — ANPA). Esta
associacdo tem promovido formacdes destinadas a professores do CBT, que, atendendo
a inexisténcia de grupo de recrutamento, ndo podem ser creditadas como as acOes de

formacéo de professores tdo frequentes nas restantes areas do ensino artistico.
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2.2.3. A abertura do Curso
O CBT foi criado em 2022, pela Portaria n.° 65/2022, de 1 de fevereiro:

Pretende-se, agora, incluir no elenco de cursos artisticos especializados que integram a
oferta educativa do ensino basico o curso basico de teatro, o qual visa proporcionar uma
formacdo na area do teatro, permitindo aperfeicoar competéncias e capacidades técnico-
artisticas especificas no @mbito da acéo teatral e, simultaneamente, desenvolver principios
e valores previstos no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

(Portaria 65/2022, de 1 de fevereiro, Preambulo)

Para a implementacdo imediata do CBT, foram aprovadas, exclusivamente para o ano
letivo 2022-23, as aprendizagens essenciais publicadas pela ANQEP. No

“Enquadramento Geral” do documento pode 1€-se:

Trata-se de um percurso de ensino que, a semelhanga dos restantes CAE de nivel basico
nas areas de Danca e da Mdsica, proporciona uma formagao especializada a jovens que
revelem aptidGes ou talento para ingresso e progressao numa via de estudos artisticos e
simultaneamente se obtém o nivel béasico de educagéo (. ...)

Pelo facto de o Curso Basico de Teatro corresponder a oferta de uma area artistica no
ambito dos CAE de nivel basico, para o qual ndo existem documentos curriculares de
referéncia no que se refere a formacgdo artistica especializada, tornou-se necessario
garantir a definicdo de AE para todas as disciplinas desta componente do curriculo.
(ANQEP, 2022)

As aprendizagens essenciais do CBT encontram-se, a data da redacdo do presente estudo,
definitivamente estabelecidas (homologadas pelo Despacho n.° 7736/2023, de 26 de
julho), ndo se distanciado, em termos materiais, destas outras que haviam sido aprovadas
provisoriamente para o ano letivo de 2022-23.

O concurso para a celebragéo de contratos de patrocinio pelos estabelecimentos de ensino
especializado que quisessem implementar o CBT foi aberto por despacho proferido a 22
de julho de 2022. Na regido da Area Metropolitana de Lisboa (AML), foram celebrados

contratos de patrocinio com trés escolas do ensino privado e cooperativo. O nimero de
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alunos financiados ao abrigo de tais contratos, na regido da AML, encontra-se na Tabela
2. O namero total de alunos financiados a nivel nacional pode ser consultado no nosso

Anexo H.

Tabela 2
Contratos de patrocinio, relativos ao CBT, celebrados na Area Metropolitana de Lisboa (2022-28)

Area Metropolitana de Lisboa — Contratos de Patrocinio 2022-28

Estabelecimento de ensino N.° de alunos | Montante a financiar no | Valor total
a financiar ano letivo 2022-23 do contrato
AEMSC Sons e Compassos 4 €3 200,00 €32 000,00
Conservatorio Artallis 12 €9 600,00 € 96 000,00
Conservatorio Regional Silva Marques 4 € 3 200,00 € 32 000,00

Nota. DGEStE — Lista definitiva procedimento Concursal 2022-28

O presente estudo procura, conhecer as percec¢des dos professores de teatro e dos 6rgaos
das escolas sobre o primeiro ano de implementacdo do CBT, pelo que importa conhecer
o regime de funcionamento do CBT, sendo por referéncia a este regime que a presente
investigacdo se desenrola. A apresentacdo e andlise detalhada do regime de
funcionamento do CBT encontra-se no capitulo 5 e no Anexo B — Tabela B5 deste estudo.
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3.

PROBLEMATICA DA
INVESTIGACAOQ
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Neste capitulo, apresentamos o problema da investigacdo, comecando pela defini¢do da
problemética, seguindo para a enunciacdo das questdes orientadoras do estudo e

respetivos objetivos.

3.1. Defini¢do da probleméatica do estudo

Tem sido, comummente, aceite entre os autores que os problemas de investigacdo podem

emergir de uma multiplicidade de cenérios. A titulo exemplificativo, Flick (2005) afirma:

As questBes de investigacdo ndo surgem do nada: em muitos casos tém origem naquilo
gue o investigador &, na sua histéria pessoal ou no seu contexto social. A decisdo acerca
de uma questao especifica depende grandemente dos interesses praticos do investigador e

do seu envolvimento hum ou outro contexto histérico e social. (p. 49)

O CBT foi criado e implementado, pela primeira vez, durante o ano letivo da nossa
frequéncia do primeiro ano do Mestrado em Educacdo Artistica, na vertente de Teatro.
Esta coincidéncia temporal tera estado, por certo, na origem da escolha da problematica
de investigacdo do presente estudo: conhecer as percecdes dos professores de teatro e dos
professores dos 6rgaos das escolas sobre 0 CBT no seu primeiro ano de implementacao.
A novidade do recém-criado CBT, que, s6 por si, impeliria um investigador, era reforcada
por sabermos que os CBM, CBD e de CBCG ja existiam desde 2009, pelo que era
intrigante a auséncia prolongada do CBT nos CAE de nivel basico.

Estudar um fendmeno tdo recente coloca-nos numa posicao privilegiada de acesso a
frescura das “primeiras impressdes” e interessou-nos conhecer o CBT, justamente,
através dos discursos daqueles que estiveram no terreno durante o primeiro ano da sua
implementacdo, procurando conhecer as suas percecoes.

A definicdo do problema é essencial para alavancar uma investigacéao:

O problema de investigacdo é fundamental porque centra a investigacdo numa area ou
dominio concreto, organiza o projeto, dando-lhe direcGes e coeréncia, delimita o estudo,

mostrando as suas fronteiras, guia a revisdo da literatura para a questéo central, fornece
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um referencial para a redagao do projeto e aponta para os dados que sera necessario obter.”

(Coutinho, 2011, p. 45)

A mesma autora lembra que existe “uma enorme variedade de formas para se definir um
problema de investigacdo. Assim sendo, numa breve analise da literatura podemos
encontrar problemas definidos de forma muito vaga e geral (...), ou, ao contrario,
problemas descritos com muita especificidade” (Coutinho, 2011, p. 46).

No presente estudo, o problema de investigacdo, encorajado pela atualidade da criacdo do
CBT, levou-nos a seguinte questdo geral de partida: Quais as percecoes dos professores

de teatro e dos 6rgdos das escolas sobre o primeiro ano de funcionamento o CBT?

3.2. Questdes orientadoras e objetivos
A pergunta geral de partida do presente estudo foi desdobrada nas seguintes questdes
orientadoras:
1) Quais as percecdes dos professores de teatro e dos érgdos das escolas quanto a
oportunidade da criacdo do CBT?
2) Quais as percecles dos professores de teatro e dos 6rgdos das escolas quanto a
funcionamento do CBT, durante o ano letivo 2022-23?
A estas perguntas orientadoras fizemos corresponder 0s seguintes objetivos:
) Conhecer as percecdes dos professores de teatro e dos érgdos das escolas da
regido da Grande Lisboa sobre a criacdo do CBT.
i) Conhecer as percecdes dos professores de teatro e dos 6rgdos das escolas da
regido da Grande Lisboa sobre varias dimensdes do funcionamento do CBT,
durante o ano letivo 2022-23.
O presente estudo procurou, portanto, conhecer as percecdes dos professores
intervenientes no primeiro ano de funcionamento do CBT numa dimenséao dupla. Por um
lado, as percecdes relativas a oportunidade da criagdo do CBT, procurando conhecer
como é que o aparecimento deste curso foi entendido, que lugar veio ocupar no sistema
de ensino portugués, que missao desempenha e o que se entende sobre a sua natureza. Por
outro lado, as percegdes relativas ao funcionamento deste curso durante o seu primeiro

ano, procurando auscultar véarios aspetos concretos desse funcionamento (aspetos
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curriculares, logistico-operacionais e de melhoria). A bidimensionalidade, plasmada na
existéncia de apenas duas perguntas orientadoras e respetivos objetivos, esteve presente
ao longo de todo o estudo e orientou, fortemente, a metodologia do mesmo, como se vera

no capitulo seguinte.

34



4 .

METODOLOGIA
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Neste capitulo descrevemos o percurso metodolégico da presente investigacao.
Comecamos pela apresentacdo do plano de estudo, seguido da explicagdo do contexto da
investigacdo. Depois, tém lugar as consideracBes éticas no quadro da investigacdo e
terminamos com a abordagem aos processos e técnicas de recolha de dados e respetiva

analise.

4.1. Plano de estudo

O plano de estudo procurou organizar, desde o inicio, os procedimentos adequados a
conhecer as percecdes dos professores sobre o primeiro ano de implementacéo do CBT,
nas escolas publico-privadas da regido da grande Lisboa.

O trabalho de investigacdo foi moldado pelo paradigma interpretativo, com base numa
metodologia qualitativa e reveste-se de um caracter descritivo.

A investigacdo qualitativa procura compreender e explicar o objeto de estudo, com uma
atitude descritiva em relagdo aos processos ¢ aos dados que dela resultam. “As questdes
a investigar ndo se estabelecem mediante a operacionalizacdo de variaveis, sendo,
outrossim, formuladas com o objectivo de investigar os fendmenos em toda a sua
complexidade e em contexto natural” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 16). Os dados obtidos
no terreno através, por exemplo, da pesquisa documental e do inquérito, sdo sujeitos a
uma analise predominante indutiva e continua, originando uma “teoria fundamentada”
(Bogdan & Biklen, 1994, p. 66).

Numa primeira fase, dedicAmo-nos a leitura de livros, teses, artigos e outros documentos,
assim como a uma primeira revisao da literatura, auscultando aquilo que nos parecesse
relevante face as questBes orientadoras e aos objetivos do estudo. Segundo Coutinho
(2011), a revisdo bibliografica contribui para “centrar e refinar” (p. 55) 0 sentido da
problematica e das questdes orientadoras, bem como “aprofundar o conhecimento do

problema e desenvolver o seu significado” (p.55). Mais ensina que:

Um dos primeiros propositos de uma investigagdo é gerar informagao que possa contribuir
para uma melhor compreensdo do fendmeno social em estudo, o que implica,

necessariamente, identificar toda a investigacdo anterior relevante com a qual esse
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fendmeno se relaciona. O investigador nunca parte do zero. Existe um corpo de
conhecimento que foi estabelecido por outros investigadores, e, por isso, a literatura
publicada constitui um importante recurso para o investigador. (Coutinho, 2011, p. 55)

O CBT é uma realidade muito recente, pelo que existe pouca — ou nenhuma — investigagédo
académica dedicada, especialmente, a este curso. Ainda que, de um ponto de vista
panoramico, a literatura se tenha mostrado bastante rica em temas como o do EAE
portugués no seu todo, a revisdo da literatura efetuada reforgou a nossa convicgao quanto
a oportunidade do presente estudo como contributo para reflexdes e investigacGes
vindouras sobre o EAE do teatro, em particular. Por outro lado, durante a revisdo da
literatura, tornou-se claro que alguns documentos, nomeadamente diplomas legais, eram
centrais para o conhecimento do CBT, tdo escasso noutro género de literatura. Assim,
consideramos pertinente compor um corpo de documentos, a cuja analise mais detalhada
nos dedicariamos.

A medida que evoluiamos na revisdo da literatura, também alguns pontos-chave
comegcaram a delinear-se no nosso pensamento, pontos que ndo abandonamos e que, mais
tarde, operacionalizdmos em categorias de analise (categorias definidas a priori). Estas
categorias definidas a priori resultaram ““da intera¢ao do quadro tedrico com os problemas
concretos que se pretendiam estudar” (Vala, 1986, citado por Amado, 2014, p. 345). A
investigagdo comecgava a ganhar uma intencionalidade, a cada passo, mais concreta.
Num segundo momento, procedemaos a recolha e tratamento documental dos documentos
identificados como pertinentes.

Simultaneamente, entrdmos em contacto com a equipa responsavel pela experiéncia
piloto do CBT para recolher informacGes sobre o mesmo. Esta equipa cedeu-nos
documentos, cuja analise se revelou importante para o estudo.

Passamos, entdo, a definicdo da amplitude geografica e populacional do nosso estudo,
sabendo que o mesmo estava, desde a sua primeira problematizacdo, circunscrito
temporalmente ao ano letivo de 2022-23. Atendendo a natureza e a dimenséo do presente
estudo, decidimos delimitar a investigacdo a regido da Grande Lisboa, a que temos maior
facilidade de acesso, e aos professores de teatro e titulares dos 6rgdos escolares das

escolas publicas e privadas.
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Para cumprir os objetivos do nosso estudo — conhecer as perceces dos professores
envolvidos no primeiro ano do CBT —, sentimos necessidade de elaborar trés inquéritos
por questionario (v. Anexo C), dirigidos a trés grupos distintos de professores: 0s
professores de teatro que lecionaram as disciplinas artisticas do CBT, os professores dos
6rgdos escolares das escolas publicas onde o CBT foi implementado e, finalmente, os
professores dos 6rgaos as escolas privadas onde o CBT foi implementado.
Posteriormente, dedicAmo-nos aos procedimentos necessarios para aplicar os inquéritos
por questionario. Por se tratar de uma recolha de dados em meio escolar, solicitamos a
prévia autorizacdo do Ministério da Educacéo, através da Dire¢do Geral da Educagdo, nos
termos do Despacho n.° 15847/2007, de 23 de julho.

O contetdo das respostas dos professores que se disponibilizaram a colaborar foi,
posteriormente, analisado. Os resultados obtidos foram sistematizados e, numa fase mais

avancada, foram triangulados, conforme apresentamos nos capitulos seguintes.

4.2. Definicdo do contexto da investigagdo

O contexto da presente investigacao foi balizado de forma a abarcar os professores de
teatro que lecionaram o CBT, em escolas publicas ou privadas, da regido da Grande
Lisboa, no ano letivo de 2022-23, e os professores titulares dos 6rgdos decisores (Dire¢es
e/lou Conselhos Pedagdgicos) das escolas publicas ou privadas, da regido da Grande
Lisboa no mesmo ano.

Apurar, com rigor, o conjunto de professores a quem pretendiamos dirigir a presente
investigacao ndo foi facil, uma vez que a contratacdo de professores de teatro permanece
sem grupo de recrutamento, por isso, sem concurso publico especifico e respetivas
listagens de admissdo. Sem encontrar, apesar dos esfor¢os de pesquisa, 0 nimero de
professores de teatro afetos ao CBT, decidimos identificar as escolas da regido da Grande
Lisboa que abriram o0 CBT no ano letivo de 2022-23 para, a partir destas, chegar ao elenco
de professores a inquirir. Também aqui depardmo-nos com uma dificuldade que devemos
destacar, ndo so por motivos de explanacdo da metodologia deste estudo, mas também
como importante conclusdo a retirar do mesmo. A monitorizacdo do EAE portugués

permanece insuficiente, de dificil acesso e com dados nem sempre coincidentes entre si.
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Neste cenario, tentdmos recolher informacéo de diferentes fontes e agrega-la de forma a
garantir o maior rigor possivel da investigacdo. Esse mesmo rigor obriga-nos a fazer uma
ressalva quanto a abrangéncia da populacdo auscultada no presente estudo, uma vez que
ndo podemos garantir, com a certeza a que a ciéncia obriga, que tenhamos acedido ao
namero total de escolas que lecionaram o CBT no ano letivo de 2022-23. Salientamos
que esta dificuldade nédo é exclusiva do presente estudo. O CNE colocou em destaque este

mesmo problema. Na publicacdo Estado da Educacédo 2022, Correia (2023) escreve:

Quando procuramos contabilizar as escolas com oferta de ensino artistico para ensaiar
uma aproximagdo a uma descri¢do mais proxima da expresséo territorial, manifestam-se
algumas discrepancias na informag&o recolhida consoante a entidade consultada.

Deste modo, na informacao disponibilizada pelo IGeFE acerca da rede escolar, o namero
de escolas apurado ndo tem correspondéncia com o que é apurado a partir das bases de
dados da DGEEC e da DGEStE. Verosimilmente, a razdo de ser principal desta
discrepancia residird na metodologia e nos critérios da recolha de dados utilizados por
cada uma destas entidades, e que ndo é inteiramente coincidente. A rede escolar
recenseada IGeFE agrega estabelecimentos de educacéo pré-escolar e dos ensinos basico
e secundario da rede publica, privada, cooperativa e solidaria tutelados pelo Ministério
da Educacéo ou por outras entidades publicas e privadas. No caso da DGEEC, o universo
considerado refere-se exclusivamente as escolas e alunos da rede publica e privada com
ensino artistico especializado em regime integrado. Quanto as escolas referenciadas pela
DGEstE, sdo as escolas financiadas com ensino artistico especializado em regime de

frequéncia articulado e supletivo. (p. 195)

Atentas as dificuldades, o CNE “langou um inquérito a um conjunto de escolas na
perspetiva de contribuir para um melhor conhecimento desta oferta formativa numa
perspetiva nacional. Esta iniciativa decorreu nos meses de novembro-dezembro de 2023
e encontra-se em desenvolvimento” (Correia, 2023, p. 195). Entramos em contacto com
0 CNE com o objetivo de perceber se os resultados desse inquérito ja se encontravam
disponibilizados. Obtivemos, prontamente, resposta a informar que nao.

Na tentativa de reduzir a margem de erro, cruzamos os dados disponiveis no site Portal

da Oferta Formativa (ANQEP, 2022) que se revelou mais completo, com a lista de
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contratos de patrocinio celebrados ao abrigo do concurso referente a abertura do CBT,
publicada pela DEGEStE. Na Tabela 3 apresentamos o nimero de escolas obtido,
distribuido geograficamente dentro da regido da Grande Lisboa. Na mesma tabela,
indicamos o0 numero de cursos lecionados, uma vez que algumas das escolas
implementaram o CBT em ambos os ciclos, 2.° e 3.°, contando como dois cursos.

Indicamos, também, a natureza publica ou privada das escolas em causa.

Tabela 3
Numero obtido de escolas e de cursos do CBT, na regido da grande Lisboa, no ano letivo de 2022-23
Localizacéo N.° de Escolas N.° de Cursos
Publicas Privadas Publicos Privados

Cascais 2 3
Vila Franca de Xira 2 1 4
Settbal 1 1
Loures 1 1
Lishoa 3 4
Sintra 1 1
Total relagdo publico-privado 9 3 8 6
TOTAL DE ESCOLAS 11 14

Para uma nocdo mais clara da dimensdo do presente estudo, mostramos, no Anexo A —
Tabela A1, o nimero de cursos do CBT, lecionados no ano letivo 2022-23, em todo o
pais. Assim chegados ao conjunto de escolas que teriamos por base para esta investigacao,
entramos em contacto com todas elas, por meio de telefone, correio eletronico e/ou
presencialmente, apresentando sucintamente o estudo e solicitando que nos fosse indicada
a forma mais eficaz de aceder aos professores que lecionaram o CBT, tentando dessa
forma estimar o nimero total de professores em causa. As respostas foram muito variadas
e apercebemo-nos de que o CBT foi lecionado de formas muito distintas nas varias
escolas. Algumas contrataram apenas um professor para assegurar todas as disciplinas do
CBT, outras contrataram mais do que um professor para essas disciplinas.
Simultaneamente, houve escolas em que o(s) mesmo(s) professor(es) asseguraram quer o

2.° ciclo, quer o 3.° ciclo. Quer isto dizer que saber o nimero de cursos lecionados na
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regido de Lisboa ndo assegura saber o nuimero de professores que, efetivamente,
lecionaram o CBT. Mais uma vez, por questdes de rigor, devemos salientar que néo
conseguimos obter o numero definitivo de professores a lecionar as disciplinas do CBT,
apesar de termos encetado o maior numero de contactos com as escolas que nos foi
possivel, inclusivamente presenciais, na tentativa de compreender (e aceder) a esses
professores. Os inquéritos por questionario foram, finalmente, enviados através de cada
um dos canais indicados pelos servigos escolares para o efeito. O nimero de professores

participantes no presente estudo encontra-se sistematizado na Tabela 4:

Tabela 4

Numero de professores participantes no estudo
Professores de Teatro do CBT 11
Professores de 6rgédos escolares de escolas publicas 4
Professores de 6rgéos escolares de escolas privadas 2
Total de participantes 17

Por Gltimo, fazemos notar que o nimero de professores respondentes que pertencem aos
orgdos de escolas privadas, ainda que numericamente baixo, é expressivo quando
enquadrado no numero total de escolas privadas que abriram o CBT. Quanto as escolas
publicas, 0 nUmero ndo é tdo expressivo, uma vez que responderam professores de apenas
4 escolas, do total de 9. Quanto aos onze professores de teatro respondentes, atentas as
dificuldades acima descritas, ndo podemos saber com rigor a que parcela correspondem
no total dos professores de teatro que lecionaram o CBT. Este facto impede a
generalizacdo das conclus@es que se retiram dos resultados do presente estudo, ou pelo

menos dita que nela se use muita cautela, como melhor veremos ja no ponto seguinte.

4.3. Etica na investigac&o

A dimens&o ética ¢ indissociavel da dimensao cientifica em qualquer investigacao e deve
norted-la desde a sua génese até ao seu final. A primeira curiosidade ou vontade inicial
do investigador deve vir acompanhada de um pensamento mais lato sobre o porqué de
fazer uma determinada investigacdo, como contributo para qué e em proveito de quem.

Estas questdes podem ser respondidas com um pragmatismo rapido, que nos impede de
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enquadrar a nossa investigacdo no contexto mais geral da investigacdo cientifica. Este
sera um automatismo, porventura, eficaz na producdo em massa e arbitraria de
conhecimento, mas que esvazia o sentido Ultimo da investigacéo.

Neste estudo devemos salientar que, atendendo ao nUmero de participantes e a
impossibilidade de saber com certeza a que proporcdo do total de professores
correspondem, os resultados dificilmente podem ser generalizados a todos os professores
envolvidos no primeiro ano de implementacao do CBT. Isto ndo invalida que a frequéncia
com que determinados aspetos apareceram referidos nos discursos dos professores
inquiridos tenha possibilitado a sua problematizacdo e, com isso, permitido apontar
caminhos que necessitam de investigacdo futura (em alguns casos, diriamos mesmo
urgente). O proveito ou oportunidade do presente estudo, parece-nos, prende-se com esta
dimensdo exploratoria de identificar problemas relacionados com o recém-criado CBT
que carecem de investigacdo ulterior, abrindo, esperamos, caminho para trabalhos
futuros.

Em relacdo aos inquéritos por questionario, procurdmos, na linha das orienta¢cdes da Carta
Etica da Sociedade Portuguesa de Ciéncias da Educagio (2020), que os mesmos fossem
apresentados aos participantes de forma clara, quer quanto seu ao &mbito, quer quanto
aos seus fins, para garantir um consentimento genuino de cada um. O anonimato e
confidencialidade dos dados foram também assegurados, bem como a possibilidade de

desisténcia.

4.4. Processos e técnicas de recolha de dados

4.4.1. Pesquisa documental

A pesquisa documental pode assumir vérias formas, consoante o objetivo da investigacao
em que se insere. No nosso caso, a pesquisa documental revelou-se essencial ao
conhecimento integral do CBT, necessidade basica para nos perguntarmos sobre as
percecdes dos professores quanto ao mesmo e para sobre ele refletir. Diremos que se
tratou de uma “pesquisa documental, cujo objeto [foi] a literatura cientifica relativa ao
objeto de estudo e cuja finalidade [foi] a exploracdo da literatura em vista da elaboragéo
de uma problematica teérica (...)” (De Ketele & Roegiers, 1999, p. 38).
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Cinco dos documentos selecionados séo diplomas legais, que recolhemos do site oficial
do Diério da Republica, e um é 0 “Estudo Avaliativo do Projeto-Piloto do Curso Béasico
de Teatro” (Cosme, 2021), cedido pela equipa coordenadora desse projeto.

O levantamento legislativo sobre o0 CBT sempre seria necessario, atendendo a ja referida
auséncia de literatura publicada sobre o curso, mas gostariamos de salientar que a escolha
dos diplomas para andlise foi uma opcao baseada, também, noutra ordem de ideias. O
enguadramento legislativo de um fendmeno € um importante barémetro sobre o grau de
aceitacdo e de consagracdo dos seus aspetos e, bem assim, de aspetos que possam ser
investigados a seu proposito. Desse enquadramento podem, por exemplo, aferir-se
praticas sociais, antever padrdes de concecoes, pela presenca duradoura ou acidental nas
previsdes legais, identificar lacunas ou, até, contribuir para o firmamento do vocabulario

utilizado a proposito de um tema:

Estes documentos ndo devem ser tratados simplesmente como fonte de informagéo, como
recurso, mas também como «produtos sociais» que, pela sua analise, possibilitam a
compreensao de um conjunto, por vezes com substancial complexidade e abrangéncia, de
fendmenos interacionais e interpretativos que estdo por detrds da sua producdo.
(Hammersley & Atkinson, 1994, citados por Amado, 2014, p. 277)

4.4.2. Inquéritos por questionario

Na presente investigacdo foram elaborados e aplicados trés inquéritos por questionario
(v. Anexo C), com o objetivo de conhecer as percecOes dos professores sobre o primeiro
ano de funcionamento do CBT nas suas escolas. O “[qJuestionario é um dos instrumentos
de recolha de dados que, juntamente com a entrevista, faz parte da técnica de recolha de
dados identificada por multiplos autores como inquérito, muito usada na investigagéo
educacional” (Henriques & Santos, 2021, p. 7).

Sendo o0s questionarios, por vezes, associados aos estudos de natureza quantitativa,
muitos autores chamam a atencéo para o seu correto entendimento engquanto processo de
recolha de dados, salientando que “0 que define um inquérito ndo € a possibilidade de

quantificar informacdo obtida, mas sim a recolha sistematica de dados de forma a poder
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responder a um determinado problema” (S& et al., 2021, p. 16). Os inquéritos por
questionario pareceram-nos a opgao correta para 0s objetivos deste estudo.

Os trés inqueritos elaborados e aplicados sdo inquéritos classificaveis como mistos, por
contemplarem perguntas fechadas e abertas. Tendo como objetivo conhecer as percec¢des
dos respondentes, as perguntas abertas ndo contiveram quaisquer restricbes de espago,
apelando a que escrevessem livremente.

O tratamento dos dados decorrentes das perguntas fechadas foi estatistico, ja nas
perguntas abertas procedeu-se a analise de contetdo.

Os inquéritos por questionario foram aplicados a trés grupos de professores distintos.
Embora os grandes temas subjacentes aos questionarios sejam idénticos, pareceu-nos
oportuno conceber um questiondrio por cada grupo de professores para que 0S
participantes ndo se deparassem com um conjunto de perguntas ndo aplicavel a sua
situacdo concreta, podendo isso tornar 0 momento da resposta mais cansativo e menos
personalizado.

Procedemos a aplicacéo do pré-questionario a uma amostra de professores semelhante a
abarcada por esta investigacdo, mas fora do seu ambito geografico. O pré-questionario
foi respondido por 9 professores (de teatro e de 6rgdos escolares), tendo sido relevante
para aferir aspetos de melhoria dos instrumentos e para estimar o tempo de

preenchimento.

4.5. Processos e técnicas de analise de dados

4.5.1. Andlise documental

A anélise documental consiste no tratamento dos documentos recolhidos em sede de
pesquisa documental, de forma a que o conteldo pertinente neles constante possa
apresentar-se ao observador de maneira clara e de facil apreensdo. Trata-se de uma

reconfiguragdo dos documentos originais, orientada para 0s objetivos da investigacao.
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Segundo Bardin (1977):

Enquanto tratamento da informacdo contida nos documentos acumulados, a analise
documental tem por objetivo dar forma conveniente e representar de outro modo essa
informacdo, por intermédio de processos de transformacgdo. O proposito a atingir é o
armazenamento sob uma forma variavel e a facilitacdo do acesso ao observador, de tal
forma que este obtenha 0 maximo de informacdo (aspeto quantitativa) e com 0 maximo
de pertinéncia (aspeto qualitativo). A analise documental permite passar de um
documento primario (em bruto), para um documento secundario (representacdo do
primeiro). (pp. 45-46)

A andlise documental deste estudo foi feita de forma categorial para garantir a pertinéncia
da informac&o exposta. Ainda que ndo se confunda com a técnica de analise de conteudo,

a analise documental tem com ela muitas semelhancas:

A operacdo intelectual: o recorte da informacdo, ventilacdo em categorias segundo o
critério de analogia, representacdo sob a forma condensada por indexacéo, € idéntico a
fase de tratamentos das mensagens de certas formas de analise de contetdo.

Contudo, por detrds da semelhanca de certos procedimentos, existem diferengas
essenciais.

- A documentacdo trabalha com documentos, a anélise de conteldo com mensagens
(comunicag¢io) (. ...). (Bardin, 1977, p. 46)

A analise documental efetuada é apresentada em forma de tabela para facilitar acesso ao
conteido de documentos, alguns deles de grande dimens&o e com informacéo dispersa.
Com o mesmo objetivo, foram elaboradas tabelas-sintese e tabelas comparativas de
documentos, sempre que considerado oportuno. As tabelas a que nos referimos constam

do nosso Anexo B.
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4.5.2. Anélise de conteudo

Os inquéritos por questionario aplicados no ambito da presente investigacdo contiveram
perguntas fechadas e perguntas abertas. A proposito destas, procedemos a analise de
conteddo.

Segundo Coutinho (2011), “[a] analise de contetido é uma técnica que consiste em avaliar
de forma sistematica um corpo de texto (ou material audiovisual), por forma a desvendar
e quantificar a ocorréncia de palavras/frases/temas considerados «chave», que
possibilitem uma comparagado posterior (...)” (p. 193).

Durante as primeiras leituras flutuantes das respostas aos questionarios foram surgindo
categorias de analise (a posteriori), que, a par das categorias a priori referidas
anteriormente, compuseram o sistema categorial usado na analise de contetido do presente
estudo. Bardin (1977) ensina:

A categorizacdo é uma operagdo de classificagdo de elementos constitutivos de um
conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género
(analogia), com os critérios previamente definidos. As categorias sdo rubricas ou classes,
as quais reinem um grupo de elementos (unidades de registo, no caso da andlise de
contetdo) sob o titulo genérico, agrupamento esse efetuado em razdo dos caracteres
comuns destes elementos.

(....)

Classificar elementos em categorias, impde a investigacdo do que cada um deles tem em
comum com 0s outros. O que vai permitir o seu agrupamento € a parte comum existente
entre eles.

(....)

A categorizacao € um processo de tipo estruturalista e comporta duas etapas:

- Inventdrio: isolar os elementos

- A classificacdo: repartir os elementos e, portanto, procurar ou impor uma certa

organizagdo as mensagens. (p. 118)

As respostas dos participantes nesta investigacao foram recortadas em unidades de registo
(UR), como pequenos atomos de sentido, “cuja presenca, ou frequéncia de aparicéo

podem significar alguma coisa para o objetivo analitico escolhido” (Bardin, 1977, p. 105).
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Esses atomos foram reconduzidos as categorias e subcategorias delineadas, dando uma
nova configuracdo ao material analisado. Esta categorizagcdo permitiu, posteriormente, a
triangulacao dos dados e a respetiva interpretacao.

As tabelas correspondentes a analise de contetdo das respostas dos participantes obtidas

neste estudo encontram-se nos Anexos D, E e F.

4.5.3. Tratamento estatistico
As perguntas fechadas contidas nos inquéritos por questionario da presente investigacao
foram sujeitas a um tratamento estatistico, ainda que de nivel muito simples. Esse

tratamento foi feito automaticamente pelo software utilizado, o Google Forms.

Os resultados brutos s@o tratados de maneira a serem significativos (“falantes”) e validos.
OperacOes estatisticas simples (percentagens), ou mais complexas (analise factorial)
permitem estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos, os quais
condensam e pdem em relevo as informagdes fornecidas pela analise. (Bardin, 1977, p.
101)

A representacdo grafica das respostas visou facilitar a sua interpretagdo e encontra-se no
Anexo G.
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5.

APRESENTACAO DE
RESULTADOS
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5.1. Apresentacao de resultados da pesquisa documental

Este estudo visa conhecer o primeiro ano de implementacdo do CBT atraves das
percegOes dos professores envolvidos nessa implementagdo. Os nossos objetivos e
questdes orientadoras tornaram essencial conhecer o documento fundador do CBT. A
criacdo do CBT aconteceu através da Portaria n.° 65/2022, de 1 de fevereiro, pelo que, de
forma muito natural, a analise deste documento revelou-se necesséaria a este estudo. O
referido diploma legal regula o CBT através de uma remissao genérica para o regime dos
CBM, CMD e CBCG, limitando-se a acrescentar “Teatro” ao elenco dos Cursos Basicos
de EAE ja existentes nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico portugués. Assim, um outro
diploma cedo assumiu uma posic¢do central no presente estudo, a Portaria n.° 223-A/2018,
de 3 de agosto, que regula os referidos CAE do ensino bésico. Com o aprofundar da
pesquisa foi ficando claro que a compreensdo do CBT implicava a analise, ndo de um
documento isolado, mas de um corpo legislativo que gravita em torno dele (v. Anexo B).
Depois de vaérias leituras, ciclicamente revisitadas, consideramos pertinente a analise de
cinco diplomas legais. A estes, somamos a andlise do “Estudo Avaliativo do Projeto-
Piloto do Curso Bésico de Teatro” (Cosme, 2021) por nos parecer pertinente conhecer as
conclusdes do projeto que foi a antecamera do CBT. Acresce que esse estudo avaliativo
contém dados recolhidos através de inquéritos por questionario, aplicados com o objetivo
de conhecer as perce¢des dos atores locais envolvidos no projeto-piloto, pelo que é um
documento com afinidades metodoldgicas com o presente estudo.

A relevancia para o nosso estudo de cada um documentos referidos consta da Tabela 5:

Tabela 5
Relevancia para o presente estudo dos documentos analisados
DOCUMENTO RELEVANCIA PARA O ESTUDO
Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro Organiza a Educagdo Artistica no seu todo (genérica
- “Decreto-Lei da Educagio Artistica” e especializada). Aplicavel, portanto, ao CBT.
Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho Regula de forma global todas ofertas formativas dos

- “Decreto-Lei da Autonomia e Flexibilidade | ensinos béasico e secundario portugués. Aplicavel,

curricular” portanto, ao CBT.

Portaria n. 223-A/2018, de 3 de agosto Prevé o atual regime de funcionamento do CBT.
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Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho Criou os Cursos Basicos de MUsica, Danga e Canto
Gregoriano — relevante como precedente do atual
CBT.

Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho Alterou o regime dos Cursos Basico de Musica,

Danca e Canto Gregoriano — relevante como

precedente do atual CBT.

Estudo Avaliativo do Projeto-Piloto do Curso | Avalia a experiéncia piloto, apresentando o0s
Basico de Teatro resultados dos inquéritos por questionario aplicados
para apurar as percegdes dos intervenientes locais
sobre como decorreram 0s anos experimentais do

CBT - relevancia dos dados disponiveis e dos

respetivos tratamento e analise.
Nota. A anélise destes documentos foi organizada do mais geral para o mais concreto, daf que primeiro se
analisem os Decretos-Lei e s6 depois as Portarias.

5.1.1. Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro

O Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro (v. Anexo B — Tabela B1), conhecido como
o “Decreto-Lei da Educagdo Artistica”, encontra-se parcialmente em vigor. Este diploma
firmou, definitivamente, a integracdo do EAE dentro do sistema geral de ensino
portugués, iniciada anteriormente é certo, mas desta vez plasmada no ambito da Lei de
Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 46/86, de 30 de setembro). Deste diploma decorreu
uma importante sistematizacdo da EA, tendo ainda o mérito de salientar dificuldades raras

vezes confessadas. Lé-se no seu Preambulo:

(. ...) [A] extrema complexidade intrinseca desta area da educagdo e a sua sempre
problematica inserc¢do no sistema geral de ensino, a par da natureza muito especializada
deste dominio (. ...) Acresce que a margem de subjetividade inerente a apreciagdo das
praticas artisticas ndo facilita uma visdo desapaixonada dos problemas e das metodologias
mais concretas e eficazes para os abordar e resolver. Ndo é por acaso que, nesta matéria,
as polémicas e as divergéncias, se ndo mesmo oposi¢oes radicais de opinido, tém sido tdo

frequentes e parecem téo inconcilidveis. (DL n.° 344/90, de 2 de novembro, PreAmbulo)

O diploma clarifica que entende, expressamente, o teatro como uma das areas que

compdem a EA, a par das também ai mencionadas musica, danga, cinema, audiovisual e
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artes plasticas e prevé quatro grandes vias de educacdo artistica: a da EA Genérica,
processada em todos 0s hiveis de escolaridade e destinada a “todos os cidaddos,
independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma area” (art.’° 7.9); a
da EA Vocacional, concebida como “a que consiste numa formacdo especializada,
destinada a individuos com comprovadas aptidoes ou talentos em alguma area especifica”
(art.? 11.9); a da EA em Modalidades Especiais (educacao especial, ensino recorrente de
adultos e ensino a distancia); e a da EA Extraescolar.

A escolha das vias de EA deve obedecer, segundo o diploma, a vontade e as capacidades
dos alunos. A admisséo dos alunos a EA Vocacional fica sujeita & prestacdo de provas
especificas que revelem aptiddes e talentos adequados.

Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico, e no ensino secundéario, a EA Vocacional pode ser
ministrada nos estabelecimentos de ensino regular que reanam condicdes para o efeito ou
em escolas especializadas, publicas, particulares ou cooperativas. Em qualquer dos casos,
prevé-se “uma redugdo progressiva do curriculo geral e um refor¢o do curriculo
especifico” (art.® 37.°, n.° 1). A EA Vocacional deve ser “assegurada por docentes
especializados” (art.? 14.°) e “os quadros do pessoal docente das escolas publicas que
ministram a educag&o artistica nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico e no ensino secundario,
nas vias genérica e vocacional, sdo dotados de lugares destinados a professores das
diversas areas de educacdo artistica, atraves de portarias conjuntas dos Ministros das

Finangas e da Educagao” (art.® 35.%, n.° 1).

5.1.2. Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho

O Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho (v. Anexo B — Tabela B2), diploma conhecido
como “Decreto da Autonomia e Flexibilidade Curricular”, encontra-se totalmente em
vigor e regula de forma global as ofertas formativas do ensino basico e secundario
portugués. Na andlise deste documento robusto, elegemos as seguintes categorias:
“Objeto e ambito”, “Defini¢des e principios orientadores”, “Autonomia e flexibilidade”,
“Matrizes-curriculares”, “Dinamicas pedagdgicas”, “Avaliagdao” e “Certificagdao”, que
resultaram na Tabela B2, do anexo B. A Tabela B7, do Anexo B, faz também parte da

analise deste documento, cingindo-se a categoria “Autonomia e flexibilidade”.
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No predmbulo do diploma ficam claras duas inteng¢des do legislador, a de atualizagcdo do
ensino portugués face aos novos desafios sentidos na sociedade atual e a de aumento da

autonomia das escolas no sistema de ensino, colocando o Estado num papel subsidiério:

Por outro lado, a sociedade enfrenta atualmente novos desafios, decorrentes de uma
globalizacéo e desenvolvimento tecnoldgico em aceleracéo, tendo a escola de preparar 0s
alunos, que serdo jovens e adultos em 2030, para empregos ainda ndo criados, para
tecnologias ainda ndo inventadas, para a resolucdo de problemas que ainda se
desconhecem. (. ...)

A assuncdo do papel decisivo das escolas e dos professores no processo educativo dos
alunos leva o Ministério da Educagdo a assumir um papel subsidiario do trabalho das
escolas. (DL n.° 55/2018, de 6 de julho, Predmbulo)

O diploma estabelece as matrizes curriculares-base para o ensino basico e secundéario de
todas as ofertas formativas (geral e artisticas). As escolas devem seguir as matrizes
curriculares-base, mas podem operacionalizé-las e complementa-las, de acordo com o seu
projeto escolar em particular.

A carga horaria das componentes de curriculo inscrita nas matrizes curriculares-base para
cada area disciplinar (conjunto teméatico de varias disciplinas) ¢ “um valor de referéncia,
a gerir por cada escola, através da redistribuicdo dos tempos fixados nas matrizes,
fundamentada na necessidade de encontrar respostas pedagogicamente adequadas ao
contexto da sua comunidade educativa” (art.° 11.°, n.° 2), devendo as escolas garantir
apenas o cumprimento “do tempo total anual por componente” (art.° 11.°, n.° 4, alinea a)).
O diploma estabelece algumas excecdes a este regime, entre elas a da componente de
formacao artistica especializada nos CAE do ensino basico, casos em que a distribuicao
da carga horaria é, obrigatoriamente, a estabelecida nas matrizes curriculares base (art.°
11.9n.° 3).

Sintetizamos a autonomia curricular concedida as escolas na Tabela 6:

Tabela 6
Autonomia e flexibilidade curricular

Constituir, localmente, até 25% da carga horaria anual Art°12°
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Estabelecem as prioridades do seu planeamento curricular Art°19°

Concretizar as suas opgdes curriculares, através, entre outros, dos seguintes | Art.° 19.°
mecanismos:

- Combinacdo parcial ou total de componentes (trabalho interdisciplinar ou de
articulacdo curricular, desenvolvidas a partir da matriz-base - DAC);

- Alternancia ao longo do ano letivo de periodos de funcionamento disciplinar;

- Criacdo de periodos de funcionamento multidisciplinar;

- Desdobramentos de turmas ou outra organizacao;

- Projetos na escola desenvolvidos em bloco, com inser¢do no horério escolar;

- Organizacdo do funcionamento das disciplinas de modo trimestral, semestral ou

outro.

Distribuir livremente a carga horaria sugerida nas matrizes-base, devendo apenas | Art. 11.°

assegurar o cumprimento do tempo total anual por componente.

Criar disciplinas novas, com identidade e documentos curriculares préprios — Oferta | Art. 13.°

Complementar

Todas as opcdes estruturantes de natureza curricular devem ser inscritas nos projetos
educativos de cada escola, que sdo, hoje em dia, documentos de uma importancia
renovada no ensino obrigatdrio portugués.

Como principios gerais orientadores, o diploma em analise estabelece, entre outros, o
principio do reconhecimento dos professores enquanto agentes principais do
desenvolvimento do curriculo, o principio da assungdo da importancia da natureza
interdisciplinar das aprendizagens e da mobilizagdo de literacias diversas e o principio da
assuncdo das artes, das ciéncias e tecnologias, do desporto e das humanidades como
componentes estruturantes da matriz curricular das diversas ofertas educativas.

Quanto a avalia¢do, o diploma ¢é claro ao dizer que “a avaliagdo, sustentada por uma
dimensdo formativa, é parte integrante do ensino e da aprendizagem, tendo por objetivo
central a sua melhoria baseada num processo continuo de intervencao pedagogica” (art.°
22.°, n.° 1) e que na avaliagdo devem ser utilizados ‘“procedimentos, técnicas e
instrumentos diversificados” (art.? 22.°, n.° 3). O diploma estabelece a avaliacdo formativa

como a principal modalidade de avaliacao.
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5.1.3 Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto

A Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto (Anexo B — Tabela B5), encontra-se em plena
vigéncia e regulamenta o Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho, quanto as ofertas
formativas do ensino bésico. Aquele decreto refere-se aos ensinos bésico e secundario,
esta portaria refere-se, apenas, ao ensino basico. Séo diplomas intimamente ligados e é

do seu somatorio que resultam as regras de funcionamento do CBT:

[V]em regulamentar o referido decreto-lei quanto as ofertas educativas do ensino basico,
designadamente o ensino basico geral e os cursos artisticos especializados. Em concreto,
materializa a execugdo dos principios consagrados no decreto-lei, definindo as regras e
procedimentos inerentes a conce¢do e operacionalizacdo do curriculo daquelas ofertas
educativas, bem como a avaliacdo e certificacdo das aprendizagens, tendo em vista o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria. (Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto,
Predmbulo)

A nossa anélise abarcou o documento no seu todo, uma vez que as normas estabelecidas
para o0 ensino basico geral aplicam-se, subsidiariamente, aos cursos basicos artisticos,
sendo, portanto, relevantes para o presente estudo. Por facilidade de exposicdo da
informacdo documental, dividimos a analise em dois campos (v. Anexo B - Tabela B5).
Para melhor analise deste documento, procedemos, ainda, a comparacdo das matrizes
curriculares base do CBT e ensino geral (v. Anexo B — Tabelas B6 e B7).

Na analise dos preceitos normativos sobre 0 ensino basico geral, utilizamos as seguintes
categorias: “Objeto e ambito”, “Curriculo” e “Regime Geral de Avaliagdao™. Ja as normas
sobre 0 EAE foram analisadas através das categorias de “Regime de frequéncia”,
“Curriculo”, “Admissao dos alunos”, “Constitui¢ao de turmas”, “Horarios”, “Avaliacao”
e “Certificacdo”, categorias que repetiremos a proposito da andlise dos documentos
subsequentes.

O CBT pode ser frequentado nos regimes integrado e articulado. O CBT e o CBD ndo
podem ser frequentados em regime supletivo, ao contrario dos CBM e CBCG.

A Portaria estabelece que, nos CAE, o curriculo da area artistica é reforcado de forma a
“proporcionar aos alunos uma formacao especifica, designadamente nas areas da danca,

musica, canto gregoriano e teatro” (art.®° 5.°).
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O curriculo dos CAE esta configurado com uma carga horéria diferente da do curriculo
do ensino genérico. Por frequentar o ensino especializado, os alunos véem-se dispensados
de algumas das disciplinas do curriculo do ensino genérico ou tém uma reducdo do
numero de horas de determinadas areas disciplinares (por norma as disciplinas que, no
ambito da EA genérica, se referem a area artistica do CAE que o aluno frequenta). Assim,
por exemplo, um aluno que estude no CBM esta dispensado de frequentar a disciplina de
educacdo musical, prevista para os alunos do ensino geral.

Apesar desta reducdo da carga horaria da componente geral de formacéo, o ensino
artistico implica um ligeiro aumento da carga horéria anual do aluno, uma vez que a
componente artistica que se soma é superior ao numero de horas retiradas. A carga
curricular do 2.° Ciclo do ensino geral é de 2700 horas, ja a do CBT varia entre 2970 e
3060 horas. No 3.° Ciclo do ensino geral, o numero total de horas é de 4500 e no CBT
varia entre 4860 e 5265. Para melhor elucidar sobre o reforgo curricular que acontece nos
CAE, apresentamos, no Anexo B, as Tabelas B6 e B7.

A componente artistica do CBT esta estruturada em trés disciplinas para o 2.° ciclo —
Interpretacdo, Improvisacao (Movimento) e Voz — e em quatro disciplinas para o 3.° ciclo
— Interpretacdo, Improvisacdo (Movimento), Voz e Técnicas de Producdo Teatral. A
disciplina de Oferta Complementar faz parte do curriculo dos CAE e é da
responsabilidade da escola que lecione a componente de formacao artistica especializada.
Podem ser admitidos a frequéncia do CBT os alunos que ingressam no 5.° ano, ficando a
sua admissdo sujeita a “uma prova de sele¢do aplicada pelo estabelecimento de ensino
responsavel pela componente de formagao artistica especializada” (art. 45.%, n.° 2). Esta
prova tem um caréater eliminatério, nos termos do n.° 3, do art.® 45.°.

A “matriz da prova de selec@o e as regras da sua aplica¢do sdo aprovadas pelo conselho
pedag6gico ou equivalente e afixadas, em local visivel, na escola, com uma antecedéncia
minima de 30 dias sobre a data de inicio de realizacdo das provas, a partir do modelo de
prova divulgado pela Agéncia Nacional para a Qualifica¢do e o Ensino Profissional, I.P.”
(art.245.2, n.° 4).

O regime do CBT preVé, ainda, que possam ser admitidos alunos diretamente em qualquer
um dos anos do curso, desde que, através da realizagéo de provas especificas para o efeito,

0 estabelecimento de ensino que ministra a componente artistica ateste que o aluno tem
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0s conhecimentos e as capacidades correspondentes ao grau do ensino artistico a que se
candidata. Sem prejuizo do exposto, o desfasamento entre o grau do ensino artistico e o
ano de escolaridade que o aluno frequenta ndo deve ser superior a um ano, segundo o n.°
5, do art.° 45.°.

Os alunos que frequentam os CAE devem ser agrupados numa mesma turma, quer
frequentem o regime integrado, quer o articulado. S6 esgotada essa possibilidade é que
os alunos poderdo integrar turmas constituidas nao exclusivamente por alunos do EAE.
A organizacdo dos tempos letivos deve reger-se por critérios de natureza pedagogica, de
acordo com o0 n.° 4, do art.° 46.° do diploma. No caso do regime articulado, “as escolas
do ensino basico geral devem articular a elaboracéo dos horérios com o estabelecimento
de ensino responsavel pela componente de formacédo artistica especializada, promovendo
a sua conciliagdo.” (art.° 46.°, n.° 5). A disciplina de Voz deve ser lecionada em grupos
de dois a cinco alunos, de acordo com o art.° 46.°, n.° 6, alinea d) do diploma.

A avaliacdo dos alunos do CAE segue as diretrizes estabelecidas para o ensino geral e as
do art.° 18.° da portaria em analise. No caso da frequéncia em regime articulado, “as duas
escolas envolvidas na lecionacdo devem estabelecer 0s mecanismos necessarios para
efeitos de articulacdo pedag0gica e de procedimentos de avaliagdao” (art.° 39.%, n.° 2).

A Tabela 7 apresenta o sistema de progressao dos alunos dos CAE, previsto no diploma:

Tabela 7
Sistema de progressdo dos alunos dos CAE

A progressdo nas disciplinas da componente de formacéo artistica especializada é | Art.°39.,n.°3

independente da progressdo de ano de escolaridade.

O aproveitamento obtido nas disciplinas da componente de formacdo artistica | Art.°39.9,n.°4
especializada é independente da progressdo de ano de escolaridade.

A retencdo, em qualquer dos anos de escolaridade, de um aluno que frequenta os | Art.39.5,n.°5
Cursos Basicos de Danca, de Musica, de Canto Gregoriano ou de Teatro ndo impede a

sua progressao na componente de formagdo artistica especializada.

A certificacdo do ensino basico pode ser feita independentemente da conclusdo das | Art.?42.°,n.°5
disciplinas da componente de formacdo artistica especializada para os alunos que

frequentam o CBT, quer em regime articulado quer em regime integrado.
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No caso de desfasamento entre o grau de frequéncia da formacéo artistica especializada
e 0 ano de escolaridade do aluno, a escola de EAE pode adotar medidas de suporte a
aprendizagem do aluno de modo a superar o desfasamento existente.

Os alunos do CBT ficam impedidos de renovar a matricula quando ndo obtenham
aproveitamento em dois anos, interpolados ou consecutivos, nas disciplinas de
Interpretacéo, Improvisagdo (Movimento) ou Voz e a conclusdo do CBT implica a
obtencdo da classificacdo igual ou superior a 3 em todas as disciplinas da componente de
formacdo artistica.

A avaliacdo das disciplinas de 2.° grau (6.° ano) e de 5.° grau (9.° ano) da componente de
formacao artistica especializada pode incluir a realizacdo de provas globais, sendo estas
obrigatdrias na disciplina de Interpretacéo.

A conclusdo do CBT confere o nivel 2 do Quadro Nacional de QualificacGes.

5.1.4. Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho, e Portaria n.° 225/2012, de 30 de
julho

A Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho (v. Anexo B — Tabela B3), foi o primeiro diploma
legal a sistematizar os CBD, CBM e CBCG, como tal, no ensino portugués. Em 2012,
esta portaria foi revogada pela Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho (v. Anexo B — Tabela
B4). Nenhum dos dois diplomas se encontra em vigor, uma vez que foram revogados pelo
atual regime dos CAE de nivel basico, que acima apresentamos. Ambas as portarias, a de
2009 e a de 2012, foram trazidas a colacao neste estudo por serem 0s antecedentes diretos
do atual CBT. A analise de ambos os documentos seguiu a seguinte categorizacao:
“Objeto e ambito”, “Regimes de frequéncia”, “Curriculo”, “Admissdo de alunos”,
“Constitui¢do de turmas”, “Sistema de progressao”, “Certificagao”. (v. Anexo B - Tabelas
3e4d).

O regime estabelecido pela portaria de 2009 para os CEA de nivel basico manteve-se, em
grande medida, igual até hoje. Pomos em evidéncia as diferengas entre os regimes legais
no Anexo B - Tabela B8, para o qual remetemos. Destacamos que, quanto as provas de
admissdo dos alunos nos CAE, em 2009, estabelecia-se que essas provas sO tinham
caracter eliminatorio no caso de haver um excedente de candidatos: “o resultado obtido

na prova referida no nimero anterior [prova de selecdo inicial] s6 tem efeito eliminatorio

57



quando o ntimero de candidatos for superior ao ntimero de vagas” (art.° 6.°, n.° 3). Em
2012, a regra foi alterada para a sua redacéo atual.
O modelo de prova de admissdo e as suas regras de aplicacdo eram, em 2009 e 2012,

aprovados pela ANQEP e ndo pelo conselho pedagdgico como atualmente.

5.1.5. Estudo Avaliativo do Projeto-Piloto do Curso Béasico de Teatro

De acordo com as nossas questdes orientadoras do estudo, delinedmos as seguintes
categorias de analise do estudo de avaliacdo feito ao projeto-piloto do CBT: “motivagdes
para 0 acolhimento do CBT-Piloto”, “percecdes sobre a importancia das disciplinas do
CBT-Piloto”, “percecdes sobre areas de competéncia do PASEO desenvolvidas pelo
CBT-Piloto”, “pontos fortes do CBT-Piloto” ¢ “pontos fracos do CBT-Piloto” (v. Anexo
B - Tabela B9). O estudo avaliativo em causa realizou inquéritos por questionério aos
intervenientes na experiéncia piloto e as respostas foram organizadas por grupos de
respondentes, a saber, Dire¢des, Professores, Encarregados de Educacédo (EE) e Alunos.
Sobre as “motivag¢des para o acolhimento do CBT-Piloto”, destaca-se 0 consenso entre
0s varios grupos de respondentes ao dizer que aderiram ao CBT-Piloto por considerarem
que este contribuia para o desenvolvimento integral do aluno. Com menor incidéncia, as
Direc0es referiram, também, a vontade de diversificar a oferta educativa e de promover a
utilizacdo, em sala de aula, de metodologias inovadoras e flexiveis. Os EE e os Alunos
referiram-se a vontade de experimentar uma area nova e os Professores acrescentaram
que consideravam que o CBT-Piloto contribuia para o desenvolvimento de competéncias
técnicas na area do teatro.

A proposito da categoria “Importancia das disciplinas do CBT-Piloto”, o aspeto mais
vezes referido foi o da importancia dessas disciplinas no desenvolvimento de
competéncias pessoais e sociais. As Dire¢des, os Professores e os EE referiram, também
com bastante incidéncia, o facto de considerarem que as disciplinas do CBT-Piloto
complementavam o ensino regular. O fator de importancia mais referido pelos alunos foi
o de as aulas “serem mais dinamicas” (v. Anexo B — Tabela B9). Associada a esta, na
categoria sobre as competéncias previstas no PASEO desenvolvidas pelo CBT-Piloto,
voltou a haver consenso entre 0s respondentes nas seguintes competéncias:

9% ¢

“relacionamento interpessoal”, “desenvolvimento pessoal e autonomia”, “sensibilidade
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estética e artistica” e “consciéncia do dominio do corpo”. Com bastante incidéncia, ainda
que menor, apareceram referidas as competéncias “Linguagens e textos”, “Informagao e
comunicac¢do” e “Pensamento critico e pensamento criativo”.

Como pontos fortes do CBT-Piloto, o desenvolvimento artistico, pessoal e social dos
alunos foi o fator com maior nimero de incidéncias, principalmente por parte dos EE,
Alunos e Professores. A par deste, as praticas pedagogicas e 0 acompanhamento constante
dos professores foram os aspetos que reuniram mais grupos de respondentes. Ja como
pontos fracos do CBT-Piloto, o relatério concluiu que os Professores apontaram, como
principal aspeto, “o facto de esta ser uma oferta limitada a um conjunto de criangas como
o ponto mais fraco deste projeto” (v. Anexo B — Tabela B9). Outro ponto fraco referido
prendeu-se com ““a inexisténcia de recursos fisicos para o desenvolvimento deste tipo de

atividades, bem como recursos humanos ou materiais” (v. Anexo B — Tabela B9).

5.2. Apresentacao de resultados dos questionarios

5.2.1. Inquérito por questionario aos professores de Teatro

O quadro geral das respostas ao questionario dirigido aos professores de Teatro pode ser
encontrado nos Anexos D (perguntas abertas) e G1 (perguntas fechadas).

A anélise dos resultados foi estruturada em seis temas: (A) Perfil dos professores, (B)
Opinido quanto a criacdo do CBT, (C) Percecdes sobre o funcionamento do primeiro ano
do CBT, (D) Préticas pedagdgicas, (E) Contacto com o projeto-piloto e (F) Percecdes
sobre aspetos de melhoria do CBT. Os respondentes foram codificados com a utilizacédo
da letra “P” (professor).

O inquérito foi respondido por um total de 11 professores, 7 do sexo feminino e 4 do sexo
masculino, com idades que variam entre os 23 e 0s 56 anos de idade (v. Anexo G1).

No tema “Perfil dos professores”, apurou-se que 9 dos inquiridos tém formacao em teatro
e 2 dos inquiridos ndo tém formacdo em teatro (Figura 3). Dos 9 professores com
formagéo em teatro, todos tém formacé&o de grau de licenciatura ou superior (Figura 4).
Acresce que, do total de 11 professores inquiridos, 5 tém formacao superior também

noutras areas, muito variadas, indo desde estudos de Linguas a Turismo (v. Anexo G1).
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Figura 3 Figura 4
Formacéao em Teatro Grau da formacao em Teatro

= N&o superior = Bacharelato = Licenciatura
= Sim = Néo = Pés-graduacdo = Mestrado Doutoramento

Quanto ao tempo de docéncia, 4 dos inquiridos responderam ter cinco (ou menos) anos
completos de servico e 0s restantes 7 inquiridos responderam ter mais de cinco anos
completos de servico, sendo que 1 deles tem mais de vinte anos completos de servico (V.
Anexo G1). Quando perguntados pelo tempo de servico como docentes especificamente
de teatro, as respostas mantiveram-se, a excecao de 1 professor que, tendo entre seis a dez
anos de servigo geral como docente, tem menos de 5 anos como docente de teatro. (v.
Anexo G1). Do total de inquiridos, 8 ja lecionaram outras disciplinas (2 a de Inglés, 2 a
de Expressbes, 2 de Canto e 1 a de Comunicacdo). Quanto ao tempo servigo na
escola/agrupamento de escolas em que lecionaram o CBT em 2022-23, 9 inquiridos
responderam que esse periodo € igual ou inferior a cinco anos e 2 responderam que esse
periodo tem um intervalo de seis a dez anos (v. Anexo G1).

No ano letivo em estudo, 7 dos inquiridos lecionaram o CBT no 2.° ciclo (5.° ano de
escolaridade), 3 no 3.° ciclo (7.° ano de escolaridade) e 1 em ambos os ciclos (Figura 5).
Durante esse ano, mais de metade dos inquiridos lecionou mais do que uma disciplina da
componente artistica do CBT (Figura 6). O conjunto de disciplinas lecionado pode ser
consultado no Anexo G1.
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Figura 5 Figura 6
Ciclos em que lecionou Numero de disciplinas artisticas lecionadas

1(9%)

= No 2.° Ciclo (5° ano de

escolaridade)
= No 3.° Ciclo (7° ano de

escolaridade)

= eciona 1 disciplina

= | eciona mais do que 1
disciplina

A par da sua atividade como docente, 8 dos inquiridos desenvolvem atividades artisticas

(Figuras 7 e 8), 7 destes em contexto profissional e 1 em contexto amador (v. Anexo G1).

Figura 7 Figura 8
Atividade artistica a par da atividade de docente  Tipo de atividade artistica desenvolvida

Ator/Atriz e————————————————— (
Dramaturgo/a s >
Encenador/a e )
Dramaturgista
Diretor Artistico
Musico
Concertos em Coro ¢ a..
Escritora e tradutora
Cendgrafo/a
Figurinista
Sonoplasta
Desenhador/a de Luz

N = T = S = SN

= Sim = Ndo

o
[
N
w
IN
]
(o))

A totalidade dos inquiridos lecionou o CBT, no ano letivo 2022-23, na situacdo de
professor contratado (Figura 9).
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Figura 9

Situaco contratual como docente

11 (100%)

= Professor/a do Quadro de Agrupamento (QA)
= Professor/a do Quadro de Zona Pedagdgica (QZP)
Professor/a contratado/a

Ainda dentro do tema “Perfil dos professores”, foi colocada a questéo aberta de saber que
aspetos do seu proprio percurso os professores consideram relevantes para o exercicio da
docéncia de Teatro. Foram cinco as subcategorias que nortearam a analise de contetdo
das respostas a esta pergunta: “formacao em teatro” com o maior nimero de incidéncias
(6UR), “experiéncia profissional” (5UR), “competéncias de comunicagdo” (2UR),
“outras valéncias pedagdgicas” (4UR) e “outros aspetos” (3UR), indicador que reuniu
uma diversidade de aspetos referidos uma s6 vez pelos professores (v. Anexo D).

Passando ao tema “Opinido quanto a criacdo do CBT”, aos inquiridos foi colocada a
questao aberta “Que opinido tem sobre a criagdo do CBT?”, com o objetivo de conhecer
o0 entendimento que os professores fazem do CBT, nomeadamente, quanto a sua missao.
Da analise das respostas emergiu a categoria “a importancia do CBT”, concretizada nas
seguintes subcategorias: “CBT e o ensino artistico”, “CBT e o desenvolvimento global
do aluno”, “CBT e a democratizacao do teatro”, “CBT e o curriculo” ¢ “CBT ¢ a
profissionalizacdo do aluno”. A larga maioria das referéncias (14 UR) ocorreu a proposito
do desenvolvimento global dos alunos (v. Anexo D). Os respondentes associam, de forma
imediata, a importancia da criacdo do CBT ao seu papel no desenvolvimento global do
aluno. A importancia da criacdo do CBT para desenvolvimento do EAE portugués foi
assinalada por seis vezes, em quatro delas vincando-se o atraso da criacdo do CBT: P7 —

“uma decisdo que peca por tardia, tendo em conta o tempo de existéncia de outras ofertas
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de ensino especializado”; P5 — Penso que a introducédo deste curso na oferta formativa faz
sentido, tendo em conta que ja existiam o Cursos Béasicos de Musica, Danca e Canto
Gregoriano”. De notar que, em todas as respostas, houve apenas uma referéncia a
preparacdo dos alunos para a profissionalizacdo: P5 — “... e ¢ uma mais-valia, pois
permite aos jovens estudantes interessados em exercer fungdes ligadas as areas do Teatro
e das Artes Performativas no futuro adquirirem conhecimentos desde cedo” (v. Anexo
D).

A analise do tema “Percecbes sobre ao funcionamento do primeiro ano do CBT” foi
organizada em trés subtemas, “Organiza¢do Curricular”, “Provas de admissdo” e
“Funcionamento das aulas”, de forma a acompanhar as secgdes do questionario aplicado.
A cada um destes subtemas corresponderam as categorias, subcategorias e indicadores
explicitados na tabela, constante do Anexo D. Da anélise das respostas, registamos que 9
dos professores inquiridos consideraram que a organizagdo curricular da componente
artistica em quatro disciplinas foi adequada, ou muito adequada (v. Anexo G1), por
abranger as “areas base” do teatro: P2 — “porque abrange as diferentes areas base da
formacdo artistica teatral”; P6 — “porque contextualiza e da a conhecer os alicerces para
fazer teatro”. Apenas 2 professores consideraram a organizagéo curricular desadequada,
referindo aspetos diversos como falta de articulagdo entre os programas das quatro
disciplinas (1UR), a sua extensdo (2UR), a sua insuficiéncia por dever incluir uma
disciplina de Historia do Teatro (1UR) ou salientando uma nomenclatura incorreta (1UR):
P1 — “Porque a area da Improvisacdo ¢ transversal a todas as disciplinas e por isso a
denominagdo ¢ inadequada”. A carga horaria das disciplinas foi considerada adequada
por 7 dos inquiridos, 3 consideraram-na muito adequada e apenas 1 considerou-a
inadequada: P5 — “Contudo, aquilo que verifico na pratica na instituicdo de ensino onde
trabalho e do feedback que recebo por parte dos alunos é que a carga horaria é pesada”
(v. Anexo D e G1). Fazemos notar que, embora considerando adequada, 2 professores
ressalvaram que a carga horaria da disciplina de voz poderia ter sido maior (v. Anexo D).
Perguntados pela adequacéo da definicdo por ciclos das competéncias a desenvolver pelos
alunos do CBT, 9 dos inquiridos consideraram-na adequada e 2 inadequada (v. Anexo

G1), por considerarem-na “[P9] ambiciosa” ou desajustada ao perfil dos alunos: “[P6]
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Porque parecem ter sido delineadas para alunos ja conhecedores ou com algum
conhecimento da arte teatral” (v. Anexo D).

Quanto as provas de admissao a que os alunos sdo sujeitos a entrada do CBT, regista-se
que apenas 3 dos inquiridos participaram nessas provas no ano letivo 2022-23 (Figura
10). A totalidade dos professores inquiridos concorda com a existéncia de provas de
admisséo (Figura 11).

Figura 10 Figura 11
Participacéo nas provas de admisséo Opinido sobre as provas de admisséo

= Muito adequada
= Sim = Adequada
Inadequada
= Muito inadequada

Tendo sido pedido, em pergunta aberta, para justificar essa posi¢do, a maior parte das
respostas referiu que a importancia das provas de admissdo advém da necessidade de
esclarecer os alunos sobre o funcionamento do CBT e de aferir a sua motivacéo para a
frequéncia do curso, com um total de 12 UR (v. Anexo D). Quanto a fungdo de
esclarecimento, l1é-se: P1 — ... e esclarece los [aos alunos] daquilo que podem esperar de
um modo geral”; P3 — “Caso ndo existissem provas poderia também acontecer o caso de
o(a) aluno(a) se estar a inscrever num curso que afinal nao lhe interessa”; P6 —“... dando
aperceber se a sua escolha serd a mais acertada”. Quanto a fun¢do das provas como forma
de afericdo da motivacdo dos alunos para a frequéncia do CBT, |é-se que: P1 — “Porque
€ necessario ter uma percepgdo sobre a motivagdo/interesse dos alunos”, P10 — ...
privilegiar quem de fato deseja ingressar neste tipo de atividade”; P11 — “... ¢ uma forma
de perceber o empenho e vontade de trabalhar do proprio aluno”. Uma UR referiu que as

provas sdo relevantes para “[P10] credibilizar o curso” (v. Anexo D) e 5 UR referiram,
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com alguma flutuagdo terminoldgica, que as provas de admissao visam aferir “aptiddes”,
“competéncias”, “perfis e competéncias latentes” ¢ “apeténcias™: P2 — “Apesar de serem
provas de aptidao, ou seja, 0s candidatos nao necessitam de ter a partida competéncias
técnicas pré-adquiridas, acredito ser importante a existéncia de provas de admissao,
precisamente para aferir a aptiddo de cada candidato”; P3 — “As Provas de
Selecdo/Admisséo sdo importantes para perceber, num primeiro momento, as
competéncias do candidato”; P4 — “E importante uma pré-selecdo para aferir perfis. Por
outro lado, existe o risco de se estar a excluir alunos que, ndo estando despertos para a
area, podem ter potencial e competéncias latentes”. De notar que 2 professores afirmaram
que nas suas escolas ndo houve provas de admissdo no ano letivo 2022-23: P5 — “Na
Instituicdo onde lecionei, os alunos da turma de Teatro ndo realizaram quaisquer provas
de admissao”’; P9 — “Na escola onde lecciono nao houve provas de selecao”.

Regista-se que nas provas de admisséo realizadas, ndo houve nenhum aluno considerado
ndo apto a frequentar o CBT (v. Anexo G1). Também ndo houve alunos que, sendo
considerados aptos, nao tenham obtido vaga no CBT (v. Anexo G1).

Ja sobre o funcionamento das aulas do CBT, quando inquiridos sobre o tempo de duracéo
das aulas da componente artistica, os professores tenderam a considerar esse tempo
adequado (Figura 12). Apenas 3 professores consideraram o tempo de aula desadequado,
quando a unidade letiva foi de 50 minutos: P7 — “E adequado um tempo de aula de dois
tempos letivos (100 minutos) que permite o desenvolvimento de planos de aula
diversificados e o desenvolvimento de projetos” (v. Anexo D).

Quanto ao espaco destinado as aulas do CBT, a maior parte dos professores considerou-
0 adequado (Figura 13). Os 4 professores que consideraram 0 espaco inadequado
referiram a dimensao, acustica e condi¢des de seguranga: P1 — “A sala ¢ pequena para 0
numero de alunos”; P6 — ““... a acustica ndo ¢ adequada e prejudica na concretizagdo dos
exercicios”; P5 — “Na Institui¢ao onde trabalho, o espaco disponibilizado para as aulas de
Teatro € um Auditorio que nao oferece as condicOes de higiene e seguranca adequadas
para o trabalho teatral” (v. Anexo D). No que aos materiais e equipamentos diz respeito,
0s respondentes voltaram a, na maior parte dos casos, considerar 0s equipamentos
adequados (Figura 13): P1 — “Temos equipamento sonoro, projetores de luz, figurinos,

aderecos, auditorio, etc.”; P4 — “A escola tem o equipamento e os recursos fisicos
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necessarios. Os 3 respondentes, que consideraram os materiais desadequados as aulas do
CBT, apontaram que: P6 — “A sala n3o tem os equipamentos necessarios & composicao
de cena e construcdo de um espetaculo teatral: ndo tem luzes, nem material de som,
cenarios, guarda-roupa. Fomos improvisando com os materiais que se foram reunindo”;
P9 — “...falta de recursos técnicos adequados ao ensino de TPT, entre outros” (v. Anexo

D).

Figura 12 Figura 13
Adequacdo do tempo de duracdo das aulas do CBT  Adequacdo do espago e materiais as aulas do CBT

1 (9%) »

= Sim = Nao

= Espaco e materiais adequados
= Espaco e materiais inadequados
= Espaco adequado, materiais inadequados

= Espaco inadequado, materiais adequados

No tema “Praticas pedagdgicas”, perguntados sobre a dimensdo interdisciplinar dessas
praticas, 8 professores responderam que desenvolveram préticas integradas entre a sua
disciplina e outras disciplinas da componente artistica e 6 afirmaram ter desenvolvido
praticas interdisciplinares, também, com disciplinas da componente de formacéo geral.

Perante a pergunta “A avaliacdo dos alunos foi realizada com base em instrumentos da
sua autoria/coautoria com pares pedagdgicos ou em instrumentos disponibilizados pela

escola/instituicdo?”, foram obtidas as respostas sistematizadas na Tabela 8:
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Tabela 8
Instrumentos de avaliacdo utilizados pelos professores respondentes

Instrumentos de avaliagdo NUmero de professores respondentes
Autoria do préprio professor 4
Coautoria com pares pedagdgicos 4
Ambos 2

Dos 11 professores inquiridos, 8 disseram ter realizado apresentacfes publicas de
trabalhos artisticos dos alunos, identificando quem assistiu a esses trabalhos (Figura 15)
e 7 identificaram, ainda, o local onde esses trabalhos foram apresentados (Figura 14).
Perguntados sobre a interacdo com espacos culturais da area adjacente a escola, apenas 3
professores responderam ter tido contacto com esses locais, no &mbito das disciplinas que
lecionaram no ano letivo 2022-23 (v. Anexo G1).

Figura 14 Figura 15
Local das apresentacgdes Publico das apresentacdes

Fora do espaco -
escolar

Comunidade Escolar -
Dentro do espaco

escolar -
Comunidade Escolar +

Pentro e fora 4o | | ]
espaco escolar Comunidade Local

Foi perguntado aos professores que referéncias artisticas tém considerado relevante
partilhar com os alunos, ao longo da sua experiéncia de docéncia, tendo-lhes sido pedido
que dessem exemplos de obras artisticas, companhias, pessoas ou outras referéncias. As
respostas foram muito variadas e ricas em exemplos, tendo o maior namero de incidéncias
acontecido a proposito de referéncias literarias (7UR), seguido das referéncias a
espetaculos (4UR), ja as companhias de teatro e dancga foram referidas por trés vezes, a
par de masicas (3UR). Um professor considerou ndo ser uma matéria relevante. (v. Anexo
D).
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Quanto ao tema “Informacdo sobre projeto-piloto”, apenas 2 professores disseram ter tido
contacto com esse projeto: P1 — “Acesso a relatérios da atividade. Conversas com
participantes e elementos orientadores”; P4 — “Essa informagédo foi determinante para a
abertura do CBT no nosso agrupamento, complementando o ensino do teatro que ja
existia com a oferta complementar de teatro no 3° ciclo”.

No ultimo tema, “PercecBes sobre aspetos de melhoria do CBT”, foi solicitado aos
professores que identificassem até trés aspetos de melhoria. Apresentamos as respostas
em resultados organizados por categorias (v. Anexo D). A categoria ‘“Maior
conhecimento por parte das escolas”, com as subcategorias “sobre a natureza da formagao
do CBT” e “sobre os recursos necessarios para o CBT”, reuniu o maior numero de
referéncias (8UR): P5 — “Outro aspecto que destacaria - talvez o mais importante - é a
necessidade de uma reflexdo séria por parte das escolas sobre se 0 Curso Basico de Teatro
se enquadrar no seu plano estratégico e pedagdgico. Ao longo do ano letivo tive a
percecdo de que o Curso foi introduzido na instituicdo para que 1) os alunos que nao
entram no curso basico de musica possam integrar um curso alternativo e 2) porque ha
uma expectativa e uma esperanca por parte da escola de que o Teatro possa funcionar
como ferramenta para disciplinar e regular comportamentos”; P6 — “Aumentar o
conhecimento da comunidade escolar e dos pais, sobre 0 CBT e porque é que ele é
relevante”.

A categoria “Espacos e Materiais” foi o segundo aspeto mais mencionado: P5 — “uma das
coisas a ter em consideracao, desde logo, € a necessidade de um espaco adequado. Uma
sala de aula normal, com as suas mesas e cadeiras, ndo serve as aulas de Teatro. E
necessario um espaco com amplitude, que nao ofereca restricdes de movimento™; P6 —
“Ter um espago apetrechado com os equipamentos necessarios para as aulas decorrerem”.
A categoria “Componente curricular” teve as seguintes subcategorias: a) Orientacfes
curriculares — “[P10] a inexisténcia de um manual do CBT também ndo ajuda”; b)
Articulacdo entre as disciplinas — “[P11] Melhor conexao entre as varias disciplinas” e C)
Carga horaria — “[P3] Existir também no horario um tempo para um ensaio conjunto
(bastava, por exemplo, um tempo por semana) das disciplinas técnico-artisticas”. Outras
subcategorias afloraram, ainda que com menor incidéncia de respostas, como a Provas de

admissao — “[P6] Ter provas de sele¢do”, “[P8] uma escolha mais rigida nas provas de
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entradas para o0 CBT” e a Numero de alunos por turma — “[P3] Os turnos da disciplina de
Voz poderiam ter até 10 alunos”, “[P9] ... turmas extensas”. A categoria “Avaliacdo” foi
uma vez referida: P9 — “o aluno nao transitar de ano no CBT se a sua avaliagdo for

negativa” e 1 professor considerou prematuro responder a pergunta.

5.2.2. Inquérito por questionario aos professores dos Orgdos das escolas
publicas

Este inquérito por questionario foi respondido por 4 professores, representantes dos
Orgaos de escolas publicas. As respostas encontram-se nos Anexos E e G2.

O inquérito foi estruturado em duas partes: uma para 0s casos das escolas em que vigorou
0 regime integrado e outra para 0s casos em que vigorou o regime articulado.

A andlise das respostas ao questionario foi organizada, a semelhanca dos outros dois
questionarios incluidos neste estudo, nos seguintes temas: A) Perfil dos professores, B)
Opinido sobre a criagdo do CBT, C) Percecbes quanto ao funcionamento do CBT, D)
Contacto com o projeto-piloto e E) Percecgdes sobre aspetos de melhoria do CBT.

Os respondentes foram codificados com a utilizagdo da letra “E” (escolas).

Quanto ao tema “Perfil dos professores” apurou-se que dos 4 respondentes, 3 sdo do sexo
feminino e 1 do sexo masculino (v. Anexo G2). O respondente mais novo tem 42 anos e
0 mais velho 58 anos de idade (v. Anexo G2).

A formac&o superior de 3 dos professores inquiridos € de nivel de licenciaturae ade 1 é
de nivel de mestrado. A totalidade dos respondentes tem mais de 20 anos de servigo (V.
Anexo G2). Todos os respondentes pertenciam, aquando da aplicacdo do questionario, a
Direcdo da sua escola, sendo que um dos professores acumulava esta funcdo com a de
membro do Conselho Pedagdgico (v. Anexo G2). 1 dos professores inquiridos pertencia
ao Orgdo escolar desde agosto de 2022 e os restantes ha mais de cinco anos (v. Anexo
G2). Nenhum dos professores inquiridos teve, ao longo do seu percurso de docente,
qualquer experiéncia na area do teatro (v. Anexo G2).

A proposito do tema “Opinido sobre a criagdo do CBT”, para apurar a relacdo da criacéo
do CBT com outras ofertas de formacéo artistica das escolas, registou-se que, em 3 das
escolas, ja havia CAE de nivel béasico antes da criacdo do CBT, em dois desses casos 0

CBM e num outro o CBD. S6 numa escola nao havia qualquer oferta de CAE (v. Anexo
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G2). Em 2 das escolas em causa, 0 ensino do Teatro era, até a criacdo do CBT, assegurado
por oferta de escola e por oferta extracurricular, tendo ambas as ofertas sido mantidas
apos a criacdo do CBT (v. Anexo G2).

Quando perguntados em resposta aberta sobre as motivacdes para a implementacdo do
CBT, a subcategoria de andlise mais referida foi a da importancia do CBT para o
desenvolvimento global do aluno: E2 — “acreditar que o teatro desenvolve competéncias
importantes no ambito da oralidade, apresentacdo, comunicacgéo, expressao e trabalho em
equipa, entre outras”; E4 — “formacdo integral dos alunos e alunas”. As restantes
motivagdes foram o reforgo da oferta formativa: E2 — “Oferecer mais uma oportunidade
de formacao”; E4 — “A importancia da arte no curriculo” e a adesdo a iniciativa da escola
artistica privada local: E1 — “A proposta apresentada pelo [conservatorio local] revelou-
se apropriada e de grande interesse para o Agrupamento”.

No ano letivo de 2022-23, o CBT foi implementado no 2.° ciclo (5.° ano de escolaridade)
em 2 das escolas, no 3.° ciclo (7.° ano de escolaridade) em 1 escola, e nos dois ciclos
também em 1 escola (Figura 16). O regime de frequéncia mais utilizado foi o de regime
integrado, com 3 das escolas, e apenas 1 escola em regime articulado (Figura 17). A
escolha do regime integrado foi motivada pela capacidade da escola de garantir a
lecionagdo do CBT dentro de portas: E2 — “Porque a escola tem capacidade para integrar
os alunos de teatro dentro do mesmo espaco, com professor contratado e durante o periodo
letivo”; e por se considerar ser mais comodo para os alunos: E2 — “... ndo havendo
necessidade de se deslocarem para o exterior”; E4 — ... e ser mais comodo para os alunos
e alunas”. A escola que abriu o CBT em regime articulado, decidiu privilegiar a parceria
ja existente com o conservatorio local (v. Anexo E).

Dentro do tema “Percecdes sobre o funcionamento do CBT”, emergiram as seguintes
categorias de andlise “concurso para abertura do CBT”, “Financiamento do CBT”,
“Composicdo das turmas e horarios”, “Provas de admissdo”, “Contratacdo de
professores” e “espaco e equipamentos para as aulas”.

A totalidade dos respondentes fez uma apreciagdo positiva do concurso aberto para a
implementacdo do CBT, mas 1 professor ressalvou que teve pouco tempo para ponderar

adecisdo: E4 —“... embora com pouco tempo para pensar na implementa¢do do mesmo”.
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Figura 16 Figura 17
Ciclos em que o CBT foi implementado Regimes de frequéncia

Emambos mammm——

Apenas no 3.° ciclo. . n—— 1 Regime integrado _
Apenas no 2.° ciclo.. I )
0 1 ) Regime articulado |l

= Apenas no 2.° ciclo (5.° ano de escolaridade) Regime supletivo

= Apenas no 3.° ciclo (7.° ano de escolaridade)
= Em ambos 0 1 2 3

Também o apoio financeiro cedido pelo Estado relativo ao ciclo de formacdo do CBT foi
apreciado positivamente pelos respondentes, ainda que a maior parte ndo tenha
apresentado qualquer justificacdo para essa apreciagdo: E3 — “Nao tenho feedback™; E1
— “Nada a indicar”; E4 — “Nao se aplica na minha escola”. Em 3 escolas, a frequéncia da
totalidade dos alunos foi financiada pelo Estado e 1 escola ndo respondeu a questdo (v.
Anexo G2).

Sé numa das escolas inquiridas foi preciso integrar os alunos do CBT em turmas com
alunos que ndo frequentaram o EAE (v. Anexo G2). A articulacdo dos horarios da
formacédo geral com a formacdo artistica especializada foi apreciada muito positivamente
pelos professores (v. Anexo G2), apontando-se como causa o facto de os horéarios terem
sido concebidos internamente pelas escolas (v. Anexo E).

Nenhum dos respondentes participou nas provas de admissdo ao CBT, no ano letivo 2022-
23 (v. Anexo G2). A maior parte dos professores considera adequada a existéncia dessas
provas (Figura 18), associando a importancia destas provas a necessidade de aferir a
motivacdo dos alunos para a frequéncia do CBT: E4 — “Temos que aferir alguma
predisposigao para o curso, no caso de haver muita procura”. E de notar que este professor
entende as provas de admissdo como critério a atender, em caso de haver excesso de
procura por parte dos alunos. Apenas 1 professor classificou as provas de admisséo de
inadequadas.

No ano letivo de 2022-23, ndo houve qualquer aluno considerado ndo apto a frequentar o
CBT, nem qualquer aluno apto que ndo tenha obtido vaga nas suas escolas (v. Anexo G2).

Numa das escolas respondentes ndo houve provas de sele¢do (v. Anexo G2).
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Figura 18
Opini&o sobre as provas de admisséo do CBT

1 (25%)

= Muito adequada = Adequada Inadequada = Muito inadequada

As categorias “contratacdo de professores” e “espago e materiais para as aulas” referem-
se a perguntas que, no questionario, foram dirigidas apenas aos professores das escolas
onde o CBT foi lecionado em regime integrado, uma vez que sdo aspetos fora da
responsabilidade das escolas publicas, quando o CBT é lecionado em regime articulado.
Assim, estas perguntas foram respondidas apenas pelas 3 escolas que afirmaram ter
optado pelo regime integrado.

Todos os professores disseram ter recorrido a contratacdo de professores novos para
efeitos do CBT. Cumulativamente, num dos casos, recorreu-se a contratacdo de
professores que ja colaboravam com a escola (v. Anexo G2). Os professores contratados
assumiram todas as disciplinas do CBT em 2 das escolas e, na outra, foi contratado um
professor por disciplina (Figura 19).

A totalidade dos respondentes considerou que o processo de recrutamento de professores
decorreu sem dificuldades e, quando perguntados pelos aspetos dos curriculos dos
professores mais valorizados no processo de selecéo, as respostas foram as seguintes: E2
— “Capacidade de trabalhar com jovens e formagdo de base em teatro”; E3 — “Concurso
Publico”; E4 — “Experiéncia”.

Quanto ao espaco destinado as aulas, 2 dos professores consideraram 0 espaco
inadequado, explicando que as suas escolas estavam em processo de adaptacdo: E2 —
“Trata-se dum espaco que ainda esta em construcao, visto a sala ser destinada de raiz para
o teatro”; E3 — “Ainda estamos em melhoria”. No que diz respeito aos equipamentos e

materiais, 2 professores consideraram-nos adequados, explicando que as suas escolas
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adquiriram materiais proprios para as aulas do CBT: E3 — “projetores, chdo...”; E4 —

“Luzes, cortinas, microfones, material técnico”.

Figura 19
Numero de disciplinas artisticas lecionadas pelos professores contratados para o CBT

= Um professor por disciplina = Um professor para todas as disciplinas

Em apenas 1 das escolas houve interacdo com 0s espacos culturais da area adjacente, no
ambito do CBT: E2- “Apresentagdes de rua e em espacos da autarquia”.

A proposito do tema “Contacto com o projeto-piloto”, 3 professores responderam
negativamente e 1 professor referiu que teve contacto, considerando muito importante
informacao dai decorrente (v. Anexo E).

Sobre o tema “Aspetos de melhoria do CBT”, apenas 1 professor respondeu, referindo a
necessidade de criacdo de um grupo de recrutamento para os professores de teatro: E4 —
“Tem tido resultados incriveis, estamos muito contentes com o curso. Devia ser criado
um grupo de recrutamento para o Teatro, de modo a que os docentes possam ficar em

igualdade de circunstincias com os demais”.

5.2.3. Inquérito por questionario aos professores dos 6rgdos das escolas
privadas

Este inquerito por questionario foi respondido por 2 professores, representantes dos
Orgaos de escolas privadas. As respostas encontram-se nos Anexos F e G3.

A andlise das respostas ao questionério foi organizada, a semelhanca dos outros dois

questionarios incluidos neste estudo, nos seguintes temas: A) Perfil dos professores, B)
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Opinido sobre a criagédo do CBT, C) Percecbes quanto ao funcionamento do CBT, D)
Contacto com o projeto-piloto e E) Percecgdes sobre aspetos de melhoria do CBT.

Os respondentes foram codificados com a utilizag¢ao da letra “C” (conservatorios).
Quanto ao tema “Perfil dos professores”, verificou-se que um dos professores
respondente é do sexo feminino e outro do sexo masculino, com 33 anos e 47 anos de
idade (v. Anexo G3). Ambos os professores tém formac&o superior de nivel de mestrado
e varios anos completos de servigco docente (um, entre 6 a 10 anos e, outro, mais de 20
anos, v. Anexo G3). Um dos professores faz parte do Conselho Pedagogico da escola a
que pertence e o outro da Direcao.

Passando ao tema “Opinido sobre a criacdo do CBT”, ambos os professores disseram que
a motivacdo para implementar este curso nas suas escolas foi a de diversificar a oferta
escolar: C1 — “Diversificagdo do ensino e ofertas escolares a comunidade”; C2 — “Somos
uma escola que tinha como ambicdo juntar as trés areas artisticas: Musica, Danga e
Teatro” (v. Anexo F). Ambas a escolas implementaram o CBT, apenas, no 2.° ciclo (5.°
ano de escolaridade). Para conhecer as relagbes de vizinhangca do CBT com a restante
oferta artistica da escola, apurou-se que, uma das escolas ja oferecia 0 CBM e a outra 0s
CBM e CBD (v. Anexo G3). Numa das escolas nédo havia qualquer ensino de teatro antes
da abertura do CBT, na outra existia essa oferta na modalidade de “aulas de teatro ao
longo do ano letivo” (v. Anexo G3). Essa oferta manteve-se ap0s a abertura do CBT.
Dentro do tema “Percecdes sobre o funcionamento do CBT”, emergiram as seguintes
categorias de andlise “concurso para abertura do CBT”, “Financiamento do CBT”,
“Relacdes com a escola parceira”, “Provas de admissao”, “Contratacao de professores” e
“Espaco e equipamentos para as aulas”.

Quando perguntados sobre a adequagdo do concurso aberto para a implementacdo do
CBT no ano letivo de 2022-23, 1 professor considerou esse concurso inadequado: C1 —
“Porque ndo havia muita informa¢ao”; o outro, embora qualificando o concurso de
adequado, referiu: C2 — “Falta de clareza em alguns critérios ¢ abertura de poucas vagas
financiadas” (v. Anexo F). Quanto ao apoio financeiro cedido pelo Estado relativo ao
ciclo de formacdo do CBT, ambos os professores consideraram-no insuficiente: C1 —

“Porque para j4 ndo deram oportunidades para atribuir muitas bolsas e com isto fazer o
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curso crescer”; C2 — “E preciso apostar muito mais no ensino artistico, alargar a rede ¢ as
parcerias e apoiar mais os alunos e as escolas” (v. Anexo F).

Perguntados sobre os critérios de atribui¢do aos alunos do apoio financeiro concedido
pelo Estado, 1 dos respondentes referiu uma lista de seriacdo dos alunos, sem, contudo,
indicar os critérios da seriacdo em causa (v. Anexo F). A frequéncia dos alunos do CBT
ndo financiada pelo Estado foi suportada pelas familias dos alunos, num dos casos, e pela

propria escola, no outro caso (Figura 20).

Figura 20

Financiamento ndo estatal da frequéncia do CBT pelos alunos nas escolas privadas

= Custos suportados pela familia
Custos suportados por entidades
privadas/bolsas

= Custos suportados pela autarquia/bolsas

= Custos suportados pela prépria escola

Qutro

Dentro da categoria “relagdes com a escola parceira”, registamos trés subcategorias: a)
positiva — “[C1] apesar de existir uma boa articulagdo...”; b) tem vindo a crescer — “[C2]
Temos vindo a melhorar as relagdes estabelecidas com os AE (diretores, coordenadores,
diretores de turma, professores em geral) ...” e ¢) necessidade de fazer ver a importancia
do CBT — “[C2] fazendo-0s perceber da importancia que estas areas tém no percurso dos
alunos, particularmente no desenvolver de competéncias tendo em conta o perfil do aluno
a saida da escolaridade obrigatéria” (v. Anexo F).

Na categoria “Provas de admissdo” apurou-se que ambos os professores participaram nas
provas de admissdo do ano letivo 2022-23 (Figura 21). Em nenhuma das duas escolas
houve alunos considerados nédo aptos a frequentar o CBT, mas numa das escolas houve

alunos considerados aptos a frequentar o CBT que ndo obtiveram vaga (v. Anexo G3).
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Figura 21 Figura 22
Participacéo nas provas de admissdo do CBT Opinido sobre as provas de admissao do CBT

1 (50%)

= Muito adequada

= Adequada
Inadequada

= Muito inadequada

= Sim = Nao

Quando perguntados sobre a sua opinido em relacdo a existéncia de provas de admisséo,
os respondentes dividiram-se (Figura 22). Um dos professores considera essa existéncia
adequada para aferir aptid@es inatas: C2 — “uma primeira abordagem a este tipo de ensino
- um primeiro contacto que temos com 0s possiveis candidatos, que importa no ambito
do conhecimento, ainda que breve e reduzido, da sua aptidao inata, do foco, da atencéo e
nas singularidades que daqui advém”, o outro professor considera inadequada a existéncia
destas provas, salientando a auséncia de orientagdes para as mesmas: C1 — “Apesar de
entender o porqué das mesmas devia haver diretrizes para tal”.

Em ambas as escolas, o corpo docente do CBT foi formado por professores contratados
pela primeira vez para o efeito e em ambas foi contratado um professor por disciplina (v.
Anexo G3).

Na contratacdo dos professores para o CBT, ambos os respondentes referiram ter
valorizado a experiéncia na area do teatro dos docentes a contratar: C1 — “Experiéncia na
area” (v. Anexo F). Um dos professores referiu, ainda, as habilitacdes académicas como
um dos aspetos valorizados no momento da contratacdo. Ambos os professores
consideraram que o processo de recrutamento decorreu com dificuldades, ainda que por
motivos diferentes, conforme se 1é na Figura 23.

Quanto ao “Espaco e equipamentos” para as aulas do CBT, os respondentes consideraram
0 espaco de aula desadequado: C2 — “Neste momento, a escola atravessa uma fase

complicada no que concerne a instalagfes. Tratam-se de espacos muito antigos, que
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necessitam de requalificagdo e respetivas adaptacdes a lecionagao destas areas” (v. Anexo
F). As escolas de ambos os respondentes adquiriram novos materiais para efeitos do CBT:

C1 — “principalmente livros/materiais didaticos” (v. Anexo F).

Figura 23
Dificuldades identificadas na contratacdo de professores para o CBT

1 (50%)

= Sem dificuladades

= Com dificuldades, devido a inadequadacdo dos curriculos dos proponentes
Com dificuldades, devido a reducdo e/ou dispersao dos horéarios

= Qutras situacoes

S6 numa das escolas houve interacdo com 0s espacos culturais da area adjacente, no
ambito do CBT: C2 — “varias iniciativas e dindmicas com os AE, cAmara municipal,
igrejas, patrimoénio cultural envolvente no concelho a que a escola pertence e em
concelhos vizinhos” (v. Anexo F).

Quanto ao tema “Contacto com o projeto-piloto”, s6 um dos professores afirmou ter tido
contacto com esse projeto, valorizando a informacédo assim obtida como importante: C2
—“Foi importante para percebermos a dindmica imposta ao seu funcionamento, esclarecer
duvidas e preparar cuidadosamente os planos curriculares das disciplinas, respetivas
planificagdes semestrais e critérios de avaliacdo gerais e especificos” (ver Anexo F).

No ultimo tema “Percecdes sobre aspetos de melhoria”, emergiram quatro categorias: a)
mais orientaces — “[C1] Mais diretrizes sobre o funcionamento, plano curricular e
objetivos”; b) recursos materiais — “[C2] Infraestruturas - recursos materiais”; C)
recrutamento — “[C2] recrutamento e contratualizacdo de professores” e d) comunicagio
com a comunidade — “[C2] comunicagdo interna e externas com a comunidade

envolvente” (v. Anexo F).
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L.

DISCUSSAO DOS
RESULTADOS
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Neste capitulo triangulamos os resultados obtidos pela pesquisa documental com o0s dos
inquéritos por questionario aplicados, para que possam ser discutidos a luz do
enguadramento tedrico anterior. A discusséo € feita tendo como pano de fundo as nossas
questdes orientadoras, que recordamos serem duas:

- Quais as percec¢des dos professores quanto a oportunidade da criagdo do CBT?

- Quiais as percecOes dos professores quanto ao funcionamento do CBT?

6.1. A oportunidade da criacdo do CBT e a sua importancia

A totalidade dos professores inquiridos no presente estudo considera muito positiva a
criacdo do CBT. A sua larga maioria associa, de forma exclusiva, a importancia da criacdo
do CBT ao desenvolvimento global do aluno. N&o ha duvida de que, entre os professores
inquiridos, a importancia do CBT reside no seu impacto no desenvolvimento global do
aluno. Os professores inquiridos salientam, invariavelmente, o desenvolvimento pessoal
e da autonomia, bem como o desenvolvimento das capacidades de comunicacdo, de
espirito critico e de desenvolvimento artistico e criativo (18 UR).

Nota-se, com facilidade, que o desenvolvimento global do aluno a que os professores se
referem espelha as competéncias do PASEO tidas como essenciais a todos os alunos a
saida do ensino obrigatério (v. na sec¢do 2.2.1, do capitulo 2). O CBT tem, na ética dos
professores inquiridos, um encaixe perfeito no sistema de ensino portugués que cada vez
mais reconhece a apreensdo das linguagens artisticas como uma parte imperativa do
desenvolvimento dos alunos, repudiando a secundarizacdo das artes, caracteristica de
outros tempos (Fernandes et al., 2014). Durante muito tempo, 0 contacto com as artes
teve um papel secundério (ou terciario, até) no ensino portugués, ficando relegado para
atividades de enriquecimento e extracurriculares (v. seccdo 2.1.4.1, capitulo 2), ou para o
ensino especializado, que era dirigido a um ndmero muito pequeno de alunos,
identificados pelo seu talento como propicios a profissionalizacdo em artes. De todos 0s
professores inquiridos, apenas um referiu a preparacdo para a profissionalizacdo dos
alunos como um dos fundamentos da importancia do CBT e, mesmo este, referiu-se,
primeiramente, ao desenvolvimento global dos alunos (v. Anexo D).

Também no “Estudo de Avaliagdo do Projeto-Piloto do Curso Basico de Teatro” (Cosme,

2021), as referéncias ao desenvolvimento global do aluno apareceram com claro destaque
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nas razbes da importancia do CBT e a profissionalizacdo (ou preparacdo para a
profissionalizacéo), apareceu de forma menos expressiva, entre os discursos da populagao

inquirida pelo estudo:

A analise do conjunto de respostas permite-nos concluir que as razées que levaram 0s
diferentes interlocutores locais a escolher o Curso Béasico de Teatro foi a promogdo do
desenvolvimento de outras competéncias que possibilitam o crescimento pessoal dos
alunos, mas assumem que optam por escolher esta oferta principalmente pelo gosto pela
area do teatro, ou pela curiosidade de experimentar diferentes areas de formacéo. (p. 14)

Claro esta que a dimensdo da preparacdo para a profissionalizacdo e a dimensdo do
desenvolvimento artistico dos alunos ndo sdo antagénicas. E na aprendizagem de uma
linguagem artistica nova (com os seus aspetos técnicos, estéticos e criativos) que o aluno
se desenvolve de forma completa e, simultaneamente, pode vir a escolher a sua
profissionalizacdo nessa area artistica. De resto, como acontece todas as disciplinas do
ensino basico, que sdo lecionadas como componentes essenciais ao desenvolvimento dos
alunos, independentemente do seu futuro percurso profissional e, simultaneamente,
acabam por servir, em especial, aqueles alunos que venham a escolher carreiras
profissionais alicercadas numa ou noutra disciplina.

A necessidade do CBT e a sua relevancia parecem estar, portanto, na 6tica dos principais
envolvidos, ligadas a ideia, hoje indiscutivel, de que o conhecimento das artes é
necessario ao desenvolvimento dos alunos em idade de ensino obrigatorio.

O regime juridico dos CAE estabelece que os cursos se dirigem apenas aos alunos que
revelem especiais aptidGes para as areas artisticas (DL n.° 344/90, de 2 de novembro;
Portaria n.® 223-A/2018, de 3 de agosto; Portaria n.° 65/2022, de 1 de fevereiro e ANQEP,
2022; todos documentos analisados no Anexo B — Tabelas BX, BX e BD), afirmando o
principio da especificidade deste tipo de ensino, aferido em funcdo das aptiddes naturais
dos alunos (v. capitulo 2).

Fazemos notar que, nos dados recolhidos pelos inquéritos por questionario aplicados no
presente estudo, as caracteristicas especiais dos alunos do CBT nunca foram apontadas

como fundamento para a existéncia do CBT (v. Anexos D, E e F). Ou seja, nenhum dos
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professores auscultados no presente estudo ligou a oportunidade da criagdo do CBT a
necessidade de abarcar alunos com caracteristicas especiais que até entdo estivessem sem
cobertura no ensino portugués, tendo antes unanimemente referido que o CBT é oportuno
para o desenvolvimento de competéncias transversais a todos os alunos (v. Anexos D, E
e F). Os discursos dos professores inquiridos acompanham, de resto, 0 movimento do
todo sistema de ensino portugués, que caminhou, ao longo das Ultimas décadas, no sentido
de reconhecer a imperatividade do estudo artistico no desenvolvimento dos alunos do
ensino basico (PASEO).

De facto, parece haver dissonancias entre a concegdo dos CAE como ofertas de ensino
destinadas apenas aos alunos com aptiddes especiais, munidas de provas de selecdo para
o efeito, por um lado, e aquela que tem sido a real implementacdo dos CAE, por outro.
As dissonancias a que nos referimos ndo acontecem apenas entre os discursos dos
professores envolvidos na implementacdo do CBT e o quadro legal da sua concec¢do, mas
verificam-se, também, dentro do préprio corpo legislativo.

Ainda que estipulem que os CAE se destinam a alunos com aptiddes, os diplomas legais
— exteriorizacdo Ultima das opcdes politicas e governativas — ndo definem o perfil do
aluno com aptiddes e, ao contrario, aprovam medidas que visam a expansdo do CAE e

alargamento ao maior numero de alunos possivel. Como resulta dos diplomas analisados:

A inclusdo deste curso enriquece o sistema educativo portugués e traduz o
reconhecimento da relevancia da formagdo nesta area para os alunos que pretendam
prosseguir estudos na carreira artistica, nomeadamente como atores, cendgrafos,
produtores, entre outros, facultando os conhecimentos necessarios a compreensdo das
manifestacOes estéticas e culturais e o aperfeicoamento da expressdo artistica teatral.
(Portaria n.° 65/2022, de 1 de fevereiro, Preambulo)

Trata-se de um percurso de ensino que, a semelhanca dos restantes CAE de nivel basico
nas areas da Danca e da MUsica, proporciona uma formacao especializada a jovens que
revelem aptiddes ou talento para ingresso e progressao numa via de estudos artisticos, em
que se desenvolvem competéncias sociais, cientificas e artisticas e simultaneamente se
obtém o nivel basico de educagdo. (ANQEP, 2022)
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Desde o inicio do milénio, contudo, a vontade politica foi, assumidamente, a de aumentar
0 numero de alunos dos CAE (Fernandes et al., 2014; Vieira 2014). No predmbulo do
Decreto-Lei n.° 69/2009, de 20 de marco, por exemplo, 1é-se que “[no]contexto da
reestruturacdo do ensino artistico especializado da musica e da danca que se encontra em
curso e que tem vindo a ser concretizada (...) tendo em vista a sua expansdo por forma a
abranger um maior nimero de alunos e melhorar a qualidade do ensino.” (Preambulo).
Outro exemplo é o que se diz a propdsito do Estudo Avaliativo do Ensino Artistico
(Fernandes, 2007):

A investigacdo empirica que este texto expressa teve também como ponto de partida uma
encomenda do prdprio Ministério da Educacgdo, datada de 2006. Todos os investigadores
e técnicos sucessivamente envolvidos nesta operacdo de diagnostico e de definigdo de
uma politica publica ativa concordam quer com a necessidade de encontrar uma missao
para 0 ensino especializado das artes — sobretudo da mdsica e da danga — que objective a
sua real insercdo no sistema educativo, quer com a expansdo da oferta, tendente a

democratizacdo desta formag&o. (Fernandes et al., 2014, p. 2)

Outro exemplo ainda, é o despacho que, em 2021, criou o Grupo de Trabalho para 0s
Cursos Artisticos Especializados, cujo relatério ndo foi publicado:

As medidas estabelecidas nas Gltimas duas décadas permitiram aumentar o nimero de
alunos nos vérios CAE (. ...) Os CAE revelam-se, hoje, participantes ativos no
desenvolvimento artistico e cultural da sociedade, potenciado pelo consequente
crescimento muito significativo do nimero de estabelecimentos que os oferecem.

Assim, considerando:

i) O contributo do ensino artistico especializado para o desenvolvimento cultural e
artistico dos alunos, independentemente do percurso escolar que cada um possa realizar
em funcgéo dos seus objetivos;

ii) A importancia da cultura artistica na formacao das criancas e jovens expressa no Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoéria;

iii) A importancia de alargar a possibilidade de acesso a frequéncia dos CAE ao maior

namero de jovens e equilibrar a oferta nos niveis basico e secundario, considerando o0s

82



desejaveis niveis e padrbes de qualidade; (...). (Despacho n.° 435-A/2021, 12 de janeiro,
Considerandos)?

Os CAE tém, efetivamente, vindo a crescer em namero de escolas e de alunos (CNE,
2023), e ndo nos parece possivel afirmar que tal aconteca por ter havido um aumento do

namero de alunos, nascidos com um talento aprioristico, que urgia abarcar pelo EAE:

3

A procura cada vez maior do ensino ‘“vocacional” pelos estudantes das escolas
“genéricas” de todo o pais obriga a assinalar com aspas esse mesmo ensino “vocacional”
(como vimos inevitavelmente assumido no paragrafo acima), mas questiona também o
préprio sentido “vocacional” dessas institui¢des tal como o viveram até entdo. Isto é,
torna-se legitimo (sendo mesmo necessario e honesto) questionar até que ponto é que o
“ensino vocacional” foi verdadeiramente “vocacional” (...) Ora, se as possibilidades de
acesso mostram, sempre, que mais alunos pretendem aceder, ndo se trata, evidentemente,
de “vocagdo”, mas de oportunidade; ndo se trata de “detectar talentos” (como quem
descobre ouro com um detector de metais inertes), mas antes de tomar decisdes politicas
que permitam generalizar o acesso e possibilitar escolhas préprias e fundamentadas a
seres humanos vivos, pensantes e em construcdo, tal como acontece em qualquer outra

disciplina. (Vieira, 2014, p. 62)

Relembramos que o conceito de aptiddes, em que algumas disposicOes legais pretendem
assentar todo EAE, ndo aparece definido, concretizado ou explicado pelo legislador. Na
pesquisa de literatura cientifica que efetuamos, também ndo conseguimos obter o
esclarecimento quanto ao conceito de “aptidoes”, tendo encontrado estudos da area da
psicologia (Balbinotti, 2003), a propésito de alunos do final do secundario, aquando da
escolha do curso de ensino superior ou, ainda, a propdsito de adultos a propdsito de uma

diversidade de cenérios. Vieira (2014) acrescenta:

Os estudos sobre o desenvolvimento da vocagdo e a orientagdo vocacional, por seu turno,
referem que as op¢Bes vocacionais ndo podem ser decisGes pontuais, ou apenas objecto

de testes especificos, mas antes decisdes que devem ser construidas ao longo dos tempos

% Destaque nosso.
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e mediante formacéo apropriada. (Vondracek, Lerner & Schulenberg, 1986; Guichard,
2005 citados por Vieira, 2014, p. 71)

De acordo com Sousa (2003):

No ensino superior, esta educacdo artistica vocacional € ministrada nas escolas superiores
do ensino politécnico e em universidades. A designagdo «vocacional» (...), parece, pois,
a primeira vista, estar de facto em concordancia com este tipo de ensino artistico, que
deverd, na realidade, considerar a vocagdo, ou seja, a inclinacao e o talento, que o aluno
possuiréd para enveredar por uma dada via profissionalizante no mundo das artes.

O termo, porém, de acordo com varios estudos cientificos sobre a psicologia vocacional,
parece ser impropriamente aplicado a criangas com menos de 14-16 anos, porque sé nesta
idade é que se definem e organizam os fatores de vocacgdo. (Gesell, 1954, D. Super, 1963
& Day, 1996 citados por Sousa, 2003, pp. 96-97)

Também o Estudo de avaliacdo do Ensino Artistico (Fernandes, 2007) apela a seriedade

com que os termos “aptiddes” ou “vocagdes” devem ser utilizados:

A exigéncia que neste particular se coloca ao investigador ndo pode ser outra que nao a
de explicar (...) por que ordem de razdes a aptiddo no campo da arte se confunde amitide
com aprendizagem e competéncias socialmente adquiridas. Numa linguagem
psicanalitica poderiamos dizer que esta €, porventura, a zona cega ou discursivamente
ndo pensada dos procedimentos prdticos neste sector educativo (. ...) Nessa medida,
devemos comecar por referir que, historicamente, o conceito de aptiddo é apenas
inteligivel no plano cientifico como categoria estatistica trabalhada pela Psicologia. (pp.
260-261)*

O principio segundo o qual a especificidade do EAE se afere por referéncia as aptidoes
naturais dos alunos esta, como vimos, historicamente associado a ideia de precocidade
(Fernandes, et al., 2014; Gomes, 2002; Vieira, 2014). Ou seja, a ideia de que 0 ensino

artistico s6 tem qualidade se comecar cedo na vida dos alunos. As questdes de

4 Destaque nosso.
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precocidade colocaram-se sempre a propdsito do ensino da dancga e da musica e nunca do
teatro.

Acrescentamos que o precedente, historicamente relevante na area da mdusica, da
Academia de Santa Cecilia, defendendo o inicio precoce do ensino da musica, dedica todo
o primeiro ciclo de ensino (ou seja, 4 anos letivos) ao diagndstico das aptiddes dos alunos
para, depois sim, serem reconduzidos a um dos dois tipos de percursos existentes na
escola, um com um refor¢o progressivo das componentes de ensino artistico e outro com
o refor¢o progressivo das componentes do ensino geral, em detrimento das do ensino
artistico (v. capitulo 2.1.4.; Gomes, 2002). Ora, 0 que esta estabelecido o para os CAE de
nivel basico é que a mesma afericdo de aptiddes aconteca numa Unica prova e de curta
duracdo, podendo o aluno, com base neste contacto Unico, ficar excluido, definitivamente.
O regime que regula o CBT foi herdado dos CBM, CBD e CBCG, sem que tenha havido
qualquer adaptacdo as caracteristicas concretas do teatro, como decorreu da analise da
Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho, Portaria n.° 223-A/1028, de 3 de agosto e Portaria
n. 65/2022, de 1 de fevereiro (v. Anexo B — Tabelas B3 e B5). Dessa forma, a ideia de
aptiddes inatas, que devem ser precocemente diagnosticadas, transitou para o CBT sem
qualquer adaptacdo ao caso especifico do teatro.

Relembramos que, desde a conhecida Reforma Veiga Siméo, em 1971, o ensino do teatro
aconteceu apenas ao nivel do ensino superior e, a partir de 1990, também ao nivel do
ensino secundario, e nunca o teatro portugués paralisou, bem provando que, no caso do
teatro, as exigéncias de precocidade ndo existem, ainda que o cedo inicio da aprendizagem
possa, naturalmente, beneficiar o acesso as profissdes teatrais.

Além do problema identitario de defini¢do do EAE do teatro (Correia, 2023; Vieira, 2014)
por referéncia as aptiddes prévias dos alunos a que se destina, uma questdo proxima desta
merece ser discutida, olhando os resultados obtidos no presente estudo. Trata-se de saber
de que forma as provas de selecdo do CBT foram, efetivamente, aplicadas, no ano letivo
de 2022-23.

6.2. As provas de admissdo ao CBT
Dos dados analisados, registamos que apenas um professor considera desadequada a

existéncia de provas de selecdo e que todos os outros a consideram adequada, ou mesmo
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muito adequada (v. Anexo G). Se atentarmos nos motivos apontados pelos professores,
notamos que os dois motivos mais frequentemente mencionados foram o do
esclarecimento dos alunos sobre o que € o CBT, por um lado, e o de poder perceber-se,
através das provas, as motivacdes dos alunos para a frequéncia do CBT, por outro (13UR).
Quer isto dizer, que estes professores entendem que as provas de sele¢do sdo relevantes
para informar os alunos sobre o que é um curso de teatro (realidade que lhes é
desconhecida) e para melhor conhecer a vontade que leva os alunos a candidatar-se.

Nas respostas obtidas, as referéncias a aptidées dos alunos foram menos frequentes
(5UR), mostrando-se vagas e com dispersdes de nomenclatura (“aptidoes”,
“competéncias latentes”, “apeténcias”, “perfis”, v. Anexos D, E e F). Note-se, ainda, que
em 3 escolas ndo houve provas de selecdo, de todo (E2 — “Na nossa escola nao ha provas
de selecdo. Aceitamos os alunos até fazer uma turma, desde que estes se proponham”,
Anexo E), pelo que a paridade na entrada no CBT ficou afetada pela variedade de versdes
das diferentes escolas. Registou-se, também, que 12 dos 17 professores respondentes nao
participaram nas provas de selecdo, o que levanta a divida de saber quem tera encabecado
estas provas e com que formacdo para o efeito. E, também, relevante notar que em
nenhuma escola da populagao inquirida houve alunos considerados “inaptos” e em apenas
1 das 17 escolas abordadas houve alunos que, tendo sido considerado “aptos”, ndo
obtiveram vaga, pelo que se verificou que, na préatica, as provas de admissao ndo tiveram
um verdadeiro efeito de selecdo de alunos, ou, caso contrario, seriamos obrigados a
admitir que se deu a coincidéncia de todos os alunos que se candidataram no ano letivo
de 2022-23 possuirem talentos inatos e serem em nimero exatamente igual ao do nimero
de vagas disponiveis.

Quanto ao modelo da prova, os Unicos a que conseguimos ter acesso foram quer o
constante da proposta apresentada a ANQEP (Correia, 2019) — que nao é o oficial — quer
varios modelos de prova utilizados por escolas de diferentes regiGes do pais.
Selecionamos alguns desses modelos e anexamo-los a este estudo (Anexo E). Nestes
modelos nota-se uma variabilidade de procedimentos e de critérios, o que quer dizer que
um aluno pode ser selecionado, ou excluido, de formas diferentes, consoante a regido do
pais em que estude. Alguns modelos, por exemplo, referem a realizacdo de workshops

para alunos e sessdes de esclarecimento para EE. Outras preveem provas escritas, outras
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entrevistas destinadas “a identificar a motivag¢ao do candidato para a aprendizagem teatral
no contexto do Ensino Artistico Especializado” (v. Anexo E).

Por outro lado, os modelos que concretizaram os critérios de avaliagdo da prova em causa,
mencionam aspetos como os de “relagdo do corpo com o espaco”, “capacidade de

2 (13

trabalhar a imaginacdo e criagdo de dramatizacdes”, “capacidade de criagdo de uma
historia a partir de um objeto”, “postura vocal”, “expressividade” ou “capacidade de
cooperacao e interacdo em dinamicas de grupo” (v. Anexo I; Correia, 2019).

Fazemos notar que alguns destes parametros implicam um alto nivel de subjetividade na
sua avaliacdo e outros exigem, muitas vezes, algum tempo para que possam ser
demonstrados. Acresce que, da analise da Portaria n.° 223-A/1028, de 3 de agosto (v.
Anexo B — Tabela B5), resulta que aos professores ndo é, em qualquer momento, exigido
que fundamentem a decisao de qualificar um aluno de “inapto”.

A prova de admissdo em causa, como ato isolado e de tempo reduzido, parece-nos, da
leitura combinada dos resultados obtidos, ndo prover dados validos ou seguros sobre 0s
critérios que se pretende verificar nos alunos, ficando em causa, entre outras coisas, a

igualdade de circunstancias em que os alunos sédo admitidos no CBT.

6.3. Os Professores de Teatro

Um outro aspeto, que sobressai dos dados recolhidos (quer da pesquisa documental, quer
nos inquéritos por questionario) e que merece ser discutido, esta relacionado com 0s
professores de teatro.

O numero de respondentes no grupo dos professores de teatro foi de 11. Destes, 9
professores tém formacdo em teatro e 2 deles ndo (v. Anexo G). Ainda que em nimero
reduzido, ha que notar que, num CAE, dois dos professores em exercicio de fun¢es ndo
tinham formacao em teatro. Os 9 professores com formacéo em teatro detém formagéo
de nivel de licenciatura ou superior. Todos estes professores lecionaram no ano letivo de
2022-23, na situacdo de “professor contratado”, apesar dos varios anos de servigo de
docéncia, conforme registado nos graficos do Anexo G. E surpreendente que um grupo
de docéncia inteiro, afeto a oferta educativa que se quer a crescer, se encontre numa
situacdo contratual precaria. A grande razdo de ser de um tal cenario é a auséncia de grupo

de recrutamento para os professores de teatro. A auséncia de grupo de recrutamento € um
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dos principiais problemas identificados por este estudo, com muita facilidade, diga-se,
uma vez que sdo inumeros os alertas que, em vao, tém sido dados por diferentes agentes

ao longo dos anos, de que escolhemos apenas dois exemplos:

O reconhecimento da figura de professor de EAE de Teatro no Ensino Nacional devera
ser devidamente definido pelo Governo em vigor, atribuindo e registando em Decreto-lei
0 respetivo codigo de recrutamento a este grupo de trabalho ndo s6 para efeitos de selegdo
e recrutamento de pessoal docente, mas como um marco de mudanga de paradigma de
forma a integrar e normalizar o cargo de professor de EAE de Teatro no sistema de
Ensino/Educacéo. (Correia, 2019, p.16)

O outro exemplo, anterior a criacdo do CBT, é da APROTED, entidade que tem,
incansavelmente, chamado a atengédo para a auséncia de grupo de recrutamento como
vimos no enquadramento tedrico (v. subcapitulo 2.1.3). Num dos apelos feitos em 2019

ao Ministério da Educacéo, escrevia:

De facto, estdo ja reunidas as condi¢Ges necessarias para concretizar tal medida:
Existem disciplinas ligadas ao Teatro e a Expressdo Dramatica no curriculo;

Ha professores com formagdo superior em teatro, alguns profissionalizados;

Lecionam aproximadamente 50 professores com formacéo superior em Teatro no
Sistema de Ensino, alguns profissionalizados;

As reivindicagdes contidas na Peticdo n.° 598/XI111/4.2 sdo justissimas;

A criagdo de um grupo de recrutamento e a vinculagéo dos professores de teatro séo
fundamentais para o cumprimento do Direito Comunitario, nomeadamente da Diretiva
99/70/CE;

O investimento necessario para criar tal grupo de recrutamento € irrisério. (APROTED,
2019)

Nos questionarios do presente estudo, além do que resulta dos dados obtidos a propdsito
do perfil dos professores (v. Anexo D), a auséncia de grupo de recrutamento foi referida
como um dos aspetos de melhoria do CBT. Diriamos mais, a existéncia de grupo de

recrutamento de teatro ndo é um aspeto de melhoria do CBT, mas uma condicao sine qua
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non do CBT. E bastante intuitivo entender que nenhuma oferta educativa podera subsistir,
muito menos crescer, sem professores, pelo que nos escusamos de dissertar sobre este
facto. Chamamos, antes, a atengdo para que nas areas da musica e da danca, que em tudo
0 mais serviram de analogia ao CBT, existe grupo de recrutamento de docentes.
Registamos, ainda, que a criacdo do grupo de recrutamento de professores da area da
masica e da danca foi acompanhado de medidas tendentes & integracdo dos professores
que, até entdo, tinham estado no ativo. Veja-se o que Ministério de Educacdo e Ciéncia

(2015) determinou em relacdo aos CAE de artes visuais e audiovisuais:

A habilitacdo profissional para a docéncia é condicdo indispensavel para o desempenho
da atividade docente em Portugal nos estabelecimentos de educacdo e ensino publicos,
particulares e cooperativos que ministrem a educagdo pré-escolar, 0 ensino basico e o
ensino secundario conforme estipulado pelo Decreto-Lei n. 79/2014, de 14 de maio (. ...)
Atenta a exigéncia de habilitagdo profissional como condicdo para o exercicio da
atividade de docente, importa assegurar a adequada qualificacdo profissional de todos os
docentes que ndo conseguiram aceder a cursos de profissionalizacdo, anteriormente
realizados, possibilitando satisfazer as suas expectativas profissionais.

Considerando que muitos docentes, que se encontram em exercicio efetivo de fungdes de
docentes, possuem j& o tempo de servi¢o necessério a dispensa do segundo ano da
profissionalizacdo previsto no n.° 1, do artigo 43.° do Decreto-Lei n. 287/88, de 19 de
agosto, na redacgdo dada pelo Decreto-Lei n. 345/89, de 11 de outubro (...). (Despacho n.°
7286/2015, de 2 de julho, Preambulo)

Veja-se, ainda, a recomendacdo da Assembleia da Republica (2021), no sentido de:

A Assembleia da Republica resolve, nos termos do n.° 5 do artigo 166.° da Constitui¢éo
recomendar ao Governo que proceda & abertura de um processo de vinculagdo
extraordinaria dos docentes de técnicas especiais do ensino artistico especializados nas
areas das artes visuais e dos audiovisuais nos estabelecimentos publicos de ensino.
(Resolugéo da AR n.° 80/2021)

Tais medidas permitem que a contratagcdo de professores seja um processo mais agil, por

um lado, por outro incentiva a que alunos inscritos nos cursos superiores relacionados
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com essas areas se inscrevam na vertente de educacdo dos respetivos cursos, entrando no
mercado numa situacédo desigual face aos candidatos aos lugares de professor de teatro.
Existem diversas ofertas de formacdo superior em teatro, na vertente de educagédo, em
tudo semelhantes a formacao superior das areas da masica e da danga, que por nao haver
grupo de recrutamento, ndo profissionalizam oficialmente professores de teatro.

A inexisténcia de grupo de recrutamento de professores de teatro consubstancia, a nosso
ver, um incumprimento, pelo menos, dos seguintes preceitos normativos analisados no
presente estudo:

— Art.°33.% n.°1, do DL n.° 344/90, de 2 de novembro: A formacéo e qualificacdo dos
docentes para a leccionacgdo dos diversos niveis e vias de educacao artistica sera objecto
de regulamentacdo, para cada area da educacao artistica, tendo em conta 0s principios
gerais consignados no presente diploma e no Decreto-Lei n. 344/89, de 11 de Outubro.
—Art214.° n.°1, do DL n.° 344/90, de 2 de novembro: A educacao artistica vocacional
¢ assegurada por docentes especializados.

— Art.2 10.°, n.° 4, do DL n.° 344/90, de 2 de novembro: Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino
bésico, a educacdo artistica genérica é assegurada por docentes especializados,
respetivamente por area e por disciplina.

—Art.235° n.°1, do DL n.° 344/90, de 2 de novembro: Os quadros do pessoal docente
das escolas publicas que ministram a educacao artistica nos 2.° e 3.° ciclos do ensino
basico e no ensino secundario, nas vias genérica e vocacional, séo dotados de lugares
destinados a professores das diversas areas de educacao artistica, através de portarias

conjuntas dos Ministros das Financas e da Educac&o.

— Art° 4.° n° 1, alinea d) do DL n.° 55/2018, de 6 de julho: d) Reconhecimento dos
professores enquanto agentes principais do desenvolvimento do curriculo, com um papel
fundamental na sua avaliagdo, na reflexdo sobre as opgdes a tomar, na sua

exequibilidade e adequac&o aos contextos de cada comunidade escolar;

A inexisténcia de grupo de recrutamento de teatro deve, ainda, ser enquadrada na

conjuntura atual do ensino portugués, que enfrenta o seguinte cenario:
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Por um lado, é verdade que havera uma queda no nimero de alunos na ordem dos 16%
até ao ano letivo 2030/31, sendo esta mais acentuada no 3.° ciclo e secundérios, onde
rondaré os 22%. Por outro lado, a queda do nimero de professores disponiveis, por via da
chegada a idade da reforma, sera ainda mais acentuada, cerca de 39%, sendo
particularmente abrupta nos educadores do pré-escolar. No total, conjugando os dois
efeitos, sera necessario recrutar cerca de 34500 professores na proxima década. Esta
aceleracdo da saida para as reformas ird ocorrer de forma muito transversal entre grupos

de recrutamento e regides do pais. (Freitas, 2023, pp. 59-60)

Por dltimo, salientamos que a regularizacao formal da contratacéo de professores de teatro
permitira desenhar um perfil do professor de teatro, reflexdo também em falta. A este
proposito e, vincando sempre as limitacGes da abrangéncia desta investigacdo, fazemos
notar que a larga maioria dos professores de teatro envolvidos no estudo desenvolve
atividades artisticas em contexto profissional, a par da sua atividade de docente,
destacando-se a atividade como ator/atriz (v. Anexo G) e, ainda, que varios professores
consideram este aspeto como um dos mais relevantes no seu percurso para capacita-los
para a docéncia de teatro (v. Anexo D). Também na contratacdo dos professores de teatro
pelas direcdes de escolas inquiridas pesou como critério a C2 — “experiéncia profissional,
percurso efetuado como artista e reconhecimento no meio” (v. Anexo F).

Estes fatores conjugados incentivam a que se pense na relevancia da atividade artistica
profissional no desenhar do perfil dos professores de teatro e, bem assim, na eventual
mais-valia de validar percursos diversificados para chegar a esse perfil. llustrando, e
porque em teatro ndo se teme a alteridade, diriamos que talvez se possa falar em perfis de
professor de teatro, mais do que em perfil do professor de teatro.

6.4. Outros aspetos do funcionamento do CBT

Dos dados recolhidos resulta que as perce¢des dos professores sobre os espagos, materiais
e equipamentos afetos as aulas do CBT sdo muito variadas (v. Anexos D, E, F e G),
impossibilitando um diagnéstico conclusivo.

H&, contudo, um aspeto decorrente dos resultados obtidos no presente estudo que
consideramos relevante ser discutido. Registdimos que a maior parte dos professores

respondentes lecionou mais do que uma disciplina artistica no CBT, no ano letivo de
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2022-23, tendo em vérios casos 0 mesmo professor acumulado todas as disciplinas da
componente artistica (v. Anexo G). Atendendo a natureza da oferta de ensino do CBT,
coloca-se a davida de saber se as situacdes de monodocéncia ndo contrariam 0 exposto
no n. 1, do art.° 14.° do Decreto-Lei 344/90, de 2 de novembro, “A educacao artistica
vocacional é assegurada por docentes especializados” (v. Anexo B — Tabela B1) e o

carater especializante dos CAE.
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Foram dois os objetivos que nortearam este trabalho: (i) Conhecer as perceces dos
professores de teatro e dos 6rgdos das escolas da regido da grande Lisboa sobre a criacao
do CBT e (ii) Conhecer as percecdes dos professores de teatro e dos 6rgaos das escolas
da regido da Grande Lisboa sobre varias dimens@es do funcionamento do CBT, durante
0 ano letivo 2022-23.

As limitagdes metodoldgicas deste estudo, explicitadas no capitulo 4, fazem-nos recordar
que os resultados obtidos dificilmente podem ser generalizados a todos os professores
envolvidos no primeiro ano de implementagédo do CBT, embora a frequéncia com que
alguns aspetos apareceram na pesquisa tenha permitido a sua problematizacéo.
Apresentamos, em jeito de consideracdes finais, essa problematizacdo por referéncia a

cada um dos dois objetivos de estudo.

7.1. Sobre a oportunidade da criacdo do CBT

Da pesquisa efetuada no presente estudo conclui-se que a criacdo do CBT ¢é reconhecida
como um avango positivo do sistema de ensino portugués, colmatando-se uma lacuna
evidenciada pela existéncia, ja desde 2009, dos CBM, CBD e CBCG e pelo Decreto-Lei
n.° 344/90, de 2 de novembro, que elenca o teatro no conjunto de areas que fazem parte
da EA portuguesa.

A necessidade de criagcdo do CBT, de acordo os resultados obtidos nesta investigacao,
advém do aperfeicoamento do sistema de ensino basico portugués, que, atualmente,
reconhece a apreensdo de linguagens artisticas como imperativa para desenvolvimento
global do aluno, de forma a atingir o perfil a saida do ensino obrigatdrio, que o PASEO
estabelece para todos os alunos.

Desde a criacdo dos CBM, CBD e CBCG, tém sido tomadas medidas para promover o
crescimento da oferta do EAE nas escolas portuguesas. Essas medidas véo desde o reforco
da rede escolar por meio de contratos de patrocinio, celebrados entre o Estado e escolas
privadas de ensino artistico, para, em parceria, com as escolas de ensino geral, garantirem
os CAE, passando por medidas de aumento da rede de escolas publicas de EAE
(Conservatorio de Musica de Loulé, criado em 2018, e Conservatério Regional de Musica

de Vila Real, previsto para 2024), ou, ainda, por medidas de regularizagdo da situagéo
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profissional dos docentes do EAE. A criacdo do CBT é uma das medidas que veio reforgar
a aposta no desenvolvimento e expansdo do EAE.

Se, atualmente, é entendido que o estudo das artes é essencial ao desenvolvimento global
de todos os alunos (i.e., sem esse estudo os alunos desenvolvem-se, é certo, mas nao de
forma completa ou considerada suficiente), importa perceber de onde vem a especialidade
dos CAE e o que os distingue de outras ofertas de ensino artistico, definindo
concretamente a sua missdo e o seu lugar no sistema de ensino portugués.

O regime juridico dos CAE estabelece que os cursos se dirigem apenas aos alunos que
revelem especiais aptiddes para as areas artisticas em causa e que as restantes ofertas de
ensino artistico se dirigem a totalidade dos alunos, afirmando o principio da
especificidade deste tipo de ensino por referéncia as aptiddes naturais dos alunos. Como
vimos, esta solucdo, ainda que muito tentadora por ser facil de enunciar, tem-se revelado
dificil de executar e ditou um percurso do ensino artistico pautado, até 2009, pelo
insucesso escolar dos alunos abrangidos pelos CAE e por uma abordagem legislativa
casuistica das idiossincrasias e problemas que este sector do ensino evidenciava.

Neste estudo, conclui-se haver dissonancias entre, por um lado, a concecdo dos CAE
como ofertas de ensino destinadas apenas aos alunos com aptidGes especiais e, por outro,
a real implementacdo dos CAE, cuja alavancagem tem vindo a ser o reconhecimento da
imperatividade das artes na formacdo dos alunos da escolaridade bésica.

Conclui-se, também, por uma dissonancia entre uma tal consagracdo dos CAE e as
medidas adotadas para crescimento e democratizagao dessa oferta, a menos que se admita
que os alunos com aptiddes véo surgindo em igual nimero ao de vagas nos CAE, que
aumentam a cada ano, com variabilidade dependente da disponibilidade financeira do
Estado, de acordo com a opcdo politica vigente.

Ao CAE tém vindo a crescer em numero de escolas e de alunos (CNE, 2023) e ndo nos
parece possivel afirmar que tal aconteca por ter havido um aumento do nimero de alunos,
nascidos com um talento aprioristico, que urgisse abarcar pelo EAE. O EAE tem crescido
pela necessidade de uma oferta artistica estruturada durante o ensino obrigatorio.

O conceito de “aptiddes naturais”, através do qual se pretende arrumar o EAE dentro do
sistema portugués, nao se encontra definido ou explicado pelo legislador. Este facto tem

comportado um certo grau de ambiguidade quanto ao que se entende, afinal, por ensino
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especializado (Vieira, 2014). Correia (2023) pde em evidéncia as “identidades em
construcao” dos CAE. Julgamos que, atualmente, estamos precisamente perante essa
necessidade de construir a identidade do EAE.

Além da auséncia de definicdo legal, registamos que ndo encontramos na literatura
cientifica pesquisada qualquer esclarecimento sobre o conceito de aptiddo natural para o
teatro aplicavel a alunos em idade do ensino basico. Apontamos que esta matéria é um
assunto que merece mais investigacao academica.

Consideramos que trazer as aptiddes dos alunos para critério definidor do que é o EAE
sem definir esse conceito ndo oferece a seguranga ou rigor que a regulacédo de um sistema
de ensino exige.

No entanto, acima de tudo, consideramos que uma tal concecdo do EAE esta desfasada
daquilo que séo os principios orientadores do sistema de ensino portugués atual no seu
todo, correspondendo antes a um paradigma datado, que remonta ao séc. XIX e ao ideario
neorromantico do que é a arte e o artista, que se encontra totalmente ultrapassado.

A ideia de um ensino dirigido a alunos com aptiddes inatas esta, na sua origem, associada
a ideia de precocidade do ensino artistico, que foi sempre ponderada a propdsito da
masica e da danga e nunca do teatro.

Desde a conhecida Reforma Veiga Siméo, a partir de 1971, o ensino do teatro aconteceu
apenas ao nivel do ensino superior e, a partir de 1990, também ao nivel do ensino
secundario, e nunca o teatro portugués paralisou, ou seja, todos os atores e outros
profissionais do teatro no ativo nos dias de hoje formaram-se sem que existisse curso
basico.

O ensino precoce de teatro terd efeitos benéficos no acesso as profissdes da area do teatro
(a linguagem teatral serd& menos desconhecida ao aluno que se candidate ao ensino
profissional de nivel secundéario ou, mais tarde, ao ensino superior), mas ndo é condi¢do
das mesmas. Sera, alias, da maior valia, em tempo préprio, procurar conhecer 0s
percursos profissionais dos alunos que estudaram no CBT e dimensionar 0 nimero de
alunos que prosseguiram o ensino profissional do teatro.

N&o sustentamos que ao conceito de “aptidao” falhe qualquer razao de existéncia ou lugar
no EAE e compreendemos, também, que o mesmo tenha de envolver o alto grau de

subjetividade, caracteristico, inevitavel e salutar das areas artisticas. Nada invalida, por
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exemplo, que a avaliacdo das aptiddes artisticas possa, sem prescindir de uma maior
fundamentacéo cientifica quanto ao conceito, servir de critério para aspetos dos CAE, tais
como o da constituicdo das turmas, o da progressdao dos alunos ao longo do ciclo, o da
avaliacdo intercalar ou final dos alunos e, ainda, o da concec¢édo de planos especiais de
acompanhamento e progressdo dos alunos. O que questionamos é que o conceito de
“aptiddes especiais” seja definidor deste setor do ensino.

A especialidade do ensino de teatro de nivel basico, cremos, ndo reside nos talentos inatos
dos alunos que o devem frequentar, mas antes no grau de profundidade do conhecimento
sobre teatro que qualquer aluno que o frequente adquire.

O CBT tem uma dimensao diferente e maior do que qualquer outra oferta de ensino de
teatro de nivel basico existente em Portugal. O CBT apresentou, pela primeira vez, uma
sistematizacdo desse ensino com a organizacdo de aprendizagens essenciais, praticas
pedagogicas, métodos de avaliacdo e sistema de progressao.

O ensino do teatro de nivel basico nunca tinha sido sujeito a tal profundidade de
sistematizacdo. Ainda que tenham sido avangadas algumas iniciativas de concecdo de
ensino do teatro nos 2.° e 3.° ciclo, no &mbito da autonomia curricular das escolas para
criar disciplinas novas e enriquecer a sua oferta — veja-se, como exemplo para o 2.° ciclo,
0 estudo A inclusdo do Teatro como disciplina no curriculo do 2.° Ciclo do Ensino
obrigatorio (Miranda, 2021) —, esta oferta ocupa um lugar curricular muito reduzido (e
secundarizado) nas matrizes do ensino basico geral. O CBT tem uma matriz curricular e
carga horéaria bastante superior, promovendo, por isso, um estudo aprofundado do teatro
(v. Anexo B).

A especializacdo ocorre porque, pela primeira vez, 0s alunos sao sujeitos a estudo do
teatro ao longo de dois ciclos completos, com quatro disciplinas distintas, com uma carga
horaria semelhante a das restantes componentes curriculares do ensino geral, lecionadas
por professores de teatro, tornando-os, por isso, mais especializados na matéria, do que
nas restantes ofertas de ensino do teatro. E uma oferta que tem, dessa forma, um carécter
especializante.

Salientamos que em causa ndo esta apenas o problema aparentemente teorico de saber
qual ¢ a missdo dos CAE, mas antes uma questdo muito real e com consequéncias

praticas: no ensino portugués é possivel excluir um aluno de um percurso de ensino, com
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base num conceito vago que ndo oferece o grau de objetividade necessario para justificar
uma medida tdo perentdria como a de excluséo.

Tal medida, tdo raramente prevista no sistema de ensino portugués, mesmo noutros graus
de ensino e nunca alicercada em conceitos indefinidos ou pouco estudados, da-se ao nivel
no ensino basico, ou seja, na entrada dos alunos para 0 5.° ano de escolaridade. Falamos
de alunos que, na maior parte dos casos, ttm 10 ou 11 anos de idade. Aos 11 anos de
idade, os alunos portugueses podem ser considerados “inaptos” a frequentar o EAE, cuja
importancia advém, contudo, do desenvolvimento de competéncias transversais que esse
ensino promove.

Os resultados deste estudo demonstram que a quase totalidade dos professores inquiridos
considera adequada a existéncia de provas de admissdo a entrada do CBT. Os professores
avancaram duas razdes principais para justificar essa posicdo: a necessidade de esclarecer
os alunos sobre o que é o CBT e a necessidade de, com recurso as provas, perceberem a
motivacao dos alunos para a frequéncia do CBT. Ambas as situagdes, contudo, parecem
demandar outro tipo de intervencdo, que ndao o de uma prova de selecdo (sessdes de
esclarecimentos e entrevistas, sao alguns exemplos disso) e nada tém a ver com as
eventuais aptiddes dos alunos.

Nas escolas participantes neste estudo ndo houve alunos considerados ndo aptos a
frequentar o CBT, nem, salvo uma excecdo, alunos aptos que ndo tenham obtido vaga, no
ano letivo 2022-23. As provas de admissdo efetuadas ndo tiveram, portanto, um efeito
préatico de selecdo, o que condiz com as percecdes dos professores de que 0 que esta
verdadeiramente em causa € o esclarecimento de parte a parte (alunos e professores).

Da pesquisa efetuada concluimos, ainda, que a paridade no acesso ao CBT no ano em
estudo pode ter sido posta em causa, uma vez que houve escolas em que ndo foram feitas
provas de admissdo. Acresce que os modelos de prova recolhidos no presente estudo
demonstram uma grande variabilidade de termos.

Alguns dos critérios de selecdo encontrados nos modelos de prova foram os de “relagdo
do corpo com o espaco”, “capacidade de trabalhar a imaginacdo e criagdo de
dramatizagdes”, “capacidade de criagdo de uma historia a partir de um objeto”, “postura
vocal”, “expressividade” ou “capacidade de cooperacdo e interagdo em dindmicas de

grupo” (v. Anexo I).
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Queremos clarificar que desconhecemos que existam criangas com um nivel de
subdesenvolvimento irreversivel de tais capacidades, perante as quais, se possa atestar
que nunca virdo a desenvolvé-las.

Desconhecemos, também, como conseguirdo os professores fazer, num contacto Unico,
um diagnostico definitivo sobre um aluno quanto a tais capacidades. Alguns destes
pardmetros implicam um alto nivel de subjetividade na sua avaliacdo e outros exigem,
tempo para que possam ser demonstrados. Uma prova, como ato isolado e de tempo
reduzido, parece-nos ndo prover dados validos ou seguros sobre 0s critérios que pretende
verificar nos alunos. Acresce que aos professores ndo €, em qualquer momento, exigido
que fundamentem a decisdo de qualificar um aluno de “inapto”. A subjetividade e a
liberdade, por natureza existentes nas artes, nao podem corresponder a uma arbitrariedade
na aplicacdo de regras.

Os CAE, principalmente atendendo ao seu crescimento, terdo de encontrar regras para a
sua frequéncia, nomeadamente, nos casos em que a procura seja excedentaria. Essas
regras devem, contudo, ser procuradas em critérios que oferecam um grau de objetividade
que permita a sua aplicacdo consistente. Assim ndo podera deixar de ser sempre que
estivermos perante a aplicagdo de uma medida definitiva de sele¢éo de alunos. O mesmo
grau de objetividade sera exigido para aferir os alunos que devem ter acesso as vagas
financiadas. Consideramos que, nos dois casos, em rigor, estamos perante questdes de
natureza mais administrativa do que de avaliacdo. Acompanhamos Vieira (2014), quando
diz:

O poder dos conceitos e designacdes torna-se fulcral. Sendo reconhecida a
“especificidade” do ensino das artes, elas ndo sdo vistas como areas a parte, isoladas na
sua reduzida e mal ponderada oferta, enclausuradas em misteriosas perspectivas de
“vocagd0”, mas antes como &reas de formacéo fulcrais para todos os cidaddos, nas quais
as “especificidades” ndo devem constituir obstaculo ao acesso de todos. Perspectivou-se
assim uma concepgdo de vocacdo como algo “em construgdo” a partir da oportunidade

democratica de formagéo (...). (p. 66)

Atento 0 exposto e com base nos meios de pesquisa do presente estudo, julgamos que o
principio da especificidade do EAE afirma-se pelo grau de profundidade que esse ensino
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oferece na respetiva area artistica e ndo pelas aptidées dos alunos. No caso do teatro,
parece-nos mesmo dificil de defender, coerentemente, um principio de especificidade

baseado na precocidade e nos talentos inatos.

7.2. Sobre o funcionamento do CBT

A pesquisa efetuada neste estudo demonstrou que um dos principais aspetos sobre o
funcionamento do CBT que carece de atencdo é o da situacdo profissional do corpo
docente. A inexisténcia de grupo de recrutamento de teatro, a continuar, impedird a
sedimentacdo e crescimento do CBT. Parece-nos bastante intuitiva esta concluséo de que
nenhum sistema de ensino podera subsistir sem professores, pelo que é uma conclusao
que se fundamenta por si propria.

Ainda assim, salientamos em jeito de consideracéo final que os dados recolhidos indicam
que o regime legal do CBT foi concebido pela transposicéo, por analogia, dos regimes
juridicos dos CBM, CBD e CBCG. Esta transposicao de regimes, que aconteceu sem
nenhuma adaptacdo aos aspetos particulares da area do teatro, foi omissa na parte
referente aos professores, que &, essa sim, verdadeiramente analoga. Ao contrario dos
professores de musica e danga, os professores de teatro continuam sem grupo de
recrutamento, o que impede o acesso a profissdo e a progressdo na carreira, violando
varios preceitos normativos do sistema juridico portugués (v. capitulo 6).

Nas areas da musica e da danga tém sido formadas gerac6es de professores que permitem
o crescimento do EAE, nomeadamente de nivel basico. Simultaneamente, a investigacao
académica desenvolvida em sede de Mestrado nestas areas tem proliferado, coisa que ndo
acontece na area do teatro.

Concluimos, pois, pela necessidade de criagdo de um grupo de recrutamento para 0s
professores de teatro e vincamos que esta medida, tal como aconteceu nas areas da
musica, danca e artes visuais, deve ser acompanhada do justo enguadramento dos
professores que estiveram no ativo a assegurar, até hoje, que o teatro fosse lecionado nas
escolas portuguesas, seja atraves da contabilizacdo dos anos de docéncia para a sua
profissionalizacdo, seja através da abertura de concursos extraordinarios.

Um outro aspeto sobre o funcionamento do CBT que merece mencéo, atendendo aos

resultados obtidos, é o de muitos dos professores do CBT terem lecionado mais do que
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uma disciplina artistica, alguns deles tendo acumulado a totalidade dessas disciplinas, no
ano letivo 2022-23. Coloca-se a divida de saber se as situa¢cGes de monodocéncia nao
contrariam a qualidade e o caracter especializante da oferta de ensino do CBT.

Outro aspeto que julgamos importante reside na necessidade de uma monitorizacdo mais
frequente e coerente dos CAE, especialmente atendendo ao seu crescimento atual. Esta
concluséo decorre dos dados recolhidos e das dificuldades sentidas e referidas ao longo
do presente estudo (v. capitulo 4.2.; CNE, 2023; Fernandes, 2007).

Por ultimo, acreditamos ser da maior valia o aprofundamento, em estudos posteriores, das
questdes relativas a defini¢do do conceito de “aptiddes naturais” para o teatro em alunos
do ensino basico e a missdo e ao lugardo EAE de nivel basico dentro do sistema de ensino
portugués, nomeadamente, investigando a progressdo dos alunos no primeiro ciclo do
CBT, quantos estudantes do CBT vieram a seguir carreiras profissionais na area do teatro,
a mais-valia do CBT para os alunos que ndo tenham tido percursos profissionais
diretamente ligados ao teatro e a evolugdo do corpo docente do CBT para delinear um

perfil de professor.
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ANEXO A - Cursos do (BT
lecionados a nivel
nacional ((2022-23)
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Tabela A.1.

Numero de cursos do CBT lecionados no ano letivo 2022-23 a nivel nacional

NUmero de cursos do CBT lecionados no ano letivo 2022-23 a nivel nacional

Regido N.° de Cursos
Norte 52
Algarve 2 (a)
Centro 25
Lishoa 14
Alentejo 0
Acores 0
Madeira 0
TOTAL 93
Escolas de natureza publica 62
Escolas de natureza privada 31

(a) Ainda que, de acordo com os dados fornecidos no artigo Ensino artistico
especializado: identidades em construcdo, CNE (2023), ndo tenham sido celebrados
contratos de patrocinio para esta regido no ciclo 2022-28, pelo que se conclui que o0s

dois cursos indicados abriram sem o apoio financeiro do Estado.

Nota. Dados recolhidos em Estado da Educacéo 2022, (CNE, 2023),
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TABELAB.1.

Documento | Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro
“Decreto-Lei da Educacao Artistica”
Vigéncia Em vigor
(revogados osns. 2 e 3do art.17.°e o art.° 27.9)
Categoria Indicadores Excertos

Contextualizacao

Predmbulo — A educacdo artistica tem-se
processado em Portugal, desde ha varias
décadas, de forma  reconhecidamente
insuficiente, incompativel com a situacdo
vigente na maioria dos paises europeus.
Necessidade de
restruturacdo global | (. ...)
da EA
Criaram-se, assim, responsabilidades
governativas prementes num vasto dominio que
abarcar desde a formacdo geral até a formacao
profissional especializada, tanto de artistas
como de investigadores. (. ...) Pelas razoes
referidas, a educacdo artistica ndo mais se
compadece com medidas pontuais ou remédios
sectoriais: a sua resolucdo passa pela
reestruturacdo global e completa de todo o
sistema, iniciando-se por ai a constru¢do gradual
de um novo sistema articulado, que contemplara
todas as modalidades consideradas neste
dominio, a saber: musica, danca, teatro, cinema,
audiovisual e artes plasticas.

Predmbulo — a extrema complexidade intrinseca
desta area da educacdo e a sua sempre
Dificuldades problematica insercdo no sistema geral de
conjunturais ensino, a par da natureza muito especializada
deste dominio (. ...) Acresce que a margem de
subjetividade inerente a apreciacdo das préaticas
artisticas ndo facilita uma visdo desapaixonada
dos problemas e das metodologias mais
concretas e eficazes para os abordar e resolver.
N&o é por acaso, que nesta matéria, as polémicas
e as divergéncias, se ndo mesmo oposi¢des
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radicais de opinido, tém sido tdo frequentes e
parecem tao inconcilidveis” (. ...)

Objeto e &mbito

Objeto

Art.21.° n.1- O presente diploma estabelece
as bases gerais da organizacédo da educacéo
artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar,
desenvolvendo os principios contidos na Lei n.°
46/86, de 14 de Outubro, Lei de Bases do
sistema educativo.

As areas da
educacao artistica

Art.°1.° n.° 2 — Entende-se por educacao
artistica a que se refere, nomeadamente, as
seguintes areas:

a) Musica

b) Danca

c) Teatro

d) Cinema e audio-visual

e) Aurtes plésticas.

Vias da Educacao
artistica

As quatro vias da
Educacdo artistica

Art.° 3.°— A educacdo artistica processa-se
genericamente em todos os niveis de ensino
como componente da formacao geral dos
alunos.

Art4.° n.1- Paraalém da educacdo
genérica, a educacdo artistica processa-se ainda
de acordo com as seguintes vias:
a) Educacdo artistica vocacional
b) Educacdo artistica em modalidades
especiais
c) Educacdo artistica extra-escolar.

Educacdo artistica
geneérica

Art.° 7.° - Entende-se por educacdo artistica
genérica a que se destina a todos os cidadaos,
independentemente das suas aptiddes ou
talentos especificos nalguma area, sendo
considerada parte integrante indispensavel da
educacéo geral.

Art.° 11.° - Entende-se por educacéo artistica
vocacional a que consiste numa formagao

111




Educacdo artistica
vocacional

especializada, destinada a individuos com
comprovadas aptiddes ou talentos em alguma
area especifica.

Art.° 2.° - Sdo objectivos da educacdo artistica:
[...]

alinea f) Proporcionar formacéo artistica
especializada, a nivel vocacional e profissional,
destinada, designadamente, a executantes,
criadores e profissionais dos ramos artisticos,
por forma a permitir a obtencao de elevado
nivel técnico, artistico e cultural,

alinea g) Desenvolver o ensino e a investigacdo
nas &reas das diferentes ciéncias das artes;
alinea h) Formar docentes para todos os ramos
e graus do ensino artistico, bem como
animadores culturais, criticos, gestores e
promotores artisticos.

Educacdo artistica
em modalidades
especiais

Art.219.° n. 1 - A educacdo artistica em
modalidades especiais engloba:
a) A educacdo especial
b) O ensino profissional
c) O ensino recorrente de adultos
d) O ensino a distancia

Educacao artistica
extra-escolar

Art.° 31.° - A educacdo artistica extra-escolar
visa o0 aperfeicoamento, complemento e
atualizacao ou reconversao da formacao ja
recebida neste campo.

Estabelecimentos
de ensino

Educacao artistica
especializada

Art.212° n.°1 - A educacdo artistica
vocacional é ministrada em escolas
especializadas, publicas, particulares ou
cooperativas, sem prejuizo do que se dispde
nos nimeros seguintes.

Art.212.° n.°2 - No 1.° ciclo do ensino bésico,
a educacao artistica vocacional pode, nas areas
da masica e da danga, ser ministrada em
estabelecimentos de ensino regular.
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Art12.°n.°2 - Nos 2.°e 3.° ciclos do ensino
bésico, e no ensino secundario, a educagao
artistica vocacional pode, nas areas da musica e
da danca, ser ministrada, em areas especificas,
nos estabelecimentos de ensino regular que
retinam condicdes para o efeito, quando tal
constitua adequada forma de satisfacéo das
necessidades existentes.

Art.212.° n.° 4 - No ensino superior, a
educacdo artistica vocacional € ministrada em
escolas superiores do ensino politécnico e em
universidades.

Art.° 42.° - O presente diploma aplica-se aos
estabelecimentos do ensino particular e
cooperativo que desenvolvam a sua actividade
no &mbito das diversas vias da educacao
artistica, com a excepc¢do da educacéo artistica
extra-escolar.

Rede escolar

Reaproveitamento de
escolas

+

Criacdo de novas
escolas

Art.° 36.° - A rede escolar da educacao artistica
é definida tendo em considerago:

a) A necessidade da educacdo artistica;

b) As possibilidades do Pais, consideradas,
nomeadamente, em termos regionais;

c) O melhor aproveitamento dos recursos
existentes, a nivel pablico ou a nivel
privado, nomeadamente através da
celebracdo de protocolos ou acordos
entre escolas tendo em vista o ensino
artistico articulado;

d) A possibilidade de fusdo de escolas ja
existentes;

e) A possibilidade de criagdo de novas
escolas.

Formacao

Art.°33.° n.°1 - A formacéo e qualificacdo dos
docentes para a leccionacéo dos diversos niveis
e vias de educacdo artistica sera objecto de
regulamentacéo, para cada area da educacéo
artistica, tendo em conta os principios gerais
consignados no presente diploma e no Decreto-
Lei n.° 344/89, de 11 de Outubro.
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Corpo docente

Enquadramento
especializado

Art.210.°,n.°4 - Nos 2.° e 3.° ciclos do ensino
béasico, a educacdo artistica genérica é
assegurada por docentes especializados,
respectivamente por area e por disciplina.

Art.°14.° n°1 - A educacdo artistica
vocacional é assegurada por docentes
especializados.

Art.214.°,n.° 2 - No 1° ciclo do ensino basico,
e em relacdo as &reas da musica e da danga,
pode a respectiva docéncia ser assegurada por
professores especializados que exergcam
funcBes noutros estabelecimentos de ensino.

Art.° 34.° n.° 2 - Podem ser criados, por
portaria do Ministro da Educacéo, para cada
area da educacdo artistica, estatutos especiais
para os docentes em algumas destas areas,
nomeadamente, os de professor-concertista e
professor compositor na rea da musica e os de
professor-bailarino e professor-coredgrafo na
area da danca.

Art.°35.°, n.°1 - Os quadros do pessoal docente
das escolas publicas que ministram a educacao
artistica nos 2.° e 3.° ciclos do ensino basico e
no ensino secundario, nas vias genérica e
vocacional, séo dotados de lugares destinados a
professores das diversas areas de educacgédo
artistica, através de portarias conjuntas dos
Ministros das Financas e da Educacéo.

Curriculos

Educacao artistica
especializada

Art213.°n.°1 - Nos 2.°e 3.°ciclos do ensino
bésico, a educacao artistica vocacional constitui
componente significativa de um curriculo
integrado, que inclui a formacg&o geral a realizar
na mesma escola ou, em regime articulado, em
escolas diferentes.

Art.°13.°, n.°3 - A carga horéaria atribuida a
educacdo artistica vocacional nos curriculos
dos ensinos basico e secundario é definida, para
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cada uma das areas artisticas, por portaria do
Ministro da Educacao.

Art.° 37.°, n.° 1 - O ensino integrado,
independentemente de se realizar numa so
escola ou em escolas diferentes, envolve uma
reducdo progressiva do curriculo geral e um
reforgo do curriculo especifico.

Admissdo de alunos

Provas de admisséo
na Educacdo artistica
especializada

Art.215° n.°1 - O ingresso na educacao
artistica vocacional, bem como a transferéncia
a partir de outras vias de ensino artistico, sdo
garantidos aos candidatos que,
cumulativamente:

a) se encontrem compreendidos nos
limites etarios que vierem a ser fixados
para cada area artistica e para cada nivel
de ensino;

b) revelem, através de provas especificas,
aptiddes e talentos ade quando para a
respectiva frequéncia.

Sistema de
progressao

Formacao
geral/Formacao
artistica
especializada

Art.° 15.° n.° 2 — Podem ser consideradas, em
termos a definir em diploma posterior,
condicdes excepcionais de progressao a ritmo
diferente na formacao especifica e na formacéo
geral, relativamente a determinadas areas de
educacdo artistica vocacional.

Certificacéo

Art.217.° n.° 1 — No termo da educagéo
artistica vocacional, feita com aproveitamento,
ministrada no ensino bésico é atribuido ao
aluno o respectivo diploma, sem prejuizo da
certificacdo feral correspondentes a conclusédo
desse ciclo de estudos.
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TABELA B.2.

Documento

| Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho

“Decreto da autonomia e flexibilidade curricular”

Vigéncia

Em vigor

Categoria

Indicadores

Excertos

Contexto

Novos desafios
da sociedade

Predmbulo - Nesta incerteza quanto ao futuro, onde
se vislumbra uma miriade de novas oportunidades
para 0 desenvolvimento humano, € necessario
desenvolver nos alunos competéncias que lhes
permitam questionar 0s saberes estabelecidos,
integrar conhecimentos emergentes, comunicar
eficientemente e resolver problemas complexos.

(..

Por outro lado, a sociedade enfrenta atualmente
novos desafios, decorrentes de uma globalizacéo e
desenvolvimento tecnoldgico em aceleracéo, tendo a
escola de preparar os alunos, que serdo jovens e
adultos em 2030, para empregos ainda nao criados,
para tecnologias ainda ndo inventadas, para a
resolucéo de problemas que ainda se desconhecem.

Papel
subsidiario do
Estado

Predmbulo - A assungdo do papel decisivo das
escolas e dos professores no processo educativo dos
alunos leva o Ministério da Educacdo a assumir um
papel subsidiario do trabalho das escolas.

Objeto e
ambito de
aplicacao

Objeto

Art°® 1° - O presente decreto-lei estabelece o
curriculo dos ensinos bésico e secundéario, o0s
principios  orientadores da sua concecao,
operacionalizagdo e avaliacdo das aprendizagens (.

).

Art? 2° n°1 - O disposto no presente decreto-lei
aplica-se as diversas ofertas educativas e formativas
dos ensinos béasico e secundario, no ambito da
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Ambito

escolaridade  obrigatoria, ministradas  em
estabelecimentos de ensino publico, particular e
cooperativo, incluindo escolas profissionais,
publicas e privadas, doravante designados por
escolas.

Art° 2° n° 2 - O presente decreto-lei aplica-se
ainda, com as necessarias adaptacdes, ao ensino a
distancia, bem como ao ensino individual e
domeéstico.

Art 7.° n° 2 - Sdo ofertas educativas do ensino
basico: a) Ensino basico geral; b) Cursos artisticos
especializados.

Definicdes

Conceitos
principais

Art.° 3.° - DefinicGes

b) «Aprendizagens Essenciais», 0 conjunto comum
de conhecimentos a adquirir, identificados como os
contetidos de conhecimento disciplinar estruturado,
indispensaveis,  articulados  conceptualmente,
relevantes e significativos, bem como de
capacidades e  atitudes a  desenvolver
obrigatoriamente por todos os alunos em cada area
disciplinar ou disciplina, tendo, em regra, por
referéncia o ano de escolaridade ou de formacéo;

c) «Autonomia e flexibilidade curricular», a
faculdade conferida a escola para gerir o curriculo
dos ensinos basico e secundario, partindo das
matrizes curriculares-base, assente na possibilidade
de enriquecimento do curriculo com o0s
conhecimentos, capacidades e atitudes que
contribuam para alcancgar as competéncias previstas
no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria

h) «Matrizes curriculares-base», o conjunto de
componentes de curriculo, areas disciplinares e
disciplinas, que integram os planos curriculares de
ambito nacional, por ciclo e ano de escolaridade ou
por ciclo de formacdo, bem como a carga horaria
prevista para cada um deles, que serve de suporte ao
desenvolvimento do curriculo concretizado nos
instrumentos de planeamento curricular, ao nivel da
escola e da turma ou grupo de alunos;
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Principios
orientadores

Curriculo

Art.°4.° n.°1 - Principios orientadores

(...

b) Concretizacdo de um exercicio efetivo de
autonomia curricular, possibilitando as escolas a
identificacdo de opg¢des curriculares eficazes,
adequadas ao contexto, enquadradas no projeto
educativo e noutros instrumentos estruturantes da
escola.

(....)

e) Envolvimento dos alunos e encarregados de
educacdo na identificacdo das opcOes curriculares da
escola;

(...

f) Promocéo de maior articulagéo entre os trés ciclos
do ensino basico e o ensino secundario, assumindo
uma gestédo integrada, articulada e sequencialmente
progressiva do curriculo.

(...

k) Concecdo de um curriculo integrador, que
agregue todas as atividades e projetos da escola,
assumindo-os como fonte de aprendizagem e de
desenvolvimento de competéncias pelos alunos;
(....)

q) Assuncao das artes, das ciéncias e tecnologias, do
desporto e das humanidades como componentes
estruturantes da matriz curricular das diversas
ofertas educativas e formativas;

(...

t) Afirmacdo da avaliacdo das aprendizagens como
parte integrante da gestdo do curriculo enquanto
instrumento ao servico do ensino e das
aprendizagens.

Art 6., n°1 - O curriculo visa garantir que todos
os alunos, independentemente da oferta educativa e
formativa que  frequentam, alcangam  as
competéncias definidas no Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatoria.

Art.26.°,n.°2 - Com vista a atingir aquela finalidade,
e sem prejuizo da autonomia e flexibilidade exercida
pela escola, a concecdo do curriculo subjazem os
seguintes principios:

a) Acesso ao curriculo por todos os alunos num
quadro de igualdade de oportunidades, assente no
reconhecimento de que todos tém capacidade de
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aprendizagem e de desenvolvimento educativo em
todas as areas de estudos;

b) Coeréncia e sequencialidade das aprendizagens;
(...

f) Enriquecimento do curriculo com a dinamizagéo
da componente de Oferta Complementar, através da
criacdo de novas disciplinas no ensino basico;

(...

h) Acesso a diversos dominios da educacao artistica;
(...

) A oferta de Atividades de Enriquecimento
Curricular no ensino béasico, com natureza
eminentemente IGdica, formativa e cultural, a
regulamentar, designadamente quanto ao Sseu
ambito, por portaria do membro do Governo
responsavel pela &rea da educacéo.

Professores

Art.°4.° n.°1 - Principios orientadores

(...

d) Reconhecimento dos professores enguanto
agentes principais do desenvolvimento do curriculo,
com um papel fundamental na sua avaliacdo, na
reflexdo sobre as opgdes a tomar, na sua
exequibilidade e adequacdo aos contextos de cada
comunidade escolar;

Interdisci-
plinariedade

Art.°4.° n.°1 - Principios orientadores

(....)

i) Valorizacédo da gestdo e lecionacdo interdisciplinar
e articulada do curriculo, designadamente através do
desenvolvimento de projetos que aglutinem
aprendizagens das diferentes disciplinas, planeados,
realizados e avaliados pelo conjunto dos professores
do conselho de turma ou do ano de escolaridade;
(....)

m) Assungdo da importancia da natureza
transdisciplinar das aprendizagens, da mobilizacédo
de literacias diversas, de multiplas competéncias,
tedricas e praticas, promovendo o conhecimento
cientifico, a curiosidade intelectual, o espirito critico
e interventivo, a criatividade e o trabalho
colaborativo;

(..
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s) Valorizacdo do trabalho colaborativo e
interdisciplinar no planeamento, na realizagéo e na
avaliacdo do ensino e das aprendizagens;

Outros
principios

Art.°4.° n.°1 - Principios orientadores

a) Promocdo da melhoria da qualidade do ensino e
da aprendizagem assente numa abordagem
multinivel, no reforgo da intervencdo curricular das
escolas e no carater formativo da avaliacdo, de modo
que todos os alunos consigam adquirir 0s
conhecimentos e desenvolver as competéncias,
atitudes e valores previstos no Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatoria;

(...

c) Garantia de uma escola inclusiva, que promove a
igualdade e a ndo discriminacéo, cuja diversidade,
flexibilidade, inovacdo e personalizacdo respondem
a heterogeneidade dos alunos, eliminando
obstaculos e esteredtipos no acesso ao curriculo e as
aprendizagens, assente numa abordagem multinivel,
que integra medidas universais, seletivas e
adicionais de suporte a aprendizagem e a inclusao;
(....)

h) Mobilizacdo dos agentes educativos para a
promocao do sucesso educativo de todos os alunos,
assente numa logica de coautoria curricular e de
responsabilidade partilhada;

(....)

n) Valorizacdo da lingua e da cultura portuguesas,
enguanto veiculos de identidade nacional,
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0) Valorizacdo das linguas estrangeiras, engquanto
veiculos de identidade global e multicultural e de
facilitacdo do acesso a informacéo e a tecnologia;

p) Valorizacéo da diversidade linguistica dos alunos
e da comunidade, enquanto expressao da identidade
individual e coletiva;

(....)

r) Promogdo da educacdo para a cidadania e do
desenvolvimento pessoal, interpessoal, e de
intervencg&o social, ao longo de toda a escolaridade
obrigatdria;

Autonomia e
flexibilidade

Carga horéria
curricular

Art° 12° n° 1 — No ambito da autonomia e
flexibilidade curricular, e sem prejuizo do disposto
nos ns. 3 e 4 do artigo anterior, as escolas podem
gerir até 25 %:

a) Do total da carga horaria por ano de escolaridade,
no caso das matrizes com organizagdo semanal;

b) Do total da carga horéria das componentes
sociocultural e cientifica previstas para o ciclo de
formacdo, no caso das matrizes com organizagéo por
ciclo de formacéo.

Art.212.° n.°2 — A autonomia curricular concedida
as escolas, num intervalo de variacdo entre 0 % e 25
%, é localmente construida por iniciativa de cada
escola.

Art.12.°, n.° 3— Pode ser conferida as escolas uma
gestdo superior a 25 % das matrizes curriculares-
base, com vista ao desenvolvimento de planos de
inovacdo curricular, pedagdgica ou de outros
dominios, como sejam percursos curriculares
alternativos, cursos de dupla certificacdo, nos termos
a regulamentar por portaria do membro do Governo
responsavel pela area da educacéo.

Art° 12° n° 4 — Salvaguarda-se 0 previsto no
despacho de organizacdo do ano letivo sobre crédito
horario.

Art° 12° n° 5 — Do disposto nos nudmeros
anteriores ndo pode resultar um aumento de pessoal
docente.

Planeamento
curricular

Art, 18° n° 1 — O planeamento curricular é
suportado pelo conhecimento especifico da
comunidade em que a escola se insere, tendo como
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finalidade a adequacdo e contextualizacdo do
curriculo ao projeto educativo da escola e as
caracteristicas dos alunos.

Art° 18° n. 2 — Deve ser garantida a prética
regular de monitorizacdo do planeamento curricular,
avaliando o impacto das opcOes adotadas nos termos
do numero anterior, com vista a promocdo dos
ajustamentos necessarios.

Art.2 18.°, n.° 3— Nas decisbes tomadas pela escola
relativas a adequacdo e contextualizacdo do
curriculo s&o considerados:

a) A consolidacdo, o aprofundamento e o
enriquecimento das Aprendizagens Essenciais, com
recurso aos demais documentos curriculares em
vigor;

b) O desenvolvimento das competéncias inscritas
nos referenciais do CNQ, nos casos aplicaveis.
Art.218.%,n.°4— As decisdes da escola sdo inscritas
nos instrumentos de planeamento curricular.

Art° 19.° — Prioridades e opcdo curriculares
estruturantes
n® 1 — (...) a escola, no contexto da sua

comunidade educativa, estabelece prioridades no
desenvolvimento do planeamento curricular,
tomando op¢6es que visam:

a) A valorizacdo das artes, das ciéncias, do
desporto, das humanidades, das tecnologias de
informacdo e comunicacao, e do trabalho pratico e
experimental, bem como a integracdo das
componentes de natureza regional e da comunidade
local;

b) A aquisicdo e desenvolvimento de competéncias
de pesquisa, avaliacdo, reflexdo, mobilizagdo
critica e autbnoma de informacdo, com vista a
resolucdo de problemas e ao reforgco da
autoestima dos alunos;

c) A promocdo de experiéncias de comunicagdo e
expressao em lingua portuguesa e em linguas
estrangeiras nas modalidades oral, escrita, visual e
multimodal,

d) O exercicio da cidadania ativa, de participacao
social,

em contextos de partilha e de colaboracdo e de
confronto de ideias sobre matérias da atualidade;
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e) A implementacdo do trabalho de projeto como
dindmica centrada no papel dos alunos enquanto
autores, proporcionando aprendizagens
significativas.

Art.219.° n.° 2 — As opcdes curriculares da escola
concretizam -se, entre outras, nas seguintes
possibilidades:

a) Combinacédo parcial ou total de componentes
de curriculo ou de formacdo, areas disciplinares,
disciplinas ou unidades de formagdo de curta
duracdo, com recurso a dominios de autonomia
curricular, promovendo tempos de trabalho
interdisciplinar, com possibilidade de partilha de
horario entre diferentes disciplinas;

b) Alternancia, ao longo do ano letivo, de periodos
de funcionamento disciplinar com periodos de
funcionamento  multidisciplinar, em trabalho
colaborativo;

c) Desenvolvimento de trabalho pratico ou
experimental com recurso a desdobramento de
turmas ou outra organizag&o;

d) Integragdo de projetos desenvolvidos na escola
em blocos que se inscrevem no horario semanal,
de forma rotativa ou outra adequada;

e) Organizacéo do funcionamento das disciplinas de
um modo trimestral ou semestral, ou outra
organizacéo.

Art.219.% n.° 3 — Na concretizagdo de dominios de
autonomia curricular, prevista na alinea a) do
namero anterior, ndo fica prejudicada a existéncia
das disciplinas inscritas nas matrizes curriculares-
base.

Art° 19.° n° 4 — Os dominios de autonomia
curricular tém por base os documentos curriculares
das componentes de curriculo, areas disciplinares e
disciplinas que lhes dao origem.

Art° 19.° n° 5 — As opcbes estruturantes de
natureza curricular sdo inscritas no projeto
educativo.

n.° 6 — As escolas devem promover o envolvimento
dos alunos, definindo procedimentos regulares de
auscultacdo e participacao dos alunos no desenho de
opgOes curriculares e na avaliagdo da sua eficicia na
aprendizagem.
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Art.220.% n.°1— O planeamento curricular ao nivel
da escola e da turma, concretizando 0s pressupostos
do projeto educativo:

a) Constitui uma apropriacdo contextualizada do
curriculo, adequada a consecucéo das aprendizagens
e ao desenvolvimento integral dos alunos;

b) Regista as opcOes relativas ao planeamento, a
realizacdo e a avaliagho do ensino e das
aprendizagens.

2 — Na concretizacdo do previsto do ndmero
anterior, as escolas devem promover o envolvimento
dos alunos.

3 — Além do projeto educativo, que consagra as
opcOes estruturantes de natureza curricular, as
escolas podem adotar outros instrumentos de
planeamento curricular.

4 — Cabe ao conselho pedagdgico a decisdo relativa
aos instrumentos a que se refere o nimero anterior,
bem como, a existirem, a definicdo das suas
finalidades e a forma de monitorizacao.

5 — Os instrumentos de planeamento curricular
devem ser dindmicos, sintéticos e traduzir uma viséo
interdisciplinar do curriculo.
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Matrizes
curriculares

Carga horéria
de referéncia

Art.11.° n.°2 — A carga horéria das componentes
de curriculo ou de formacao, areas disciplinares e
disciplinas inscritas nas matrizes curriculares-base
constitui um valor de referéncia, a gerir por cada
escola, atraves da redistribuicdo dos tempos fixados
nas matrizes, fundamentada na necessidade de
encontrar as respostas pedagogicamente adequadas
ao contexto da sua comunidade educativa.

Art.°11.° n.°3— Constitui exce¢ao a carga horaria
entendida como valor de referéncia:

a) A componente de formacdo artistica
especializada, nos cursos artisticos especializados
do ensino basico e a componente cientifica e técnica
artistica dos cursos artisticos especializados do
ensino secundario;

b) A componente tecnoldgica dos cursos
profissionais;

c) A componente de formagdo em contexto de
trabalho dos cursos profissionais e, quando exista,
dos cursos artisticos especializados do ensino
secundario.

Art°11.° n.° 4 — Na concretiza¢do do previsto no
n.° 2, as escolas devem garantir o cumprimento:

a) Do tempo total anual por componente de curriculo
das matrizes curriculares -base com organizagdo
semanal, sendo este igual ao produto resultante da
multiplicagdo do total da carga horéria semanal com
0 numero de semanas letivas do calendario escolar;
b) Da carga horaria por componente de formacao
prevista para o ciclo de formacdo nas matrizes
curriculares-base das ofertas educativas e formativas
organizadas por ciclo de formacao

Componentes

Art.213.° n.°1— As matrizes curriculares -base das
ofertas educativas do ensino basico, constantes dos
anexos | a V ao presente decreto-lei, integram:
(....)

b) No 2.° ciclo, diferentes disciplinas agregadas em
areas disciplinares, privilegiando abordagens
interdisciplinares potenciadas pela organizacéo
bidisciplinar dos grupos de recrutamento desse
ciclo;
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c) No 3.° ciclo, diferentes disciplinas agregadas em

areas disciplinares, privilegiando abordagens
interdisciplinares.

Art° 13.° n° 2 — As matrizes curriculares -base
inscrevem a Educacdo Moral e Religiosa como
componente de oferta obrigatéria e de frequéncia
facultativa.

Art 13.° n°4 — Nos 2.° e 3.° ciclos, as matrizes
curriculares -base integram a componente de
Cidadania e Desenvolvimento e, em regra, a
componente de Tecnologias de Informacédo e
Comunicagéo.

Art° 13.° n.° 6 — As matrizes curriculares -base
contemplam, ainda, no ensino bésico geral, a
componente de Apoio ao Estudo, que se constitui:

(....)

b) No 2.° ciclo, componente de apoio as
aprendizagens cuja oferta é objeto de decisdo da
escola, bem como a sua organizagdo, o tempo que
Ihe é destinado e as regras de frequéncia.

Art.13.% n.° 7 — As matrizes curriculares-base do
ensino bésico geral incluem a componente de
Complemento a Educacédo Artistica, prevendo:

a) No 2.° ciclo, a possibilidade de oferta que visa a
frequéncia, ao longo do ciclo, de outros dominios da
area artistica e cuja oferta € objeto de decisdo da
escola, bem como a sua organizagdo, o tempo que
Ihe é destinado e as regras de frequéncia,
privilegiando, para o efeito, os recursos humanos
disponiveis;

b) No 3.° ciclo, a integracdo como disciplina na area
da Educagdo Artistica e Tecnoldgica que visa a
frequéncia de Educacdo Tecnoldgica e ou de outra
na area artistica, privilegiando, para o efeito, os
recursos humanos disponiveis.

Art° 13.° n.° 8 — As matrizes curriculares -base,
nos cursos artisticos especializados, incluem uma
componente de formacgdo artistica especializada
inerente a sua especificidade curricular.

Art° 13.° n° 9 — Nos 2.° e 3.° ciclos &, ainda,
prevista a possibilidade da oferta de uma
componente de Oferta Complementar, destinada a
criacdo de novas disciplinas, com identidade e
documentos curriculares proprios.
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Aprendizagens
essenciais

Art° 17.° n° 2 — As Aprendizagens Essenciais
constituem orientagdo curricular de base, para
efeitos de planificacdo, realizacdo e avaliacdo do
ensino e da aprendizagem, em cada ano de
escolaridade ou de formacdo, componente de
curriculo, area disciplinar, disciplina ou UFCD.
Art° 17.°, n° 3 — As Aprendizagens Essenciais,
bem como os demais documentos curriculares que
ndo sejam objeto de regulamentacdo propria, sao
homologados por despacho dos membros do
Governo responsaveis pela area da educacao e,
sempre que aplicavel, pela &area da formacdo
profissional.

Dinamicas
pedagdgicas

Dinamicas de
trabalho

+

Equipas
educativas

Art? 21° n° 1 — Nas dindmicas de trabalho
pedagdgico deve desenvolver-se trabalho de
natureza interdisciplinar e de articulagdo
disciplinar, operacionalizado preferencialmente por
equipas educativas que acompanham turmas ou
grupos de alunos.

Art.°21.°,n.° 2 — Cabe as equipas educativas e aos
docentes que as constituem, no quadro da sua
especialidade, definir as dindmicas de trabalho
pedagdgico adequadas, tendo por referéncia as
especificidades da turma ou grupo de alunos.

Avaliacao

Finalidades

Art222.° n°1— A avaliacdo, sustentada por uma
dimensdo formativa, é parte integrante do ensino e
da aprendizagem, tendo por objetivo central a sua
melhoria baseada num processo continuo de
intervencdo pedagdgica, em que explicitam
enquanto referenciais, as aprendizagens, 0s
desempenhos esperados e 0s procedimentos de
avaliagéo.

Art.° 22.° n.° 2 — Enquanto processo regulador do
ensino e da aprendizagem, a avaliacdo orienta o
percurso escolar dos alunos e certifica as
aprendizagens realizadas, nomeadamente  0s
conhecimentos  adquiridos, bem como as
capacidades e atitudes desenvolvidas no ambito das
areas de competéncias inscritas no Perfil dos Alunos
a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

Art.222.° n.°3— Na avaliagdo devem ser utilizados
procedimentos, técnicas e instrumentos
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diversificados e adequados as finalidades, ao objeto
em avaliacdo, aos destinatarios e ao tipo de
informacdo a recolher, que variam em funcdo da
diversidade e especificidade do trabalho curricular a
desenvolver com os alunos.

Art. 22.° n.° 4 — As diferentes formas de recolha
de informacdo sobre as aprendizagens, realizadas
quer no éambito da avaliacdo interna, da
responsabilidade dos professores e dos 6rgdos de
gestdo pedagogica da escola, quer no ambito da
avaliacdo externa, com a intervencédo de avaliadores
externos ou da responsabilidade dos servigcos ou
organismos da area governativa da Educacéo,
prosseguem, de acordo com as suas finalidades, os
seguintes objetivos:

a) Informar e sustentar intervencdes pedagdgicas,
reajustando estratégias que conduzam a melhoria da
qualidade das aprendizagens, com vista a promogao
do sucesso escolar;

b) Aferir a prossecucdo dos objetivos definidos no
curriculo;

c) Certificar aprendizagens.

Modalidades e
instrumentos

Art°® 23° n° 1 — A avaliagdo interna das
aprendizagens:

a) Compreende, de acordo com a finalidade que
preside

a recolha de informacao, as seguintes modalidades:

i) Formativa;

i) Sumativa;

b) Mobiliza técnicas, instrumentos e procedimentos
diversificados e adequados.

2 — Em complemento da avaliagdo interna, a
avaliacdo externa:

a) Gera informacdo a utilizar para fins:

i) Formativos;

i) Sumativos;

b) Compreende, em funcdo da natureza de cada uma
das ofertas educativas e formativas:

1) Provas de afericdo;

i) Provas finais do ensino basico;

1ii) Exames finais nacionais;

iv) Provas de aptid&o artistica;

v) Provas de aptidéo profissional.
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3 — As provas e exames a que se referem as
subalineas

i) aiii) da alinea b) do nimero anterior podem ser
realizadas em suporte eletronico.

Art° 24° n°1 — A avaliacdo formativa assume
carater continuo e sisteméatico, ao servico das
aprendizagens, recorrendo a uma variedade de
procedimentos, técnicas e instrumentos de recolha
de informacdo, adequados a diversidade das
aprendizagens, aos destinatarios e as circunstancias
em que ocorrem.

Art° 24° n° 5 — A avaliagdo formativa é a
principal modalidade de avaliacdo e permite obter
informac&o privilegiada e sistemética nos diversos
dominios  curriculares, devendo, com o
envolvimento dos alunos no processo de
autorregulacdo das aprendizagens, fundamentar o
apoio as mesmas, em articulacdo com dispositivos
de informacdo dirigidos aos pais e encarregados de
educacéo.

Art° 27.° n°1 — A avaliacdo formativa sustenta a
definicdo de estratégias de ensino, gerando medidas
pedagdgicas adequadas as caracteristicas dos alunos
e as aprendizagens a desenvolver.

Art.° 27.°, n.° 2 — Enguanto processo de apoio as
aprendizagens, a avaliagdo formativa recorre a
dispositivos de informacdo detalhada sobre os
desempenhos dos alunos e apoia a sua orientacao
escolar e vocacional.

Art.224.° n°3— A avaliacdo sumativa traduz -se
na formulacdo de um juizo global sobre as
aprendizagens realizadas pelos alunos, tendo como
objetivos a classificacdo e certificacao.

Art.° 27.° n.° 3 — Sem prejuizo do disposto no n.°
5, a avaliacdo sumativa realiza -se no final de cada
periodo letivo e dé& origem, no final do ano letivo, a
uma tomada de deciséo:

a) No ensino béasico geral e nos cursos artisticos
especializados do ensino bésico, sobre a transicdo e
a aprovacdo, respetivamente, para o ano e ciclo de
escolaridade subsequente, sobre a conclusdo do
nivel basico de educacdo ou a reorientacdo do
percurso educativo dos alunos, bem como sobre a
progressdo nas disciplinas da componente de
formacéo artistica;

(..)
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Art° 28.° n° 1 — A informacdo resultante da
avaliagdo sumativa materializa-se:

(....)

b) Nos 2.° e 3.° ciclos, numa escala numérica de 1 a
5 em cada disciplina;

(...

Art° 25° n°1 — A avaliacdo externa tem como
referencial base as Aprendizagens Essenciais,
previstas no n° 2 do artigo 17.°, enquanto
denominador curricular comum, devendo ainda
contemplar a avaliacdo da capacidade de
mobilizagdo e de integragdo dos saberes
disciplinares, com especial enfoque nas areas de
competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatoria.

Art? 25° n° 2 — As provas de afericdo, de
aplicacdo universal e obrigatoria, realizam-se no
final do 2.°, 5.° ¢ do 8.° anos de escolaridade (. ...).
Art.°25° n.°3 — A avaliacdo dos alunos do ensino
basico geral e dos cursos artisticos especializados
integra a realizacdo de provas finais de ciclo no final
do 9.° ano de escolaridade.

Art.° 30.° n° 1 — A concluséo do ensino basico
geral e dos cursos artisticos especializados do ensino
basico esta dependente da realizacdo de provas finais
as disciplinas sujeitas a avaliacao externa.

Certificacéo

Nivel QNQ

Art° 31.° n° 1 — Aos alunos que concluam o0s
ensinos basico e secundario, nas diversas ofertas e
modalidades do sistema de educacdo e formacéo, é
conferido o direito a emissdo de diploma e de
certificado, com identificacdo do nivel de
qualificacdo de acordo com o Quadro Nacional de
Qualificacdes e do nivel que lhe corresponde no
Quadro Europeu de Qualificages.
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TABELA B.3.

Documento | Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho

Criacdo do CBD, CBM, CBCG

Vigéncia

Revogado

Categoria

Indicadores

Excertos

Contexto

Reestruturacao do
ensino artistico
especializado

Predmbulo - No quadro da accéo governativa, no
ambito do ensino artistico especializado, importa
dar continuidade a reestruturacdo que se tem
vindo a operar, delineando, agora, solucgdes que
permitam enquadrar toda a formacdo artistica
especializada de nivel béasico, através da
organizacdo da oferta de cursos do ensino
artistico especializado, sem colocar em causa a
autonomia e 0s projectos educativos das escolas,
no respeito pelos limites constantes dos desenhos
curriculares ora definidos.

(..)

Nesta conformidade, a concepcdo dos presentes
planos de estudo assume 0s principios gerais
definidos pela Lei de Bases do Sistema Educativo
- nomeadamente quanto aos objectivos e a
organizacdo de base do ensino basico - respeita o
definido no Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de
Novembro, no que diz respeito a educacédo
artistica vocacional da danca e da musica — que
propde uma reducdo progressiva do curriculo
geral e um reforco do curriculo especifico — e
considera a nova forma de organizacdo e gestdo
curriculares subjacentes ao curriculo nacional do
ensino basico — designadamente, no que se
refere ao principio da gestéo flexivel do curriculo,
da diversidade das ofertas educativas e do
reconhecimento da autonomia das escolas na
definic&o do seu projecto educativo.

Art® 1.° n° 1 — O presente diploma cria 0s
Cursos Basicos de Danga, de MUsica e de Canto
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Gregoriano e aprova 0s respectivos planos de
estudo, constantes dos anexos n.os 1, 2, 3,4,5¢e

Criacéo dos 6 da presente portaria, da qual fazem parte
Cursos Basicos de | integrante.
Objeto e Mdsica, Dancae | (....)
ambito Canto Gregoriano | 4 — O presente diploma estabelece ainda normas
relativas a admissdo de alunos, constituicdo de
turmas, avaliacdo e certificagdo dos cursos
criados pela presente portaria, bem como dos
cursos secundarios/complementares de Danca e
Mdsica.
Art® 1° n° 3 — Os planos de estudo
Aprovacao dos mencionados no n.° 1 do presente artigo podem
respetivos planos | ser leccionados num ou em dois estabelecimentos
de estudo de ensino.
Art® 3° n° 1 — Os cursos basicos e
secundarios/complementares de Danca e de
Danca: regimes Mdasica podem ser frequentados em regime
integrado e integrado ou articulado, sem prejuizo do disposto
articulado no nimero seguinte.
Regimes de
frequéncia Art® 3° n° 2 — Os cursos basicos e
secundarios/complementares de Musica podem
ser frequentados em regime supletivo, sendo 0s
Mdusica: regimes | seus  planos de  estudo  constituidos,
integrado, exclusivamente, pela componente de formacéo
articulado e vocacional dos planos de estudo constantes dos
supletivo anexos n.%s 3, 4, 5 e 6 da presente portaria.
Art.22.° n.°1— Os planos de estudo integram:
a) As areas curriculares disciplinares consagradas
no Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro;
b) A componente de formagdo vocacional, que
Planos de estudo | visa desenvolver o conjunto de saberes e
competéncias de base inerentes a especificidade
do curso em que se insere;
c) As areas curriculares ndo disciplinares da
Curriculo formacéo civica e da area de projecto, visando,

esta Gltima, a concepcdo, realizacdo e avaliacdo
de projectos de natureza artistica, promovendo a
articulacdo de saberes e competéncias

de diversas &reas curriculares.
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Gestdo da carga
horéria

Art.° 2.2 n.°2 — As cargas horarias dos planos de
estudo sdo estabelecidas a partir de uma unidade
lectiva de noventa minutos, correspondente a
duracdo efectiva do tempo de leccionagdo, sem
prejuizo de poderem ser subdivididas em tempos
de quarenta e cinco minutos, em funcdo da
natureza das disciplinas e das condicOes
existentes na escola.

Oferta de Escola

Art° 4° n° 1 — Na componente de formagéo
vocacional de Danca e Musica é conferida as
escolas a possibilidade de criarem disciplina(s) de
oferta de escola que podem ser anuais,

bienais ou trienais.

2 — As escolas devem informar a Agéncia
Nacional para a Qualificagdo, I. P. (ANQ, I. P.),
da proposta da(s) disciplina(s) que pretendem
oferecer, nos termos e condicdes constantes das
orientacdes que venham a ser definidas pela
ANQ, I. P.

(....)

5 — No caso de estabelecimentos de ensino que
optem por nao criar a(s) disciplina(s) de oferta de
escola, a gestdo da carga horaria atribuida a
disciplina é feita nos seguintes termos:

a) No Curso Basico de Danca ndo pode ser
transferida para qualquer outra disciplina ou area
curricular ndo disciplinar;

b) No Curso Basico de Mdusica €,
obrigatoriamente, transferida para a disciplina de
Formacao Musical ou para a disciplina de Classes
de Conjunto.

Existéncia de
prova de selegéo

Art° 6. n.° 2- Para admissdo a frequéncia dos
Cursos Baésicos de Danca ou de Mdsica é
realizada uma prova de seleccdo que deve ser
aplicada pelo estabelecimento de ensino
responsavel pela &rea de formacdo vocacional.
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Admissao
dos alunos

Efeito
eliminatorio so6
qguando o nimero
de candidatos for
superior ao
namero de vagas

Modelo de prova
aprovado pela
ANQ, I.P.

Art° 6.°, n° 3 — O resultado obtido na prova
referida no ndmero anterior s6 tem efeito
eliminatério quando o numero de candidatos for
superior ao nimero de vagas.

Art.° 6., n.° 4 — O modelo de prova de seleccédo
referida no ndmero anterior é aprovado pela
ANQ, I. P., que divulgard as regras da sua
aplicagéo.

Constituicéo
de turmas

Turmas s6 com
alunos dos Cursos
Basicos

Possibilidade de
turmas com
numero de alunos
inferior ao do
limite legal

Desdobramento
das turmas nas
disciplinas da
componente
artistica

Art 7.° n°1 — As escolas do ensino regular
devem integrar numa mesma turma os alunos que
frequentam 0 ensino basico ou
secundario/complementar de Danca e ou de
Mdsica.

Art.°7.°, n.°2 — Sob proposta do estabelecimento
de ensino regular pode ser, excepcionalmente,
autorizada, pelas direc¢des regionais de educacdo
competentes, a constituicdo de turmas

com menos alunos do que o previsto nos diplomas
legais e regulamentares que regulam essa matéria.

Art° 7.°, n°5 — Na componente de formagéo
vocacional dos planos de estudo [...]

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos,
na disciplina de Formacdo Musical, excepto
quando o nimero de alunos da turma seja igual ou
inferior a 15;

b) Metade da carga horaria semanal atribuida a
disciplina de Instrumento é leccionada
individualmente, podendo a outra metade ser
leccionada em grupos de dois alunos;
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Sistema de
progresséo

O ndo
aproveitamento na
componente
artistica nao dita a
retengéo de ano na
componente geral

Excecéo: transicao
para o 3.° ciclo

Retencdo de ano
na componente
geral ndo impede
a progressédo na
componente
artistica

Mudanca de
regime de
frequéncia, em
caso de ndo
aproveitamento

Art° 8.° n.° 4 — O aproveitamento obtido nas
disciplinas da componente de formagéo
vocacional ndo sera considerado para

efeitos de retencédo de ano.

Art° 8.° n°5 — Sem prejuizo do disposto no
namero anterior, ficam impedidos de transitar
para o 3.° ciclo, num curso basico de danca ou de
musica, os alunos que no 6.° ano de escolaridade
obtenham nivel inferior a 3 em mais de uma
disciplina da componente de formagéo
vocacional.

Art.°8.2n.°9 - A retencdo, em qualquer dos anos
de escolaridade, de um aluno que frequenta os
cursos bésicos de mdsica ndo impede a sua
progressdio na componente de formagao
vocacional.

Art.°8.%, n.° 10 — Na situacao prevista no nimero
anterior, a op¢do pela progressdo na componente
de formacdo vocacional implica a frequéncia de
um curso basico de masica em regime supletivo.

Art 8.° n° 7 — Os alunos que frequentam os
cursos basicos [...] em regime integrado ou
articulado, tém de abandonar este regime de
frequéncia quando numa das disciplinas da
componente de formacdo vocacional nédo
obtenham aproveitamento em dois anos
consecutivos em cada nivel de escolaridade ou
excedam o numero de faltas injustificadas
previsto na lei.

Certificacao

Diploma fixado
pela Portaria

Art? 9.°n°1 — Os alunos que concluam com
aproveitamento os cursos criados ao abrigo da
presente portaria tém direito a um diploma de

135



ensino bésico de acordo com a area artistica
frequentada de acordo com o modelo
correspondente ao anexo n.° 10 da presente
portaria, da qual faz parte integrante.

TABELA B.4.

Documento:

| Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho

Alteracéo ao regime de funcionamento do CBM, CBD e CBCG

Vigéncia: Revogado
Categoria Indicadores Excertos
Predmbulo - Introduziu-se uma maior
flexibilidade na organizagdo das atividades
letivas, designadamente na definicdo da
duragdo, no tempo a atribuir a cada
disciplina, dentro de limites estabelecidos —
Harmonizacao um minimo por disciplina e um total de carga
curricular dos curricular a cumprir. Importa entdo
CAE harmonizar, em conformidade, os planos de
Contexto estudo dos cursos de ensino artistico

especializado de nivel bésico, criados pela
Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho,
alterada pela Portaria n.° 267/2011, de 15 de
setembro, de forma a valorizar a
especificidade curricular do ensino artistico
especializado, assegurando uma carga
horéria equilibrada na qual,
progressivamente, predomine a componente
artistica especializada.

Objeto

Art°1.° n°1— O presente diploma cria o
Curso Basico de Danga, o Curso Basico de
Muasica e o Curso Basico de Canto
Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino
Basico e aprova os respetivos planos de
estudo, constantes dos anexos | a VI da
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Objeto e ambito

presente portaria, do qual fazem parte
integrante.

2 — O presente diploma estabelece ainda o
regime relativo a organizacao,
funcionamento, avaliacdo e certificacdo
dos cursos referidos no ndmero anterior,
bem como o regime de organizacdo das
iniciagdes em Danca e em Musica no 1.°
Ciclo do Ensino Basico.

Ambito

Art.? 1.° n.° 3 — As disposi¢des constantes
no presente diploma aplicam -se aos
estabelecimentos de ensino  publico,
particular e cooperativo.

Regimes de
frequéncia

Danca:

- Integrado
- Articulado

Musica e Canto
Gregoriano:

- Integrado
- Articulado
- Supletivo

Art® 4° n° 1 — Os Cursos Bésicos de
Danca, de Musica e de Canto Gregoriano sdo
frequentados em regime integrado, num
estabelecimento de ensino, ou em regime
articulado, em dois estabelecimentos de
ensino.

2 — Os Cursos Basicos de Musica e de Canto
Gregoriano podem ainda ser frequentados
em regime supletivo, num estabelecimento
de ensino, sendo a sua frequéncia restrita a
componente de formagdo vocacional dos
planos de estudo constantes dos anexos Il a
VI da presente portaria, da qual fazem parte
integrante.

3 — Para efeitos do namero anterior, é
aplicada a tabela de correspondéncia entre o
ano de escolaridade dos Cursos Basicos de
Musica e de Canto Gregoriano e o grau das
disciplinas da componente de formacao
vocacional gue integra os respetivos planos
de estudo constante do anexo VIII a presente
portaria, da qual faz parte integrante.

Curriculo

Planos de estudo

Art° 2° n° 1 — Os planos de estudo
integram:

a) Areas disciplinares e disciplinas de
formacdo geral, de acordo com o Decreto-Lei
n.> 139/2012, de 5 de julho, que visam
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contribuir para a construcdo da identidade
pessoal, social e cultural dos alunos;

b) Areas disciplinares e disciplinas de
formacdo vocacional que visam desenvolver
0 conjunto de conhecimentos a adquirir e
capacidades a desenvolver inerentes a
especificidade do curso em que se insere;

Gestdo da carga
horéaria

Art? 2° n° 1 — Os planos de estudo
integram:

(....)

c) Carga horaria semanal minima de cada
uma das disciplinas;

d) Carga horéria total a cumprir.

Art.°5° n.°1— Ao abrigo da sua autonomia
as escolas organizam os tempos letivos na
unidade que considerem mais
conveniente, desde que respeitem as cargas
horarias semanais, constantes dos anexos | a
VI, sem prejuizo do disposto no numero
seguinte.

2 — A organizacdo dos planos de estudo
obedece as seguintes regras de gestdo de
tempos letivos:

a) O tempo de reforco semanal de 45
minutos, de aplicacdo facultativa na area
disciplinar de formacéo vocacional, pode ser
utilizado em atividades de conjunto ou no
reforco de disciplinas coletivas e gerido por
periodo letivo;

b) Os tempos apresentados para as areas
disciplinares e ou disciplinas ndo vocacionais
correspondem, salvo no que respeita a
disciplina de Educagdo Moral e Religiosa,

a tempos minimos semanais;

c) Nao podem ser aplicados apenas 0s
minimos, em simultdneo, em todas as areas
disciplinares e disciplinas, abrangidas pela
alinea anterior, sem prejuizo de poderem ser
feitos ajustes de compensacao entre semanas;
d) Os ajustes de tempo que venham a ser
necessarios nas areas disciplinares e ou
disciplinas  abrangidas pelas alineas
anteriores de modo a cumprir o total de
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tempo minimo definido nos planos de estudo
¢ determinado pela escola de ensino basico
geral, quando o curso seja frequentado em
regime articulado.

Oferta
Complementar

Art.26.°n.° 1 — Na componente de formacéo
vocacional dos 2.° e 3.° ciclos do Curso
Basico de Danca e do 3.° ciclo do Curso
Bésico de Mdsica é dada as escolas de ensino
artistico especializado a possibilidade de
criarem disciplinas de Oferta Complementar,
que podem ser anuais, bienais ou trienais.
(...

4 — As escolas devem informar a Agéncia
Nacional para a Qualificacdo e o Ensino
Profissional, I. P. (ANQEP, I. P.), da
proposta de disciplinas de Oferta
Complementar que pretendem oferecer, nos
termos e condigOes constantes de orientacdes
a transmitir por aquele organismo.

Admissao dos
alunos

Existéncia de
prova de selecdo

Efeito
eliminatorio

Modelo de prova
aprovado pela
ANQEP, I.P.

Art° 8.° n.° 1 — Podem ser admitidos nos
Cursos Bésicos de Danca, de Musica ou de
Canto Gregoriano os alunos que ingressam
no 5.° ano de escolaridade.

2 — Para admissao a frequéncia dos Cursos
Bésicos de Danga, de Mdsica ou de Canto
Gregoriano é realizada uma prova de selecdo
aplicada pelo estabelecimento de ensino
responsavel pela componente de formacéo
vocacional.

3 — O resultado obtido, na prova referida no
ndmero anterior, tem caracter eliminatério.

4 — O modelo da prova de selecdo e as
regras da sua aplicagdo sdo aprovados e
divulgados pela ANQEP, I. P.

Outros casos de
admissdo

Art° 8° n° 5 — Podem ser igualmente
admitidos alunos em qualquer dos anos dos
Cursos Baésicos de Danga, de Mdsica ou de
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Canto Gregoriano lecionados em regime
integrado ou articulado, desde que, através da
realizacdo de provas especificas, o0
estabelecimento de ensino que ministra a
componente de formacdo vocacional ateste
que o aluno tem, em todas as disciplinas
daquela componente, os conhecimentos e
capacidades necessarios a frequéncia do
ano/grau correspondente ou mais avancado
relativamente ao ano de escolaridade que o
aluno frequenta.

6 — Sem prejuizo do disposto no nimero
anterior, excecionalmente, podem ser
admitidos alunos nos Cursos Baésicos de
Danca, de Musica ou de Canto Gregoriano
em regime de ensino integrado/articulado,
nos 6.°, 7.° ou 8.° anos de escolaridade desde
que o0 desfasamento entre o ano de
escolaridade frequentado e o ano/grau de
qualquer das disciplinas da componente de
formacdo vocacional ndo seja superior a um
ano e mediante a elaboracdo de planos
especiais de preparacdo e recuperacdo que
permitam a progressdo nas disciplinas da
componente de formacgdo vocacional, com
vista a superacdo do desfasamento existente
no decurso do ano letivo a frequentar.

7 — Podem ser admitidos alunos em
qualquer dos anos dos Cursos Basicos de
Mdsica ou de Canto Gregoriano lecionados
em regime supletivo, desde que, através da
realizacdo de provas especificas, o
estabelecimento de ensino ateste que o aluno
tem, em qualquer das disciplinas da
componente de formacdo vocacional, 0s
conhecimentos e capacidades necessarios a
frequéncia em grau com desfasamento
anterior ndo superior a dois anos
relativamente ao ano de escolaridade que o
aluno frequenta.

8 — Podem ser admitidos alunos, em regime
supletivo, em condi¢bes distintas das
expressas no namero anterior, desde que 0s
mesmos ndo sejam alvo de financiamento
publico.

140



Art.213.°, n.°1— Os alunos que frequentam
0s Cursos Basicos de Danca, de Musica ou
de Canto Gregoriano em regime integrado ou
articulado tém de abandonar este regime de
frequéncia quando ndo consigam superar 0
desfasamento previsto no n.° 6 do artigo 8.°
ou no n.° 8 do artigo 10.° da presente portaria.

Constituicéo de
turmas

Turmas s6 com
alunos dos
Cursos Basicos

Turmas com
numero de
alunos inferior
ao do limite
legal

Art° 9° n° 1 — As turmas devem ser,
prioritariamente, constituidas apenas por
alunos que frequentam os Cursos Basicos de
Danca, de Musica ou de Canto Gregoriano,
em regime integrado ou articulado.

2 — Para efeitos do disposto no namero
anterior, as escolas do ensino béasico geral
devem integrar na mesma turma os alunos
que frequentam, em regime integrado ou
articulado, os Cursos Basicos de Danca, de
Musica ou de Canto Gregoriano.

3 — Esgotadas todas as hipdteses de
constituicdo de turmas, os alunos
matriculados nos Cursos Basicos de Danca,
de Musica e de Canto Gregoriano em regime
integrado ou articulado podem integrar
outras  turmas ndo  exclusivamente
constituidas por alunos do ensino artistico
especializado, devendo, nesse  caso,
frequentar as disciplinas comuns das areas
disciplinares ndo vocacionais com a carga
letiva adotada pela escola de ensino geral.

4 — Sob proposta dos estabelecimentos de
ensino, pode ser excecionalmente autorizada,
mediante requerimento do érgdo competente
de direcdo ou gestdo da escola dirigido aos
servigos do Ministério da Educacéo e Ciéncia
territorialmente competentes, a constituicdo
de turmas, abrangidas pelo n.° 1 do presente
artigo, com um numero de alunos inferior ao
previsto em regulamentacédo propria.
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Desdobramento
das turmas nas
disciplinas da
componente
artistica

7 — A organizacdo dos tempos escolares da
componente de formagdo vocacional dos
Cursos Basicos de Mdasica e de Canto
Gregoriano deve tomar em consideragéo as
seguintes regras:

a) E autorizado o desdobramento em dois
grupos na disciplina de Formacdo Musical,
exceto quando o nimero de alunos da turma
seja igual ou inferior a 15.

b) A disciplina de Instrumento do Curso
Basico de Musica pode ser organizada para
que metade da carga horaria semanal
atribuida seja lecionada individualmente,
podendo a outra metade ser lecionada a
grupos de dois alunos ou repartida entre eles,
ou a totalidade da carga horéria semanal
atribuida é lecionada a grupos de dois alunos,
podendo, por questdes pedagodgicas ou de
gestdo de horarios, ser repartida igualmente
entre eles.

(....)

d) As disciplinas de Iniciacdo a Prética Vocal
e de Pratica Vocal do Curso Basico de Canto
Gregoriano séo lecionadas a grupos de dois a
cinco alunos e a disciplina de Pratica
Instrumental é lecionada individualmente.

e) Podem ser lecionadas em simultaneo a
alunos de diferentes anos/graus disciplinas
cuja natureza pode implicar a integracao de
alunos provenientes de diversos niveis e ou
regimes de frequéncia.

Sistema de
progressao

Progressao geral
independente da
progressao
artistica

Art.10.%, n.° 2 — Os dois estabelecimentos
de ensino envolvidos na lecionacdo dos
planos de estudo dos cursos frequentados em
regime articulado devem estabelecer o0s
mecanismos necessarios para efeitos de
articulacdo pedagogica e de avaliacéo.

3 — A progressdo nas disciplinas da
componente de formacdo vocacional €
independente da progressdo de ano de
escolaridade.
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4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas
da componente de formagdo vocacional ndo
é considerado para efeitos de retencdo de ano
no ensino basico geral, ou de admissdo as
provas finais de 2.° e 3.° ciclos do ensino
basico, a realizar nos 6.° e 9.° anos de
escolaridade.

5 — A retencdo, em qualquer dos anos de
escolaridade, de um aluno que frequenta o
Curso Bésico de Danca, de Mdsica ou de
Canto Gregoriano ndo impede a sua
progressdo na componente de formagéo
vocacional.

6 — A obtencéo, no final do terceiro periodo
letivo, de nivel inferior a 3, em qualquer das
disciplinas da componente de formacao
vocacional dos Cursos Bésicos de Danca, de
Mdusica ou de Canto Gregoriano impede a
progressdo nessas disciplinas, sem prejuizo
da progressdo nas restantes disciplinas
daquela componente.

Art.213.°, n.°3— Os alunos que frequentam
0s Cursos Basicos de Danca, de Mdsica ou
de Canto Gregoriano ficam impedidos de
renovar a matricula quando:

a) N&o obtenham aproveitamento, em dois
anos consecutivos, em qualquer das
seguintes disciplinas: Técnicas de Danca,
Formacdo Musical, Instrumento, Classes de
Conjunto, Iniciagdo a Prética Vocal ou
Préatica Vocal;

b) Nao obtenham aproveitamento em dois
anos interpolados em qualquer das seguintes
disciplinas: Técnicas de Danca, Instrumento,
Iniciacdo a Préatica VVocal ou Pratica VVocal,
c) N&o obtenham aproveitamento em duas
disciplinas da componente de formacéao
vocacional no mesmo ano letivo;

d) Se verifique a manutencado da situacao do
incumprimento do dever de assiduidade por
parte do aluno, uma vez cumpridos por parte
do estabelecimento de ensino  0sS
procedimentos inerentes a ultrapassagem do
limite de faltas injustificadas previsto na lei.
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Art.2 14.°, n.° 3 — Para os alunos em regime
integrado ou articulado, a certificagdo da
concluséo do ensino basico pode ser feita
independentemente da conclusdo das
disciplinas da componente de formacao
vocacional, de acordo com a regulamentagéo
em vigor para aquele nivel de ensino.

4 — A conclusdo de um Curso Bésico de
Danca, de Musica ou de Canto Gregoriano
implica a obtencéo de nivel igual ou superior
a 3 em todas as disciplinas da componente de
formacdo vocacional.

Certificacéo

Nivel do QNQ

Emissao do
diploma

Art° 15° — Os cursos basicos criados ao
abrigo da presente portaria conferem o nivel
2 do Quadro Nacional de QualificacGes,
regulamentado pela Portaria n.° 782/2009, de
23 de julho.

Art.214.° n°6 — A emissdo do diploma, do
certificado e das certiddes referidas nos
nlmeros anteriores € da competéncia:

a) Da escola publica ou particular e
cooperativa com autonomia pedagdgica,
responsavel pela componente de formacéo
vocacional;

b) Da escola publica de vinculagéo, no caso
da componente de formacdo vocacional ser
ministrada numa escola do ensino particular
e cooperativo com paralelismo pedagdgico.
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TABELA B.5.

Documento

| Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto

Regime de funcionamento do CBT

Nota: Alterado pela Portaria 65/2022, de 1 de fevereiro para introducdo do CBT
mantendo-se, de resto, a redagédo original.

Vigéncia Em vigor
Categoria Indicadores Excertos
Predmbulo - O Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6
de julho, estabelece o curriculo dos ensinos
basico e secundario, os principios orientadores
da sua concecéo, operacionalizagéo e avaliacao
das aprendizagens, de modo a garantir que
todos os alunos adquiram os conhecimentos e
Regulamentacdo | desenvolvam as capacidades e atitudes que
doDLn. contribuem para alcancar as competéncias
55/2018, de 6 de | previstas no Perfil dos Alunos a Saida da
Contexto julho quanto ao | Escolaridade Obrigatdria.

ensino basico

(...
A presente portaria vem regulamentar o
referido  decreto-lei quanto as ofertas

educativas do ensino basico, designadamente o
ensino basico geral e 0s cursos artisticos
especializados. Em concreto, materializa a
execucdo dos principios consagrados no
decreto-lei,  definindo as regras e
procedimentos inerentes a conce¢do e
operacionalizacdo do curriculo daquelas
ofertas educativas, bem como da avaliacdo e
certificacdo das aprendizagens, tendo em vista
0 Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria

Objeto e ambito

Objeto

Art.°1.° n.°1— A presente portaria procede a
regulamentacdo das ofertas educativas do
ensino basico, previstas no n.° 2 do artigo 7.°
do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho,
designadamente o ensino basico geral e 0s
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cursos artisticos especializados, definindo as
regras e procedimentos da concegdo e
operacionalizacdo do curriculo dessas ofertas,
bem como da avaliacdo e certificacdo das
aprendizagens, tendo em vista o Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

2 — Tomando como referéncia as matrizes
curriculares-base  dos  cursos  artisticos
especializados constantes dos anexos 1V e V do
mesmo decreto-lei, estabelece ainda o regime
destes cursos, designadamente nas areas da
danga, mausica, canto gregoriano e teatro,
bem como as suas regras especificas de
frequéncia e de matricula.

Ambito

Art°2.° n°1— A presente portaria aplica-se
aos agrupamentos de escolas e as escolas ndo
agrupadas da rede publica, bem como aos
estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo, doravante designados por escolas,
sem prejuizo do previsto no Estatuto do Ensino
Particular e Cooperativo.

Curriculo

Obijetivo

Art. 5., n.° 1 — No respeito pelos principios,
valores e areas de competéncias previstos no
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria, a oferta de ensino béasico geral
visa assegurar aos alunos uma formacéo geral,
tendo em vista o prosseguimento de estudos.

2 — Salvaguardada a formacéo geral prevista
no ndmero anterior, Nos cursos artisticos
especializados é reforcado o curriculo na area
artistica de forma a proporcionar aos alunos
uma formacao especifica, designadamente nas
areas da danca, musica, canto gregoriano e
teatro.

Matrizes base

Art.°6.°n.° 1 — O curriculo do ensino basico
geral integra o0s planos curriculares
organizados nos termos previstos nas matrizes
curriculares -base constantes nos anexos I a Ill
ao Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.
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2 — Considerando as matrizes curriculares -
base dos cursos artisticos especializados dos
2.° e 3.2 ciclos do ensino bésico previstas,
respetivamente, nos anexos 1V e V do mesmo
decreto-lei, séo definidas:

a) A matriz curricular -base do Curso Bésico
de Danca, constante dos anexos | e Il a presente
portaria, e da qual fazem parte integrante;

b) A matriz curricular -base do Curso Basico
de Musica, constante dos anexo Ill e IV a
presente portaria, e da qual fazem parte
integrante;

¢) A matriz curricular -base do Curso Basico de
Canto Gregoriano, constante dos anexos V e VI
a presente portaria, e da qual fazem parte
integrante.

d) A matriz curricular-base do Curso Basico de
Teatro, constante dos anexos VI-AeVI-Ba
presente portaria, e da qual fazem parte
integrante.

Gestdo da carga
horéria

Art° 8° n° 1 — No desenvolvimento da
autonomia e flexibilidade curricular conferida
as escolas, e considerando, entre outras, as
prioridades e opcdes curriculares previstas no
artigo 19.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de
julho, as escolas organizam as suas matrizes
curriculares na unidade de tempo que
considerem mais adequada.

2 — Sempre que as componentes de curriculo
inscritas nas matrizes curriculares-base
constantes nos anexos | a Il do aludido
decreto-lei, bem como dos anexos | a VI da
presente portaria apresentem um valor Gnico de
referéncia, as escolas distribuem a carga
horéaria entre as disciplinas dessa componente.
3 — Com o objetivo de encontrar respostas
pedagogicamente adequadas ao contexto da
turma ou grupo de alunos, as escolas podem
gerir, num intervalo entre 0 % e 25 %, o total
da carga horaria por componente do curriculo,
procedendo & sua redistribuicdo entre as
disciplinas dessa componente.

4 — Para efeitos de operacionalizacdo do
previsto nos n% 2 e 3, considera-se
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componente de curriculo o conjunto das
disciplinas que se encontram agregadas na
matriz curricular -base.

(....)

7 — Exceciona-se do disposto no n.° 3 a carga
horéria de formacéao artistica especializada
nos Cursos Basicos de Danca, de Musica, de
Canto Gregoriano e de Teatro.

8 — Sem prejuizo do disposto no numero
seguinte, as escolas devem garantir, por ano de
escolaridade, o cumprimento do tempo total
anual por componente de curriculo, sendo este
igual ao produto resultante da multiplicacéo do
total da carga horéria semanal da componente
de curriculo e o nimero de semanas letivas do
calendério escolar.

9 — Sempre que da implementacéo do previsto
no n.° 1 resultar fracdo de tempo inferior a
unidade adotada, o0 tempo sobrante é utilizado
nessa ou noutra componente de curriculo.

10 — No caso dos cursos artisticos
especializados, as escolas gerem o tempo que
resulta do diferencial entre o somatorio das
cargas horérias das diferentes componentes e 0
total inscrito nas matrizes curriculares-base,
reforcando outras componentes de curriculo,
com excecdo da formacdo artistica
especializada.

11 — A gestdo prevista no nimero anterior é
da responsabilidade da escola que oferece o
ensino basico geral quando o curso é
frequentado em regime articulado.

Oferta
Complementar

Art° 9.2 n°1 — No ambito do planeamento
curricular ao nivel da escola e da turma, e
considerando as decisbes previstas no artigo
anterior em sede de matriz curricular, no que
respeita ao ensino basico geral, cabe também a
escola decidir, em conformidade com o
previsto no artigo 13.° do Decreto-Lei n.°
55/2018, de 6 de julho, a forma como se
configuram na matriz, sempre que aplicavel:
a) O Apoio ao Estudo;

b) O Complemento & Educagéo Artistica;

c) A Oferta Complementar.
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2 — No ensino basico geral e nos Cursos
Basicos de Danga, de Mdsica, de Canto
Gregoriano e de Teatro, a componente prevista
na alinea ¢) do numero anterior, destinada a
criacdo de novas disciplinas, pode:

a) Estar organizada como disciplina anual,
semestral ou trimestral ou com outra
organizagéo;

b) Corresponder a disciplinas diferentes em
cada ano de escolaridade para a mesma turma;
c) Apresentar diferentes ofertas, optando o0s
alunos por uma delas;

d) Variar de turma para turma.

(....)

5 — A disciplina de Oferta Complementar nos
Cursos Basico de Danca, Basico de Musica e
Bésico de Teatro é criada pela escola
responsavel pela lecionagdo da componente de
formacdo artistica especializada.

Regime geral de
avaliacéo

Objeto de
avaliacdo

Art.°16.°, n.° 1 — A avaliacéo incide sobre as
aprendizagens desenvolvidas pelos alunos,
tendo por referéncia as Aprendizagens
Essenciais, que constituem  orientacdo
curricular base, com especial enfoque nas areas
de competéncias inscritas no Perfil dos Alunos
a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

2 — A avaliacdo assume carater continuo e
sistematico, ao servico das aprendizagens, e
fornece ao professor, ao aluno, ao encarregado
de educacdo e aos restantes intervenientes
informacdo sobre o desenvolvimento do
trabalho, a qualidade das aprendizagens
realizadas e 0s percursos para a sua melhoria.
3 — As informagdes obtidas em resultado da
avaliacdo permitem ainda a revisdo do
processo de ensino e de aprendizagem.

4 — A avaliacdo certifica as aprendizagens
realizadas, nomeadamente 0s  saberes
adquiridos, bem como as capacidades e
atitudes desenvolvidas no &mbito das areas de
competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatoria.
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Intervenientes
no processo de
avaliacdo

Art° 17.° Intervenientes e competéncias no
processo de avaliacao

(....)

n.> 2 — Aos professores e outros profissionais
intervenientes no processo de avaliagdo
compete,  designadamente, através da
modalidade de avaliacdo formativa, em
harmonia com as orientagOes definidas pelos
orgdos com competéncias no dominio
pedagogico -didatico:

a) Adotar medidas que visam contribuir para as
aprendizagens de todos os alunos;

b) Fornecer informacdo aos alunos e
encarregados de educacdo sobre o
desenvolvimento das aprendizagens;

c) Reajustar, quando necessario, as praticas
educativas orientando-as para a promoc¢ao do
sucesso educativo.

3 — Para efeitos de acompanhamento e
avaliacdo das aprendizagens, a
responsabilidade, no 1.° ciclo, é do professor
titular de turma, em articulagdo com outros
professores da turma, ouvido o conselho de
docentes, sendo, nos 2.° e 3.° ciclos, do
conselho de turma, sob proposta dos
professores de cada disciplina e, em ambas as
situac@es, dos 6rgaos de administracao e gestao
e de coordenacdo e supervisdo pedagdgica da
escola.

Art.° 35.° Conselhos de avaliacéo

1 — O conselho de docentes e o conselho de
turma, para efeitos de avalia¢do dos alunos, séo
constituidos, respetivamente, no 1.° ciclo, pelos
professores titulares de turma e, nos 2.° e 3.°
ciclos, pelos professores da turma.

(....)

4 — Compete ao conselho de turma:

a) Apreciar a proposta de classificacdo
apresentada por cada professor, tendo em conta
as informagdes que a suportam e a situacdo
global do aluno;

b) Deliberar sobre a classificacdo final a
atribuir em cada disciplina.

(..)
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9 — Nos conselhos de docentes e de turma
podem intervir, sem direito a voto, outros
professores ou técnicos que participem no
processo de ensino e aprendizagem, bem como
outros elementos cuja participacdo o conselho
pedagogico considere conveniente.

Critérios de
avaliacdo

Art.° 18.° Critérios de avaliacdo

1 — Ateé ao inicio do ano letivo, o conselho
pedagdgico da escola, enquanto 6rgdo
regulador do processo de avaliagdo das
aprendizagens, define, de acordo com as
prioridades e opcBes curriculares, e sob
proposta dos departamentos curriculares, 0s
critérios de avaliacdo, tendo em conta,
designadamente:

a) O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatdria;

b) As Aprendizagens Essenciais;

c) Os demais documentos curriculares, de
acordo com as opg¢des tomadas ao nivel da
consolidacéo, aprofundamento e
enriquecimento das Aprendizagens Essenciais.
2 — Nos critérios de avaliacdo deve ser
enunciado um perfil de aprendizagens
especificas para cada ano ou ciclo de
escolaridade, integrando descritores de
desempenho, em consonancia com as
Aprendizagens Essenciais e as areas de
competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatoria.

3 — Os critérios de avaliagdo devem traduzir a
importancia relativa que cada um dos dominios
e temas assume nas Aprendizagens Essenciais,
designadamente no que respeita a valorizacao
da competéncia da oralidade e a dimensédo
pratica e ou experimental das aprendizagens a
desenvolver.

4 — Os critérios de avaliacdo constituem
referenciais comuns na escola.
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5 — O diretor deve garantir a divulgacdo dos
critérios de avaliacdo junto dos diversos
intervenientes.

Avaliagéo
interna

Art.° 20.° Avaliacéo interna

1 — A avaliacdo interna das aprendizagens
compreende, de acordo com a finalidade que
preside a recolha de informacdo, as
modalidades formativa e sumativa.

2 — A avaliacéo interna das aprendizagens é
da responsabilidade dos professores e dos
Orgdos de administracdo e gestdo e de
coordenacdo e supervisdo pedagogica da
escola.

3 — Na avaliagdo interna sdo envolvidos os
alunos, privilegiando -se um processo de
autorregulacdo das suas aprendizagens.

Art.° 21.° Avaliagdo formativa

1 — A avaliacdo formativa, enquanto principal
modalidade de avaliacdo, integra o processo de
ensino e de aprendizagem fundamentando o
seu desenvolvimento.

2 — Os procedimentos a adotar no ambito
desta modalidade de avaliagdo devem
privilegiar:

a) A regulacdo do ensino e das aprendizagens,
através da recolha de informacdo que permita
conhecer a forma como se ensina e como se
aprende, fundamentando a adog¢do e o
ajustamento de medidas e estratégias
pedagdgicas;

b) O carater continuo e sisteméatico dos
processos avaliativos e a sua adaptacdo aos
contextos em que ocorrem;

c) A diversidade das formas de recolha de
informagéo, recorrendo a uma variedade de
procedimentos, técnicas e instrumentos
adequados as finalidades que lhes presidem, a
diversidade das aprendizagens, aos
destinatarios e as circunstancias em que
ocorrem.

3 — Na analise da informagdo sobre as
aprendizagens, com recurso a diversidade e
adequacdo de procedimentos, técnicas e
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instrumentos de avaliacdo, devem ser
prosseguidos objetivos de melhoria da
qualidade da informacéo a recolher.

4 — A melhoria da qualidade da informagéo
recolhida exige a triangulacao de estratégias,
técnicas e instrumentos, beneficiando com a
intervencdo de mais do que um avaliador.

Art.° 22.° Avaliacdo Sumativa

1 — A avaliagdo sumativa consubstancia um
juizo global sobre as aprendizagens
desenvolvidas pelos alunos.

2 — A avaliacdo sumativa traduz a necessidade
de, no final de cada periodo letivo, informar
alunos e encarregados de educacdo sobre o
estado de desenvolvimento das aprendizagens.
3 — Esta modalidade de avaliacéo traduz ainda
a tomada de decisdo sobre o percurso escolar
do aluno.

4 — A coordenacdo do processo de tomada de
decisdo relativa a avaliacdo sumativa,
garantindo a sua natureza globalizante e o
respeito pelos critérios de avaliacdo referidos
no artigo 18.°, compete:

a) No 1.° ciclo, ao professor titular de turma;
b) Nos 2.° e 3.° ciclos, ao diretor de turma.
(....)

7 — No 9.° ano de escolaridade, o processo de
avaliacdo sumativa é complementado pela
realizacdo das provas finais do ensino basico,
nos termos dos artigos 28.% e 30.°

8 — A avaliagcdo sumativa final obtida nas
disciplinas ndo sujeitas a prova final do ensino
bésico é a classificagdo atribuida no 3.° periodo
do ano terminal em que séo lecionadas.

9 — A avaliacdo sumativa pode processar -se
ainda através da realizacdo de provas de
equivaléncia a frequéncia, nos termos do artigo
24.°

Art.° 24.° Provas de equivaléncia a frequéncia
1 — As provas de equivaléncia a frequéncia
realizam-se a nivel de escola nos anos
terminais de cada ciclo do ensino basico, em
duas fases, com vista a uma certificacdo de
conclusdo de ciclo para os candidatos
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autopropostos, nos termos previstos no nimero
seguinte.

(....)

5 — As provas de equivaléncia a frequéncia
tém como referencial base as Aprendizagens
Essenciais relativas aos ciclos em que se
inscrevem, com especial enfoque nas areas de
competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatoria.

6 — Considerada a natureza das aprendizagens
objeto de avaliacdo e em funcéo de parametros
previamente  definidos pelo  conselho
pedagdgico, as provas podem ser constituidas
pelas seguintes componentes:

a) Escrita (E), que implica um registo escrito
ou um registo bidimensional ou tridimensional
e a possivel utilizacdo de diferentes materiais;
b) Oral (O), que implica, com eventual recurso
a um guido, a producdo e interacdo oral na
presenca de um juri e a utilizacéo, por este, de
um registo de observacdo do desempenho do
aluno;

c) Préatica (P), que implica a realizacdo de
tarefas objeto de avaliagdo performativa, em
situacBes de organizacdo individual ou em
grupo, a manipulacdo de  materiais,
instrumentos e equipamentos, com eventual
producdo escrita, que incide sobre o trabalho
pratico e ou experimental produzido,
implicando a presenca de um juri e a utilizag&o,
por este, de um registo de observacdo do
desempenho do aluno.

(....)

10 — A classificacdo da prova de equivaléncia
a frequéncia corresponde a classificacao final
de disciplina.
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Avaliagéo
externa

Art.° 25.° Provas de avaliagéo externa

1 — A avaliacdo externa das aprendizagens no
ensino béasico, da responsabilidade dos servicos
ou organismos do Ministério da Educacao,
compreende:

a) Provas de afericdo;

b) Provas finais do ensino basico.

(....)

4 — As provas de afericdo ndo integram a
avaliacdo interna, pelo que os seus resultados
ndo sdo considerados na classificagdo final da
disciplina.

5 — As provas finais do ensino bésico
complementam o processo da avaliacdo
sumativa final do 3.° ciclo, sendo os resultados
das mesmas considerados para o calculo da
classificagéo final de disciplina.

Art.° 30.° Classificagéo final de disciplina

1 — Para os alunos que frequentam o 9.° ano
do ensino basico geral e dos cursos artisticos
especializados, a classificacdo final a atribuir
as disciplinas sujeitas a provas finais,
realizadas na 1.2 fase, é o resultado da média
ponderada, com arredondamento as unidades,
entre a classificacdo obtida na avaliacdo
sumativa do 3.° periodo da disciplina e a
classificacdo obtida pelo aluno na prova final,
de acordo com a seguinte formula:

CFD = (7CIF + 3CP)/10

em que:

CFD = classificacdo final da disciplina;

CIF = classificacdo interna final;

CP = classificacdo da prova final.
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Sistema de
progressao

Art® 32.° Condigdes de transicdo e de
aprovacgao

1 — A avaliagdo sumativa da origem a uma
tomada de decisdo sobre a progressdo ou a
retencdo do aluno, expressa através das
mencoes, respetivamente, de Transitou ou de
N&o Transitou, no final de cada ano, e de
Aprovado ou de N&@o Aprovado, no final de
cada ciclo.

2 — A decisdo de transicdo para 0 ano de
escolaridade  seguinte  reveste  carater
pedagdgico, sendo a retencdo considerada
excecional.

(....)

5 — A decisdo de transicéo e de aprovacgédo, em
cada ano de escolaridade, é tomada sempre que
o0 professor titular de turma, no 1.° ciclo, ou o
conselho de turma, nos 2.° e 3.° ciclos,
considerem que o aluno demonstra ter
adquirido os conhecimentos e desenvolvido as
capacidades e atitudes para prosseguir com
sucesso 0s seus estudos, sem prejuizo do
nlmero seguinte.

Ensino Artistico Especializado

Regimes de
frequéncia

Teatro e Danca:

- Integrado
- Articulado

Mdsica e Canto
Gregoriano:

- Integrado
- Articulado
- Supletivo

Art.°44.° n.°1— Os Cursos Basicos de Danca,
de Musica, de Canto Gregoriano e de Teatro
sdo frequentados em regime integrado ou em
regime articulado.

2 — Os Cursos Basicos de Mdsica e de Canto
Gregoriano podem ainda ser frequentados em
regime supletivo, sendo a sua frequéncia
restrita a componente de formacdo artistica
especializada das matrizes curriculares -base
constantes dos anexos Il a V1.

3 — Para efeitos do numero anterior, € aplicada
a tabela de correspondéncia, constante do
anexo XV, entre 0 ano de escolaridade dos
Cursos Basicos de Mdasica e de Canto
Gregoriano e 0 grau das disciplinas da
componente de formacéo artistica
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especializada que integra as respetivas matrizes
curriculares -base.

Admissao dos
alunos

Prova de
admissado

Art° 45° n° 1 — Podem ser admitidos nos
Cursos Basicos de Danca, de Musica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro os alunos que
ingressam no 5.° ano de escolaridade.

2 — Para admissdo a frequéncia dos Cursos
Basicos de Danca, de Mdsica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro é realizada uma prova
de selecdo aplicada pelo estabelecimento de
ensino responsavel pela componente de
formacdo artistica especializada.

3 — O resultado obtido na prova referida no
numero anterior tem carater eliminatorio.

4 — A matriz da prova de selecéo e as regras
da sua aplicacdo sdo aprovadas pelo conselho
pedagogico ou equivalente e afixadas, em local
visivel, na escola, com uma antecedéncia
minima de 30 dias sobre a data de inicio de
realizacdo das provas, a partir do modelo de
prova divulgado pela Agéncia Nacional para a
Qualificacéo e o Ensino Profissional, I. P.

Outros casos de
admissdo

Art° 45° n° 5 — Podem ser igualmente
admitidos alunos em qualquer dos anos dos
Cursos Basicos de Danca, de MUsica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro lecionados em regime
integrado ou articulado, desde que, através da
realizacdo de provas especificas, o
estabelecimento de ensino que ministra a
componente de formacéo artistica
especializada ateste que o aluno tem, em todas
as disciplinas daquela componente, 0s
conhecimentos e capacidades necessarios a
frequéncia do ano ou grau correspondente ou
mais avangado relativamente ao ano de
escolaridade que o aluno frequenta.

6 — Sem prejuizo do disposto no numero
anterior,  excecionalmente, podem  ser
admitidos alunos nos Cursos Basicos de Danca,
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de Musica, de Canto Gregoriano ou de Teatro
em regime de ensino integrado ou articulado,
nos 6.%, 7.° ou 8.° anos de escolaridade, desde
que o desfasamento entre o0 ano de escolaridade
frequentado e o0 ano ou grau de qualquer das
disciplinas da componente de formacéao
artistica especializada nédo seja superior a um
ano e mediante a elaboracdo de planos
especiais de preparacdo e recuperacdo que
permitam a progressdao nas disciplinas da
componente de formacéo artistica
especializada, com vista a superacdo do
desfasamento existente no decurso do ano
letivo a frequentar.

Art® 48° n° 1 — Os alunos dos cursos
artisticos especializados que frequentam o0s
Cursos Bésicos de Danca, de MUsica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro, em regime integrado
ou articulado, tém de abandonar estes regimes
de frequéncia quando ndo consigam superar o
desfasamento previsto no n.° 6 do artigo 45.° ou
no n.° 9 do artigo 39.%°

Art° 47° n° 5 — E vedada a matricula ou
renovacao de matricula nos Cursos Basicos de
Danca, de Mdsica, de Canto Gregoriano e de
Teatro aos alunos que frequentem outro curso
da mesma area artistica de nivel de
escolaridade igual ou diferente, quando sao
alvo de financiamento publico nas duas ofertas
educativas.

6 — As escolas de ensino bésico geral e as
escolas do ensino artistico especializado devem
estabelecer  protocolos com vista ao
funcionamento do ensino articulado, devendo
aquelas aceitar os alunos que se matriculem nos
Cursos Basicos de Danca, de MUsica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro em regime articulado,
independentemente da area de residéncia
dos seus encarregados de educagdo e sem
prejuizo da aplicacdo dos demais critérios de

5> Nota. O diploma n3o prevé n.2 9, art.2 39.2 e ndo encontrdmos, no documento, preceitos com o

mesmo teor.
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distribuicdo de alunos estabelecidos em
regulamentagdo propria.

Constituicéo de
turmas

Turmas s6 com
alunos dos
Cursos Basicos

Art.°46.°,n.°1 — As escolas do ensino basico
geral devem integrar na mesma turma os alunos
que frequentam, em regime integrado ou
articulado, os Cursos Bésicos de Danca, de
Musica, de Canto Gregoriano ou de Teatro.

2 — Esgotadas todas as hipoteses de
constitui¢do de turmas, os alunos matriculados
nos Cursos Bésicos de Danca, de Musica, de
Canto Gregoriano e de Teatro, em regime
integrado ou articulado, podem integrar outras
turmas, ndo exclusivamente constituidas por
alunos do ensino artistico especializado,
devendo, nesse caso, frequentar as disciplinas
comuns das areas disciplinares da formacéo
geral com a carga letiva adotada pela escola de
ensino geral.

Art.°46.%, n.° 3— Sob proposta da escola, pode

Turmas com ser excecionalmente autorizada, mediante
namero de requerimento do 6rgdo competente de direcdo
alunos inferior | ou gestdo da escola dirigido aos servigos com
ao do limite competéncia na matéria, a constituicdo de
legal turmas, abrangidas pelo n.° 1, com um numero
de alunos inferior ao previsto em
regulamentagdo propria.
Art.°46.°, n.° 6,
Desdobramento | a) E autorizado o desdobramento em dois
das turmas nas | grupos na disciplina de Formacédo Musical dos
disciplinas da Cursos Baésicos de Mdasica e de Canto
componente Gregoriano e nas  disciplinas  de
artistica Interpretagéo, de Improvisagéo

(Movimento) e de Técnicas de Producéo
Teatral do Curso Bésico de Teatro, exceto
quando o namero de alunos da turma seja igual
ou inferior a 15;

b) A disciplina de Instrumento do Curso Basico
de Musica pode ser organizada para que
metade da carga horaria semanal atribuida seja
lecionada individualmente, podendo a outra
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metade ser lecionada a grupos de dois alunos
ou repartida entre eles, ou a totalidade da carga
horaria semanal atribuida é lecionada a grupos
de dois alunos, podendo, por questbes
pedagdgicas ou de gestdo de horarios, ser
repartida igualmente entre eles;

c) Excecionalmente pode ser autorizado,
mediante requerimento do 6rgdo competente
de gestdo ou direcdo da escola dirigido aos
servicos com atribuicbes na matéria, o
funcionamento da disciplina de Instrumento
em termos diferentes dos previstos na alinea b);
d) As disciplinas de Iniciacdo a Pratica Vocal e
de Prética Vocal, do Curso Bésico de Canto
Gregoriano e de Voz, no Curso Bésico de
Teatro sdo lecionadas a grupos de dois a
cinco alunos.

e) A disciplina de Prética Instrumental é
lecionada individualmente;

f) Podem ser lecionadas em simultaneo, a
alunos de diferentes anos ou graus disciplinas
cuja natureza pode implicar a integracdo de
alunos provenientes de diversos niveis e ou
regimes de frequéncia.

Horérios

Conciliacdo dos
dois horarios

Art.° 46.°, n.° 4 — A organizacdo dos horarios
dos alunos deve reger-se por critérios de
natureza pedagogica.

5 — Para efeitos do disposto no numero
anterior, as escolas do ensino basico geral
devem articular a elaboracéo dos horarios com
0 estabelecimento de ensino responsavel pela
componente de formacéo artistica
especializada, promovendo a sua conciliacao.

Regime especial
de avaliacdo dos
cursos artisticos
especializados

Intervenientes
no processo de
avaliacdo

Art.° 39. n.° 2 — As duas escolas envolvidas
na lecionacdo das disciplinas inscritas na
matriz curricular dos cursos frequentados em
regime articulado devem estabelecer o0s
mecanismos necessarios para efeitos de
articulacdo pedagdgica e de procedimentos de
avaliagéo.
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Provas de
equivaléncia a
frequéncia

Art° 24° n° 11 — Aos alunos dos Cursos
Basicos de Danca, de Mdsica, de Canto
Gregoriano e de Teatro é facultada a
apresentacdo a provas de equivaléncia a
frequéncia em qualquer ano terminal de uma
disciplina da componente de formacao artistica
especializada.

12 — A definicdo das componentes e sua
ponderacdo, bem como a duracdo das provas
referidas no nimero anterior é da competéncia
da escola responsavel pela componente de
formacdo artistica especializada.

Provas globais

Art°41° n°1— A avaliacdo das disciplinas
de 6.° ano ou 2.° grau e 9.° ano ou 5.° grau, da
componente de formacéo artistica
especializada, pode incluir a realizacdo de
provas globais cuja ponderacdo ndo pode ser
superior a 50 % no calculo da classificacao
final da disciplina, sendo obrigatéria nas
disciplinas de Técnicas de Danca, Instrumento,
Iniciacdo a Préatica Vocal, Pratica Vocal e
Interpretacéo.

Sistema de
progressao

Progresséo geral
independente da
progresséo
artistica

Art.°39.% n.° 3— A progressao nas disciplinas
da componente de formacdo artistica
especializada é independente da progressdo de
ano de escolaridade.

4 — O aproveitamento obtido nas disciplinas
da componente de formacdo artistica
especializada ndo é considerado para efeitos de
retencdo de ano no ensino basico geral, ou de
admissdo as provas finais de 2.° e 3.° ciclos do
ensino basico.

5 — A retengdo, em qualquer dos anos de
escolaridade, de um aluno que frequenta 0s
Cursos Basicos de Danca, de Musica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro ndo impede a sua
progressdo na componente de formacéo
artistica especializada.

6 — A obtencdo, no final do ultimo periodo
letivo, de nivel inferior a 3, em qualquer das
disciplinas da componente de formacao
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Impedimentos a
renovacao da
matricula

artistica especializada dos Cursos Basicos de
Danca, de Musica, de Canto Gregoriano ou de
Teatro impede a progressdo nessas disciplinas,
sem prejuizo da progressdo nas restantes
disciplinas daquela componente.

7 — Os alunos que frequentam os Cursos
Basicos de Danca, de Musica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro, em regime integrado
ou articulado, e apresentem um desfasamento
entre 0 ano de escolaridade que frequentam no
ensino basico e 0S anos oOu graus que
frequentam em disciplinas da componente de
formacdo  artistica  especializada  que
funcionem em regime de turma podem, por
decisdo da escola de ensino artistico
especializado, integrar 0 ano ou grau dessa
disciplina  correspondente ao ano de
escolaridade frequentado, sem prejuizo da
necessidade de realizacdo da prova constante
do artigo seguinte.

8 — A escola de ensino artistico especializado
pode adotar medidas de suporte a
aprendizagem aos alunos dos Cursos Basicos
de Danca, de Mdsica, de Canto Gregoriano e
de Teatro, frequentados em regime integrado
ou articulado, que ndo tiverem adquirido 0s
conhecimentos, capacidades e atitudes em
qualquer das disciplinas da componente de
formacdo artistica especializada, de modo a
permitir a progressdo nessas disciplinas e a
superar o desfasamento existente no decurso do
ano letivo a frequentar.

Art.°48.°, n.° 3— Os alunos que frequentam os
Cursos Basicos de Danca, de Musica, de Canto
Gregoriano ou de Teatro ficam impedidos de
renovar a matricula quando:

a) N&o obtenham aproveitamento, em dois
anos  consecutivos, em qualquer das
disciplinas: Técnicas de Danga, Formacao
Musical, Instrumento, Classes de Conjunto,
Préatica Instrumental, Iniciacdo a Pratica Vocal,
Pratica Vocal, Interpretacdo, Improvisacao
(Movimento) ou Voz;

b) N&o obtenham aproveitamento em dois anos
interpolados em qualquer das seguintes
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disciplinas: Técnicas de Danca, Instrumento,
Prética Instrumental, Iniciagdo a Pratica VVocal,
Pratica Vocal Interpretacdo, Improvisagédo
(Movimento) ou Voz;

c) N&o obtenham aproveitamento em duas
disciplinas da componente de formacéao
artistica especializada no mesmo ano letivo;

d) Se verifique a manutencdo da situacdo do
incumprimento do dever de assiduidade por
parte do aluno, uma vez cumpridos por parte da
escola 0s procedimentos inerentes a
ultrapassagem do limite de faltas injustificadas
previsto na lei.

Art.° 42.° Conclusdo e certificacao

5 — Para os alunos, em regime integrado ou
articulado, a certificacdo da conclusdo do
ensino bésico pode ser feita
independentemente  da  conclusdo  das
disciplinas da componente de formacéao
artistica especializada.

6 — A conclusdo de um Curso Basico de
Danca, de Musica, de Canto Gregoriano ou de
Teatro implica a obtencdo de nivel igual ou
superior a 3 em todas as disciplinas da
componente de formacéo artistica
especializada.

Art° 31.° n° 7 — No final do 3.° ciclo do
ensino béasico, a ndo realizacdo das provas
finais por alunos do ensino basico geral e dos
cursos artisticos especializados implica a sua
ndo aprovacao neste ciclo.

Certificacéo

Nivel QNQ

Emissédo do
diploma

Art.? 43.° — A conclusdo do ensino béasico
geral, bem como dos cursos artisticos
especializados, designadamente nas areas da
Danca, da Musica, do Canto Gregoriano e do
Teatro conferem o nivel 2 do Quadro
Nacional de Qualificagdes, regulamentado
pela Portaria n.° 782/2009, de 23 de julho.

Art° 43° n° 8 — A emissdo de diplomas,
certificados, bem como de certidbes, é da
competéncia da escola responsavel pela
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componente
especializada.

de

formacéo

artistica

TABELA B.6.

MATRIZES CURSO BASICO DE TEATRO e ENSINO GENERICO (EG)
-2°CICLO

Componentes de curriculo

Carga horéria semanal

Areas disciplinares > ano o ano Total do
ciclo

CBT EG |CBT|EG |CBT | EG
Linguas e Estudos Sociais ............ 550 525|550 5251|1100 1050
Portugués
Inglés
Histdria e Geografia de Portugal
Cidadania e Desenvolvimento
Matematica e Ciéncias............... 350 350 | 350 350|700 700
Matematica
Ciéncias Naturais
Educagdo Visual..............oooeiiiinin.. 90 325(a) | 90 325(a) | 90 650(a)
Educacao Fisica.....................oooeee. 135 150 135 150 | 270 300
Formacgao artistica especializada............ 315 - 315 - 630 -
Técnicas de Interpretagdo Teatral
Interpretacéo
Improvisacdo (Movimento)
Voz
Educagdo Moral e Religiosa (a)............. (b) (b) | (b) (b)
(&) P P (c) 45 (c) 45 (c) 90
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Total CBT ..o, 1485/1530 1481/1530 | 2970/ 3060
TOtAlEG .o, 1350 1350 2700
Oferta Complementar......................... (d) (d)

Apoioao Estudo ........coeeviiiiiiiiin - 100 | - 100 | - 200
Complemento a Educacao Atrtistica......... - 100 | - 100 | - 200

a) carga horaria da area disciplinar “Educagdo Artistica e Tecnologica” (Ed.
Visual, Ed. Tecnologica, Ed. Musical e TIC — Técnicas de Informacdo e
Comunicacao) existente, apenas, no EG (Ensino Genérico)

b) disciplina de oferta obrigatéria e de frequéncia facultativa, com um tempo letivo
néo inferior a 45 min.

c) carga horéria de oferta facultativa, a ser utilizada, integral ou parcialmente, na
componente de formacao artistica especializada.

d) componente destinada a criacdo de nova(s) disciplina(s).
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TABELAB.7.

MATRIZES CURSO BASICO DE TEATRO e ENSINO GENERICO (EG)
-3.°2CICLO

Componentes de curriculo Carga horéria semanal

. o 7.2ano 8.2ano 9.2ano Total do ciclo
Avreas disciplinares

CB |[EG |CB |EG |CB |EG |CBT |EG

T T T
Portugués.............cooeieni. 200 200 {200 200|200 200|600 600
Linguas Estrangeiras ........... 225 250 | 225 250|225 250|675 750

Inglés

Lingua Estrangeira Il

Ciéncias Sociais e Humanas .... | 2560 275|250 225|275 225|775 725
Historia
Geografia

Cidadania e Desenvolvimento

Matematica ........cooveeeeeen.... 200 200|200 200|200 200|600 600
Ciéncias Fisico-Naturais......... | 225 250|225 300|225 300|675 850
Ciéncias Naturais

Fisico-Quimica

Educacdo Visual (b)............... | 90 175(a) | 90 175(a) | 90 175(a) | 270  525(a)
Educacéo Fisica.................. 135 150|135 150 (135 150|405 450
Formacao art° 360 - | 360 - 1360 - |1080 @ -
Especializada.... 315 - | 315 - |315 - | 945 -

Téc. de Interp. Teatral............

Interpretacéo
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Improvisagéo (Movimento)

Voz 45 - 145 - 145 - 1135 -
Téc. de Producgao Teatral ........

€  (©](@) €| (o)
Educacdo Moral e Religiosa (c) | (d)45 - |(d)45 - |(d)45 - | 135 -
()i
Total CBT ..............ecveeeeeeen. | 1620/1755 | 1620/1755 | 162/1755 | 4860/ 5265
TotalEG ... 1500 1500 1500 4500
Oferta Complementar............ (e) (e) (e)

a) carga horaria da area disciplinar “Educag@o Artistica e Tecnologica” (Ed. Visual,

Complemento a Educacdo Artistica e TIC — Técnicas de Informacdo e Comunicacéao)

existente, apenas, no EG (Ensino Genérico).

b) disciplina de frequéncia facultativa para alunos do CBT, mediante decisdo do

encarregado de educacéo e de acordo com as possibilidades da escola.

c) disciplina de oferta obrigatdria e de frequéncia facultativa, com um tempo letivo ndo

inferior a 45 min.

d) carga horaria de oferta facultativa, a ser utilizada, integral ou parcialmente, na

componente de formacdo artistica especializada.

e) componente destinada a criagdo de nova(s) disciplina(s).
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TABELA B.8.

— Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho
— Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho
— Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de agosto

Sintese das principais diferencas introduzidas pelos diplomas analisados no
funcionamento dos Cursos Basicos do ensino artistico especializado:

2009

2012

2018

Tempos letivos

Escolas organizam o0s

dos horarios

elaborados sem
tempos nao letivos
intercalares, com a
excecao do periodo da
refeicéo
(art.7.2,n.23)

elaborados sem
tempos ndo letivos
intercalares, com a
excecdo do periodo da
refeicéo

(art. 9.2, n.°5)

Definicéo estabelecidos a partir | tempos letivos na
dos tempos | da unidade de 90 unidade que -
letivos minutos considerem mais
(art.,2.5,n.°2) conveniente
(art.°5.2,n.°1)
Composicdo | Horarios devem ser Horarios devem ser Horarios devem ser

elaborados com
base em critérios
de natureza
pedagdgica
(art.046., n.° 4)

Caracter
eliminatério
da Prova de
Admissao

Prova de admissdo
com efeito
eliminatério apenas no
caso de haver excesso
de candidatos
(art.26.5,n.°3)

Prova de admissao
com efeito
eliminatorio
(art.28.2,n.2 3)

Idem

(art.°45° n’s2e

3)
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Modelo e Modelo e regras de Modelo e regras de Matriz e regras
regras da aplicagéo aprovados e | aplicagéo aprovados e | aprovados pelo
Prova de divulgados pela ANQ, | divulgados pela conselho
Admissao I.P. ANQEP, I.P. pedagdgico, a
(art.26.°,n.°4) (art.28.5,n.24) partir do modelo da
ANQEP, I.P. (art.°
45°, n.0 4)
Podem ser admitidos | Podem ser admitidos | Podem ser
Admisséo alunos em qualquer alunos em qualquer admitidos alunos
em qualquer | ano, desde que fagam | ano, desde que: facam | em qualquer ano,
ano provas especificas provas especificas desde que:

para o efeito
(art.26.5,n.25)

para o efeito e que a
escola artistica ateste
que tém os
conhecimentos
necessarios a
frequéncia do grau
correspondente ou
superior ao ano
escolaridade (art.° 8.,
n.°5)

No caso de ingresso
nos 6.2, 7.° ou 8.° anos
de escolaridade, a
admissdo dos alunos
pode implicar um
desfasamento face ao
grau do curso
artistico, desde que
n&o superior a um ano,
e deve ser elaborado
um plano especial de
recuperacao
(art.28.%,n.°6)

No regime supletivo,
esse desfasamento
pode ser de dois anos
(art.28.5,n.l7)

Podem ser admitidos
alunos em regime

Facam provas
especificas para o
efeito

(art.244.°, n.°5)

No caso de
ingresso nos 6.°, 7.°
ou 8.% anos de
escolaridade, a
admissdo dos
alunos pode
implicar um
desfasamento face
ao grau do curso
artistico, desde que
n&o superior a um
ano, e deve ser
elaborado um
plano especial de
recuperacao

(art. 44.°, n.° 6)

No regime
supletivo, podem
ser admitidos
alunos em qualquer
ano, desde que
realizem provas
especificas para o
efeito e a escola
artistica ateste que
tem 0s
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supletivo em
condigOes distintas
das anteriores desde
que ndo sejam alvo de
financiamento publico
(art.8.%,n.°8)

conhecimentos
necessarios
(art.t44° n.o7)

Podem ser
admitidos alunos
em regime
supletivo em
condicdes distintas
das anteriores
desde que nédo
sejam alvo de
financiamento
publico
(art.44° n.° 8)

Constituicéo

Turmas s6 com alunos
dos cursos artisticos

Turmas,
prioritariamente, s6

de turmas (art27.5n.0°1) com alunos dos cursos Idem
artisticos.
Esgotadas todas as (art.46.°,n°1e3)
possibilidades, o0s
alunos do ensino
artistico integram as
outras turmas.
(art.9.%,n.2 3)
Sistema de Impedidos de transitar | Elimina a regra da ndo
progressao para 0 3.° ciclo os transicdo para 0 3.°
(artistica e alunos sem ciclo dos alunos sem
geral) aproveitamento em aproveitamento nas Idem
mais de uma disciplinas da
disciplina da formacdo | formacdo artistica
artistica.
(art.8.%,n.°5)
Prevé, apenas, que a Introduz regras de ndo | Mantém as regras
concluséo dos cursos | transicdo na formacdo | de ndo transi¢do
Sistema de bésicos artisticos artistica aos alunos dentro da formacéo
progressao implica o que: artistica,
(dentro da aproveitamento em acrescentando as
formacéo todas as disciplinas da | a) Ndo obtenham disciplinas de
artistica) componente de aproveitamento, em
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formacdo artistica do
9.°ano de
escolaridade

(art. 8., n.011)

dois anos
consecutivos,

em uma das seguintes
disciplinas: Técnicas
de Danca, Formacéo
Musical, Instrumento,
Classes

de Conjunto,
Iniciacdo a Prética
Vocal ou Prética
Vocal;

b) Ndo obtenham
aproveitamento em
dois anos interpolados
em uma das seguintes
disciplinas: Técnicas
de Danca,
Instrumento, Iniciacédo
a Prética Vocal ou
Préatica Vocal;

c) Nao obtenham
aproveitamento em
duas disciplinas da
componente de
formacdo vocacional
no mesmo ano letivo;

d) incumpram
do dever de
assiduidade
(art.2 13.9

Teatro a
considerar.

Né&o transitam os
alunos que:

a) N&o obtenham
aproveitamento,
em dois anos
consecutivos,
em uma das
seguintes
disciplinas:
Interpretacéo,
Improvisagéo
(Movimento) ou
Voz;

b) N&o obtenham
aproveitamento em
dois anos
interpolados

em uma das
seguintes
disciplinas:
Interpretacéo,
Improvisagéo
(Movimento) ou
Voz.

(art.°39.°e art.°
48.9

Certificacéo

Os cursos basicos
conferem diploma de
concluséo do ensino
béasico de educacao.
(anexo 10)

Os cursos basicos
conferem o nivel 2 do
Quadro Nacional de
Qualificacbes

(art. 15.9)

Idem

(art. 43.9)
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TABELA B.9.

Estudo Avaliativo do Projeto Piloto do Curso Bésico de Teatro
2017 - 2020

Data do
relatorio

Coordenacdo | Ariana Cosme, Professora na FPCEUP e Coordenadora do OBVIE
da Avaliacao

Direcdes das Escolas: 9 (60% do total da amostra)
Grupos de
respondentes Professores do CBT: 8 (89% do total da amostra)
aos
guestionarios | Enc. de Educacéo: 87 (35% do total da amostra)

Alunos: 57 (23% do total da amostra)

Respondentes
Categoria Subcategoria com incidéncia Conclusao final
- Diregdes das
Escolas
Motivagéo Contribuir para a
para acolher/ | promogdo do - Professores “A analise do conjunto de
frequentar o desenvolvimento respostas permite-nos
CBT - Piloto integral do aluno -EE concluir que as razdes que
(pp. 12 - 13) levaram os diferentes
- Alunos interlocutores locais a
escolher o Curso Basico
de Teatro foi a promocao
do desenvolvimento de
Diversificar a oferta outras competéncias que
educativa - Dire¢des das | possibilitam o
enriguecendo a Escolas crescimento pessoal dos
matriz curricular alunos mas assumem que
optam por escolher esta
oferta principalmente pelo
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gosto pela area do teatro,

Promover a ou pela curiosidade de
utilizacdo, em sala | - Diregdes das | experimentar diferentes
de aula, de Escolas areas de formagao” (p. 14).
metodologias
inovadoras e
flexiveis
Contribuir para o
desenvolvimento de
competéncias - Professores
técnicas na area do
teatro.
Experimentar uma | - EE
area nova (gosto
pela area e - Alunos
curiosidade pela
novidade da érea)
Desenvolvem as - Direcdes Na linha do afirmado
competéncias anteriormente, a totalidade
pessoais e sociais -EE das Direc¢des das escolas
confirmam que
- Alunos reconhecem que estas
Importancia disciplinas, no seu
das disciplinas conjunto, promovem o
do CBT - Diregdes desenvolvimento pessoal e
(pp. 14 - 15) Complementam o social (...) Alunos e
ensino regular - Professores Encarregados de Educacao
também destacam ser esta
-EE uma das razdes que 0s
levam a considerar
importantes as disciplinas
do Curso Basico de Teatro
Aulas mais - Alunos referindo que o curso
dindmicas ajuda as criangas a “perder

a vergonha” (aluna) e
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Conhecimento
profundo do teatro e
exploracédo das suas
potencialidades

- Professores

porque também permite
“explorar um lado
diferente deles”.
Paralelamente, duas
Direcoes de escolas
consideram que o Curso
Basico de Teatro
complementa o ensino
regular, razdo destacada
também pelos
Professores

(...) os Encarregados de
Educacdo destacam que
ao mesmo tempo que
esta oferta educativa
complementa a do
ensino regular, também
permite que os seus
educandos desenvolvam
capacidades diferentes,
pois “da aos alunos mais
valéncias e é uma
atividade diferente da
escola”. Os alunos
também destacam que
estas aulas sdo mais
dindmicas” (p.14).

Competéncias
do PASEO
desenvolvidas
pelo CBT -
Piloto

(pp. 20 - 22)

- Relacionamento
interpessoal

- Desenvolvimento
pessoal e autonomia

- Sensibilidade
estética e artistica

- Consciéncia e
dominio do corpo

- Dire¢bes
- Professores
-EE

- Alunos

“Ao analisarmos as
respostas dos diferentes
atores locais percebemos
que o Curso Basico de
Teatro promove 0
desenvolvimento de varias
areas de competéncia do
Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade
Obrigatoria porque
relaciona os diferentes
saberes e as suas praticas
potenciam um
desenvolvimento e uma
aprendizagem mais
holistica. Destaca-se 0
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facto de alunos e

- Linguagens e - Professores encarregados de educacgéo
textos reconhecerem que o Curso
-EE Bésico de Teatro
- Informacéo e possibilita aos alunos o
comunicagéo - Alunos desenvolvimento de
competéncias ao nivel da
comunicagéo expressao e
relacionamento com 0s
outros” (p. 20).
- Pensamento -EE
critico e
pensamento criativo | - Alunos
Préaticas - Professores “A analise dos pontos
pedagogicas dos fortes destaca a forma
professores -EE como o Curso Basico de
Teatro potencializa o
- Alunos profissionalismo e as
praticas pedagogicas dos
professores, onde se
Profissionalismo e | - Dire¢Ges destaca a “capacidade de
Pontos fortes acompanhamento motivar os alunos” em
do CBT - constante - Professores que, na voz dos alunos,
Piloto “os professores nunca
(p. 34) deixam de dar aulas e
trazem coisas novas para
nos”. Paralelamente, um
outro ponto forte
destacado é a promocéo de
- Professores um desenvolvimento
Desenvolvimento artistico, pessoal e social
artistico, pessoal e onde os alunos tém a
social oportunidade de
- EE desenvolver o
autoconhecimento, a
expressividade, a
interajuda, a criatividade,
- Alunos 0 autocontrolo, que no

todo contribuem para o
desenvolvimento do saber
ser. O Curso Basico de
Teatro ao envolver os
alunos e as familias nas
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atividades da escola utiliza
praticas pedagogicas
diferenciadas o que torna
as aulas mais “dindmicas e
muito esclarecedoras”

(p.34).

Pontos fracos
do CBT -
Piloto

(Pp. 34 - 35)

Carga horéria

-Direcoes
- Professores
-EE

-Alunos

Recursos fisicos

- Professores

- Enc. de
Educacéo

Nada a referir

-EE

- Alunos

“Ao questionarmos 0s
respondentes sobre o que
entendiam como pontos
fracos do Curso Bésico de
Teatro percebemos que
muitos dos alunos e
encarregados de educacéo
nao tém nada a referir,
contudo, tanto as Direc¢des
como os Professores dos
Agrupamentos de Escolas,
0s Alunos e 0s
Encarregados de Educacao
referem que a carga
horéria devia ser
repensada pois estad muito
concentrada. Os
Professores do Curso
Basico de Teatro destacam
a incerteza sobre a
continuidade do projeto,
bem como o facto de esta
ser uma oferta limitada a
um conjunto de criangas
como o ponto mais fraco
deste projeto piloto. O
outro ponto fraco referido
prende-se com a
inexisténcia de recursos
fisicos para o
desenvolvimento deste
tipo de atividades, bem
como de recursos humanos
ou materiais. A seguinte
tabela sintetiza os dados
referentes aos pontos
fracos” (p. 34).
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Sintese das Conclusoes finais — Relatério CBT - Piloto

No esquema que sintetiza a andlise SWOT com as principais conclusdes sobre a
avaliacdo que os diferentes respondentes fizeram a propdésito do Curso Bésico de
Teatro pode perceber-se que a possibilidade de diversificar a oferta educativa das
escolas, contribuindo para o desenvolvimento artistico, pessoal e social dos alunos, a
par do reconhecido profissionalismo e constante acompanhamento por parte dos
professores do curso e, ainda, a possibilidade de generalizar esta oferta educativa a
outras escolas do pais sdo o ponto mais forte deste piloto experimental do Curso
Basico de Teatro. (p. 37)

Como foi possivel verificar, o projeto piloto Curso Basico de Teatro confirmou-se
como uma oportunidade educativa especializada e inovadora pensada para o sistema
de ensino em Portugal, comprovando as mais-valias desta formacao em idade precoce
e destinado a todos os que pretendam uma formacéo basica devidamente
especializada e qualificada. Sendo sobretudo destinada aos alunos do 1°, 2° e 3° ciclos
de ensino basico, ao proporcionar-lhes uma formagdo académica uma formacgéo
continua e estruturada na area do teatro, desde que seja lecionada por profissionais
devidamente qualificados e especializados nas areas de atuacéo, que possam ser
responsaveis pela promoc¢édo de conhecimentos necessarios a compreensao das
manifestacdes estéticas e culturais e ao aperfeicoamento da expressdo artistica dos
alunos envolvidos, preparando-os para prosseguirem estudos ao nivel profissional
especializado no campo do teatro e de outras artes cénicas, se assim o desejarem. (p.
38)

Acima de tudo, a frequéncia do Curso Basico de Teatro constitui-se como uma
oportunidade efetiva de desenvolverem ferramentas essenciais para serem cidadaos
mais seguros, criativos e comunicativos, a partir dos principios estabelecidos no

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria no quadro da Autonomia e
Flexibilidade Curricular num tempo em que sabemos que o essencial da qualidade das
intervencdes educativas em contexto escolar é o do desenvolvimento de competéncias
como aquelas que se relacionam com as relagdes interpessoais, a comunicagéo, a
resolucdo de problemas, o pensamento criativo e critico, a solidariedade, os Direitos
Humanos, a Incluséo, enfim, os chamados "soft skills". (p.38)
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ANEXO C - Ingquéritos por
guestionéario
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C1 - Inquérito por questionario aos Professores de Teatro

03/10/24, 19:39

*

c

O Curso Basico de Teatro, 2022-23

O Curso Basico de Teatro, 2022-23

Este questiondrio é dirigido aos Professores pertencentes aos érgdos das entidades
(Conservatérios

e outras) em que o Curso Basico de Teatro foi lecionado, em regime articulado, e que
tenham

participado na decisédo de abrir o CBT, no ano letivo 2022-23.

Este questiondrio tem como objetivos:
- Perceber as percegdes dos drgéos decisores das escolas sobre a implementagéo
do CBT durante o ano letivo 2022/23.

- Perceber as percecbes dos professores de teatro que lecionaram o

CBT durante o ano letivo 2022/23 sobre a implementacédo desse curso.

Os resultados do estudo - As percecdes dos professores sobre o Curso Bésico de Teatro,
no ano letivo de 2022-23 - serdo usados para a elaboracéo da dissertacdo de mestrado
em Educacéo Artistica da Escola Superior de Educacéo de Lisboa.

0 questionério é preenchido de forma andnima, até ao dia 15 de Fevereiro de 2023, e os
dados seréo tratados de forma agrupada e nunca individual. Isto &, néo sera possivel
identificar as respostas individualmente. Pode desistir do preenchimento do questionario
em qualquer altura.

Os resultados obtidos com este questiondrio serdo partilhados com os respondentes.

A equipa de investigagdo:

Alice Medeiros, Mestranda da Escola Superior de Educacéo de Lisboa
Miguel Falcéo, Orientador da Escola Superior de Educacéo de Lisboa

Agradecemos, desde Ja, o seu contributo!

Indica uma neraunta ohrigatdria

........... A DBraLIry

onsentimento informado

hitps./idocs.google.comiforms/d/ 1 40tKwDg OMn'Y BR4ADdg 33KVR_V1JZWal ot N3 1ZMWMVV Uiedit
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

Declaro que compreendi os propdsitos do estudo e do questiondrio & que consinto
livremente em participar.

Compreendo que a minha participacéo permanecera andnima e gue posso desistir do
preenchimento do questionario a qualquer momento, sem ter que justificar a
desisténcia.

Os dados permaneceréio totalmente andnimos sem qualguer forma de me identificar.
Compreendo como & que o0s resultados do estudo vao ser divulgados e como terei
acesso a eles.

Concordo em participar nos termos acima descritos.
Agradecemos, sinceramente, a sua participacéol

1. Aceita participar no estudofinguérito por questionario? *

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Nio

1. Caracterizagdo sociografica e profissional dos professores

2. 1.1 Indique a sua idade: *

3. 1.2 Indique 0 seu sexo: ™

Marcar apenas uma oval.

Feminino
Masculino

Prefiro ndo dizer

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit
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03/10/24, 19:39

4.

Q Curso Basico de Teatro, 2022-23
1.3. Indigue o seu grau académico (nivel/grau/certificado mais elevado): *
Marcar tudo o que for aplicdvel.

D N&o superior
| | Bacharelato
D Licenciatura
D Pés-graduagao
D Mestrado

D Doutoramento

5. 1.4 Indique o ndmero de anos completos de servico docente, caso se aplique:

Marcar apenas uma oval.
) Até 5 anos
) Entre 6 e 10 anos
) Entre 11 e 15 anos

) Entre 16 e 20 anos

) Mais de 20 anos

1.5. A que orgéo(s) escolar(es) pertencia durante o periodo de discusséo e *
aprovacao do CBT na sua escola?

Marcar tudo o gue for aplicavel.

[ ] conselho Pedagégico
D Diregédo
[ ] conselho Geral

[ ] outro

7. 1.5.1.Caso tenha respondido "outro”, indique qual:

1.6. Indique o periodo temporal (més/ano) em que fez parte daquele 6rgao? *

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

2. Ensino artistico especializado na sua escola

9. 2.1.Para além do CBT, houve outros Curso(s) Basico(s) de ensino artistico *

especializado a ser(em) lecionado(s) na sua escola, durante o ano letive 2022-
237

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

10. 2.1.1. Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

11. 2.2 Antes da implementacéo do CBT, havia alguma oferta/ensino de Teatro na *
sua escola?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N&o

12. 2.2.1.Caso tenha respondido “sim”, indigue em que modalidade(s) de
oferta/ensino?

Marcar tudo o que for aplicdvel.

[ ] Aulas de teatro ao longo do ano letivo
D Workshops de curta duracéo

D Disciplina de teatro incluida nos curriculos de outros cursos artisticos

D QOutra(s)

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 414
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

13. 222 Caso tenha respondido "outra(s)", indique qual/quais:

14. 2.3 A(s) oferta(s) indicada(s) em 2.2 1. manteve-se (mantiveram-se), durante o

ano letivo de 2022-237
Marcar apenas uma oval.
Sim
Néo

Apenas algumas

15.  2.3.1. Caso tenha respondido "apenas algumas”, indique qual/quais:

Sobre o CBT, durante o ano letivo 2022-23
3. Sobre a implementagao do CBT na sua escola, no ano letivo 2022-23

16.  3.1. O que motivou a sua escola a implementar o CBT, no ano letivo de 2022- *

237

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit sS4
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

17. 3.2 Durante o ano letivo 2022-23, a sua escola implementou o CBT. *

Marcar apenas uma oval.

No 2.° ciclo (5.° ano de escolaridade)
No 3.° ciclo (7.° ano de escolaridade)

Em ambos

18.  3.3. Que opini&o tem sobre as condicdes do concurso aberto para a *
implementacéo do CBT, no ano letivo 2022-237

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequado
) Adequado
) Inadeguado

) Muito inadequado

19. 3.3.1 Porqué? *

20. 3.4 Que opinido tem sobre o apoio financeiro cedido pelo Estado, relativo ao  *
ciclo de formac&o do CBT, iniciado no ano letivo 2022-237

Marcar apenas uma oval.

Muito adequado
Adequado
Inadequado

Muito inadequado

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 614
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

21. 341 Porqué?*

22. 3.5 Indigue qual - ou quais - o(s) critério(s) para atribuic&o do apoio financeiro, *

concedido pelo Estado, aos alunos do CBT no ano letivo de 2022-2023.

23.  3.51. Como foi financiada a frequéncia do CBT dos/das alunos/as que n&o *

foram financiados/as pelo Estado, ao abrigo de contratos de patrocinio?

Marcar tudo o que for aplicavel.

| | N&o se aplica porque a frequéncia de todos os alunos do CET foi financiada pelo
Estado

[ ] custos suportados pela familia

[ ] Gustos suportados por entidades privadas/bolsas

| | custos suportados pela autarquia/bolsas

D Outra

24, 3.5.2 Casotenha respondido "outra”, indique qual: *

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit T4
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

4. Sobre o funcionamento do CBT, no ano letive 2022-23

25.  4.1.Relativamente & articulacéo com a escola/agrupamento de escolas do *
ensino basico parceira/o a proposito do CBT, como considera globalmente a
organizacéo (quanto & articulacéo de horarios dos alunos, deslocacdes dos
alunos, outros aspetos...)?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
' Inadequada

) Muito inadequada

26. 411 Porqué?*

27. 4.2 Noano letivo 2022-23, participou nas provas de selecéo dos/das *
alunosfas ao CBT?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit a4
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

28. 4.21.Caso tenha respondido “sim”, indique se houve alunos/as
considerados/as aptos/as que néo abtiveram vaga para frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

29. 422 Caso tenha respondido “sim”, indique se houve alunos/as
considerados/as nao aptos/as a frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N&o

30. 4.3 Que opinid@o tem sobre a existéncia de provas de selecéo para os/as *
alunos/as que queiram frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
) Inadequada

) Muito inadequada

31, 4.3.1. Porqué? *

5. Sobre as disciplina(s) de formagéo artistica especializada do CBT, no ano
letivo de 2022-2023

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit a4
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23
32.  5.1. Como foi composto o corpo docente? *
Marcar tudo o que for aplicdvel.

D Professores que ja lecionavam na escola em anos anteriores
| | Professores contratados pela primeira vez para o efeito

33. 5.2 Caso tenha respondido “professores contratados pela primeira vez para o
efeito’, indigque quantos e para que disciplinas:

34. 5.3 Indique os aspetos dos curriculos dos professores mais valorizados no *
processo de selecéo para lecionarem o CBT.

35. 5.4 Como considera que decorreu o processa de recrutamento de professoraes *
para a area de formacéo especializada de teatro?

Marcar apenas uma oval.

) Sem dificuldades
Com dificuldades, devido & inadequagéo dos curriculos dos proponentes
Com dificuldades, devido & redugéo e/ou disperséo dos hordrios

QOutras situagtes

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 10M14
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

36. 5.4.1. Caso tenha respondido "outras situacdes”, indique quais:

37. 5.5 Considera adequado o espaco destinado as aulas? *
Marcar apenas uma oval.
' Sim

) N&o

38. 551 Porqué?*

39. 5.6. Asua escola teve necessidade de proceder a alguma adaptacéao do *
espaco para a aulas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

N&o

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 1114
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

40. 5.6.1. Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

41. 5.7 Considera os equipamentos/materiais disponiveis adequados para as *
aulas?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

42,  5.7.1. Porqué? >

43. 5.8 Aescolateve necessidade de adquirir equipamentos/materiais para as  *
aulas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 12114
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

44. 5.8.1. Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

6. Outros aspetos:

45. 6.1 Durante o ano letivo 2022-23, houve alguma interacio com 0s espacos
culturais da area adjacente & escola, no &mbito do CBT?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

46. 6.1.1. Caso tenha respondido “sim”, dé exemplo(s):

47. 6.2 Teve contato com alguma informacéo sobre o projeto piloto do CBT,
desenvolvido durante os anos letivos de 2017-18 a 2021-227

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit
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03/10/24, 19:39 O Curso Basico de Teatro, 2022-23

48. 6.2.1. Caso tenha respondido “sim”, que relevancia atribui a essa informac&o?

49. 6.3 Tendo em conta a experiéncia do ano letivo de 2022-2023, saliente até 3  *
aspetos em que, na sua opinido, o CBT pode ser melhorado.

Este contelido ndo foi criade nem aprovado pela Google.

Google Formularios

hitps:/idocs_google comfformsid/ 1 40tKwDgOMn'Y BR4ADdg33KVR_V1JZWal oft M3 1ZMWIWY Uiedit 1414
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C2 Inquérito por questionario aos 6rgaos das escolas publicas

2710024, 1517

Questionario sobre o Curso Basico de Teatro, durante o ano letivo 2022-23.

Questionario sobre o Curso Basico
de Teatro, durante o ano letivo 2022-
23.

Questionario dirigido aos professores titulares dos érgdos das escolas/agrupamento de
escolas, que tenham participado na decis@o de abrir o CBT, no ano letivo 2022-23.

Este questionario tem como objetivos:

- Perceber as percegdes dos drgdos decisores das escolas sobre a implementacéo do
CBT durante o ano letivo 2022/23.

- Perceber as percecdes dos professores de teatro que lecionaram o CBT durante o ano
letivo 2022/23 sobre a implementacéo desse curso.

Os resultados do estudo - As percecdes dos professores sobre o Curso Basico de Teatro,
no ano letivo de 2022-23 - serdo usados para a elaboracéo da dissertacdo de mestrado
em Educacéo Artistica da Escola Superior de Educagéo de Lisboa.

0 questionério é preenchido de forma andnima, até ao dia 15 e Fevereiro de 2023, e os
dados seréo tratados de forma agrupada e nunca individual. Isto &, nédo sera possivel
identificar as respostas individualmente. Pode desistir do preenchimento do questionério
em qualquer altura.

Os resultados obtidos com este questiondrio serdo partilhados com os respondentes,
A equipa de investigagao:

Alice Medeiros, Mestranda da Escola Superior de Educacéo de Lishoa
Miguel Falcéo, Orientador da Escola Superior de Educagéo de Lisboa

Agradecemos, desde ja, o seu contributo!

* |Indica uma neraunta nhrinatdaria
Indica uma neraunta obrigatoria

Consentimento informado

hitps:/idocs google comforms/d/ I NZi_kNel pdCLrJ2 3IMDhjxhgi3tLZHSSKmb1 0Hg G Lk edit
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

Declaro que compreendi os propdsitos do estudo e do questiondrio & que consinto
livremente em participar.

Compreendo que a minha participacéo permanecera andnima e gue posso desistir do
preenchimento do questionario a qualquer momento sem ter que justificar a
desisténcia.

Os dados permanecerao totalmente andnimos sem qualquer forma de me identificar.

Compreendo como & gue os resultados do estudo véo ser divulgados e como terel
acesso a eles.

Concordo em participar nos termos acima descritos.

Aceita participar no estudo/inguérito por questionario?

1. Aceita participar no estudofinguérito por questionario? *

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Nio

1. Caracterizagdo sociogrifica e profissional dos professores

2. 1.1.Indique a sua idade: *

3. 1.2 Indigque 0 seu sexo: ™

Marcar apenas uma oval.

Feminino
Masculino

Prefiro néo dizer

hitps:/idocs. google_comforms/d/ 1 MZi_kNel pCLrJ23MDhjXhgi3tLZHSSKmb10HgGSLk/edit
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

4. 1.3 Indigue o seu grau académico (nivel/grau/certificado mais elevado): *

Marcar apenas uma oval.

N&o superior
Bacharelato
Licenciatura
) Pés-graduagéo
) Mestrada

) Doutoramento

5. 1.4 Indique o nimero de anos completos de servico docente: *

Marcar apenas uma oval.

) Até 5 anos

) Entre 6 e 10 anos

) Entre 11 e 15 anos
) Entre 16 e 20 anos

) Mais de 20 anos

6. 1.5. Aque orgao(s) escolar(es) pertencia durante o periodo de discusséo e *
aprovacéao do CBT na sua escola/agrupamento de escolas?

Marcar tudo o que for aplicavel.

[ ] conselho Pedagégico
D Direcédo

[ ] conselho Geral

D Outro

7. 1.5.1. Caso tenha respondido "outro”, indique qual:

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 3HT
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

8. 1.6 Indique o periodo temporal (més/ano) em que fez parte daquele(s) *
argéo(s)?

9. 1.7. Ao longo do seu percurso de docente, teve alguma formacéo/experiéncia, *
profissional ou amadora, em teatro?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N&o

10. 1.7.1 Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

2. Sobre o ensino artistico especializado na sua escola

11.  2.1.Para além do CBT, houve outro(s) Curso(s) Basico(s) de ensino artistico  *
especializado a ser(em) lecionado(s) na sua escola/agrupamento de escolas,
durante o ano letivo 2022-237?

Marcar apenas uma oval.

Sim

N&o

12.  2.1.1.Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 417
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

13. 2.2 Antes da implementacéo do CBT, havia alguma oferta/ensino de Teatro na *
sua escola/agrupamento de escolas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

14. 2.21.Caso tenha respondido “sim”, indigue em que modalidade(s) de
oferta/ensino?

Marcar apenas uma oval.

| Oficina de Teatro ou equivalente (curricular, oferta de escola)
| Coadjuvagéo no 1.° ciclo (curricular)
| Clube de Teatro ou equivalente (extracurricular)

) Outras

15. 222 Caso tenha respondido "outras”, indique qual/quais:

16. 2.3 A(s) modalidade(s) acima indicadas(s) manteve-se(mantiveram-se), durante
o ano letivo de 2022-237

Marcar apenas uma oval.
Sim
Néo

Apenas algumas

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 5HT
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

17.  2.3.1.Caso tenha respondido "apenas algumas”, indigue quais:

Ill - Sobre o CBT

3. Sobre a implementacgéo do CBT, no ano letivo 2022-23

18.  3.1. O que motivou a sua escola/agrupamento de escolas a implementar o *

CBT, no ano letivo de 2022-237

19. 3.2 Durante o ano letivo 2022-23, a sua escola/agrupamento de escolas

implementou o CBT:

Marcar apenas uma oval.

) No 2.9 ciclo (5.° ano de escolaridade)

) No 3.9 ciclo (7.2 ano de escolaridade)

' Em ambos

20. 3.3 Em que regime(s) foi lecionado o CBT na sua escola/agrupamento de

escolas, durante o ano letivo 2022-237

Marcar tudo o que for aplicavel.

D Regime integrado
[ | Regime articulado
| | Regime supletivo

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 8HT
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

21. 331 Indique as principais razbes para a escolha do(s) regime(s) acima *
indicado(s):
22. 3.4, Que opini&o tem sobre as condicdes do concurso aberto para a *

implementacéo do CBT, no ano letivo 2022-237

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequado
) Adequado
' Inadeguado

) Muito inadequado

23. 341 Porqué?

24. 3.5 Que opinido tem sobre o apoio financeiro cedido pelo Estado relativo a0 *
ciclo de formacéo do CBT, iniciado no ano letivo 2022-237

Marcar apenas uma oval.

Muito adequado
Adequado
Inadequado

Muito inadequado

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit THT
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

25. 351 Porqué?*

4. Sobre o funcionamento do CBT, no ano letivo 2022-23

26. 4.1.0s alunos que frequentaram o CBT pertenceram, nas disciplinas da *
formacéo geral do ensino, a uma turma composta:

Marcar tudo o que for aplicdvel.

[ ] Exclusivamente por alunos do CBT
D Por alunos do CBT e alunos de outros cursos artisticos especializados

| | Por alunos do CBT e alunos que n#o frequentaram o ensino artistico especializado

27. 4.2 Como considera a articulacfo dos horarios das disciplinas da formacéo  *
artistica especializada do CBT com os horarios das disciplinas da formacéo
geral do ensino basico na sua escola?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
Inadequada

Muito inadequada

28. 4.21. Porqué?*

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit aHT
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2710024, 1517 Questionario sobre o Gurso Basico de Teatro, durante o ano lefive 2022-23.

29. 4.3 Participou nas provas de selecfio dos/das alunos/as ao CBT? *
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

30. 4.3.1.Caso tenha respondido “sim”, indique se houve alunos/as
considerados/as aptos/as que néo abtiveram vaga para frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Nio

31. 4.3.2. Caso tenha respondido “sim”, indique se houve alunos/as considerados
nao aptos/as a frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N&o

32. 4.4 Que opinido tem sobre a existéncia de provas de selec&o para os/as *
alunos/as que queiram frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.

Muito adequada
Adequada
Inadequada

Muito inadequada

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 9T
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33. 441 Porqué?*

SE O CBT FOI LECIONADO EM REGIME INTEGRADO, RESPONDER APENAS A
SECCAO 4.

SE O CBT FOI LECIONADO EM REGIME ARTICULADO, RESPONDER APENAS A
SECCAO 5.

IV - CBT EM REGIME INTEGRADO

5. Sobre as disciplina(s) de formacgao artistica especializada do CBT, no ano
letivo de 2022-2023

34. 5.1. Como foi composto o corpo docente?

Marcar tudo o que for aplicdvel.

D Professores do quadro da escola/agrupamento de escolas

D Professores contratados que j& colaboravam com a escola/agrupamento de
escolas noutras vertentes do Teatro

| | Professores contratados pela primeira vez para o efeito

35. 5.1.1. Caso tenha respondido “professores contratados pela primeira vez para o
efeito”, indique quantos e para que disciplinas do CBT:

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 10M7
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36. 5.2 Indique os aspetos dos curriculos dos professores mais valorizados no

processo de selecéo para lecionarem o CBT.

37. 5.3. Como considera que decorreu o processo de recrutamento de professores

para a area de formacao especializada de teatro?

Marcar tudo o que for aplicavel.

[ ] sem dificuldades

D Com dificuldades, devido & inadequacéo dos curriculos dos proponentes
D Com dificuldades, devido & redugéo e/ou dispersdo dos horérios
D Qutras situagdes

38. 5.3.1. Caso tenha respondido "outras situactes”, indique quais:

39. 5.4. Considera adequado o espaco destinado as aulas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

hitps:/idocs google comforma/d/TNZi_kNel paCLrJ2 3MDhjxhgi3tL ZHSSKmb 1 0HgGoLk/edit
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40. 541 Porqué?

41. 5.5 Aescola/agrupamento de escolas teve necessidade de proceder a alguma
adaptacéo do espaco escolar para a aulas?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

42. 5.5.1. Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

43. 5.6 Considera os equipamentos/materiais disponiveis adequados para as
aulas?

Marcar apenas uma oval.

! Sim

Nao

44. 561 Porqué?

hitps:/idocs. google_comforms/d/ 1 MZi_kNel pCLrJ23MDhjXhgi3tLZHSSKmb10HgGSLk/edit
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45. 5.7 Aescola/fagrupamento de escolas teve necessidade de adquirir
equipamentos/materiais para as aulas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

46. 5.7.1. Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

47.  5.8. Durante o ano letivo 2022-23, houve alguma interacao com 0s espacos
culturais da area adjacente & escola, no &mbito do CBT?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

48. 5.8.1. Caso tenha respondido “sim”, dé& exemplo(s):

6. Outros aspetos

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 13017
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49.  6.1. Indique qual - ou guais - o(s) critério(s) para atribuicdo do apoio financeiro,
concedido pelo Estado, aos alunos do CBT no ano letivo de 2022-2023.

50. 6.1.1. Como fol financiada a frequéncia do CBT dos/das alunos/as que néao
foram financiados pelo Estado?

Marcar apenas uma oval.

) N#o se aplica porque a frequéncia de todos/as os/as alunos/as do CBT foi
financiada pelo Estado

I Custos suportados pela familia

) Custos suportados por entidades privadas/bolsas

| Custos suportados pela autarquia/bolsas

) Outra

51. 6.1.1. Caso tenha respondido "outra”, indique qual:

52. 6.2. Teve contato com alguma informacao sobre o projeto piloto do CBT,
desenvolvido durante os anos letivos de 2017-18 a 2021-227

Marcar apenas uma oval.

Sim
N&o

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 14§17
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53. 6.2.1. Caso tenha respondido “sim”, que relevancia atribui a essa informacéo?

54. 6.3. Tendo em conta a experiéncia do ano letivo de 2022-2023, saliente até 3
aspetos em que, na sua opinido, o CBT pode ser melhorado.

V- CBTEM REGIME ARTICULADO

55. 7. Relativamente ao CBT em regime articulado com outras instituicbes, como
considera globalmente a organizacéo?

Marcar apenas uma oval.

Muito adequada
Adequada
Inadequada

Muito inadequada

56. 7.1 Porqué?

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 1567
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57. 8. Teve contato com alguma informac#o sobre o projeto piloto do CBT,
desenvolvido durante os anos letivos de 2017-18 a 2021-227

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

58. 8.1. Caso tenha respondido “sim”, que relevancia atribui a essa informacéo?

59. 9. Tendo em conta a experiéncia do ano letivo de 2022-2023, saliente ate 3
aspetos em que, na sua opinido, o CBT pode ser melhorado.

Este contelda ndo fol eriade nem aprovado pela Google.

Google Formularios

https://docs.google com/forms/d/ 1 NZi_kNeL p8CLIrI23MDhjXhgi3t ZHSSKmb1 0HqG5Lk/edit 167

208



C3 Inquérito por questionario aos drgaos das escolas privadas

2710024, 1517 Questionario sobre o Curso Basice de Teatro, durante o ano letivo 2022.23

Questionario sobre o Curso Basico
de Teatro, durante o ano letivo 2022-
23

Questionario dirigido aos professores que lecionaram o CBT no ano letivo 2022-23.

Este questionaric tem como objetivos:

- Perceber as percegbes dos drgdos decisores das escolas sobre a implementacéo do
CBT durante o ano letivo 2022/23.

- Perceber as percegies dos professores de teatro que lecionaram o CBT durante o ano
letivo 2022/23 sobre a implementagdo desse curso.

Os resultados do estudo - As percecdes dos professores sobre o Curso Basico de Teatro,
no ano letivo de 2022-23 - serdo usados para a elaboragéo da dissertacdo de mestrado
em Educacéo Artistica da Escola Superior de Educagéo de Lisboa.

0 questionario é preenchido de forma andnima, até ao dia 15 de Fevereiro de 2023, e os
dados seréo tratados de forma agrupada e nunca individual. Isto é, néo seré possivel
identificar as respostas individualmente. Pode desistir do preenchimente do questionario
em qualquer altura.

Os resultados obtides com este questiondrio serdo partilhados com os respondentes.

A equipa de investigagéo:

Alice Medeiros, Mestranda da Escola Superior de Educacéo de Lishoa
Miguel Falcéo, Orientador da Escola Superior de Educacéo de Lisboa

Agradecemos, desde ja, o seu contributo!

hitps:/idocs. google comforma/d/1eC2MVhCEY GI0-krgwE 1Y njRAKG_9Vs1Y11cCylogg/edit 16
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Consentimento informado
Declaro que compreendi os propdsitos do estudo e do questionario e que consinto liviemente
em participar.

Compreendo que a minha participagdo permanecera andnima e que posso desistir do
preenchimento do questionario a qualquer momento sem ter que justificar a desisténcia.

Os dados permanecerdo totalmente andnimos sem qualquer forma de me identificar.

Compreendo como € que os resultados do estudo véo ser divulgados e como terei acesso a
eles.

Concordo em participar nos termos acima descritos.

1. Aceita participar no estudo/inquérito por questionario? *

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) N&o

1. Perfil professores/as

2. 1.1.Indique a sua idade? *

3. 1.2 Indique o seu sexo: *

Marcar apenas uma oval.

Feminino
Masculino

Prefiro ndo dizer

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit

2M16
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4. 1.3. Possui formacfo na area de Teatro? *
Marcar apenas uma oval.
Sim

N&o

5. 1.3.1. Caso tenha respondido “sim”, indique o nivel/grau/certificado (mais
elevado):

Marcar apenas uma oval.

) N&o superior

) Bacharelato

) Licenciatura

) Pés-graduacio
) Mestrado

) Doutoramento

6. 1.4 Possuiformacéo superior noutra(s) area(s). *

Marcar apenas uma oval.

0 Sim

) Nio

7. 1.4.1.Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 316
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8. 1.5 Indique o ndmero de anos completos de servico docente: *

Marcar apenas uma oval.

Ate 5 anos

Entre 6 e 10 anos

Entre 11 e 15 anos
) Entre 16 e 20 anos

) Mais de 20 anos

9. 1.6 Indique o tempo de servico como docente de Teatro: *

Marcar apenas uma oval.

) Até 5 anos

) Entre 6 e 10 anos

) Entre 11 e 15 anos
) Entre 16 e 20 anos

) Mais de 20 anos

10.  1.7. Indique o numero de anos de servico na escola/agrupamento de *
escolas/instituicdo em que lecionou no CBT, no ano letivo de 2022-2023:

Marcar apenas uma oval.
Até 5 anos
Entre 6 e 10 anos
Entre 11 e 15 anos

Entre 16 e 20 anos

Mais de 20 anos

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 416

212



27110024, 1517 Questionario sobre o Curse Basico de Teatro, durante o ane letive 2022-23

11. 1.8 Ja lecionou outras disciplinas? *
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

12. 1.8.1 Caso tenha respondido “sim”, indique qual/quais:

13. 1.9 No ano letivo 2022-23, lecionou o CBT: *

Marcar apenas uma oval.

' No 2.0 Ciclo (5.° ano de escolaridade)
' No 3.° Ciclo (7.° ano de escolaridade)

) Em ambos

14. 1.10. Considerando as 4 disciplinas de formacéo artistica especializada do *
CBT (Interpretacéo, Improvisacao/Movimento, Voz e Tecnicas de Producao
Teatral), indigue guantas lecionou no ano letivo de 2022-2023.

15.  1.10.1. Indigque a(s) disciplina(s) que lecionou. *
Marcar tudo o que for aplicavel.

D Interpretacéo
D Improvisgdo/Movimento

D Voz

D Téenicas de Produgéo Teatral

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 36
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16.

17.

18.

19.

Questionario sobre o Curso Basico de Teatro, duranie o ano letivo 2022-23

1.11. A par da atividade como docente, desenvolve atividade artistica/técnica? *

Marcar apenas uma oval.

1.11.1. Caso tenha respondido “sim”, indique a funcéo ou as funcdes que tem
desempenhado:

Marcar tudo o que for aplicavel.

D Ator/Atriz

[ | Encenador/a

[ | cendgrafosa

D Figurinista

D Dramaturgista

| | bramaturgo/a

D Sonoplasta ou Téecnico/a de som

[ | Desenhador/a de Luz ou Técnico/a de luz

[ ] outra:

1.11.2. Caso tenha respondido “sim”, indique o(s) contexto(s):
Marcar apenas uma oval.

) Amador
) Profissional

) Ambos

1.12. Destaque até 3 aspetos do seu percurso académico e profissional que  *
considere relevantes para o exercicio da atividade como docente de Teatro:

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit a1
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20.  1.13. Qual foi a sua situac&o contratual como docente, no ano letivo 2022-237? *

Marcar apenas uma oval.

Professor/a do Quadro de Agrupamento (QA)
Professor/a do Quadro de Zona Pedagdgica (QZP)

Professor/a contratado/a

2. Percegoes sobre o CBT

21.  2.1.Que opinido tem sobre a criacéo do CBT? *

22. 2.2 Como considera a organizacao curricular - com quatro disciplinas — do *

CBT?
Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
! Inadequada

Muito inadequada

23. 221 Porqué?*

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit

THE
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24. 2.3 Como considera a distribuicdo da carga horaria das quatro disciplinas? *

Marcar apenas uma oval.

Muito adequada
Adequada
Inadequada

) Muito inadequada

25. 231 Porqué?

26. 2.4 Como considera a definicio de competéncias, a desenvolver pelos alunos *
no CBT, por ciclos de escolaridade?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
! Inadequada

Muito inadequada

27. 241 Porqué?

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit aMe

216



27110024, 1517 Questionario sobre o Curse Basico de Teatro, durante o ane letive 2022-23

28. 2.5 No ano letivo 2022-23, participou nas provas de selecéo dos/das *
alunos/as ao CBT?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

29. 2.6 Que opinido tem sobre a existéncia de provas de selecdo para os/as *
alunos/as que queiram frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
 Inadequada

) Muito inadequada

30. 261 Porqué?*

31.  2.7.Qual a sua apreciacéo da prova de selecéo (duracéo, contetido,
estruturacéo._)?

Marcar apenas uma oval.

Muito adequada
Adequada
Inadequada

Muito inadequada

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 916
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32. 271 Porqué?

33. 2.8. Nas provas de selecio em que participou, no ano letivo 2022-23, houve
alunos/as considerados/as néo aptos/as a frequentar o CBT?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Néo

34. 2.9 Nas provas de selecédo em que participou, no ano letivo 2022-23, houve
alunos/as considerados/as aptos/as que néo obtiveram vaga para frequentar o
CBT?

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

3. Funcionamento do CBT

Relativamente a(s) disciplina(s) de formagéo artistica especializada que
lecionou no ano letivo de 2022-2023...

35.  3.1. Considera adequado o tempo de duracéo das aulas? *

Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit
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36. 3.1.1Porqué?

37. 3.2 Considera adequado o espaco destinado as aulas? *
Marcar apenas uma oval.
' Sim

) N&o

38. 321 Porqué?

39. 3.3. Considera os equipamentos/materiais disponiveis adequados para as *
aulas?

Marcar apenas uma oval.
Sim

N&o

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 1116
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40.  3.3.1 Porqué?

41. 3.4 Relativamente ao CBT em regime articulado com outras instituicdes (caso
se aplique), como considera globalmente a organizacéo?

Marcar apenas uma oval.

) Muito adequada
) Adequada
) Inadequada

) Muito inadequada

42.  3.4.1. Porqué?

4, Praticas Pedagogicas

23. Durante o ano letivo de 2022-23...

43.  4.1. Desenvolveu praticas interdisciplinares entre a sua disciplina e outras da  *
formacéo artistica especializada?

Marcar apenas uma oval.
Sim

N&o

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 1216
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44. 4.2 Desenvolveu praticas interdisciplinares entre disciplinas de formacéo *
artistica especializada e as disciplinas da formacé&o geral do ensino basico?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

45. 4.3 Aavaliacéo dos alunos foi realizada com base em instrumentos da sua *
autoria/coautoria com pares pedagogicos ou em instrumentos disponibilizados
pela escolafinstituicio?

46. 4.4 Foram realizadas apresentaces a comunidade escolar/educativa de *
trabalho(s) artistico(s) desenvolvido(s) pela turma na disciplina que lecionou?

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

47. 4.4.1. Caso tenha respondido “sim”, onde foi(foram) apresentado(s) o(s)

trabalho(s)?

48. 4.4.2. Caso tenha respondido "sim", perante quem foi(foram) apresentado(s)
o(s) trabalho(s)?

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 1316
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49. 45 Houve alguma interacéio com os espacos culturais da area adjacente a4 *
escola, no ambito da disciplina que lecionou no CBT?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

50. 4.51. Caso tenha respondido "sim", qual a apreciacéio que faz sobre esse tipo
de atividade?

Marcar apenas uma oval.

) Muito Adequada
) Adequada
 Inadequada

) Muito inadequada

51. 452 Porqué?

52.  4.6. Que referéncias artisticas tem considerado relevante partilhar com os/as  *
alunos/as, ao longo da sua experiéncia de docéncia? Dé exemplos de obras
artisticas (incluindo textos, espetaculos e outras), companhias e pessoas (nas
mais diversas areas e/ou funcdes), entre outras.

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit 1416
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5. Avaliagio Global do CBT

53. 5. Teve contato com alguma informacéo sobre o projeto piloto do CBT,
desenvolvido durante os anos letivos de 2017-18 a 2021-227

Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Néo

54. 5.1. Caso tenha respondido “sim”, que relevancia atribui a essa informacéo?

55,  5.2. Tendo em conta a experniéncia do ano letivo de 2022-2023, saliente ate 3
aspetos em que, na sua opinido, o CBT pode ser melhorado.

Este contelda ndo fol eriade nem aprovado pela Google.

Google Formularios

hitps:/idocs. google_comforms/d/1eC2IMWhCEny GR0-krgqwE 1Y njRAKG_3Vs 1Y cCylogg/edit
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ANEXO D - Andlise de
contelddo do inquérito por
guestionario aos
Professores de Teatro
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D.1. Tema A) Perfil do professor

Categoria

Subcategoria

UR

UF

Aspetos do
Seu percurso
relevantes
para o
exercicio da
atividade
docente de
Teatro

Formacdo em
Teatro

P1 - Ter Formacdo em Teatro- Formagéo
de Actores e Encenadores, entre outras
formagOes em teatro, como por exemplo:
Teatro e Comunidade/Especializacdo em
Estudos de Teatro, etc.

P3 - Ter uma formacao académica
adequada (Teatro e Teatro Musical) é
essencial.

P3 - Ter desenvolvido no Mestrado varias
atividades na promoc¢édo de uma melhoria
constante da pratica pedagogica em teatro.
P4 - ... conhecimento cientifico.

P5 - Formacdo profissional e superior em
Teatro, vocacionada para o trabalho de
Actor

P9 - Licenciatura em Teatro pela ESTC,
PEPCC - Programa de Pesquisa e criagao
coreogréafica do Férum Danca

Experiéncia
profissional
em Teatro

P3 - Ter tido a oportunidade de ter
experiéncia profissional em diferentes
areas (teatro, televisdo, dobragens,
gravacdes, cinema, direcao atores).

P3 - ... diversas experiéncias profissionais.
P5 - Experiéncia profissional como Actor.
P7 - A experiéncia continuada como ator
P11 - Apesar de ndo ter formacdo de teatro
ja participei em alguns musicais e éperas, 0
que ajuda a construir a disciplina de voz...

Competéncias
de
comunicagéo

P3 - Ter desenvolvido competéncias de
comunicacao e gestao de grupos...

P4 - Competéncias de comunicacao,
relacionamento interpessoal...
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QOutras
valéncias
pedagdgicas

P2 - Capacidade de adaptacao;

Lecionar em diferentes faixas etarias;

P2 - Lecionar diferentes graus de ensino
P3 - Perceber como aplicar técnicas de
motivagéo para a aprendizagem e
desenvolver o gosto pela arte (teatral).

P6 - Vontade de partilhar os
conhecimentos que tenho adquirido; ensejo
de transmitir os beneficios do Teatro;

Outros aspetos

P7 - ... o conhecimento das dramaturgias e
estéticas contemporaneas

P8 - Colocacéo de voz, postura em palco,
percepgao do instrumento vocal e como
usa-lo no contexto da dramaturgia

P9 - Curso de Instrutores de Chi Kung
Terapéutico pela ESMTC

D.2. Tema B) Opinido sobre a criacdo do CBT

Categoria Subcategoria Indicadores UR UF
P1 - Faz todo o sentido
Importancia uma vez que existia uma
da criagéo OCBTeo0 OCBT lacuna no 2 e 3 Ciclo do
do CBT ensino preenche uma Ensino Basico. No 1 Ciclo
Artistico lacuna face a havia Expresséo
outros ciclos de | Dramética e no Secundario
ensino 0 Curso Profissional de 6
Artes do Espetaculo.
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OCBT
preenche uma
lacuna face a
outros ensinos
artisticos

P5 - Penso que a
introducdo deste curso na
oferta formativa faz
sentido, tendo em conta
que ja existiam o Cursos
Bésicos de Musica, Danca
e Canto Gregoriano

P7 - Uma decisdo que peca
por tardia, tendo em conta
0 tempo de existéncia de
outras ofertas de ensino
artistico especializado.

P9 - cria condicdes
equiparaveis ao ensino da
danca e da masica.

OCBT
desenvolve o
ensino artistico
global

P2 - fator de extrema
importancia no
crescimento do ensino
artistico a nivel global
P9 - O CBT éum
importante passo na
educacao artistica em
Portugal

OCBTeo
desenvolvimen
to global do
aluno

Desenvolviment
0 pessoal e
autonomia

P4 - Fundamental para o
desenvolvimento
cognitivo, da
autorregulacéo e
consciéncia de si proprio
P4 - ... promove
autonomia, a afirmacéo de
si proprio

P6 - por todas as
vantagens, devidamente
identificadas por
organismos como a
UNESCO, que lhe
atribuem uma funcgéo
essencial no
desenvolvimento do ser
humano a nivel pessoal

14
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P9 — permite o

desenvolvimento pessoal
P11 - Muito positiva para
0 crescimento dos alunos.

Desenvolviment
0 social e
Comunicacéo

P4 - ... consciéncia do
outro, para o
desenvolvimento de
competéncias
comunicativas

P6 - ... desenvolvimento a
nivel social

P9 - ...desenvolvimento
social dos alunos

Desenvolviment
odo
espirito critico

P4 - ... o sentido critico
P9 - desenvolvimento do
espirito critico, entre
outros

Desenvolviment
o artistico e
criativo

P9 - ... desenvolvimento
da criatividade
P5 - ... oferecendo aos

alunos a possibilidade
Unica de experienciarem
fazer e ver teatro na
escola.

P6 - ... anivel técnico e
artistico

P8 - abrindo a
possibilidade de
crescimento cultural ee
[sic] conhecimento
alargado do mundo das
artes
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Outros motivos
para a
importancia do
CBT

OCBTeo
curriculo

P3 - Faz todo o sentido o
Ensino Artistico
Especializado no Teatro do
5.2a0 9.° ano pois
proporciona o
desenvolvimento de
competéncias e a
compreensdo de conteudos
de, praticamente, todas as
disciplinasno 2.°e 3.0
ciclo de escolaridade.

P9 - ... a promogdo de
abordagens colaborativas

OCBTea
profissionalizag
do dos alunos

P5 - e € uma mais valia,
pois permite aos jovens
estudantes interessados em
exercer fungoes
profissionais ligadas as
areas do Teatro e das Artes
Performativas no futuro
adquirirem conhecimentos
desde cedo.

OCBTea
democratizacao
do Teatro

P2 - ... na educacdo e
sensibilizacdo da
populacdo em geral.

P5 - possibilita também a
democratizacao do préprio
Teatro

P6 - Considero que ja
devia ter acontecido ha
mais tempo, por um lado,
porque o Teatro tem sido
uma area negligenciada
P9 - ...independentemente
de os alunos mais tarde
quererem seguir estudos
na area artistica, permite a
formacéo de publicos
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D.3. Tema C) Percec¢des sobre o funcionamento do primeiro ano do CBT

Subtema: Organizacéo curricular do CBT

Categoria

Subcategoria

Indicadores

UR

UF

Estrutura com
4 disciplinas

Estrutura
curricular
adequada

Abrangéncia
das areas base
do teatro

P2 - Porque abrange as
diferentes areas base da
formacdo artistica teatral.
P3 - Considero que as trés
disciplinas do 2.° ciclo séo
essenciais e as indicadas.
P5 - Porque cada uma das
disciplinas esta
pensada/desenhada para
que os alunos contactem
com as especificidades do
Teatro e do trabalho do
Actor.

P6 - Porque contextualiza
e da a conhecer os
alicerces para se fazer
Teatro.

P7 - Contempla formacéo
nas 3 grandes areas
técnicas (interpretacao,
V0z e movimento)

P9 - Permite aos alunos
compreender a
necessidade de
desenvolver a sua
ferramenta de trabalho - o
COrpo e a voz

P11 - ... que acaba pro
[sic] focar os varios
aspectos de ser actor.

230



P5 - ... areparti¢ao do
Curso em 4 disciplinas

Preparacao parece-me adequada se 0

para a objetivo pretendido for a

profissional- especializacao dos alunos

zacao para prosseguimento de
estudos posteriores nas
areas do Teatro ou das
Artes Performativas.
P4 - As disciplinas
articulam-se umas com as
outras e complementam-

Disciplinas se.

completas e P7 - ... e completa-a com

complementa-
res

uma disciplina (TPT) que
aborda de forma alargada
as questdes da criagéo e
producdo do espetaculo
P11 - E um curso bastante
completo

Estrutura
curricular
inadequada

P10 - Creio que é

Curriculo demasiadamente extensa
extenso P10 - se numa escola abrir
somente 0 7° ano é quase
impossivel cumprir com o
programa
P4 - No 3.° ciclo, a par das
4 disciplinas, considero
Curriculo que poderia existir uma 5.2
insuficiente disciplina que abordasse a
Historia do Teatro e
pudesse avangar com
conceitos de dramaturgia.
Falta de P10 - Considero que os 4
articulacao programas nao se
entre os articulam uns com os

outros
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curriculos das

disciplinas

P1 - Porque a area da
Nomes das Improvisacgdo é transversal
disciplinas a todas as disciplinas e por
incorretos isso a denominacgéo é

inadequada.

Carga horéria

Carga horéria
adequada

P1 - Os alunos ttm o
tempo escolar muito
preenchido com areas que
Ihes interessam

P3 - Considero a
distribuicdo correta.

P4 - A carga horéria esta
bem distribuida.

P5 - A luz do documento
das Orientacdes
Curriculares para o Curso
Basico de Teatro, a carga
horaria estabelecida
parece-me adequada.

P6 - Porque é uma
distribuicdo equilibrada,
em que todas as disciplinas
tém peso semelhante.

Carga horéria
inadequada

Carga horéria
insuficiente em
geral

P2 - Considero
insuficiente a carga horaria
global, acreditando ser
necessario o seu aumento,
para melhor
desenvolvimento dos
conteidos previstos.

P2 - ... considero
insuficiente a carga
horéria, principalmente
comparando com o0 CBD e
CBM.
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Carga horéria
insuficiente na
disciplina de
\Y[04

P2 - Nomeadamente na
disciplina de voz, dada as
competéncias técnicas
necessarias para o seu
desenvolvimento.

P3 - Poderia, no entanto,
no 3.° ciclo, ser dada mais
carga horéria a disciplina
de voz pois os alunos estdo
em fase de mudanca de
VOz e necessitam de um
acompanhamento maior.

Carga horéria
insuficiente no
3.%ciclo

P7 - ... se torna
insuficiente no 3°.

Carga horéria

P5 - Contudo, aquilo que
verifico na pratica na
instituicdo de ensino onde

Competéncias
a adquirir
definidas para
0 CBT

Competéncias
adequadas

excessiva trabalho e o feedback que
recebo por parte dos
alunos é que a carga
horéria € pesada.

Transversali- P1 - As competéncias sdo

dade das transversais e importantes

competéncias

em diversas areas e ndo so
para quem quer seguir uma
carreira artistica.

Aquisicao
progressiva de
conhecimento

P4 - No 2° ciclo tem-se
contacto e adgquirem-se
competéncias e conceitos
da disciplina. No 3.° ciclo,
0 aluno poe em pratica a
desenvolve as
competéncias e a
consciéncia adquiridas no
2.° ciclo.

P7 - Penso que traduz uma
perspectiva progressiva de
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aquisicao de competéncias
que considero equilibrada
e ajustada aos niveis
etérios.

Competéncias
inadequadas

Competéncias
inadequadas ao
perfil dos
alunos

P5 - ... algumas das
competéncias e dos
conteudos previstos
parecem-me dificeis de
concretizar na prética. 1sso
deve-se a varios motivos,
entre eles o perfil dos
alunos

P6 - Porque parecem ter
sido delineadas para
alunos ja conhecedores ou
com algum conhecimento
da arte teatral.

P9 - ... dado que o perfil
de entrada dos alunos no
CBT é muito diverso,

P9 - ... incluindo alunos
com necessidades
educativas especiais;

P9 - ... em que para a
maioria é o primeiro
contacto com o teatro e
com o espaco teatral

Competéncias
extensas

P9 - Em muitos aspectos
acaba por ser bastante
ambiciosa, na medida em
que € bastante extenso e
completo, sendo pertinente
como possibilidades as
quais recorrer e ndo
necessariamente como
“programa”
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D.4. Tema C) Percecgdes sobre o funcionamento do primeiro ano do CBT

Subtema: Provas de admissao ao CBT

Categoria

Subcategoria

Indicadores

UR

UF

Opinido sobre
as provas de
admisséo

As provas de
admissao sdo
importantes

Provas servem
para
esclarecer os
alunos

P1- ... e esclarece los [aos
alunos] daquilo que podem
esperar de um modo geral.
P3 - Caso néo existissem
provas poderia também
acontecer o caso de o(a)
aluno(a) se estar a
inscrever num curso que
afinal ndo lhe interessa.
P4 - ... permite
desmistificar algumas
ideias pré-concebidas por
parte dos alunos

P5 - Penso que, no futuro,
seria importante
realizarem-se essas provas
para garantir que os alunos
que estdo nas disciplinas
de Teatro ndo se sentem
obrigados a estar ali, que
querem realmente estar.
P6 - dando a perceber se a
sua escolha sera a mais
acertada.

P9 — [ndo se realizaram
provas] o que levou a
equipa a concluir que
existe essa necessidade
para uma maior
consciencializagéo e
compromisso dos alunos.

Provas servem
para esclarecer
os EE

P4 - ... e dos encarregados
de educacéo.

P1 - Porque é necessario
ter uma percepcao sobre a
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Provas servem
para aferir a
motivacao dos
alunos

motivacao/interesse dos
alunos

P4 - Permite ter uma
percecdo do perfil e do
interesse/motivacao dos
alunos que pretendem
frequentar o CBT.

P8 - Existem muitos
alunos que se inscrevem
com a ideia que é uma
actividade extra curricular
e que ndo sera necessario
estudar ou aplicar-se
minimamente nas
disciplinas. Com as
provas, torna-se mais facil
ver qual é a verdadeira
motivagéo dos alunos.
P10 - ... privilegiar quem
de fato deseja ingressar
neste tipo de atividade
P11 - ... é uma forma de
perceber o empenho e
vontade de trabalhar do
préprio aluno.

Provas servem
para aferir
aptiddes

P2 - Apesar de serem
provas de aptiddo, ou seja,
os candidatos ndo
necessitam de ter a partida
competéncias técnicas pré-
adquiridas, acredito ser
importante a existéncia de
provas de admissao,
precisamente para aferir a
aptiddo de cada candidato.

Provas servem
para aferir
competéncias

P3 - As Provas de
Selecdo/Admisséo séo
importantes para perceber,
num primeiro momento, as
competéncias do
candidato.
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P7 - Porque tém uma
estrutura e grau de
exigéncia adequados aos
niveis etarios e exploram
as competéncias
fundamentais

Provas servem

P4 - E importante uma
pré-selecdo para aferir

para aferir perfis. Por outro lado, 1
perfis e existe o risco de se estar a
competéncias excluir alunos que, ndo
latentes estando despertos para a
area, podem ter potencial e
competéncias latentes.
P6 - Porque com as provas
Provas servem | de selecéo, tanto o aluno 1
para aferir como o professor/escola
apeténcias ficam mais elucidados
sobre as apeténcias do
primeiro
Provas servem | P10 - Parece me 1
para credibilizar | importante credibilizar o
0 Curso curso
Provas sdo P1 - Porque é feita
importantes segundo o critério de cada | 1
porque s&o escola.
feitas por cada
escola
- P5 - Na Instituicdo onde
N&o houve lecionei, os alunos da
provas de turma de Teatro ndo 2
admissao realizaram quaisquer

provas de admisséo.

P9 - Na escola onde
lecciono ndo houve provas
de selecdo
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D.5. Tema C) Percecgdes sobre o funcionamento do primeiro ano do CBT

(cont.)
Subtema: Funcionamento das aulas do CBT
Categoria Subcategoria Indicadores UR UF
P1 - Os alunos numa fase
inicial precisam tempo para
se conhecer e conhecer bem o
grupo para poderem
Duracéo do progressir com confianga e
tempo de Tempo Tempo empenho nas atividades. 3
aula adequado adequado em P4 - Porque é o tempo certo

geral

para os alunos desenvolverem
e refletirem sobre a sua
atividade e tendo em conta 0s
objetivos das disciplinas.

P5 - Mas tendo em
consideracdo a finalidade da
criagdo do CBT, ao mesmo
tempo, parece-me que a
duracdo definida é justa.
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Tempo
adequado,
quando aulas
tém 100 min
(dois tempos
letivos)

P6 - Conseguia cumprir este
encadeamento, quando tinha
100 min. de aula.

P7 - E adequado um tempo
de aula de dois tempos letivos
(100 minutos) que permite o
desenvolvimento de planos de
aula diversificados e o
desenvolvimento de projetos.
P6 - No meu caso, quando
tinha 50 min. de duracdo de
aula, esse tempo varias vezes
se revelou insuficiente. Com
uma turma de 22 alunos, em
gue nenhum deles tinha tido
contacto com o Teatro, para
chegarmos ao trabalho de
disponibilizagdo, comeco,
desenvolvimento, concluséo e
reflex&o sobre a aula -
estrutura que procuro cumprir
- por varias vezes, tive que
eliminar etapas.

Espaco
destinado as
aulas

Espaco
adequado

Espaco
amplo e
despojado

P4 - Porque o espaco
destinado as aulas de teatro,
auditério, pretende ser um
espago amplo e despojado
onde o aluno possa entender o
conceito espaco/ tempo que a
disciplina promove.

P7 - A sala de aula era ampla,
sem mobiliario, com boa luz
natural. E um espago
dedicado exclusivamente a
aulas de teatro

P6 - Embora a sala seja
espacosa e até tenha um
pequeno palco,
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Espaco
inadequado

Espaco
pequeno

P1 - A sala é pequena para o
numero de alunos

P5 - Em termos de espaco é
muito limitado para as aulas
em que se pretende que 0s
alunos se possam movimentar
com liberdade.

Espaco com
ma acustica

P5 - A acustica do espaco
também néo é a mais
adequada para a realizacao
das aulas de Voz.

P6 - ... a acustica ndo ¢
adequada e prejudica na
concretizacao dos exercicios.

Espaco com
ma higiene e
seguranca

P5 - Na Instituicdo onde
trabalho, o espaco
disponibilizado para as aulas
de Teatro ¢ um Auditdrio que
ndo oferece as condicdes de
higiene e seguranca
adequadas para o trabalho
teatral.

Espaco
inadequado as
aulas de
Improvisacdo/
Movimento

P5 - A instituicdo de ensino
onde lecionei, por exemplo,
ndo possuia um espago
adequado para que 0s
contetdos e competéncias
previstas para a disciplina de
Improvisagdo/Movimento se
pudessem concretizar.

Outros aspetos

P4 - seria importante a escola
dispor de um auditério.
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P10 - A minha escola néo
tem instalacGes adequadas
para a

exigéncia e necessidades
especificas que este curso
precisa

Equipamen-
tos e
Materiais
(E/M)

E/M
adequados

Materiais de
luz, som e
figurinos

P1 - Temos equipamento
sonoro, projetores de luz,
figurinos, aderecos, auditorio,
etc.

P4 - A escolatem o
equipamento e 0S recursos
fisicos necessarios.

P5 - Alguns recursos utilizo
com muita frequéncia nas
aulas e permitem criar
diferentes dinamicas que
facilitam o processo de
aprendizagem - Projetor,
Quadro, Computador, etc.

P7 - ... o espago de trabalho
esta bem equipado com
parede de espelho, praticaveis
moveis, mobiliario de apoio,
espaco cénico e plateia.

E/M
inadequados

Falta de
materiais

P6 - A sala ndo tem os
equipamentos necessarios a
composicao de cena e
construcdo de um espetaculo
teatral: ndo tem luzes, nem
material de som, cenarios,
guarda-roupa. Fomos
improvisando com 0s
materiais que se foram
reunindo.

P7 - Embora faltem alguns
equipamentos de luz e som ...
P9 - falta de recursos técnicos
adequados ao ensino de TPT,
entre outros.
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D.6. Tema D) Praticas pedagdgicas

Categoria

Subcategoria

UR

UF

Instrumentos
de avaliacao

Instrumentos
da autoria dos
professores

P1 - Da minha autoria apds formacao para o
efeito.

P6 - Instrumentos da minha autoria.

P8 - A avaliacdo foi realizada em
instrumentos da minha autoria. Nesse ano
lectivo ndo existiu grande contacto entre
disciplinas.

P11 - Em instrumentos da minha autoria.

Instrumentos
em
coautoria

P5 - Instrumentos de co-autoria com par
pedagogico.

P7 - Instrumentos de avaliacdo criados pelo
grupo de professores de teatro

P9 - Coautoria a partir de instrumentos
disponibilizados pela escola.

P4 - A avaliacgdo foi definida pelo professor
do CBT em articulagdo com o departamento
das artes. Os critérios de avaliacdo foram
apresentados e aprovados em sede de
conselho pedagdgico.

Ambos

P2- Em ambos, seguindo as diretrizes
emanada pela DGESTE
P10 - Com ambas

Contactos com
espacos
culturais da
area adjacente
a escola

Apreciacao
positiva

P1- Porque envolvia outras comunidades
escolares

P4 - Partilha de boas préticas.

P4 - Permite dar a conhecer o trabalho
desenvolvido pelos alunos

P4 - ajuda a desenvolver competéncias
comunicativas junto de outro tipo de
audiéncias.

Apreciacgao
negativa

P1 - ... textos poéticos e dramaticos
adequados a faixa etaria
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Referéncias
artisticas
partilhadas
com os alunos

Literatura

P3 - Os textos utilizados em sala de aula
foram retirados do Plano Nacional de
Leitura. A professora de Portugués e
Cidadania também esta a ajudar, no presente
ano letivo, a reescrever textos narrativos em
textos dramaticos.

P4 - Obras de autores classicos e
contemporaneos (Antonio Torrado,
Shakespeare, Gao Xingjian);

P5 - utilizo também excertos de cenas ou
dialogos de pecas do genero do Teatro do
Absurdo como forma de abordar e trabalhar
o0s conceitos de dialogo e contracena. Utilizo
didlogos das pecas de lonesco e Karl
Valentin. Gosto de promover esse desafio de
encontrar uma légica num texto/numa cena
aparentemente ilogica e incoerente.

P6 - Sophia de Melo Breyner (Fada Oriana,
A Arvore); Shakespeare ("Romeu e Julieta” -
tragédia); Monty Python (excertos -
comédia).

P7 - No 5° ano do CBT de 22/23 em que
houve um trabalho extenso sobre o texto
poético foram referenciados varios autores
portugueses como Luisa Ducla Soares,
Antonio Gededo, Manuel Anténio Pina, entre
outros.

P9 - textos de Alvaro Magalhaes, Sofia de
Mello Breyner, Ana Lazaro, entre outros.

Artistas e
Companhias
de

Teatro e Danca

P2 - Vérias companhias de teatro
portuguesas (Teatro da Garagem, Teatro do
Vestido, Teatro da Comuna, Teatro Praga
entre outros), Companhias de Dan¢a como
DV8 Theater, Ballet Ce de la B, Olga
Roriz...

P5 - H&a muitas. Costumo utilizar o trabalho
do Charles Chaplin como referéncia

P9 - O trabalho de Charlie Chaplin, Buster
Keaton, Jim Carrey

Musicas

P3 - Relativamente a musicas/cancdes sao
utilizadas obras apropriadas para a infancia
(e para as vozes dos alunos).
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P8 - Pensando na area da VVoz e do Canto,
tento aumentar a sua cultura musical
mostrando (e cantando algumas musicas) de
musicais mais antigos (como The King and |,
Sound of Music) e outras mais recentes
(como Hairspray, Finding Neverland).

Espetaculos

P1 - Partilha de espetaculos Infanto juvenis
P4 - idas ao teatro ("Bora la laborar"- CCB,
entre outras).

P6 - Pecas do TIL (musicais); Cats
(musicais)

P11 - No meu caso uso exemplos de
musicais, tanto em palco como filmes
musicais.

Locais

P3 - Ao longo do ano os alunos tém a
oportunidade de visitar locais e trabalhar
sobre o que visitaram. Sdo exemplo destes
locais: o Pantedo, o Museu do Teatro, o
CCB, o Teatro Lu.Ca, Teatro da Trindade,
Largo do Carmo, Largo Martim Moniz.

Néao é
relevante

P10 - Nestas idades e na escola que trabalho
preocupo-me sobretudo que os alunos
possam ter um comportamento adequado e
compreender que um aluno que participa no
Curso de teatro ndo € o mesmo aluno que
ndo tem um curriculo artistico

D.7. Tema E) Informacéo sobre projeto piloto

Categoria

Subcategoria

UR

UF

Contacto com o
Projeto Piloto

Forma de
contacto com
Projeto-Piloto

P1 - Acesso a relatérios da atividade.
Conversas com participantes e elementos
orientadores.

P4 - Essa informac&o foi determinante
para a abertura do CBT no nosso
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Relevancia dada
ao contacto com
Projeto-Piloto

agrupamento, complementando o ensino
do teatro que j& existia com a oferta
complementar de teatro no 3° ciclo.

D.8. Tema F) Aspetos de melhoria do CBT

Categoria

Subcategoria

UR

UF

Maior
conhecimento
por parte das
Direcbes e da
comunidade
escolar

Mais
conhecimento
sobre a natureza
da formacao do
CBT

P5 - penso que antes de incluir este Curso
na oferta formativa, as escolas devem
procurar informar-se junto de profissionais
especializados sobre a natureza, o caracter
da formacao teatral.

P5 - Qutro aspecto que destacaria - talvez o
mais importante - é a necessidade de uma
reflexdo séria por parte das escolas sobre se
0 Curso Basico de Teatro se enquadrar no
seu plano estratégico e pedagdgico.

P5 - Ao longo do ano letivo tive a
percepcao de que o Curso foi introduzido
na instituicdo para que 1) os alunos que nao
entram no curso basico de musica possam
integrar um curso alternativo

P5 - ... e 2) porque ha uma expectativa e
uma esperanca por parte da escola de que o
Teatro possa funcionar como ferramenta
para disciplinar e regular comportamentos.
Nesse sentido, senti-me algo frustrado
como Docente porgue parecia que tinha
também que exercer funcbes paralelas
como vendedor, convencer os alunos dos
beneficios do Teatro.

P5 - Parece-me gque o Curso esta desenhado
para que haja uma especializagdo dos
alunos, a semelhanca do que acontece no
ensino artistico profissional e de nivel
superior. Mas se 0s objetivos da escola para
a aposta no Teatro estiverem relacionados
com aqueles que referi anteriormente,
talvez 0 mais sensato seja a incluséo do
Teatro no curriculo enquanto 'oferta de
escola’, que até poderia ser frequentada
pelas turmas dos diversos niveis de ensino,
e ndo como um “curso de formagdo em
teatro".
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P6 - Aumentar o conhecimento da
comunidade escolar e dos pais, sobre o
CBT

P6 - ... e porque ¢ que ele € relevante.

Mais
conhecimento
sobre 0s
recursos
necessarios para
0 CBT

P5 - notei algum desconhecimento por
parte de Docentes e da propria Direcao
sobre o funcionamento das aulas de Teatro,
sobre 0s recursos e as condi¢cdes que sdo
necessarias para que uma boa pratica
pedagdgica possa realizar-se.

Melhores
espacos e
materiais

P1 - O aumento do espaco da sala de aula
P4 - A logistica (ex: auditorio)

P5 - uma das coisas a ter em consideracéo,
desde logo, é a necessidade de um espaco
adequado. Uma sala de aula normal, com as
suas mesas e cadeiras, ndo serve as aulas de
Teatro. E necessario um espago com
amplitude, que ndo ofereca restricdes de
movimento.

P6 - Ter um espaco apetrechado com os
equipamentos necessarios para as aulas
decorrerem

P8 - Termos acesso a mais material
didatico

P9 - ... munir as escolas de equipamentos
gue permitam o ensino pratico da disciplina
de Técnicas de Producéo Teatral.

Melhorias na
componente
curricular

Mais
orientagdes
curriculares

P1 - um programa por disciplinas ou um
projeto integrado de todas as disciplinas em
vez de apenas Orientacoes...

P10 - a inexisténcia de um manual do CBT
também néo ajuda

P11 - necessidade de existirem mais
materiais e diretrizes para as varias
disciplinas do curso.
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Melhor
articulacdo entre
as disciplinas

P4 - maior interacdo, na escola, entre
disciplinas de outros percursos formativos
P8 - interligacdo entre as varias disciplinas
P11 - Melhor conexao entre as varias
disciplinas

Aumento da
carga horéria

P2 - Carga horaria nas disciplinas

P3 - Existir, no 3.° ciclo, maior carga
horéaria para a disciplina de Voz,

P3 - Existir tambeém no horério um tempo
para um ensaio conjunto (bastava, por
exemplo, um tempo por semana) das
disciplinas técnico-artisticas.

P7 - Aumento da carga horaria das
disciplinas artisticas no 3° ciclo

Outros aspetos

P2 - Conteldo programatico mais adaptado
a faixa etaria no 2° ciclo (5° e 6° ano de
CBT)

Provas de Necessidade de | P6 - Ter provas de selecdo
admisséo provas de P8 - uma escolha mais rigida nas provas de
admissdo entradas para o CBT.
P9 - A introducéo de provas de selecédo
P3 - Os turnos da disciplina de Voz
Numero de Diminuicdo do | poderiam ter até 10 alunos. Isto
alunos por namero de proporcionaria uma maior oportunidade de
turma alunos por poder haver ensaios conjuntos com 0s
turma alunos de varios turnos.
P9 - ... turmas extensas
Avaliagédo Condicdes de P9 - 0 aluno n&o transitar de ano no CBT se

néo transicédo de
ano

a sua avaliacao for negativa

Interagdo com
projetos da
escola

Maior interagdo
com projetos da
escola

P4 - maior interagdo [...] do curso CBT
com outros projetos da escola.
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E prematuro
responder

P10 - Ainda € muito cedo para mim refletir
esta questdo. Preciso de ter um pouco mais
de experiéncia, até porque so agora € que
comeco a ter algumas condigdes para
trabalhar na escola onde estou
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ANEXO E - Andlise de
conteldo do inquérito por
guestiondario aos 6rgaos
das escolas publicas
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E.1 Motivacao para implementar o CBT na escola

Categoria Subcategoria UR UF
E2 - acreditar que o teatro
desenvolve competéncias
CBTeo importantes no ambito da oralidade,
desenvolvimento | apresenta¢do, comunicagao,
global dos alunos | expressao e trabalho em equipa, 3
entre outras.
Motivagdo da E3 - Desenvolvimento de todas as
Escola para competéncias que se conseguem
abrir o CBT desenvolver
E4 - formacdo integral dos alunos e
alunas.
CBT como E2 - Oferecer mais uma oportunidade
reforco da Oferta de formacao, 1
formativa
CBTea E4 - A importancia da arte no
importancia das curriculo 1
Artes
CBT por iniciativa | E1 - A proposta apresentada pelo
do Conservatério [conservatoério local] revelou-se 1
local apropriada e de grande interesse
para o Agrupamento.
E.2. Motivagéo para a escolha do regime de frequéncia
Categoria Subcategoria | Indicadores UR UF
E2 - Porque a escola tem
capacidade para integrar
Escolha do os alunos de teatro dentro | 2
regime de Integrado Capacidade do mesmo espago, com
frequéncia da escola professor contratado e

durante o periodo letivo,
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E4 - Por ser mais facil
manter o Teatro no ADN
da Escola

Conforto dos

E2 - ... ndo havendo
necessidade de se

alunos deslocarem para o 2
exterior.
E4 - ... e ser mais comodo
para os alunos e alunas.
Parceria ja E1 - Parceria ja existente | 1
Articulado existente nos | com o [conservatério
outros cursos | local].
baricos da
escola
Nada a indicar E3 - NAO SE APLICA 1
E.3. Opinido sobre o concurso aberto para a implementacéo do CBT
Categoria Subcategoria | Indicadores UR UF
Transparéncia | E2 - Porque o concurso 1
do concurso publico é realizado de
forma transparente
Concurso
adequado
E2 - com o perfil
Opiniao sobre Clareza do devidamente definido
0 concurso concurso para os candidatos 2
formadores e para as
necessidades existentes.
E4 - Sim, pareceu-me
adequado
Concurso Pouco tempo E4 - ... embora com 1
inadequado | de preparagdo | pouco tempo para pensar

na implementacao do
mesmo.
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Nada a - E1 - Nada a indicar 2
indicar E3 - NAO SE APLICA
E.4. Financiamento do Estado para o CBT
Categoria Subcategoria UR UF
Financiamento 1
suficiente E2 - E suficiente
Opinido sobre
0
financiamento
Nada a E1 - Nada a indicar
indicar/Desconheci- | E4 - Ndo se aplica na minha escola. | 3
mento E3 - NAO TENHO FEEDBACK

E.5. Articulacdo de horarios entre a formacéao geral e a formacdao artistica

especializada

duas escolas
(geral e
artistica)

instituicdes na definicao
dos horarios.

Categoria Subcategoria | Indicadores UR UF
E2 - Tenta-se adequar os
horarios para que a
Horarios componente artistica ndao | 3
feitos pela se sobreponha a geral, e
Articulacdo de | escola vice-versa.
Articulacdo de | horarios E3- Foi organizada por
horarios positiva nos
E4 - Fomos nds que
fizemos os horarios,
internamente.
Horarios E1 - Porque houve
feitos pelas articulagdo entre as duas | 1
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E.6. Provas de Selegdo

Categoria Subcategoria | Indicadores UR UF
Provas E4 - Temos que aferir
adequadas No caso de alguma predisposicao 1
para aferir excesso de para o curso, no caso de
motivacgdo dos | alunos haver muita procura.
alunos
Opiniao sobre
a existéncia Inexisténcia E2 - Na nossa escola nao
de provasde | de provas de ha provas de selecdo. 1
selecao admissao - Aceitamos os alunos até
fazer uma turma, desde
que estes se proponham.
E1 - Nada a indicar
Nada a indicar - E3 - Nao se aplica 2
E.7. Contratacdo de professores parao CBT
Categoria Subcategoria | Indicadores UR UF
Formacao E2 - ... e formagdo de 1
Aspetos base em teatro
valorizados
na
Contratacao contratacao Experiéncia E4 - Experiéncia 1
de
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professores dos
para o CBT professores Capacidade de | E2 - Capacidade de 1
trabalhar com | trabalhar com jovens
jovens
Outros E3 - Concurso Publico 1
E.8. Espacos e Equipamentos das aulas do CBT
Categoria Subcategoria | UR UF
E2 - Trata-se dum espaco que ainda esta 2
Espaco em construgdo, visto a sala ser destinada
Espacgo para inadequado de raiz para o teatro
as aulas do E3 - Ainda estamos em melhoria
CBT
1
Nao se aplica | E4 - Nao se aplica.
Equipamentos | Equipamentos | E2 - Ainda ha lacunas, como por exemplo | 1
para as aulas | inadequados | sistema de luzes.
do CBT
Aquisicao de | E3 - projetores, chao... 2
Aquisicao de | equipamentos | E4 - Luzes, cortinas, microfones, material
novos novos técnico.
equipamentos
para as aulas
do CBT Nao aquisicao
de E2 - Nao 1
equipamentos
novos

E.9. Aspetos de melhoria do CBT
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Categoria Subcategoria UR UF
Criagao do E4 - Devia ser criado um grupo de 1
grupo de recrutamento para o Teatro, de modo a

Aspetos de recrutamento | que os docentes possam ficar em

melhoria do para os igualdade de circunstancias com os

CBT professores demais.
Nada a indicar | E1 - Nada a indicar 1
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ANEXO F - Andlise de
contelddo do 1nquérito por
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guestionario aos 6rgaos
das escolas privadas

F.1. Motivacdo para implementar o CBT

Categoria Subcategoria UR UF
O CBT para C1 - Diversificagdo do ensino e ofertas
diversificar a escolares a comunidade 1
oferta &

Motivacao comunidade

para abrir o

CBT
O CBT para C2 - Somos uma escola que tinha como
completar a oferta | ambicdo juntar as trés areas artisticas: 1
artistica do Modsica, Danca e Teatro
Conservatorio

F.2. Opiniao sobre o concurso aberto para a implementacédo do CBT

Categoria Subcategoria Indicadores UR UF
Falta de C1 - Porgue ndo havia

Opiniéo sobre | Concurso clareza do muita informagéo 2

0 concurso inadequado concurso C2 - Falta de clareza em

alguns critérios

Concurso com | C2 - ... e abertura de 1
poucas vagas | poucas vagas financiadas.

F.3.Financiamento do Estado para o CBT

Categoria Subcategoria UR UF
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Opinido sobre o Financiamento C1 - Porque para ja ndo deram
financiamento insuficiente oportunidades para atribuir muitas | 2
bolsas e com isto fazer o curso
crescer
C2 - E preciso apostar muito mais
no ensino artistico
F.4. Relagdes com a escola parceira
Categoria Subcategoria UR UF
A parceria é C1 — Apesar de existir uma boa articulagdo | 1
positiva (...)
C2 - Temos vindo a melhorar as relagdes
A parceiratem | estabelecidas com os AE (diretores,
vindo a crescer | coordenadores, diretores de turma,
Relacdo com professores em geral)
escola parceira C2 - aarticulagdo dos horarios; das 2
atividades de PAA; da participacdo nas
reunides de conselhos de avaliacdo, entre
outros momentos, tém-se revelado uma
mais-valia neste processo.
Necessidade C2 - fazendo-os perceber da importancia
de fazer vera | que estas areas tém no percurso dos alunos,
importancia do | particularmente no desenvolver de 1
CBT aescola | competéncias tendo em conta o perfil do
parceira aluno a saida da escolaridade obrigatéria;
F.5. Provas de selegéo
Categoria Subcategoria Indicadores UR UF
Provas C1 - Apesar de
adequadas entender o porqué das 1
em geral mesmas (...)
A existéncia
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Opinido sobre | de provas de
a existéncia de | admisséo é C2 - uma primeira
provas de adequada Provas adequadas | abordagem a este tipo
selecdo para aferir de ensino - um primeiro
aptiddes inatas contacto que temos com
0s possiveis candidatos, | 1
que importa no ambito
do conhecimento, ainda
que breve e reduzido,
da sua aptiddo inata, do
foco, da atencdo e nas
singularidades que
daqui advém.
A existéncia de | Provas C1 - ... devia haver
provas é inadequadas diretrizes para tal 1
inadequada por ndo haver
diretrizes
F.6. Contratacao de professores parao CBT
Categoria Subcategoria Indicadores UR UF
C1 - Experiéncia na area
Contratacdo de | Aspetos Experiéncia na | C2- experiéncia
professores valorizados na | area do teatro | profissional; 3
parao CBT contratacao C2 - percurso efetuado
dos como artista e
professores reconhecimento no meio.
C2 - Habilitagdes
Formacéo académicas; 1
F.7. Espacos e Equipamentos das aulas do CBT
Categoria Subcategoria UR UF
C1 - Porqgue as escolas de ensino regular ndo
Espaco para as disponibilizam/tém espagos com condic¢des
aulas do CBT para o efeito 3
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Espaco da C1 - ... muitas vezes 0s espagos
escola parceira | disponibilizados pelas escolas do ensino
inadequado regular ndo tém as condicGes necessarias
para o efeito
C1 - Porgue os espacos disponibilizados nao
tém espacos livres para o decorrer das
atividades
C2 - Neste momento, a escola atravessa uma
fase complicada no que concerne a
Espaco da instalagOes. Tratam-se de espagos muito 1
prépria escola | antigos, que necessitam de requalificacédo e
inadequado respetivas adaptacdes a lecionacgdo destas
areas. Por outro lado, os espacos que
existem j& ndo possibilitam crescer
quantitativamente e, dificultam o
crescimento qualitativo.
Aquisicdo de
novos Aquisicgéo de C1 - Principalmente livros/materiais 2
equipamentos | materiais didaticos
para as aulas novos C2 — material pedag6gico variado
do CBT
F. 8. Interac@o com os espacos culturais da area adjacente a escola, no
ambito do CBT
Categoria Subcategoria UR UF
Nenhuma Cl-Néo
interacdo com 1
Interacdo com espacos culturais
espacos culturais
adjacentes
C2 - Integramos varias iniciativas e
Vérias interagBes | dindmicas com os AE, Camara
com espacos Municipal; Igrejas; patrimoénio cultural | 1

culturais

envolvente no concelho a que a escola
pertence e em concelhos vizinhos.

F.9. Contacto com o projeto piloto do CBT
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Categoria Subcategoria UR UF
Nenhum contacto | C1 - Néo 1
com Projeto-

Contacto com 0 Piloto

projeto piloto do

CBT
Contacto C2-Sim
importante com C2 - Foi importante para percebermos
projeto-piloto a dindmica imposta ao seu

funcionamento, esclarecer duvidas
C2 - ... e para preparar 3
cuidadosamente os planos curriculares
das disciplinas, respetivas
planificacGes semestrais e critérios de
avaliacdo gerais e especificos.
F.10. Aspetos de melhoria do CBT
Categoria Subcategoria UR UF

Mais orientagdes C1 - Mais diretrizes sobre o

sobre o curso funcionamento, plano curricular e 1
objetivos

Aspetos de Melhoria dos C2 - Infraestruturas - recursos 1

melhoria do recursos materiais materiais

CBT

Melhoria do C2 - recrutamento e contratualizacéo
recrutamento de de professores 1
professores

Mais comunicacéo C2 - comunicacao interna e externas 1

com a comunidade envolvente.
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ANEXO G - Graficos dos
resultados dos 1ngquéritos
por guestionario
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G.1. Questionario aos Professores de Teatro

Grupo de Participantes: 11 professores de teatro que lecionaram o CBT no ano letivo
2022-23, em escolas da regido da grande Lisboa

G.1.1. Consentimento informado

= Sim = Nao

Figura 1 — Consentimento informado

G.1.2. Caracterizacéo dos participantes

ldade
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i
S
S
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23 33 34 45 46 53 55 56

Figura 2 - Idade
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= Masculino = Feminino

Figura 3 - Género

G.1.3. Perfil dos professores

= Sim = N&o

Figura 4 - Formacdo na &rea do Teatro
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= N&o superior = Bacharelato = Licenciatura = Pos-graduagdo = Mestrado = Doutoramento

Figura 5 — Grau académico da formacgdo em Teatro

= Sim = Nao

Figura 6 — Formacao superior noutras areas
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D

= Canto = Educacdo Artistica = Linguas = Turismo

Figura 7 — Outras areas de formacao superior

o

s Até 5anos = Entre6al0anos =Entre11al5anos = Entre 16 a20anos = Mais de 20 anos

Figura 8 — Numero de anos completos de servico docente
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= Até 5anos = Entre 6 a 10 anos = Entre 11 a15anos = Entre 16 a 20 anos = Mais de 20 anos

Figura 9 — NUmero de anos completos de servico como docente de Teatro.

= Até 5 anos = Entre 6 a 10 anos = Entre 11 a 15 anos
= Entre 16 a 20 anos = Mais de 20 anos

Figura 10 — Numero de anos de servico na escola/agrupamento de escolas em que
lecionou o CBT, no ano letivo 2022-23
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= Sim = Ndo

Figura 11 — Docéncia de outras disciplinas

Outras disciplinas lecionadas ~~ Frequéncia

Expressées (Dramatica, Plastica, Corporal e Musical)

Inglés

Comunicacéao

Expresséo Artistica no 1° Ciclo

Canto, Coro, Flauta Transversal

Canto, Coro, Misica para Bebés, Orquestra, Flauta Transversal

PR R R NPRE

Figura 12 — Outras disciplinas lecionadas
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= No 2.° Ciclo (5° ano de
escolaridade)

= No 3.° Ciclo (7° ano de
escolaridade)

= Em ambos

Figura 13 — Ciclo(s) em que lecionou o CBT, no ano letivo 2022-23

= | eciona 1 disciplina = Leciona mais do que 1 disciplina

Figura 14 — Cumulacéo de disciplinas artisticas do CBT, durante ano letivo 2022-23

270



NUmero de Professores

I

w

N

[N

1 2 N.disciplinas

3

4

Figura 15 — Numero de disciplinas artisticas do CBT lecionadas no ano letivo 2022-23

Voz

Interpretacéo

Improvisagdo/Movimento

Interpretacdo, Improvisacdo/Movimento, Voz, T.
Prod. Teatral

Interpretacdo, Improvisacdo/Movimento, Voz

I
I

I
R
I

0 2 3

Numero de Professores

Figura 16 — Conjunto de disciplinas artisticas do CBT lecionadas no ano letivo 2022-

23
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Figura 17 — Atividade artistica desenvolvida a par da atividade de docente

Ator/Atriz
Dramaturgo/a
Encenador/a
Dramaturgista
Diretor Artistico
Mdsico

Concertos em Coro e a Solo
Escritora e tradutora
Cendgrafo/a
Figurinista
Sonoplasta
Desenhador/a de Luz

Figura 18 — Tipo de atividade artistica desenvolvida a par da atividade de docente

= Sim = Ndo

I ?
I ?

o

[EE

L

2 3 4
Numero de Professores

6
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= Amador = Profissional = Ambos

Figura 19 — Contexto(s) da atividade artistica desenvolvida a par da atividade de
docente

= Professor/a do Quadro de Agrupamento (QA)
= Professor/a do Quadro de Zona Pedagdgica (QZP)
= Professor/a contratado/a

Figura 20 — Situag&o contratual como docente, no ano letivo 2022-23
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G.1.4. Percec0es sobre Funcionamento do CBT

= Muito inadequada = Adequada = Inadequada = Muito adequada

Figura 21 — Apreciacdo da organizacéao curricular — com quatro disciplinas — do CBT

= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 22 — Apreciacéo da distribuicdo da carga horaria das quatros disciplinas
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 23 — Apreciacao da definicdo de competéncias, a desenvolver pelos alunos do
CBT, por ciclos de escolaridade

= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 24 — Apreciacéo global da organizacéo entre escolas em regime articulado do
CBT
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= Sim = Na&o

Figura 25 — Participagao nas provas de admissao do CBT, no ano letivo 2022-23

= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 26 — Opini&o sobre as provas de admisséo do CBT
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 27 — Apreciacgao da estrutura da prova de admisséo

= Sim = Ndao

Figura 28 — Existéncia de alunos/as considerados/as ndo aptos/as a frequentar o CBT,
no ano letivo 2022-23
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=Sim = Ndao

Figura 29 — Existéncia de alunos/as considerados/as aptos/as que néo obtiveram vaga
para frequentar o CBT, no ano letivo 2022-23

= Sim = Nao

Figura 30 — Adequacéo do tempo de duracéo das aulas do CBT
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= Sim = Ndo

Figura 31 — Adequacédo do espaco destinado as aulas do CBT

= Ambos Adequados = Tempo Adequado Espaco Inadequado

= Tempo Inadequado Espaco Adequado = Ambos Inadequados

Figura 32 — Relacédo das percec¢des dos professores quanto a adequacdo da duracao-
espaco das aulas do CBT
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=Sim = Ndo

Figura 33 — Adequacao dos equipamentos/materiais disponiveis para as aulas do CBT

G.1.5. Préticas Pedagdgicas

= Sim = N&o

Figura 34 — Préticas interdisciplinares com outras disciplinas artisticas
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= Sim = Nao

Figura 35 — Praticas interdisciplinares com outras disciplinas da formacéo geral

=Sim = Nao

Figura 36 — Realizacdo de apresentacdes dos trabalhos artisticos dos alunos
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Fora do espaco escolar

Dentro do espaco escolar

Dentro e fora do espaco escolar

o
[N

2 3 4

NuUmero de Professores

Figura 37 — Local das apresentacdes dos trabalhos artisticos dos alunos

Comunidade Escolar

Comunidade Escolar + Comunidade Local

o
=
N
w
SN
(&3]
(o)}

Figura 38 — Publico das apresentacdes dos trabalhos artisticos dos alunos
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= Sim = Nao

Figura 39 — Interacdo com os espacos culturais da area adjacente a escola, no ambito
do CBT

G.1.6. Informacao sobre o projeto-piloto do CBT

=Sim = Néo

Figura 40 — Contacto com informacao sobre o projeto-piloto do CBT,
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G.2. Questionario aos 0rgaos das escolas publicas

Grupo de Participantes: 4 professores pertencentes aos 6rgaos escolares de escolas
publicas da regido da grande Lisboa, durante o ano letivo 2022-23.

G.2.1. Consentimento informado

= Sim = Nao

Figura 41 — Consentimento informado

G.2.2. Caracterizagdo dos participantes

=40a49 =50a59

Figura 42 — Idade
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= Masculino = Feminino

Figura 43 — Género

G.2.3. Perfil dos professores

= Licenciatura = Mestrado

Figura 44 — Grau da formagdo académica
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= Até 5 anos = Entre 6 2 10 anos = Entre 11 a 15 anos
= Entre 16 a 20 anos = Mais de 20 anos

Figura 45 — Numero de anos completos de servi¢o docente

= Diregdo (Apenas) = Direcdo e Conselho Pedagdgico

Figura 46 — Orgao(s) escolar(es) a que pertencia no momento da aprovagao da
implementacdo do CBT
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m<5anos =5al0anos =>10anos

Figura 47 — Periodo temporal em que fez parte daquele(s) 6rgao(s)

= Sim = Nao

Figura 48 — Experiéncia/formacao, profissional ou amadora, em teatro

G.2.4. O CBT e outras ofertas de ensino artistico da escola/agrupamento de
escolas
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= Sim = Nao

Figura 49 — Existéncia de CAE lecionados na escola/agrupamento de escolas, para
além do CBT

= Curso Bésico de Musica = Curso Bésico de MUsica e Curso Bésico de Danca
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Figura 50 — Identificacdo dos CAE lecionados na escola/agrupamento de escolas, para
além do CBT

= Sim = Nao

Figura 51 — Oferta/ensino de Teatro na escola/agrupamento de escolas, anterior a
implementacgédo do CBT

= Clube de Teatro ou equivalente (extracurricular)
= Oficina de Teatro ou equivalente (curricular, oferta de escola)

Figura 52 — Modalidades da oferta/ensino de Teatro anterior a implementagdo do CBT
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= Sim = Nao

Figura 53 — Manutencdo daqguela(s) modalidade(s) de oferta/ensino de Teatro da
escola/agrupamento de escolas apds a implementacéo do CBT

= Apenas no 2.° ciclo (5.° ano de escolaridade) = Apenas no 3.° ciclo (7.° ano de escolaridade)

= Em ambos

Figura 54 — Ciclo(s) em que o CBT foi implementado
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Regime supletivo

Figura 55 — Regime de frequéncia do CBT implementado na escola/agrupamento de
escolas

G.2.5. Percec0es sobre o funcionamento do CBT

= Muito adequado = Adequado = Inadequado = Muito inadequado

Figura 56 — Opinido sobre o concurso aberto para a implementacéo do CBT
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= Muito adequado = Adequado = Inadequado = Muito inadequado

Figura 57 — Opini&o sobre o apoio financeiro cedido pelo Estado relativo ao ciclo de
formacdo do CBT 2022-28

Por alunos do CBT e alunos que ndo
frequentaram o ensino artistico especializado

Por alunos do CBT e alunos de outros cursos
artisticos especializados

o
=
N
w

Figura 58 — Composicéo das turmas dos alunos que frequentaram o CBT
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 59 — Apreciacédo da articulacao dos horarios das disciplinas da formacéo
artistica com os das disciplinas da formacéo geral

= Sim = Nao

Figura 60 — Participacao nas provas de admissédo do CBT, no ano letivo 2022-23
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 61 — Opinido sobre as provas de admissdo do CBT

= Sim = Nao

Figura 62 — Existéncia de alunos/as considerados/as aptos/as que nédo obtiveram vaga
para frequentar o CBT, no ano letivo 2022-23
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= Sim = Nao

Figura 63 — Existéncia de alunos/as considerados/as ndo aptos/as a frequentar o CBT,
no ano letivo 2022-23

Professores do quadro da escola/agrupamento de
escolas

Professores contratados que ja colaboravam com a
escola/agrupamento de escolas noutras vertentes do
Teatro

Professores contratados pela primeira vez para o efeito _

o
-
N
w

Figura 64 — Composicéo do corpo docente do CBT
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= Um professor por disciplina = Um professor para todas as disciplinas

Figura 65 — Numero de disciplinas artisticas lecionadas pelos professores contratados

para o CBT

Com dificuldades, devido a inadequacéo dos curriculos
dos proponentes

Com dificuldades, devido a reducéo e/ou dispersdo dos
horéarios

Outras situagdes

Figura 66 — Apreciacao do processo de recrutamento de professores para o CBT
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= Adequado = Inadequado

Figura 67 — Adequacao do espaco destinado as aulas do CBT

= Sim = Nao

Figura 68 — Necessidade de adaptacéo do espaco escolar para as aulas do CBT
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= Adequados = Inadequados

Figura 69 — Adequacdo dos equipamentos/materiais disponiveis para as aulas do CBT

= Sim = Nao

Figura 70 — Necessidade de adquirir equipamentos/materiais para as aulas CBT
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= Sim = Nao

Figura 71 — Interac@o com espacos culturais da area adjacente a escola, no ambito do
CBT

N&o se aplica porque a frequéncia de todos/as os/as _
alunos/as do CBT foi financiada pelo Estado
Custos suportados pela familia

Custos suportados por entidades privadas/bolsas

Custos suportados pela autarquia/bolsas

Figura 72 — Financiamento da frequéncia do CBT dos/as alunos/as que nao foram
financiados/as pelo Estado
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 73 — Avaliagéo global sobre o funcionamento do CBT em regime articulado

G.2.6. Informacao sobre o projeto-piloto do CBT

= Sim = Nao

Figura 74 — Contacto com informacao sobre o projeto piloto do CBT
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G.3. Questionario aos 6rgaos de escolas privadas

Grupo de Participantes: 2 professores pertencentes aos 0rgaos escolares de escolas
privadas da regido da grande Lisboa, durante o ano letivo 2022-23.

G.3.1. Consentimento informado

= Sim = Ndo

Figura 75 — Consentimento informado

G.3.2. Caracterizacao dos participantes

s Entre30e 39 = Entre 40 e 49

Figura 76 — Idade
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= Masculino = Feminino

Figura 77 — Género

G.3.3. Perfil dos professores

= Nao superior = Bacharelato = Licenciatura = Pds-graduacdo = Mestrado = Doutoramento

Figura 78 — Grau da formagdo académica
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= Até 5 anos = Entre 6 e 10 anos = Entre 11 e 15 anos
= Entre 16 e 20 anos = Mais de 20 anos

Figura 79 — Numero de anos completos de servico docente

= Conselho Pedagégico = Dire¢do = Conselho Geral = Qutro

Figura 80 — Orgao(s) escolar(es) a que pertencia no momento da aprovagao da
implementacédo do CBT
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= Até 5anos = Entre 6 e 10 anos

Figura 81 — Periodo temporal em que fez parte daqueles(s) 6rgao(s)

G.3.4. O CBT e outras ofertas de ensino artistico da escola/agrupamento de
escolas

= Sim = Nao

Figura 82 — Existéncia de CAE lecionados na escola/agrupamento de escolas, para
além do CBT
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Figura 83 — Identificacdo dos CAE lecionados na escola/agrupamento de escolas, para
além do CBT

= Sim = Nao

Figura 84 — Oferta/ensino de Teatro na escola/agrupamento de escolas, anterior a
implementacgédo do CBT
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Workshops de curta duragdo | 0

Disciplina de teatro incluida nos curriculos de outros
cursos artisticos

QOutra(s) | 0

Figura 85 — Modalidades da oferta/ensino de Teatro, anterior a implementacdo do CBT

= Sim = Nao

Figura 86 — Manutencgédo daquela(s) modalidade(s) de oferta/ensino de Teatro na
escola/agrupamento de escolas, apds a implementacéo do CBT
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= No 2° ciclo (5° ano de escolaridade) = No 3°ciclo (7° ano de escolaridade) = Em ambos

Figura 87 — Ciclo(s) em que o CBT foi implementado

G.3.5. Percecdes sobre o funcionamento do CBT

= Muito adequado = Adequado = Inadequado = Muito inadequado

Figura 88 — Opinido sobre o concurso aberto para a implementagdo do CBT
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= Muito adequado = Adequado = Inadequado = Muito inadequado

Figura 89 — Opinido sobre o apoio financeiro cedido pelo Estado relativo ao ciclo de
formagéo do CBT 2022-28

= Custos suportados pela familia

= Custos suportados por entidades privadas/bolsas
= Custos suportados pela autarquia/bolsas

= Custos suportados pela prépria escola

= Outro

Figura 90 — Forma de financiamento da frequéncia do CBT dos alunos que nédo foram
financiados pelo Estado
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 91 — Apreciacédo global da relacdo com a escola/agrupamento de escolas
parceira/o

= Sim = Nao

Figura 92 — Participagdo nas provas de admissédo do CBT, no ano letivo 2022-23
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= Sim = Nao

Figura 93 — Existéncia de alunos/as considerados/as aptos/as que néo obtiveram vaga
para frequentar o CBT, no ano letivo 2022-23

= Sim = Nao

Figura 94 — Existéncia de alunos/as considerados/as ndo aptos/as a frequentar o CBT,
no ano letivo 2022-23
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= Muito adequada = Adequada = Inadequada = Muito inadequada

Figura 95 — Opinido sobre as provas de admissdo do CBT

= Professores que ja lecionavam na escola em anos anteriores
= Professores contratados pela primeira vez para o efeito

Figura 96 — Composi¢do do corpo docente do CBT
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= Sem dificuladades
= Com dificuldades, devido a inadequadacao dos curriculos dos proponentes
= Com dificuldades, devido a reducéo e/ou dispersao dos horéarios

= Qutras situacdes

Figura 97 — Apreciacéo do processo de recrutamento de professores para o CBT

= Sim = Nao

Figura 98 — Adequacéo do espaco destinado as aulas do CBT
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= Sim = Nao

Figura 99 — Necessidade de adaptacéo do espaco escolar para as aulas do CBT

= Sim = Nao

Figura 100 — Adequacdo dos equipamentos/materiais disponiveis para as aulas do CBT
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= Sim = Nao

Figura 101 — Necessidade de adquirir equipamentos/materiais para as aulas do CBT

= Sim = Nao

Figura 102 — Interacdo com espacos culturais da area adjacente a escola, no ambito do
CBT
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G.3.6. Informacao sobre o projeto-piloto do CBT

= Sim = Nao

Figura 103 — Contacto com informacéao sobre o projeto-piloto do CBT
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ANEXO H - Lista
Definitiva Contratos de
Patrocinio 2022-28
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Florbela  Asinadode
. . forma dighal por g
— i Teatro - Lista Definitiva Maria da [t e i DGEStE
FORTUGUESA Procedimento Concursal Cruz Cruz ondes
Valente -
Contratos de Patrocinio 2022/2028 Mendes  poau 2020027
Valente 18:50:18 401007
N.2 de alunos
TEATRO a financiar a
financiar Valor total
no ano letive | do contrato
DSR am Entidade Titular Home do Estabel de Ensi lad 2022/2023
Centra Regifio de Coimbra  [Rovira, Lda Conservatério de Misica David de Sousa (sede) 5 4000,00€|  40000,00€
Centro Viseu Dao Lafoes Escola de Danga Lugar Presents, CRL Escola de Danga Lugar Presente 3 2400,00€ | 24 000,00 €
Centro Dio Laffes Jobra - Associagio de Jovens da Branca Conservatério de Misica da Jobra - Polo de Vouzela e}
Centro Regido de Aveiro Jobra - Associagdo de Jovens da Branca Conservatdrio de Mdsica da Jobra e)
Centra Regifio de Leiria Sport Operario Marinhense Fscola de Artes e Movimento 4 3200,00€ | 32000,00€
centro Beiras e Serra da Associagio de Fomento do Ensino Artistico - Conservatério de Musica de Seia 4 3200,00 € 32.000,00€
Estrela AREA
Lisboa e Vale do |Area Metropolitana de |Canservatdrio de Musica de Sintra. Associagso . . )
X ! rearonio Conservatério de Misica de Sintra e)
Ireio Lisboa de Missica e Sintra
Lisboa e Vale do |Area Metropolitana d
1shoa e Vale o [Area Metropolitana 68 | \eMsc sans e Compassos, Associacio AEMSC Sons & Compassos 4 320000€| 3200000¢€
Ireio Lisboa
Lisboa e Vale do |Area Metropolitana de |ANEAC - Associagio Nacional de Educach
ishoa ¢ Vale do.[Area Metropolitana de |ANFAC - Associasio Nacianal de Fducasao conservatirio Artals . scon00e|  esoon0e
reio Lisboa Artistica Cultural
Lisboa e Vale do |Area Metropolitana d
1shoa e Vale do [Area Metropolltana S | o ciedade Euterpe Alhandrense Conservatério Regional Silva Marques 4 320000€| 3200000¢€
reio Lisboa
lishoa e vale do [ CMAC, Conservatério de Msica e Artes do Conservatério de Musica e Artes do Centro - b
Tejo . Centro, CAL Conservatério de Misica Ourém/Fatima
Lisboa e vale d
T':D 3 & VAR SO | peste Conservatério Caldas da Rainha, Lda Conservatério Caldas da Rainha 3 2400,00€| 24000,00¢€
Fabulosos Aplausos - Associagdo de Musi
horte Alto Minho ;En":m plausos - Assoclagio de MUSICa ® | conservatério de Misica e Danca Arcos de Valdevez 12 9600,00€| 96000,00€
Sociedade Musical de Guimardies (Academia . L
Narte Ave ¢ : ! : Conservatorio de Guimarses 16 12800,00€ | 128 000,00 €
Musical Valentim Moreira de 54)
An-Danca — Conservatorio de Danga de Vila Nova — - —
Norte Ave . Conservatério de Danga de Vila Nova de Famalicio e)
de Famalicio
Area Metropolitana d
INarte P'E: ELropolitana 8o |\ Mvp - Academia de Musica Vilar do Paraiso | Academia de Musica Vilar do Paraiso 1 800,00 € 000,00 €
orto
norte Area Metropolitans do | Associagdo da Academia de Mdsica de Sants |\ i e bnicica de Santa Maria da Feira 2 1600,00€| 16000,00¢€
Porto Maria da Feira
Area Metropolitana d
horte p"”‘a FHropOlitana 60 | ¢ ndacao Conservatério de Misica da Maia Conservatério de Mdsica da Maia 2 1600,00€| 16000,00¢€
orto
Area Metropolitanado | . | L
Norte oo Ginasiano Escola de Danga Escola de Danga Ginasiano 4 320000€ | 3200000¢€
Area Metropolitana do . .
INorte Porto Ballet Teatro Contemporineo do Porto, CRL Ballet Teatro Contemporaneo do Porto, CRL 13 10 400,00 € 104 000,00 €
Area Metropolitana do ~
Norte I Academia Contemporanea do Espectéculo, CRL [Academia Contemporanea do Espectdculo, CRL 35 22000,00 € | 280 000,00 €
orto
Area Metropolitana do | Associacs: Defesa do Art to & d
horte rea Metropolitana do | Assoclagdo para a Defesa do Artesanato €60 | e rvatério de Musica de Vila do Conde 3 2400,00€ | 24000,00¢€
Porto Patriménio de Vila do Conde
Area Metropolitana d
horte p"”‘a FHrOPOUtaNa 60 | pisM - Curso de Musica Silva Monteiro, Lda  |Curso de Misica Silva Monteiro 5 400000€|  40000,00€
orto
Area Metropolitana d
Inorte P:fo FHrOROUENE €0 | yilogaitas, Associacio de Artes e Oficios Escola de Artes da Vila 10 8000,00€| 80000,00€
Norte Tamega e Sousa Centro Cultural de Amarante Centro Cultural de Amarante - Maria Amélia Laranjeira e}
Terras de Trds o5 - ]
Norte Fundag3o "0s Nossos Livros” Conservatério de Misica e Danca de Braganca 8 640000¢€ [ 64000,00€

Montes

e) Excluido nos termos do ponto 55, do aviso de abertura
f) Nao foi atribuida vaga nos termos dos pontos 55 e 56, do aviso de abertura Pagina 1
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ANEXO I - Exemplos de
matrizes de prova de
admissdao do (BT
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Prova de Acesso ao Curso Basico de Teatro
2024/25

Nota Informativa

Pretende-se com esta prova, avaliar as aptidoes e o potencial teatral dos candidatos para
ingresso no Curso Basico de Teatro, conforme descrito na Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto com
as alteracoes previstas na Portaria n° 65/2022, de 1 de fevereiro.

Esta prova tem como objetivo a selecdo de candidatos que sintam vocacdo na area do teatro
e relnam as condicoes necessarias para desenvolver aptidoes ou talentos artisticos. Assim, os
candidatos serao admitidos por ordem decrescente de classificacao, expressa em percentagem

A prova funcionara em modelo de workshop e ocorrera no dia 1 de julho de 2024, segunda-
feira, a partir das 14.00h na sal—endo 0 acesso a mesma

condicionado a uma inscricao prévia.

Matriz da prova/workshop

o Motivacao - 20%
o Capacidade de improvisacao - 20%
o Expressao corporal e movimento - 20%

o Interpretacao teatral - 20%

o Dramatizacao/Contracena - 20%

-2? de maio de 2024

A Diretora

Total 100%

PO 02 DIIZ -V _—IdE]
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Regulamento da Prova de Acesso ao Curso Basico de Teatro
2° Ciclo — Regime Articulado

Ano Letivo
2023|2024

I - Disposicdes gerais

1. O presente documento diz respeito & admissdo de novos alunos ao 2° ciclo de ensino

(5° ano/1° grau) de escolaridade do Curso Basico de Teatro

As matrizes das provas

s@o parte integrante deste documento e seguem em anexo (ANEXO I).

II — Inscricdes

1. As inscri¢des para as provas de acesso, fazem-se mediante o preenchimento de

um boletim de nscrigio através do link:

2. A inscri¢do também poderd ser feita por via eletrénica através do seguinte
enderego

3. O periodo de inscrigdo decorre até ao dia 3 de maio de 2024 e tem um custo de
S€;

4. Terminado o prazo estipulado, as inscrigdes podem ainda prolongar-se até ao dia
8 de maio de 2023 com o custo de 20€;

5. As inscrigdes indevidamente efetuadas ndo serdo validadas;

6. O valor da inscri¢iio na prova de acesso ndo é reembolsavel.

REPUBLICA
DSRN K~ PORTUGUESA

Direqho de Servigos da Regido Norte EDUCACAD
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III - Provas de acesso

1. As provas de acesso realizar-se-do nas seguintes datas:

Prova de Conhecimentos (Prova Tedrica) Prova de Aptiddo (Prova Pratica)

11 de maio de 2024 18 de maio de 2024

2. Os candidatos que apresentem alguma condigdo clinica que impega a realizagdo da
prova na data prevista, e com a devida justificagdo, ficam sujeitos a uma segunda

chamada.

3. Cada agrupamento de escolas devera ter 17 alunos inscritos nas provas de acesso.

Caso este numero ndo se verifique os alunos ndo fardo prova de acesso, pois ndo é

possivel formar uma turma com um nimero de alunos inferior.

4. As provas de acesso ao curso basico de teatro — regime articulado compreendem as

seguintes configuragdes:

a) Asprovas de Aptiddo e de Conhecimento sdo obrigatorias e de acordo com a matriz

apresentada. (ANEXO I).

b) Para a realizacdo da Prova de Conhecimentos, os alunos devem ter consigo o
seguinte material: lapis, afia, borracha, caneta (azul ou preta). A prova tera a

durac@o de 45 minutos.

c) Paraarealizagdo da Prova de Aptidio, os alunos devem apresentar-se com roupa

confortavel. A prova tera a duragdo de 60 minutos.

d) E obrigatoria a apresentacio de um documento de identificagio aquando da

realizagdo das provas de acesso.

e) A falta a qualquer uma das provas implica a ndo seria¢do dos candidatos.

REPUBLICA
DSRN £¥ PORTUGUEsA

Diregio de Servigos da Regido Norte IOUCACAD
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f) As provas de acesso tém classificacio minima obrigatéria de 50% (cinquenta por
p G g q p

cento).

g) Apos realizagdo das provas, e num prazo de cinco dias tteis, os candidatos podem
ser chamados ao Conservatério para melhor esclarecimento dos exercicios

realizados.

S. As provas de acesso tém classificagdo final minima obrigatoria de 50% (cinquenta por

cento). Segue-se a percentagem atribuida a cada uma das provas a realizar pelos

candidatos.
Prova de aptidiao 90 %
TOTAL
Prova de Conhecimentos 100 %
10 %

IV — Seriagio dos candidatos

1. Os resultados finais serdo apresentados sob a forma de lista seriada (1°, 2°, 3°, 4°, ...)

considerando para tal ordem decrescente da classificacdo obtida por todos os candidatos;
2. Os resultados parciais de cada prova ndo serdo apresentados publicamente;
3. A nota minima para o candidato ser admitido ao curso basico de teatro é de 50%;

4. Em caso de empate de classificagdo final, o critério de desempate sera, a classifica¢do
obtida pela seguinte prioridade: Prova de Aptidao, Prova de Conhecimentos. Mantendo-
se o empate, os candidatos serdo submetidos a uma nova prova de aptiddo em data a

designar aquando da afixagdo de resultados;

REPUBLICA
DSRN = PORTUGUESA
Direio de Servicos da Regido Norte EDUCACAO
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5. Os candidatos considerados aptos a frequéncia do 1° grau do Curso Basico de Teatro —
regime articulado serdo admitidos por ordem de seriagdo consoante o nimero de vagas

existentes;

6. O prazo de reclamacgdes dos resultados ¢é de dois dias uteis desde a data de afixagdo dos
resultados. As mesmas deverdo ser feitas por requerimento e devidamente
fundamentadas, dirigidas a Direcdo Pedagégica. A ndo fundamentacdo do requerido

determina o seu indeferimento liminar;

7. Apos a publicagio dos resultados, os candidatos admitidos tém 5 (Cinco) dias tteis para
proceder a efetivagdo da matricula nos servigos administrativo

_ Findo esse prazo a vaga sera ocupada por outros candidatos aptos,

considerando a ordem de seria¢do da lista de candidatos a que respeita as provas de

acesso.

IV - Disposic¢des finais

1. A abertura da segunda fase de provas fica condicionada a existéncia de vagas ndo
preenchidas decorrentes da primeira fase de provas. O dia e horario sera definido e

comunicado aos candidatos e encarregados de educagdo antecipadamente.

o

Qualquer situagdo omissa neste documento devera ser apresentada a Direcdo

Pedagégica para analise particular.

-(lbril de 2024

A diregao pedagégica

REPUBLICA
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ANEXO I

ANO LETIVO 2021/2022

Matriz da Prova de Acesso ao Curso Basico de Teatro — 2° Ciclo

Prova de Aptidio Cotacio Critérios de Avaliagiio
Exercicio coletivo 20%
(aquecimento)
Movimentos com liberdade 20% e Expressividade;
de expressio )
e Presenca em palco;
Movimentos com coreografia 20% e Dindmica:
coletiva 5 fune
e Interagio coletiva;

Apresentagdo de coreografia 20% e Criatividade
— individual
Apresenta¢do de coreografia - 20%
coletiva
Prova de Conhecimentos Cotagio | Critérios de Avaliagio

Capacidade de interpretagéo;

Criatividade;

Capacidade de apresentacio, exposicio
Questao de resposta escrita do texto;

Capacidade de desenvolvimento de
(Texta com um mdximae de 20 100% narrativa:
linhas)

Prova de aptidio

0
90 % TOTAL

Prova de Conhecimentos

100 %
10% ’

o 0o

DSRN

Diregdo de Servigos da Regido Norte

REPUBLICA
PORTUGUESA
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. . REPUOBLICA
PORTUGUESA
EDUCACAO

CURSO BASICO DE TEATRO

MATRIZ DA PROVA DE SELECAO

CURSO BASICO — 62 ano de escolaridade

Objetivos Tipo de Prova Contetdos a Avaliar Cotacgdo
* Postura vocal e
capacidades expressivas de
voz falada e voz cantada;
* A relag3o do corpo com o
espaco: coordenacdo fisica e
Prova individual motora; 40%
* Capacidade de criagdo de
Identificar as aptiddes uma histéria a partir de um
requeridas para a objeto, uma ideia, uma
aprendizagem do Teatro no imagem, um som ou uma
contexto do Ensino Artistico palavra,
Especializado.
* Capacidade de cooperagdo
e interagdo em dinamicas de
. grupo — no jogo dramatico e
Prova coletiva no trabalho coletivo; 40%
* Capacidade de trabalhar a
imaginagdo na criagdo de
dramatizagBes.
Identificar a motivagdo do
candidato para a L )
aprendizagem teatral no Entrevista * Motivagdo do candidato 20%
contexto do Ensino Artistico para a aprendizagem teatral.
Especializado.
TOTAL| 100%
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Curso Basico de Teatro — Regime Articulado

PERGUNTAS FREQUENTES

1. O que é o regime de ensino articulado?

Neste regime de ensino existe uma articulagao pedagogica e logistica entre o

de ensino oficial de teatro || S < 2 cscoa do

disciplinas da componente geral e da componente vocacional de musica.

2. Quais as disciplinas que o aluno tem dispensa na escola regular?
Educagdo Musical (90 minutos), Educagéo Tecnolégica (90 minutos) e
TIC (45 minutos).

3. Quais sao as disciplinas da componente vocacional de teatro e a sua
carga horaria?

Técnica Vocal (45 minutos), Interpretacao (90  minutos),
Improvisagdo/Movimento (90 minutos) e oferta complementar para a formagao
de historia do teatro (45 minutos).

4. Em que condicdes pode um aluno matricular-se?

Para se matricular pela primeira vez no curso basico de musica, o aluno:
a) tem de frequentar, no presente ano letivo de 2021/2022 o 4°ano de
escolaridade e transitar para o 5° ano de escolaridade numa escola da rede
publica;
b) se ja frequenta o 5° ano de escolaridade tem de fazer um teste de admissao
de conhecimentos e ficar admitido no grau do curso basico de musica

correspondente ao ano de escolaridade.
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5. Onde sao as aulas de teatro?
As aulas coletivas séo lecionadas nas escolas do ensino regula-

_ e as aulas de voz poderao ser lecionadas na escola do

ensino regular ou no Conservatorio, de acordo com a disponibilidade dos pais.

6. Como se processa a admissao ao regime articulado?

Para aceder a este regime de ensino o aluno deve apresentar a sua
candidatura durante o periodo de pré-inscrigdes (preencher documento proprio)
e, no documento de matricula da escola do ensino regular colocar “X" na parte

referente a frequéncia do regime articulado.

7. Como confirmar a aptiddo para o teatro?

selegdo que consiste numa prova de aptidao teatral/ workshop, de participagao
obrigatoria, por forma a dar a conhecer e experimentar varias técnicas teatrais e

permitir uma escolha consciente e esclarecida por parte dos alunos.

8. Se o aluno reprovar no ensino regular também fica retido no ensino
vocacional?
Ndo. A progressdo nas disciplinas da componente de formagéo

vocacional € independente da progressao de ano de escolaridade.

9. Se nao gostar, o aluno pode desistir?
O aluno tem 2 anos para experimentar este modelo de ensino. Caso ndo

goste, pode sair do ensino articulado no final do ciclo, ou seja, no final do 6° ano.
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10. E a partir do 7° ano, pode continuar?
Caso tenha gostado e pretenda continuar a estudar no Conservatorio,
pode-se manter a articulacdo até ao 9° ano.

12. Quais as datas para realizagdo de provas de sele¢io ?
A prova de selegdo/workshop esta agendada para o dia 25 de junho as Sh
g
I - <o levar preenchida a pré-inscrigao.

No dia 22 de junho (quarta-feira), pelas 19h havera uma sessao de
esclarecimento sobre a nova oferta formativa, para pais e encarregados de

educacao, nas instalagées do Conservatorio.
13. Se preencher a pré-inscri¢ao, depois posso desistir?

Sim. A pré-inscricdo serve somente para recolher dados dos possiveis

interessados, no entanto n&o é vinculativa, até formalizar a matricula.

Para mais informagdes contacte, por favor:
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