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RESUMO

As atividades para publicos com Necessidades Educativas Especiais (NEE) da
Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) s&o pensadas com o intuito de promover
oportunidades de inclusdo. Essas atividades sdo programadas com o0 objetivo de
proporcionar igual acesso ao museu, a informacéo sobre as obras, a explora¢do das
mesmas artisticamente e a fruicdo desses momentos, quer de forma individual quer
em grupo. E neste contexto que surge a atividade Som Contigo, na qual é
desenvolvido um trabalho de grupo que passa pela exploracdo do som e do sentir. A
atividade Som Contigo é uma das que maior diversidade de publicos inclui, uma vez
gue as ferramentas utilizadas permitem a participacdo de pessoas com paralisia
cerebral, multideficiéncia, Perturbacbes do Espectro do Autismo, entre outras
caracteristicas.

O presente estudo desenvolveu-se neste contexto e teve como principal
propésito averiguar o contributo da atividade Som Contigo na promogédo de
oportunidades de envolvimento e participacdo de alunos com NEE e no
desenvolvimento de competéncias de interacdo social.

O estudo qualitativo de natureza interpretativa envolveu o recurso a diversas
técnicas: (i) entrevistas semiestruturadas: uma a coordenadora de area da FCG e
outra ao artista responsavel pela arquitetura da atividade Som Contigo; (ii)
observacdes das atividades desenvolvidas com dois grupos de alunos em idade
escolar - um grupo com multideficiéncia e outro com Perturbacbes do Espetro do
Autismo; e (iii) questionarios aos professores responsaveis de cada grupo. Os dados
recolhidos foram analisados com recurso a analise de conteddo. Participaram no
estudo 12 alunos com NEE (seis com PEA e seis com MD) com idades
compreendidas entre os 6 e 0s 18 anos) e 11 adultos (seis professores, dois
mediadores artisticos e trés voluntarios da FCG).

Os resultados evidenciaram que a dinamizagdo da atividade Som Contigo
proporcionou oportunidades para que os dois grupos de alunos se envolvesse e
participasse de forma ativa nas tarefas solicitadas, registando-se maior frequéncia de
comportamentos de interacéo fisica com os recursos fisicos disponibilizados, do que
com colegas e adultos. Salienta-se ainda o0 registo de maior volume de
comportamentos de participagdo e envolvimento na atividade no grupo de alunos com

PEA do que no grupo de alunos com MD, sendo esses comportamentos também mais



diversificados. Registou-se ainda diferenciacdo de estratégias utilizadas pelos adultos
gue dinamizaram a atividade com os dois grupos de alunos. No caso dos alunos com
MD foram usadas, sobretudo, estratégias individualizadas e com os alunos com PEA
mais estratégias de grupo. Este estudo evidenciou que as tecnologias constituiram
recursos facilitadores do envolvimento e participacdo de alunos com necessidades
complexas em atividades relacionadas com a arte realizadas em contexto

museoldgico.

Palavras-chave: Atividade Som Contigo, Musica, Tecnologia, Necessidades

Educativas Especiais, Museu



ABSTRACT

The activities for the public with Special Needs of the Calouste Gulbenkian
Foundation are designed with the aim of promoting opportunities for inclusion. These
activities are programmed with the objective of providing equal access to the museum,
information about the works, the exploration of them artistically and the enjoyment of
these moments, either individually or in a group. It is in this context that the Som
Contigo (=Sound with you) activity arises, in which a group work is developed that goes
through the exploration of sound and feeling. The Som Contigo activity is one of the
most diverse of publics, since the tools used allow the participation of people with
cerebral palsy, multiple disabilities, Autism Spectrum Disorders, among other
characteristics.

The present study was developed in this context and its main purpose was to
investigate the contribution of the Som Contigo activity in promoting opportunities for
involvement and participation of students with special needs and in the development of
social interaction skills.

The qualitative study of interpretative nature involved the use of several
techniques: (i) semi-structured interviews: one to the Gulbenkian area coordinator and
another to the artist responsible for the architecture of the Som Contigo activity; (ii)
observations of the activities carried out with two groups of school-age students - one
group with multiple disabilities (MD) and another with Autism Spectrum Disorders; and
(i) questionnaires to the responsible teachers in each group. The data collected were
analyzed using content analysis. Twelve students with special needs (six with autism
disorders and six with MD) aged 6 to 18 years and 11 adults (six teachers, two artistic
mediators and three Gulbenkian volunteers) participated in the study.

The results showed that the dynamization of the Som Contigo activity provided
opportunities for both groups of students to engage and actively participate in the
requested tasks, with a higher frequency of physical interaction behaviors with the
physical resources made available than with colleagues and adults. It is also worth
noting the higher volume of participation and involvement behaviors in the activity in
the group of students with autism than in the group of students with MD, and these
behaviors are also more diversified. There was also a differentiation of the strategies

used by the adults that stimulated the activity with the two groups of students. In the



case of students with MD, individual strategies were used, and students with autism
and group strategies were used. This study evidenced that the technologies constituted
facilitating resources of the involvement and participation of students with complex

needs in activities related to the art realized in museological context.

Keywords: Activity Som Contigo, Music, Technology, Special Needs, Museum
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INTRODUCAO

A Educacgdo Inclusiva abrange ndo s6 a Inclusdo Escolar, mas também a
Inclusdo Social quer no contexto escolar, quer na comunidade. Considerando a
inclusdo social na comunidade existem diferentes instituicbes e organismos que
podem funcionar como agentes de inclusédo, ndo s6 de criangas e jovens, mas de toda
a populacéo, incluindo as que tém Necessidades Educativas Especiais (NEE). Um
destes agentes da comunidade sdo os museus. Por outro lado, cada vez mais as
tecnologias fazem parte do nosso quotidiano, sendo que também estéo presentes nos
museus. Mas, de que forma pode o trabalho com tecnologias ser um meio facilitador
de incluséao de alunos com NEE num museu?

Na brochura da programacao para escolas e grupos organizados da Fundacéo
Calouste Gulbenkian (FCG) (DESCOBRIR, 2016-17), mais concretamente na area
educativa da programacéao para publicos com NEE é bastante visivel a variedade de
relacbes com a obra de arte. Isto é, pela analise das sinopses dos titulos apresentados
pode-se entender que, em contexto de museu, as estratégias de mediacdo e
consequentemente as areas artisticas exploradas sdo bastante variadas. Portanto,
nesta programacao é possivel um grupo de alunos relacionar-se com o espaco de
museu e respetivas obras de arte através da danca e do movimento, do desenho e do
traco e do som, entre outras.

A atividade Som Contigo desenvolvida pela FCG é apresentada como uma
atividade inclusiva, na medida em que dinamiza atividades com grupos de alunos de
diferentes idades, carateristicas e necessidades. A dinamizacdo desta atividade
envolve conceitos musicais e requer 0 envolvimento e a participacdo dos participantes.
E esta a atividade alvo de estudo neste trabalho, a qual se organiza em dois
momentos: 0 primeiro em contexto museoldgico onde é feita a abordagem de uma
obra de arte, criando-se a relacéo pessoal com a obra de arte escolhida e sua relagédo
com a tematica da musica; e o segundo de carater mais pratico em contexto de sala
em que se exploram diferentes tecnologias de produg&o e manipulacdo sonora. Nesta
atividade, a area artistica explorada para a interpretacdo da obra € o som/musica.

Trabalhando em pares, o(s) mediador(es), estdo encarregues de potenciar
experiéncias aos participantes, levando-os a usufruir desses momentos ao maximo

guer no momento em museu junto a obra trabalhada, quer depois em atividade pratica.



Para tal, os participantes e seu background séo tidos em consideracdo, para que o
trabalho desenvolvido seja mais rico e mais ajustado a cada participante.

Portanto, a exploracdo dos sons, durante a atividade Som Contigo, é feita a
partir do feedback de cada participante, sendo que séo estes que acabam por escolher
0s tipos de sons a explorar e a trabalhar posteriormente.

E ainda relevante o facto de a atividade Som Contigo ser dinamizada por um par
de mediadores, sendo que um se responsabiliza pela mediacédo artistica em contexto
de museu e o0 outro, enquanto muasico, domina as questfes didaticas e tecnoldgicas a
explorar no trabalho com os alunos.

Embora a atividade Som Contigo ndo constitua uma atividade com fins
terapéuticos, é relevante a questdo de a musica poder desenvolver relacdes entre
participantes e mediadores e professores/técnicos, uma vez que o trabalho com o som
e a musica constituem a tradu¢é@o dos sentimentos humanos que Sousa (2005) refere.

Assim, a questdo central do estudo prende-se com a vontade de perceber a
relacdo entre a muasica, 0 som, as obras de arte em exposicdo no museu e as
tecnologias — que é fortemente trabalhada na atividade Som Contigo — e 0 seu
contributo para o desenvolvimento de capacidades de interacdo social e de
participacdo/envolvimento.

Posto isto, os objetivos desta investigacdo prendem-se com i) Identificar as
finalidades e as carateristicas da atividade Som Contigo, promovida pela FCG, para
alunos com NEE, e conhecer a opinido dos mediadores, professores e técnicos sobre
esta atividade e os comportamentos dos alunos na atividade; ii) Caraterizar as
estratégias utilizadas pelos mediadores para promover a participacdo e a interacao
social dos alunos com NEE na atividade Som Contigo; iii) Caraterizar o envolvimento e
a participacdo dos alunos com NEE na atividade Som Contigo, bem como o modo
como interagem entre si e com os adultos nessa atividade; iv) Saber em que medida o
contacto com diferentes formas de expresséo artistica associadas a tecnologia
promove ou facilita a participacéo e a interagéo social de alunos com NEE.

Considerando os objetivos definidos entendeu-se adequado realizar uma
investigacdo de natureza qualitativa. Esta op¢édo deve-se ao facto de nos interessar
analisar o modo como a atividade Som Contigo se desenvolve com alunos com
multideficiéncia (MD) e com PEA e como se caracteriza a participagdo destes alunos

nessa atividade.



Dada a natureza do estudo, optou-se por recorrer a metodos qualitativos de
recolha de dados, mais propriamente métodos de recolha indireta e métodos de
recolha direta.

Assim, as técnicas inseridas nos métodos de recolha indireta incluiram a
pesquisa documental, tendo sido consultados diversos documentos (guido da
atividade e inquéritos de avaliacdo da atividade - documentos internos da FCG que os
professores preenchem no final da atividade), e a realizacdo de entrevistas aos
mediadores resonsaveis pela atividade e questionarios (de carateriza¢do e de opiniao)
feitos aos responsaveis por cada grupo. Por sua vez, os métodos de recolha direta
implicaram o recurso a observacao naturalista e sistematica que levou a construcéo de
uma grelha de observacgéo naturalista e de listas de verificacao.

Por fim, com o intuito de apresentar os dados obtidos, a estrutura deste trabalho
€ constituida por quatro grandes capitulos: Enquadramento Tedrico — onde sé&o
explorados e relacionados os conceitos de inclusdo, educacédo artistica, tecnologias,
musica e Necessidades Educativas Especiais, entre outros; Componente Empirica —
em que é feita a contextualizacao do estudo e formulacdo do problema, apresentamos
as questbes orientadoras e o0s objetivos do estudo, a natureza e desenho da
investigacdo, participantes no estudo e 0s processos e técnicas de recolha e
tratamento de dados; Apresentacdo e discussdo dos resultados recolhidos e as

Consideracdes Finais.






CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO

Neste capitulo pretende-se apresentar o enquadramento tedrico subjacente a
este trabalho de investigagéo, refletindo-se sobre a inclusdo de alunos com NEE na
comunidade, em contextos ndo formais e o papel da educacdo artistica neste

processo.
1. Incluséo e Educacéo Artistica

“O fim da educacgéo... é a preparacdo de cada crianga para o seu lugar na
sociedade, ndo apenas no aspecto vocacional mas também espiritual e mental,
entdo ndo é (apenas) de informacao que ela necessita: é de sabedoria,
equilibrio, auto - realizacéo, gosto — qualidades que apenas podem provir de
um exercicio unificado dos sentidos para a actividade de viver’

(Read, 2010, p.278)

1.1. Incluséo

”

“Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos (...)

(Declaracdo Universal dos Direitos Humanos,1948, Artigo 1°)

Em 1948, a Assembleia Geral das Nacdes Unidas aprovou a Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos, um documento que descreveu os direitos de base do
ser humano, entre 0s quais o0 direito a comunidade, indispensavel ao livre
desenvolvimento da personalidade; o direito a fruicdo cultural e artistica e o direito a

igualdade de direitos™

Por outro lado, a Convencdo Sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia’
estabelece, como principios gerais, no artigo 3°, a “participacao e inclusdo plena e
efetiva na sociedade” e “o respeito pela diferenca e aceitacdo das pessoas com
deficiéncia como parte da diversidade e humanidade”. Ainda no artigo 30° reconhece
“o direito de todas as pessoas com deficiéncia a participar, em condigbes de igualdade

com os demais, na vida cultural” e a adogdo de medidas adequadas para garantir o

! Em Diario da Republica, in https:/dre.pt/declaracao-universal-dos-direitos-humanos
% No Instituto Nacional para a Reabilitacgo, in
http://mww.inr.pt/uploads/docs/direitosfundamentais/convencao/ConvTxtOfPort. pdf



https://dre.pt/declaracao-universal-dos-direitos-humanos
http://www.inr.pt/uploads/docs/direitosfundamentais/convencao/ConvTxtOfPort.pdf

acesso ao material cultural em formatos acessiveis e 0 acesso a locais destinados a
atividades ou servigos culturais, como museus, monumentos e locais de importancia
cultural nacional. No artigo 9° reconhece a necessidade de serem asseguradas as
pessoas com deficiéncia “ (...) o acesso, em condi¢des de igualdade com os demais,
ao ambiente fisico, ao transporte, a informagdo e comunicag¢des”, incluindo a
identificacdo e eliminagdo de obstaculos e barreiras a acessibilidade.

A inclusdo pressupde assim que todos os individuos sejam participativos, de
uma forma consciente e responsavel, na sociedade da qual fazem parte, bem como
serem respeitados e aceites independentemente das suas caracteristicas e
necessidades especificas (Correia, 2008).

Mas o conceito de inclusdo apresenta um carater polissémico (Nunes &
Madureira, 2015), sendo cada vez mais usado em diferentes contextos. A incluséo
implica atitudes e politicas que procurem inserir as pessoas na sociedade quaisquer
gue sejam o0s seus talentos ou dificuldades. Para tal, a sociedade tem de criar
condicbes que facilitem a sua participacdo nas diversas atividades e contextos de vida,
de modo a que todos sintam que fazem parte dessa comunidade (Nunes & Madureira,
2015).

Os autores Ainscow, Boothe e Dyson (2006), defendem ainda que o valor da
inclusdo se articula com outros conceitos como preocupacdo com equidade,
participacdo, comunidade, compaixdo, respeito a diversidade, sustentabilidade e
direito. Esta lista esta num estado de desenvolvimento perpétuo. E se a lista se juntar
honestidade, liberdade, realizacdo, espiritualidade? Até que ponto essas outras
guestdes podem ser derivadas de outros conceitos e preocupacdes descritos? Por
exemplo, a participacdo pode implicar liberdade para participar, mas também implica
escolher ndo participar. Assim, ao estabelecer uma lista proviséria de preocupacoes,
0s autores Ainscow et al. (2006) convidam outras pessoas a pensar sobre a base de
suas acgoes e as dire¢Bes em que gostariam de ver o desenvolvimento da educacao.

Segundo Ainscow et al., (2006), outros indicadores de inclusdo também exigem
elucidacdo. Por exemplo, participagdo consiste em estar e colaborar com 0s outros,
implica compromisso ativo e envolvimento na tomada de decisbes, e envolve o
reconhecimento e a valorizacdo de uma variedade de identidades, para que as
pessoas sejam aceites por quem sao.

Complementarmente, Ainscow e Miles (2013), citados por Nunes e Madureira

(2015), ressalvam que atualmente, em todo o mundo, se procura dar respostas



educativas a todos os alunos, independentemente das suas caracteristicas individuais.
Estes autores apresentam quatro dimensfes que permitem uma compreensdo do
conceito de inclusdao, em termos de principios e de praticas, a saber: (i) a incluséo é
um processo, (ii) a inclusdo interessa-se pela identificacdo e eliminagcéo de barreiras,
(i) a inclusé&o procura assegurar a presenca, a participacdo e o sucesso de todos e
(iv) a inclusédo da particular énfase a educacao dos alunos em risco de marginalizacgéo,
exclusao ou de baixo rendimento.

Por outro lado, Font (2013, citado por Nunes & Madureira, 2015) considera
inclusdo em duas dimensdes: a inclusdo como processo e a inclusdo como resultado.
Na Tabela 1 sdo apresentados os principios e praticas em fungdo das duas dimensdes
defendidas pelo autor.

Tabela 1
Inclusédo: Principios e Praticas na perspetiva de Ainscow e Miles (2013) e Font (2013)

Dimensdes Principios e Praticas
- Transformar a escola no sentido de procurar formas mais eficazes de

A incluséo responder a diversidade.

enquanto - Aprender a viver com a diferenca. As diferencas podem ser entendidas
i%?rii‘?ggr; de modo positivo e como um estimulo para fomentar a aprendizagem.

eliminar - Recolher e avaliar informacéo proveniente de diversas fontes, a fim de

barreiras: projetar progressos nas politicas de educagéo e nas praticas.
promover a - Estimular a criatividade e a resolucdo de problemas.
educagéo de - Assumir a responsabilidade moral de assegurar a atencdo necessaria a

alunosdem nsco alunos em situac&o de risco.
e

marginalizac&o - Adotar medidas que garantam a presenca, a participacdo e o sucesso
exclusio ou de destes alunos, dentro do sistema educativo comum.

baixo rendimento - Atender ao lugar onde os alunos sao educados, considerando a
assiduidade e a pontualidade com que frequentam o ensino regular.

- Ter em conta a qualidade das experiéncias realizadas na escola,
incorporando o ponto de vista dos alunos.

- Aumentar a participagéo e a aprendizagem no curriculum, na cultura e
A incluséo na vida escolar.

enqlua(rjlto - Observar e registar os resultados do processo de ensino e

resultado - aprendizagem-.

assegurar a . L . L
presenca, a - Adquirir competéncias de acordo com as possibilidades individuais e que

participacdo e o sejam significativas para a vida.
sucesso de todos - Promover a independéncia e o bem-estar pessoal.

- Usar formas de avalia¢@o que proporcionem informacéo sobre o
progresso de todos os alunos, especialmente daqueles que estdo em
maior risco de marginalizacéo.

Nota: tabela retirada de Nunes e Madureira (2015, p.31)



Segundo Kaplan e Lewis (2003) a inclusdo educativa é um processo em
continuo com o intuito de potenciar uma educacgdo semelhante para todos, tendo ao
mesmo tempo a preocupacao de respeitar a diversidade e as diferentes necessidades
e capacidades, carateristicas e expectativas educativas dos alunos e da comunidade,
eliminando qualquer forma de discriminacdo (social, econdmica, cultural, linguistica,
fisica ou outra).

Com base na diversidade a Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) define
como um dos seus objetivos “assegurar as criangas com necessidades educativas
especificas [NEE], condicbes adequadas ao seu desenvolvimento e pleno
aproveitamento das suas capacidades” (1986, LBSE, art® 7). Assim,
independentemente do tipo de NEE que a crianga possa apresentar esta tem o direito
de frequentar os contextos regulares de ensino e outros contextos naturais a
semelhanca dos seus pares com desenvolvimento tipico. Para que tal possa ocorrer, 0
principio da inclusdo deve basear-se “nas necessidades da crianga, vista como um
todo e ndo apenas no seu desempenho académico, comparado (...) tantas vezes com
0 «aluno médio»”. (Correia, 1999, p.34)

A instituicdo escolar inclusiva tem, entdo, o papel de se adaptar ao aluno e ndo o
oposto. Por conseguinte a educacédo inclusiva pressupfe a adaptacdo do curriculo
escolar regular para criancas com NEE. Para que 0 sucesso seja efetivo esse
processo de educacdo inclusiva escolar deve ser compartilhado por todos os seus
membros, tais como: educadores, familiares, politicos e comunidade. (LBSE, Artigo 1°,
incisos Il e lll e Artigo 3°, inciso V).

A reestruturacdo que se tem vindo a observar no sistema educativo apela ao
cumprimento do direito de todos os alunos, estarem, sempre que possivel, inseridos
em ambientes de ensino e aprendizagem regulares, os quais devem proporcionar-lhes
0 acesso ao curriculo comum (Correia, 2008).

A escola e as suas estruturas devem olhar para a crianca/jovem tendo em
atencdo as suas necessidades e caracteristicas, considerando trés niveis de
desenvolvimento essenciais: académico, socioemocional e pessoal, s6, assim, se
permite que tenham uma educacédo apropriada (Correia, 2008). A educacgéo inclusiva
implica a cooperacdo entre todos os profissionais que estdo envolvidos na
comunidade, uma vez que todos nés temos “a responsabilidade de educar todos os
alunos” (Correia, 2008, p. 13).



Outra dimenséao importante a considerar na educacao inclusiva relaciona-se com
0 assegurar 0 acesso, a participacdo e o sucesso de todas as criancas e jovens em
contextos educativos (Nunes & Madureira, 2015).

A participagdo corresponde ao “envolvimento de um individuo numa situagao da
vida real”. (OMS?, 2003, p.2). A participacdo envolve um envolvimento ativo com o que
€ ensinado e aprendido, existindo opinido relativamente ao que é experienciado no
processo educativo. Envolve também ser-se aceite e reconhecido pelas carateristicas
individuais, como afirma Booth (2002) “Eu participo contigo, quando me reconheceres
enquanto pessoa semelhante a ti, e me aceitares como sou” (p.2). No entender de
Black-Hawkins (2013) a participagao rege-se por sete principios:

1. Tem impacto em todos os elementos escolares nos diferentes aspetos da

vida escolar — pois tem como objetivo quer a concretizacdo/sucesso quer a
inclusdo, sempre contando com a experiéncia de todos os membros da
comunidade escolar: funcionarios, professores, pais/prestadores de cuidados
e alunos;

2. E um processo em continuo, diretamente relacionado com as barreiras a
participacdo — na medida em que o aumento da participacdo reduz as
barreiras a participacdo e vice-versa. Este processo sem fim e de relacao
constante esta em persistente mudanca € dificil de mudar. E embora néo
exista uma instituicdo totalmente inclusiva esse continua a ser o grande alvo
a atingir;

3. Tem como objetivo a resposta a diversidade — uma vez que se preocupa em
dar resposta a todas as formas de diversidade existente nas escolas, o que
inclui entender comportamentos face a etnias, género, classe, deficiéncia /
dificuldades e capacidades. O trabalho passa por valorizar e tratar os alunos
em termos igualitarios e ndo em salientar as diferengas entre eles;

4. E conceptualmente distanciado das nocdes das “necessidades educativas
especiais” — apesar de a participacdo estar diretamente relacionada com o
acesso fisico na escola, esse é s6 um dos aspetos de um mais alargado
entendimento da escola e da educacdo em que se abrange todos os alunos

e funcionarios envolvidos em atividades dentro e fora das salas de aula;
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5. Requer um aprender de forma ativa e colaborativa para todos — uma vez que
os alunos fazem escolhas sobre o que aprendem e como trabalham juntos
de forma a apoiarem-se no processo de aprendizagem (envolvimento ativo).
Requer o pensar inovador, no uso dos recursos existentes e envolvendo
todos os elementos escolares de forma criativa relacionando a comunidade
escolar de forma colaborativa;

6. Necessita de direito ativo dos membros para participar — pois para participar
nao basta apenas “estar’. Participar € um direito partilhado por todos, mas
acata responsabilidades tais como: aprender com 0s outros, participar e
fazer decisGes durante todo o processo.

7. Tem como base a relacdo mutua de reconhecimento e aceitacdo de cada um
— o relacionamento entre os diferentes membros da escola é crucial.

Estes principios reconhecem ainda que a participacdo deve ser flexivel e

adaptavel aos diferentes membros escolares das diferentes escolas, uma vez que o

modo de participacdo sofre influéncia do contexto social, econémico e dos fatores

politicos, sendo que devem, ainda, ser adaptaveis a pessoa.

A participacdo requer, paralelamente, um olhar para a nocdo de envolvimento,

0 qual segundo Laevers (1994) é

pois:

uma qualidade da atividade humana: que pode ser reconhecida pela
concentragdo e persisténcia da crianca; E caraterizada pela motivagao,
fascinio, abertura a estimulos e intensidade das experiéncias tanto aos niveis
fisico como cognitivo, sendo evidente uma profunda satisfacéo; E determinado
pelas necessidades desenvolvimentais da crianca e pelo seu carater
exploratério; Como resultado do envolvimento tem-se a existéncia de

desenvolvimento que ocorre da experiéncia da atividade (Leavers, 1993, p.2).

Assim, uma das carateristicas mais relevantes do envolvimento € a motivagéo,

uma crianga envolvida é uma crianca fascinada e totalmente absorvida pela
atividade e o tempo parece passar depressa. Uma crianga envolvida €&
extremamente sensivel e atenta a relevantes estimulos, liberta uma grande
guantidade de energia e experiencia um grande sentimento de satisfacdo. A
fonte desta satisfacdo € uma sede pessoal da crianga ganhar melhores

percecdes e conhecimentos da realidade. (Leavers, 1993, p.2)
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Envolvimento é a melhor forma de prever sucesso educativo junto das criangas
com NEE complexas (lovannone et al., 2003), dado que sem envolvimento n&o
existem aprendizagens profundas (Hargreaves, 2006), ensino eficaz, resultados
significativos, realizagéo real ou progresso de qualidade (Carpenter, 2010).

O processo de envolvimento pressupde que o aluno crie relagdo com o contexto
(incluindo pessoas, ideias, materiais e conceitos) de modo a que se promova a
aprendizagem e consequentemente o sucesso. O envolvimento é considerado como
um comportamento multidimensional, que engloba sete indicadores: consciéncia,
curiosidade, investigacdo, descoberta, antecipacdo, persisténcia e iniciativa. Estes
sete indicadores de envolvimento ajudam a entender, a identificar e a registar as
possiveis situagfes de envolvimento do aluno durante uma dada atividade (Carpenter,
s.d).

Explanado o conceito de inclusdo analisemos as suas vantagens. Para Correia,
2008, “a filosofia da inclusdo sé traz vantagens no que respeita as aprendizagens de
todos os alunos, tornando-se num modelo educacional eficaz para toda a comunidade
escolar, designada e principalmente para os alunos com NEE.” (p. 22). No entender de
César, citado por Moreira (2012), a virtude da escola inclusiva estd muito ligada as
interacbes sociais entre pares, 0 que para as criancas e jovens € de extrema
importancia para o seu desenvolvimento psicoldgico.

A inclusdo procura proporcionar uma educacdo de qualidade para todos os
alunos e desenvolver uma maior compreensdo das suas diferentes carateristicas e
necessidades, envolvendo toda a comunidade escolar. Para o aluno com NEE pode
proporcionar, ainda, interagbes sociais adequadas junto dos seus pares sem NEE, o
gue, por vezes, lhe permite retirar o estigma da sua deficiéncia (Correia, 2008). Para o
aluno sem NEE, a inclusdo também podera trazer vantagens, sendo que lhe permitira
perceber que somos todos diferentes e que as diferencas de cada um de nés devem
ser respeitadas e aceites (Correia, 2008).Uma premissa fundamental da educacao
inclusiva é que os alunos sem NEE aprendem melhor na companhia de colegas com
NEE pois, ao contrario de impedir o seu progresso promove o rigor académico e o
sentido da relevancia do que se aprende (Carter, Asmus, Moss, Ryndak, Moore,
Orlando e Delano citados por Carter, Bottema-Beutel & Brock, 2014).

Importa ainda real¢car o facto de, segundo Jesus e Martins, citados por Santos
(2012), a escola inclusiva estar ligada ao processo de socializagdo, o qual é

necessario para o desenvolvimento de criancas e jovens (Borsa, citado por
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Santos,2012). De referir ainda que para Jesus e Martins, citados por Santos (2012), a
socializacdo permite que todos aprendam de uma forma consciente e inconsciente
como se vive na sociedade, podendo assim, melhorar as competéncias sociais, no que
se refere, ao respeito pelo outro e a interajuda.

Assim, a escola tem o papel de preparar as criangas e jovens para uma vida em
sociedade, transmitindo-lhes os valores que fazem parte das praticas que cada
cidadao deve ter, como “a ndo discriminagao, a promogao do dialogo, a solidariedade,
a compreenséo, o direito humano, o respeito mutuo e a tolerancia.” (Santos, 2012, p.
48). Nesta perspetiva a inclusdo permite o desenvolvimento da criacdo de relacdes de
cooperacgdo e amizade.

Importa referir que as relacdes sociais mantidas pelas criancas poderao
contribuir, segundo Garcia (citado por Leocadio, 2013), para o seu desenvolvimento
cognitivo, social e emocional. No desenvolvimento cognitivo da crianca a amizade
pode contribuir para que esta aprenda melhor em conjunto com aqueles que gosta,
sejam eles adultos que fagcam parte da familia, e/ou comunidade educativa, ou 0s seus
pares através das brincadeiras que possam realizar. No que se refere ao
desenvolvimento social, as relacdes de amizade desempenham uma funcéo
importante, uma vez que permitem uma tomada de consciéncia do grupo e da
sociedade em que a crianca se insere (popularidade, isolamento social, rejeicéo,
abuso, vitimizacdo). Permite, também, a crianca adquirir normas sociais muito
importantes para que esta se relacione com adultos e outras criancas. Como refere
Vygotsky (1934/2007) o desenvolvimento cognitivo do aluno decorre da interacao
social que este estabelece com o0 meio social onde estd inserido, pois da-lhe
oportunidade para adquirir novas experiéncias e conhecimentos.

Vygotsky afirma ainda que o ser humano € um ser social, que constréi a sua
individualidade a partir do relacionamento com 0s outros € 0 meio consoante 0s
padrdes culturais. E que as aprendizagens e o desenvolvimento sdo processos ativos,
e quando estes sdo “interiorizados, passam a fazer parte das conquistas evolutivas
dos alunos” (Fontes & Freixo, 2004, p.15).

Segundo a teoria da motivacdo de David McClelland e John Atkinson, o ser
humano tem a necessidade de se relacionar em grupos, ou seja, de algum modo

aceitar as ideias e regras dos outros (Woolfolk & McCune, 1983).
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1.2 Educacéao Artistica

”

“S6 a arte é didatica, porque ndo explica s6 implica

Laborinho Lucio citando Sophia de Melo Brayner (in Encontro Quando a comunidade é

resposta, em Sintra, 2016)
1.2.1. Contextos formais, ndo formais e informais de educacao

Segundo Silva (1998) a educacao é essencial ao desenvolvimento do individuo e
das sociedades, comec¢ando na infancia e propagando-se por toda a vida. A educacao
€ concretizada em diversos espacos, para além dos estabelecimentos de educacéo e
ensino. A este respeito, Trilla (1998) refere que o universo educativo se apresenta em
trés esferas de agéo, a saber: formal, ndo-formal e informal. Para este autor o contexto
formal, como é o caso da escola, depende de uma politica educacional centralizada e
materializada no curriculo, e tem exigéncias claras relativamente a aquisicdo de
conhecimentos, tendo que se provar o que se aprendeu. Por outro lado, o contexto
nao-informal é constituido por “toda a actividade organizada, sistematica, educativa,
realizada fora do sistema oficial, para facilitar determinadas formas de aprendizagem a
determinados subgrupos particulares da populacdo, tanto adultos como criancas”
(Trilla, 1998, p.30). Estas atividades englobam néo s6 a educacdo como o tempo livre,
a animacdo sociocultural, a educacdo ambiental, a formacdo civica e social, a
educacao patrimonial e até a formacdo profissional. A participacdo nos programas
oferecidos € voluntaria, levando, assim, a um nivel maior de motivacdo. Os contetdos
sdo diversos e dispares e, tal como os objetivos, podem abordar elementos culturais,
artisticos, profissionais e cientificos. Ndo ha uma metodologia especifica, sendo que
0s conteldos, o contexto e os educandos intervém para determinar em cada caso 0s
métodos e técnicas a utilizar. Por Ultimo, o contexto informal refere-se ao processo de
aprendizagem continuo e casual que se realiza fora do esquema formal e ndo-formal,
qgue resulta do desenvolvimento de conhecimentos, valores e representacfes, no
decurso da vida dos individuos.

Perante o exposto verifica-se que outros espacos da comunidade, tais como 0s
espagos culturais, hospitais e empresas podem ser compreendidos como espacos
potencialmente educativos, sendo que o que os distingue da instituicdo escolar “é¢ o

facto de perseguirem deliberadamente ou nao finalidades educativas e ainda o facto
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dessas finalidades, corresponderem a actividade principal ou secundaria” (Canario,
2000, p.17).

O papel educativo dos espacos culturais (por exemplo: museus, bibliotecas e
galerias de arte) é atualmente, unanimemente, reconhecido como fundamental. Estes
servicos ndo tém razdo de ser se ndo se abrirem a comunidade, se n&o
desenvolverem acdes direcionadas para diferentes publicos através de uma pratica de
mediacdo que comunica e informa (Carvalho & Mineiro, 2001). Como refere Barbosa
(2006) os espagos culturais ativos sédo vistos como “instituigdes, sem fins lucrativos
gue, estando ao servico da sociedade, adquirem, conservam, comunicam, estudam,
investigam e expdem testemunhos materiais do homem e do meio que o rodeia, para
o desenvolvimento da educagédo e deleite dos publicos” (p.20), convertendo-se, assim,
em verdadeiros recursos educacionais publicos, passiveis de servir a comunidade de
varias formas e a diversos niveis intelectuais. S&o, pois, entidades dinamicas,
dialogantes com o meio com a finalidade de difundir a cultura a um publico que
integralmente deles faz parte. Neste sentido, as instituicdes culturais desempenham
um papel importante na aprendizagem dos sujeitos, que ao participarem nas diferentes
atividades programadas, experimentam, jogam, inventam e assimilam informacao, a
partir da qual atualizam ou reformulam conhecimentos prévios, criando a possibilidade
de formacado de uma identidade cultural. (Barbosa, 2006)

Olhando especificamente para o espaco cultural museoldgico, verifica-se que os
museus passaram ha muito tempo de espacos de preservacdo e contemplacdo de
objetos de valor estético, histérico ou simbdlico para lugares de educacéo e formacéao
do publico. Portanto, atualmente admite-se que 0S museus sao instituicdes de
educacao nao-formal, embora desempenhem outras fun¢gbes. Segundo Trilla (1998,
citado por Oliveira, Silva & Silva, 2007) a diversidade de atividades em contexto de

museu permite a formacado do individuo

como sujeito histdrico-social que analisa, constréi e reconstréi a partir dos
objectos que observa, contemplando: a selec¢do, ordenagdo e apresentacdo
dos objectos musealizados; as atividades relacionadas com o contetdo do
museu, como visitas e oficinas; a criagdo de materiais didaticos relevantes ao
trabalho em questdo e a organizagdo de atividades por areas (cientifica,

artistica e cultural) ou por tipologia (conferéncias, cursos e formagdes) que
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contribuem para a formacéo inicial e continua de professores e formadores
(p.2462)

7

Na Lei-Quadro dos Museus Portugueses, Lei n°® 47/2004, no artigo 42° € ainda

referido que:

que:

O museu desenvolve de forma sistematica programas de mediagdo cultural e
atividades educativas que contribuam para o acesso ao patrimoénio cultural e as
manifestacdes culturais;

O museu promove a fungéo educativa no respeito pela diversidade cultural tendo
em vista a educacdo permanente, a participacdo da comunidade, o aumento e a
diversificacédo dos publicos;

Os programas sao articulados com as politicas publicas sectoriais respeitantes a
familia, juventude, apoio as pessoas com deficiéncia, turismo e combate a
exclusao social.

Quanto a colaboragdo com o sistema de ensino, 0 mesmo documento refere

O museu estabelece formas regulares de colaboracdo e de articulacdo
institucional com o sistema de ensino no quadro das acdes de cooperacdo geral
estabelecidas pelos Ministérios da Educacéo, da Ciéncia e do Ensino Superior e
da Cultura, podendo promover também autonomamente a participacdo e
frequéncia dos jovens nas suas atividades;

A frequéncia do publico escolar deve ser objeto de cooperacdo com as escolas
em que se definam atividades educativas especificas e se estabelecam os
instrumentos de avaliacdo da recetividade dos alunos.

A este respeito Bresler (2007) afirma que s&o necessarios complementos a

educacao formal ministrada nas escolas e ndo so0, sendo que muitas vezes 0s museus

€ 0s centros culturais criam as oportunidades omitidas pelas escolas. No caso

especifico dos museus é frequente estas instituicdes criarem servi¢cos educativos que

procuram responder, em parte, a este designio.

Especificando a nocdo de servico educativo num museu Camacho (2007)

menciona que esta se refere a todas as acgOes dirigidas ao publico, ainda que de

maneira informal, as quais tém objetivos educativos. Compete, assim, ao servigo

educativo de um museu a fungdo museoldgica da educagéo, que se articula com todas

as outras fun¢des dos museus e que passa pelo planeamento, realizacdo e avaliagdo
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de atividades, bem como pela disponibilidade dos recursos humanos, financeiros e
materiais necessarios. Silva (2006) reforga ainda que o servigo educativo é “um
espaco educativo diretamente relacionado com 0 museu e assente nas premissas da
actual educagdo museal™ (p.114)

As atividades dos servigos educativos dos museus privilegiam essencialmente
trés aspetos (ou areas funcionais): (i) a acessibilidade do museu a todos os publicos
(tanto a nivel fisico como de transmissdo de informacédo) de forma a torna-lo um
espaco educativo inclusivo; (ii) a adequacdo (no sentido da promoc¢éo da exceléncia e
do conhecimento); e (iii) o apoio institucional (defesa da educacdo como misséo
central do museu) (American Association of Museums, 2000). E na criagdo de
acessibilidades fisicas, tais como rampas, elevadores, informacdo em braile, entre
outras, e na facilitacdo do acesso aos contelddos e a cultura, que 0s museus surgem
como resposta para a participacdo, envolvimento e interacdo social da pessoa com
NEE no universo museoldgico e, consequentemente, na sociedade.

Mas, adotar uma abordagem considerando as carateristicas dos seus visitantes,
implica que 0os museus estejam preparados para proporcionar, a qualquer visitante,
uma experiéncia através de atividades diversificadas e com recurso a diferentes
registos sensoriais e expressivos, que conduza a processos de criacdo de significados
e ao estabelecimento de uma relacdo pessoal com a obra museoldgica,
independentemente das carateristicas especificas de cada participante. Deste modo, o
museu torna-se um meio promotor da inclusdo social. Isto é, um dos desafios do
Servico Educativo (SE) é ndo s6 incluir os alunos em contexto educativo, mas também
na sociedade. Neste sentido, o papel dos museus ganha uma visibilidade maior na
medida em que, como vimos anteriormente, 0 museu possibilita o acesso a cultura de
uma forma n&o-formal. No que diz respeito as criangcas com NEE e o acesso a arte em
geral, esta na pratica, possibilita muitas vezes maiores ganhos pessoais por parte dos

alunos.

* O termo Educacdo Museal [adaptado da express&o anglo-saxénica ‘Museum Education], é
ainda um termo estranho no campo dos estudos sobre museus em Portugal. Esta situacao
deve-se, a nosso ver, por um lado, ao facto de a maioria dos programas de estudos em
museologia ainda tratarem a educac¢do como uma 4rea académica periférica, o que ndo tem
contribuido para a publicagéo de estudos capazes de promover criacdo de um glosséario que
dé forma aos recentes conceitos educativos na area museoldgica, e, por outro, a ainda
extremamente precaria situagdo dos servigos educativos nos museus portugueses” (Silva,
20062, pp.107-108).
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1.2.2. Fungao do mediador num museu

O trabalho de educacao artistica nos museus € habitualmente desempenhado
por diversos agentes, nomeadamente os mediadores artisticos.

Se olharmos para a informacdo constante no Guia para Mediacdo do Museu
Itinerante, (Canton, s.d) mediador “¢ uma pessoa que, no espago de uma exposi¢cao
ou evento, oferece meios de estabelecer conexdes entre a obra e o espectador.” (p.2).
Assim, entende-se que um mediador, num museu, é alguém que serve de
intermediario entre as obras de arte e o0 publico, estabelecendo entre elas conexdes e
relacbes mais ou menos complexas. No mesmo guia, e lembrando que “a arte € uma
forma de conhecimento, mas também, e principalmente, um exercicio constante de
liberdade” (Canton, s.d, p.2), sdo ainda referidas algumas sugestfes de conduta, tais
como:

- Um mediador ndo se deve colocar como aquele que sabe tudo sobre as obras

de arte (fazendo crer que o observador é aquele que ndo sabe nada).

- A visita guiada devera ser, acima de tudo, uma experiéncia de conhecimento e
liberdade, que sera construida, ndo s6 pelo mediador, mas sobretudo pelo
relacionamento que se ira estabelecer com os participantes.

- O objetivo ndo é falar de tudo. Isso € impossivel e improdutivo. Um bom
mediador € aquele que aproveita o potencial do observador (os seus
conhecimentos, 0s seus desejos e 0S seus interesses) e a partir dele, tece
conexdes potentes e interessantes com as obras.

- Nao é o numero de obras que dita a qualidade de um mediador, mas sim a
capacidade que aqguela visita terd de provocar no participante um sentido de
compreensdo, de exploracdo conjunta pelos sentidos, de riqueza da
imaginacéo. (Canton, s.d., p.3)

Isto €, mesmo que a visita tenha por base a andlise aprofundada de uma
determinada obra, € importante que a mediagdo da mesma ajude a produzir no
participante um verdadeiro “insight”, modificando-o, enriquecendo-lhe e tornando-o
mais sensivel as diferentes situacdes da vida.

Estas indicacbes acabam com uma chamada de atencdo muito relevante:
“Lembre-se de que ndo faz a visita sozinho: ela constrgi-se com a interagédo entre si e
0 observador (ou participante/grupo). Portanto, o mediador sera o fio condutor entre o

observador e algumas obras.” (Canton, s.d, p.3)
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Assim, é importante salientar que

0os educadores / animadores deste servico, embora ndo tendo
acompanhado o processo de concepc¢éo do discurso expositivo, funcionam
como mediadores entre os produtores de discurso cientifico e o publico
visitante, sendo-lhes atribuida a tarefa de, jamais desvirtuando os
conceitos contidos nas tematicas expostas, torna-los de algum modo

acessiveis aos visitantes (Faria, 2000, p.9).

Assim, a funcéo dos educadores/mediadores sera tanto mais ardua quanto mais
hermética for a linguagem utilizada. Buffet (citado por Regalo, 2005) define dois tipos
de mediacdo: a mediacdo cultural, que corresponde a transmissao cultural entre
geracles, e a mediacdo didatica, que em continuidade com a anterior, pée a énfase no
objeto de estudo que provoca o encontro entre o publico e o educador no espaco
cultural. Surge, entéio, o conceito de Mediac&o artistico-educativa®, que reconhece os
servicos educativos dos museus como espacos privilegiados para a concretizacdo de
novas praticas educativas capazes de repensar os paradigmas educativos da
atualidade, olhando a Arte para la da “obra” e perspetivando a Educacéo Artistica para
além da sua vertente especializante, traduzida num mero conjunto de disciplinas
artisticas. Isto porque como afirma Monteiro (citado por Honrado, 2007) "Ha que
pensar na experiéncia contemporanea tendo em conta a importancia fundamental dos
mecanismos de mediacdo, que de um modo ou de outro relacionam os valores
divergentes das instituicbes.” (pp. 18-19).

Os mediadores séo, entdo, os agentes de um servi¢co educativo, ha medida em
gue séo eles que prestam o contacto direto com o publico e que, tendo as anteriores
indicacBes em atencédo, recorrem a diferentes estratégias e metodologias de modo a
potenciar a relagdo entre o publico e 0 museu/exposi¢ao/obras de arte.

Face ao trabalho desenvolvido pelos professores e mediadores culturais, 0s
centros culturais e museus podem nao sé enriquecer as aprendizagens escolares para

0S mais novos, como também representar um dos objetivos da educagéo artistica, isto

® O conceito de “mediagao artistico---educativa’ propde a alteragdo da relagdo do educador
com o educando, bem como do objeto (artistico) com o espectador, encarando o educador
como um colaborador/mediador que —numa relacao reciproca — funciona como facilitador e
potenciador do processo educativo, rejeitando o modelo transmissivo de conhecimento: “O
educador [mediador] é assumidamente um intermediario entre o visitante e a obra" (Silva,
2011, p.23).
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€, que os alunos, depois de sairem das escolas, tenham presente nas suas vidas 0s
recursos artisticos disponiveis na sociedade e nos seus diferentes contextos.

Analisemos, entdo o papel que a educacéo artistica tem desenvolvido em Portugal.
1.2.3. Educacéo artistica em Portugal

Para melhor compreender de que modo a arte tem convivido com o ensino ao
longo da nossa histdria, importa distinguir o conceito de “Educacéao pela arte” da nogao
de Artes na Educacdo, relevando-se pertinente comecar por considerar o contributo
gue Sousa (2003) deu neste campo ao estruturar a histéria da Educacado Artistica em
Portugal em quatro periodos determinantes: “I — As artes na educacao; Il — Uma
educacdo incluindo uma formagdo estética; Il — A educagdo pela arte; IV — a
educacao artistica.” (p.29)

O primeiro e segundo periodos, segundo Sousa (2003), contemporaneos na sua
origem (séc. XIX), distinguem-se pela diferente abordagem do papel das artes na
educacao. O primeiro periodo, caraterizado pela auséncia de uma politica educativa
capaz de valorizar a integracao das artes na escola, reconhece apenas a necessidade
de inclusdo pontual de algumas disciplinas artisticas nos planos curriculares do
sistema escolar (como musica vocal e experimental). Esta visdo, proposta em 1835
por Henrique Nogueira nos “Estudos sobre a reforma em Portugal”, previa a inclusao
da arte na educacdo sob a forma de disciplinas especializadas sem qualquer
permeabilidade ao curriculo oficial. E curioso pensar-se que esta metodologia
permaneceu quase imutavel nos programas do ensino regular até cerca de 1970.

O segundo periodo, mais préximos dos ideais que viriam a eclodir um século
mais tarde, inicia-se em 1829 pela mao de Almeida Garrett, nos seus escritos “Da
Educacao”. Pela primeira vez concebia-se a educacdo essencialmente como formagéo
estética, cuja finalidade geral consistia em “fazer um membro Util e feliz da sociedade
(...) formar o corpo, o coracao e o espirito do educando” (Garrett, 1829, p.8). A arte
era assim reconhecida ndo apenas como especializacdo profissional potencial, mas
antes como uma disciplina parceira da educacdo, “numa dimensdo eclética,
abrangendo uma introducéo a todas as artes e, posteriormente, um ensino artistico
especifico, para o aperfeicoamento de uma dada arte” (Sousa, 2003, p.30).

Foi durante a 22 Guerra Mundial que eclodiram novas concecdes relacionando

areas educacionais e campos artisticos, correspondendo este momento ao terceiro
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periodo definido por Sousa. Na época vigorava em Portugal a politica do livro Unico
para todas as classes do ensino elementar, 0 que condicionava qualquer pretenséo
criadora ou mesmo expressiva por parte de professores ou alunos. Foi em 1950 que
uma nova perspetiva educativa irrompeu no nosso pais - trazida por um grupo de
pedagogos nacionais (dos quais Almada Negreiros, Jodo dos Santos, Adriano
Gusmao, Cecilia Menano e Antonio Pedro), esta nova ideologia propunha-se excluir a
arte como mera disciplina especializante ou “adorno” necessario a educacao estética,
para passar a encara-la como elemento indispensavel a pratica pedagdgica.

Na sua obra Read (2010) defende que “a arte deve ser a base da educacgao”
(p.13), enquanto metodologia essencial & completa e eficaz formagao humana integral
“a todos os niveis: afetivo, cognitivo, social e motor [...e por meio da] expressao (dos
sentimentos, dos afetos, das emocgdes) artistica (pelas artes, através da arte)” (Sousa,
2010, p.30). Seguindo as pegadas das acdes internacionais que se propagavam em
paralelo um pouco por todo o mundo e com a finalidade de implementar esta teoria na
pratica educativa, pela integracdo da arte nas metodologias de ensino nacionais, o
grupo de pedagogos acima referido funda em 1956 a primeira Associa¢do Portuguesa
de Educacao pela Arte, que nos anos 60 e 70 viria a desempenhar um papel
preponderante no Centro de Investigacdo Pedagogica da FCG.

Mais tarde, por volta da revolucdo de abril, em 1978, por iniciativa da Dra.
Madalena de Azeredo Perdigéo®, entdo presidente do gabinete do Ensino Artistico do
Ministério de Educacao, foi constituida uma nova comisséo encarregada de propor um
Plano Nacional de Educacdo Artistica que, como explica Santos (1989), distinguiria
oficialmente pela primeira vez os conceitos de “Educacao pela Arte” e de “Educagao
para a Arte”: o primeiro atendia mais a “formacdo da personalidade”, o segundo a

formacdo de profissionais da arte (ditos “artistas”’

). S6 oito anos mais tarde, tais
conceitos foram finalmente propostos a pratica aquando da reforma introduzida na Lei
de Bases do Sistema Educativo, contudo os seus contornos s6 aparecerdo definidos
em 1990 no Decreto-Lei regulador da Educacgdo Artistica em Portugal. As artes
passavam a ser reconhecidas como elemento importante na formag&o do individuo,

prevendo-se a introdug¢do nos curriculos de disciplinas artisticas obrigatérias e

® Foi incomensuravel o contributo da Dra. Madalena de Azeredo Perdigdo para o
desenvolvimento da Educacéo Artistica nacional, nomeadamente no contexto da FCG.

! “Educacao pela arte propde o desenvolvimento da expressao artistica... [Educacado para a
arte] visa a formacao de artistas profissionais e processa-se através do ensino artistico”
(Sousa, 2003, p.31).
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pressupondo-se jA a necessidade de sensibilizagdo para o ensino artistico desde a
educacao pré-escolar. Esta fase, correspondente ao quarto periodo da insercdo da
arte no sistema escolar, tal como foi definido por Sousa (2010), decorreu sem grandes
mudancas até as recentes reformulacdes do sistema educativo propostas pelo
governo nomeado em 2011.

Na realidade, a reforma em vigor nas Ultimas décadas remete-nos mais para a
visdo primitiva de formacdo humana integral, como formulada por Read e encabecada
em Portugal por Arquimedes da Silva Santos. Com efeito, pouco mais se conseguiu na
esfera do ensino publico do que a introducdo pontual e ‘fechada’ de disciplinas
artisticas nos diferentes curriculos, com a exce¢do meritéria da educagéo pré-escolar,
destinado a criancas dos 3 aos 5 anos. Neste caso, a definicAo do novo objetivo
central da educacéao pré-escolar

Estimular as capacidades de cada crianca e favorecer a sua formacédo e o

desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades; Desenvolver as

capacidades de expressdo e de comunicacdo da crianca, assim como a

imaginacdo criativa, e estimular a atividade ludica (LBSE: Lei n°46/86, de 14 de

outubro, art. 5°, 1., a) e f))

Pensamos que este documento legislativo abriu a porta a novas praticas da
Educacéao Artistica, ainda que se revele de dificil aplicacéo pratica e esteja largamente

dependente do educador que a pratica.
1.2.4. Papel da educacéo artistica no desenvolvimento e aprendizagem

Pesquisas realizadas nos ultimos anos tém revelado que a expressao artistica é
extremamente importante para o ser humano, pelo que deve ser dirigida a todos
(Almeida, 2004), contribuindo para o seu desenvolvimento pleno, uma vez que a arte é
uma forma de expressao que articula a imaginacgdo, a razdo e a emocao. A arte traz
novas perspetivas, formas e densidades ao ambiente e a sociedade em que se vive.

Tendo em conta que cada pessoa singular é também um ser plural, com
diferencas que devem ser valorizadas, respeitadas e celebradas enquanto
oportunidades favoraveis de aprendizagem, Aguiar (2005), salienta que por via da
arte, todos os individuos poderdo fortalecer a identidade e desenvolver as suas
estruturas internas, porque quando ha valorizagdo do processo criativo, hd também

uma valorizagdo da pessoa que o reproduziu.
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Na opinido de Sousa (2003) a educacgédo pela arte ndo € s6 um dominio que
pretende formar a sensibilidade estética e a sensibilidade do gosto pela beleza mas é
também um dominio que tem uma larga concecdo na formacdo do homem. A arte
intervém na formacio do individuo o que tem consequéncias para a “sensibilidade
estética, para a vida afetiva e moral” (Sousa, 2003, p.80). Ainda nesta linha de
pensamento o mesmo autor refere ainda que através da educacao pela arte pode-se
proporcionar a crianga um clima favoravel e harmonioso onde se possa expressar
livremente, aceitando as manifestacdes emocionais de diversas ordens, canalizando-
as em atividades e tarefas que a possam compensar das dificuldades com que tem de
se debater na sua vida quotidiana (Sousa, 2003).

A vivéncia artistica influéncia o modo como se aprende, como se comunica e
como se interpretam os significados do quotidiano (Nunes,2007). Desenvolver o
dominio artistico € um processo sempre inacabado de aprendizagem e participacdo
gue contribui para o desenvolvimento das nhossas comunidades e culturas, num mundo
onde o dominio de literacias mdultiplas é cada vez mais importante. Na educacédo
artistica a percecao, a fruicdo, a criacdo, sdo os valores que se procuram € a procura
do belo, do bem, da capacidade que as obras de arte tém que sendo individuais
traduzem a natureza humana universal. Temos assim o direito a producdo artistica, o
direito ao acesso aos objetos e as manifestacBes artisticas e o direito a expresséo
pessoal e coletiva (Nunes, 2007).

Ao nivel da educacdo artistica Hernandez (2000) considera que compreender a
cultura visual exige o acesso a todo o tipo de imagens sem as restricdes impostas pelo
gosto ou a tradicdo, estudando o contexto das culturas que as produziram,
interpretando-as e compreendendo como essa interpretacao influencia o modo como
nos vemos e encaramos 0 mundo em que vivemos. Assim, € feita a mediacdo em
frente a obra de arte. Partindo-se da realidade e conhecimento prévio dos alunos do
grupo, sdo discutidos e analisados os diferentes elementos da obra de arte.

Ainda segundo Hernandez (2000) encarar a arte mais pela vertente da sua
compreensdo, em lugar de a observar como um conjunto de estimulos, é a tendéncia
atual. O autor acrescenta que esta tendéncia considera a cultura “como marco
explicativo das representagbes e comportamentos dos seres humanos” (p. 49), e que
a educacao devera centrar-se nos significados que cada individuo produz, dentro do
seu grupo sociocultural, como ponto de partida para o estudo das relagbes que se

estabelecem entre os diferentes grupos socioculturais e as suas produgdes culturais.
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Parsons (1992) refere que neste processo mediado pela linguagem, se podem
desenvolver nos alunos capacidades de criacdo, interpretacdo e comparagcdo de
significados a partir dos objetos que fazem parte da cultura visual, considerada
indispenséavel na sociedade da informacdo e da comunicacdo em que vivemos. Ou
seja, a cultura visual visa dotar os alunos de competéncias que lhes permitam lidar
com as multiplas informacgdes visuais dos mais variados tipos e suportes com que se
confrontam diariamente.

Segundo Lagoutte (2002) a arte € uma forma de desenvolver a sensibilidade, a
expressao e a criagao, favoriza a autonomia e permite equilibrar as diversas formas de
inteligéncia cultivando a maneira de pensar e agir.

De acordo com o Plan D'Etudes Romand (PER, 2010) a arte é vista como uma
linguagem que produz conhecimento e permite descobrir, perceber e desenvolver
modos de expressao artistica numa perspetiva comunicativa e cultural. A crianca
através da arte exprime sensacoes tateis, descreve imagens, descobre e reconhece
cores, colabora para o seu desenvolvimento expressivo, para a construcdo de sua
poética pessoal e para o desenvolvimento da criatividade, tornando-a um individuo
mais sensivel. A educacdo artistica assume um papel bastante importante, uma vez
gue promove o desenvolvimento da capacidade de percecdo através dos sentidos;
desenvolve a capacidade de expressao criativa através das reflexdes e de atividades
expressivas/produtivas assim como reforca a capacidade de julgamento através de
reflexdes criticas sobre a sua prépria criacdo (PER, 2010).

No Roteiro para a Educacdo Artistica (UNESCO, 2006) investigadores e
profissionais realcam o papel da Educacéo Artistica na satisfacdo da necessidade de
criatividade e de consciéncia cultural no séc. XXI (incluindo estratégias necessarias
para a introducdo da Educacdo Artistica no contexto de aprendizagem e
consequentemente o papel essencial na melhoria da qualidade da educacéo). Neste
documento refere-se que: “A Educacao Artistica permite dotar os educandos destas
capacidades, habilitando-os a exprimir-se, avaliar criticamente 0 mundo que os rodeia
e participar ativamente nos varios aspetos da existéncia humana” (p. 7). Santos et al.

(2002) sugerem ainda que

a arte € um campo rico de experimentacdes, aberto a novas composi¢cdes
e elaboracgfes, por isso propfe olhares diferenciados sobre a realidade.

Olhares que eliminam barreiras arquitetdnicas, comportamentais
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(segregacao, estigma, preconceito) e de comunicacdo, por ndo partirem de
modelos pré-estabelecidos. Por essa razdo, a arte representa, por

exceléncia, um vetor de incluséo social. (p.15)

De referir ainda que, na opini&o de Schiller (citado por Loureiro, 2003), “a arte
provoca o despertar da consciéncia de ndo serem 0s homens escravos de ninguém e
nem dos preconceitos sociais, através de um caminho aberto pelo coragdo” (p.17),
pelo que a arte acaba por se constituir num canal de comunicacdo e, como tal,
possibilita ao individuo articular, relacionar e inteirar-se sem descurar as suas
potencialidades, na construcdo de conhecimento e da prépria consciéncia. Claro que a
pratica pedagégica no campo das artes se converte, assim, num exercicio de
sensibilidade, onde todas as vivéncias pessoais, sociais e culturais sdo relevantes.
Como exemplo desta linha de trabalho, surge, assim, o projeto Guardides de
Memodrias, que trabalha de forma articulada o curriculo e as expressdes artisticas e

proporcionou a participacdo de todos os elementos da comunidade.

Guardides de Memodrias

No ano letivo 2017-2018 foi desenvolvido um projeto intitulado de “Guardides de
memoérias” no &mbito da fabrica de projetos®, com alunos do 2° e 3° ciclo da escola de
Marrazes em Leiria.

Segundo a responsavel do projeto, Andreia Dias, o projeto foi “Desenhado em
conjunto com 40 alunos (entre 0s10 e os 18 anos), 1 professora de Educacéo Visual e
1 Animadora Cultural, do Agrupamento (TEIP) de escolas de Marrazes, em Leiria,
escola de forte presenca multicultural construida num bairro de habitantes com muitas
nacionalidades e origens, atualmente com forte expressdo das comunidades
marroquina, cabo verdiana e cigana, contou ainda com a parceria da Sociedade
Filarménica e do Centro de Dia locais, numa procura de uma identidade mdultipla e
coletiva, expondo-a e preservando-a ao mesmo tempo.” (Quando 0 museu sai a rua
(2018), in Patriménio.pt).

Neste projeto, partindo das colecbes do Museu Calouste Gulbenkian

“recorremos as memorias deste patriménio e as dos alunos que se juntaram a

® para mais informagdes consultar o site oficial https://qulbenkian.pt/descobrir/geral/fabrica-de-
projetos/

24


https://gulbenkian.pt/descobrir/geral/fabrica-de-projetos/
https://gulbenkian.pt/descobrir/geral/fabrica-de-projetos/

nés, das suas familias e de toda uma comunidade, com o objetivo de criar um
projeto transdisciplinar e intergeracional, que tivesse na musica, danca e artes
plasticas ferramentas de trabalho e que criasse um resultado performativo onde
se contassem estas histérias numa s6.” (Quando o museu sai a rua (2018), in
Patriménio.pt)

Assim, segundo Andreia Dias, o projeto tornou-se, progressivamente, um desafio
criativo para todos os participantes, sendo que entre a escola e o museu foi
desenvolvido “um dialogo ativo, critico e criativo, numa incessante procura de partilha,
de conhecimento e de construcdo, de um fazer em conjunto, com um resultado em
aberto que se construiu a cada encontro.” (Quando o museu sai a rua (2018), in
Patriménio.pt).

Por um lado, aquando o trabalho em museu os alunos do 2° e 3° ciclo
trabalhavam juntos, ndo havendo divisdo por ano de escolaridade ou idade — o que

permitiu “um processo de entreajuda transversal, no qual exploraram as colec¢fes,
conheceram artistas e obras de arte, matérias-primas e técnicas, abordaram assuntos
prementes da atualidade como as migractes de refugiados e trabalharam técnicas de
composicdo musical em tempo real, danca, composicdo e performance, em
abordagens pessoais e coletivas.” (Quando 0 museu sai a rua (2018), in Patriménio.pt)

i

Por outro lado, em casa, os alunos assumiram-se como guardibes de
memdarias: quem somos? Recolheram memorias antigas de familia: como chegaram
aos Marrazes? De onde vieram? Porqué? Como vieram? Quando chegaram? O que
trouxeram e o que tém para partilhar/mostrar?”. (Quando o museu sai a rua (2018), in
Patrimonio.pt)

Por um terceiro e ultimo lado, no contexto escolar, os participantes “guardaram
essas memorias em pequenas caixas de papel, que foram transformando a cada dia,
com recurso a diversas técnicas de expressao plastica, para irem contando estas
histérias.” (Quando o museu sai a rua (2018), in Patrimonio.pt)

Ser Guardides de Memérias €, portanto, “preservar memoérias de muitos tempos
e de muitas culturas, guardar tempos de familia, de conversa, saber que somos
importantes uns para 0s outros, que conhecermos as nossas origens e as dos outros €
fundamental se nos queremos conhecer e guardar o que somos e ainda que a obra de
arte e 0s processos artisticos sdo formas de ver o mundo e de poder intervir nele”.

(Dias, 2018, p.14)
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Por fim, o impacto que o projeto teve no grupo foi “muito forte, melhorou a
integragdo, corrigiu comportamentos disruptivos, originou um reforgo positivo da
identidade e da interligacdo cultural, melhorando a autoestima e autoconfianca,
promoveu a tolerancia, inclusdo, o respeito e a amizade num processo inclusivo e

participativo a partir da obra de arte e das linguagens artisticas” (Dias, 2018, p.14).

2. Tecnologias, Musica e NEE

“People construct meaning from their own experiences and that learning is an
active process”

(Cole, 1996, p. 225)

Neste tOpico aborda-se, primeiramente, o papel das tecnologias na educacéo e
procura-se relacionar as tecnologias enquanto ferramentas para explorar a musica e o

som com alunos com NEE.
2.1. Papel das tecnologias na educacéao

A evolucdo dos meios tecnolégicos de informacdo e comunicacédo veio facilitar o
acesso a informacédo e a forma como as pessoas comunicam e interagem entre si. De
facto, a tendéncia da sociedade atual encaminha-se para o protagonismo da
linguagem audiovisual, multimédia e informética, a qual se repercute, de alguma
forma, nas praticas educativas. Assim surgem diversas expressdes: Tecnologia
Educativa, Tecnologias Aplicadas a Educacdo e Tecnologias de Informacédo e
Comunicacéo (TIC).

Segundo Miranda (2007) o termo Tecnologia Educativa relaciona-se com os
recursos técnicos usados nos contextos educativos, bem como o0s processos de
concecdo, desenvolvimento e avaliacdo da aprendizagem. Complementarmente para
Costa (2007), a utilizagdo desta expresséo representa dois tipos de posturas distintas:
uma colocada ao servico dos docentes, apoiando-os no desenvolvimento das suas
tarefas; e outra colocada ao servi¢o do aluno, fomentando a aprendizagem.

Para Miranda (2007) o termo Tecnologias Aplicadas a Educacdo pode ser
considerado como sinénimo de Tecnologias Educativas, na medida em que se trata de
aplicagcdes do uso de tecnologias na educagéo. As TIC podem ser definidas como
todas as tecnologias que interferem e medeiam 0s processos informacionais e

comunicativos dos seres humanos.
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Maldonado (2007) investigou o impacto das TIC na sociedade, no conhecimento,
na cultura e na educacdo e considera que as tecnologias influenciam a aquisicdo e
transmisséo de conhecimentos, a estrutura dos processos de ensino e aprendizagem,
bem como, a linguagem, a percecdo audiovisual e as capacidades intelectuais. Logo,
para este autor a utilizacdo de dispositivos tecnolégicos pode constituir uma
ferramenta para facilitar o processo de ensino e aprendizagem. A incorporacdo do uso
desses mecanismos no processo de ensino pode trazer amplos beneficios,
preparando os “cidadaos para aprender na contemporaneidade”, podendo, assim, “ser
boas aliadas para melhorar a humanidade, possibilitando solu¢des a problematicas
sociais e econdmicas, e também de indole educativa” (Rodriguez, 2006, p. 58). O éxito
e o fracasso da sua implementacdo passam pela forma de funcionamento e aplicacdo
no contexto educativo formal ou ndo formal.

Diz-nos Miranda (2007) que estas tecnologias séo utilizadas com finalidades
educativas, particularmente, para apoiar as aprendizagens dos alunos e desenvolver
ambientes de aprendizagem. Para esta autora as TIC podem considerar-se “... como
um subdominio da Tecnologia Educativa” (p.43).

Como nos diz Rodriguez (2006) as TIC pretendem “potenciar uma aprendizagem
inovadora mediante 0s novos ambientes, de igual modo que capacitam o aluno para
utilizd-las de maneira critica” (p. 63). Quer dizer que a utilizacdo de TIC exige, como
refere Marc Prensky (2001), a criacdo de metodologias de ensino que vdo ao encontro
destes novos alunos, que nasceram e cresceram com esta nova tecnologia, 0s quais
“... N0 sS40 0S Mesmos para 0s quais 0 nosso sistema educacional foi criado” (p. 1).

A utilizacdo das TIC requer, assim, a diversificacdo de metodologias, estratégias
e processos no desenvolvimento de atividades que de outra forma ndo se poderiam
desenvolver. Ou seja, fornecem novas possibilidades, em que os alunos passam a ter
papéis mais ativos no processo de aprendizagem, podendo realizar tarefas de forma
mais autonoma. Segundo Rodriguez (2006) as tecnologias aplicadas a educagao “nao
devem ser apenas meros instrumentos tecnolégicos”, mas serem “facilitadoras da
responsabilidade e um incentivo a realizacao das tarefas do aluno” (p.58).

Considerando a atual era tecnologica, importa referir que a Declaracdo de Lisboa
(CIAE, citado por Bahia & Trindade, 2010) menciona que as “tecnologias da
informagdo e comunicagdo alteram o modo como a educacdo pode promover a

criacdo e a transmissdo do conhecimento e suscitam desafios éticos que devem ser
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orientados pelos principios de equidade, da solidariedade e do respeito pela
diversidade” (p.99).

Pensando na utilizagéo das TIC por criangas com NEE, segundo Costa (2007), o
facto de a informacdo ser mais facilmente disponibilizada a todas as criangas,
independentemente das suas carateristicas, e a existéncias de diferentes “canais” de
comunicacao, traduz-se num importante meio para a incluséo.

O estudo realizado por Filipe, Marques, Dias e Pereira (2006) procurou analisar
as interacbes existentes entre criancas quando estas utilizavam o computador. Os
resultados evidenciaram que as criangas interagiam aquando a utilizacdo do
computador. Os resultados evidenciaram que as criangas interagiam verbalmente com
frequéncia. A interacdo nado-verbal também registou uma frequéncia interessante
segundo as autoras do estudo.

No entanto, 0 uso deste tipo de equipamentos tecnolégicos na pratica educativa
nao é suficiente para a melhoria do processo de ensino e aprendizagem. Para Bahia e
Trindade (2009), a eficacia do uso de tecnologias educativas depende: (i) da selecao
gue o docente faz das técnicas e processos utilizados; (ii) do envolvimento e empenho
do docente na tarefa; (iii) da integracdo do recurso e da atividade a desenvolver de
acordo com os interesses e necessidades do grupo; e (iv) do apoio que o educador
recebe na utilizacdo das tecnologias.

Quanto a utilizacdo das tecnologias por criancas com NEE, Moss, Hay,
Deppeler, Astley e Pattison (citados por Bahia & Trindade, 2010) defendem que uma
das mais-valias reside no facto de estas ferramentas disporem de imagens visuais e
auditivas integradas o que facilita a “descoberta da informacdo, da apropriacéo
individual do conhecimento e, ainda da interiorizacdo de conceitos” (p.100). Das
diferentes tecnologias existentes, destacam-se duas que apresentam as carateristicas
referidas anteriormente que sdo o portatii e o tablet, as quais sdo consideradas
tecnologias moveis.

As tecnologias moéveis estdo em constante evolucdo: hoje em dia a diversidade
de aparelhos no mercado € imensa e inclui telemdveis, tablets, e-readers, aparelhos
moveis de audio, e consolas de jogos que se levam na mao. No dia do amanha esta
lista j& terd sofrido alteragfes, pelo que o mais provavel é tornar-se mais complexa e
pratica. A UNESCO, com o intuito de simplificar a definicdo destas tecnologias,
defende que eles sao digitais, facilmente portateis, geralmente constituem propriedade

e sdo controlados por um individuo em vez de uma instituicdo, podem aceder a
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Internet, ter recursos multimidia, e pode facilitar um grande numero de tarefas,
particularmente aquelas relacionadas & comunicacao.’

No Policy Guidelines for Mobile Learning publicado pela UNESCO em 2013, sé@o
apresentadas as principais vantagens da utilizacdo de tecnologias moveis no contexto
educativo, considerando duas dimensdes: uma tecnoldgica e outra pedagdgica. No
gue diz respeito as suas caracteristicas tecnolégicas, o facto de serem digitais, sédo
facilmente transportaveis e garantem, geralmente, acesso a internet, permitindo a
realizacdo de um vasto numero de tarefas, sobretudo relacionadas com a
comunicacao. Relativamente as vantagens pedagodgicas aquando a sua utilizacdo em
ambiente educativo, é de seguida apresentada na tabela 2 um resumo de algumas das
vantagens expressas.

Tabela 2

Sintese das vantagens da utilizacéo das tecnologias mdéveis na escola

Vantagens da utilizacdo de tecnologias méveis em contexto escola
- Possibilita adequar contetdos de acordo com as especificidades de cada aluno;

- Permite dar um feedback imediato do progresso realizado, dando mais indicadores da
evolucao, tanto ao utilizador como ao professor;

- Fomenta a comunicacéo, através da possibilidade de criacdo de comunidades online,
por exemplo;

- Possibilita a aprendizagem em qualquer lugar e ndo apenas ho espaco da sala/escola;

- Permite a utilizacdo de diferentes suportes de trabalho adequado as diferentes
situacdes/atividades;

- Constitui uma ponte entre a aprendizagem formal e informal;

- Pode constituir-se com tecnologia de apoio para alunos com NEE;
- Maximiza a relacao custo/eficacia.

Nota: baseado em UNESCO (2013)

A UNESCO (2013) referencia ainda um conjunto de recomendacdes para uma
utilizacdo eficaz e positiva das tecnologias moveis, tais como: (i) a necessidade de
formar os professores para a introducéo destas tecnologias na sala de aula no que diz
respeito a estratégias de ensino, tipos de conteudo a utilizar, criacdo de ambientes de
colaboracdo entre as criangas, entre outros; (ii) a necessidade de se criar e otimizar
novos conteddos educacionais adequados as especificidades dos individuos e o
desenvolvimento de estratégias que garantam a todos o acesso a equipamentos

moéveis e (i) a promocdo da utilizacdo segura, responsavel e saudavel destas

’Documento da UNESCO (2013), intitulado de Policy guidelines for mobile learning, disponivel
em http://unesdoc.unesco.org/images/0021/002196/219641e.pdf
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tecnologias. Estas recomendagbes sdo consideradas essenciais para uma
implementacéo positiva das tecnologias méveis no contexto escolar.

De entre os recursos que integram as tecnologias méveis, salienta-se o iPad®
enquanto dispositivo mével desenvolvido pela Apple Inc. com um sistema operativo
Unico, o iOS. A base deste sistema operativo € o conceito de manipulagcédo direta
(Wikipedia), ou seja, para que o utilizador manipule estes equipamentos e aceda aos
diferentes conteudos disponiveis tera de recorrer apenas a gestos simples (tocar no
ecrd, deslizar o dedo, fazer o movimento de pinga para aumentar ou reduzir a
imagem). As caracteristicas do iPad® permitem garantir a acessibilidade a todos os
individuos a este dispositivo, tendo em conta quatro dominios: visdo, audicao,
competéncias fisicas e motoras e aprendizagem e literacia™.

De acordo com Henderson e Yeow (2012) o iPad® destaca-se entre 0s restantes
equipamentos de tecnologia movel devido as suas caracteristicas especificas: o
design simplificado, o peso leve, o facto de ndo necessitar de outros equipamentos,
tais como teclados ou “ratos”, a conectividade, o ecra multi-touch e a variedade de
aplicacdes desenvolvidas disponiveis para o consumidor.

Algumas das aplicacdes disponiveis para iPad® tém como alvo criancas com
deficiéncias motoras e tém como objetivo o desenvolvimento da motricidade fina de
uma forma pedagdgica e ludica. Moffett e Amend (2011) indicam que as atividades do
foro cinestéstico e tatil sdo especialmente Gteis em criancas com NEE.

Para Mill e CALL Team (2012), o iPad® e as aplicacGes de que dispde podem
oferecer “(...) algo para todos.” (p. 2). Isto é, todas as pessoas podem beneficiar do
uso deste tipo de equipamento. Pode-se, entdo, depreender que o iPad® constitui uma
ferramenta tecnolégica universal, uma vez que pode ser acessivel a pessoas com
diversas capacidades e necessidades.

Esta tecnologia esta a interessar terapeutas, médicos e educadores que
intervém na area da deficiéncia especificamente com as dificuldades ao nivel da
motricidade fina (apple, 2011 citado em Moffett & Amend, 2011). Esta ferramenta com
um simples design e a facilidade da utilizagdo das aplicagbes, torna-se a tecnologia
ideal para promover a participagdo do utilizador e auxilia-lo a ter sucesso em varias

situacdes (Conley, 2012).

1% site APPLE - www.apple.com/accessibility/
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Assumindo-se como uma tecnologia emergente e em constante atualizagédo, o
iPad® enquadra-se na tipologia dos dispositivos méveis (Reis et. al., 2012) e podera
constituir-se como uma ferramenta de eleigdo para criangcas com NEE, tendo em conta
0 peso e o tamanho confortavel, bem como a forma de apresentacdo da imagem e o
suporte de audio que o carateriza (Melhuish & Falloon, 2010, citado em Reis et al.,
2012). Para Valstad (2010, citado em Reis et al., 2012) a utilizacdo desta tecnologia
pode manter, aumentar ou melhorar a capacidade funcional destas criangas. O estudo
desenvolvido por Reis e seus colaboradores (2012) verificou que a intencionalidade da
interacdo com o iPad® foi predominantemente comunicativa, sugerindo desta forma a
abertura de possibilidades, no dominio da interagcdo com os diferentes intervenientes,
como pares, cuidadores, tutores e professores.

Mill e CALL Team (2012) apresentam dois estudos que envolveram a utilizagéo
deste tipo de recurso tecnolégico, os quais se descrevem de seguida.

Um estudo de caso exploratério desenvolvido por Henderson e Yeow (2012)
envolveu criangas com desenvolvimento tipico entre os 5 e os 12 anos e seus
professores e procurou perceber como é que o iPad® era usado no contexto escolar e
guais eram as carateristicas referidas para a utilizacdo na sala de aula. O estudo
mostrou que o iPad® era utilizado, sobretudo, para pesquisa de informacdes na
internet e para a realizacdo de jogos relacionados com conceitos matematicos e de
literacia. Quanto as suas caracteristicas, os professores indicaram como vantagens do
iPad®: (i) o acesso a informacdo mais rapido e mais facil, o que contribui, segundo
estes, para o aumento do nivel de produtividade dos alunos; (ii) melhorias nos niveis
de envolvimento das crian¢as devido ao facil manuseamento do equipamento e ao
feedback imediatamente recebido; (iii) revelam também melhoria na aprendizagem
através das aplicagbes; e (iv) maior colaboragdo entre os alunos relativamente ao
computador, ja que o iPad® pode circular por todos os elementos do grupo de trabalho
e todos podem ver o que se esta a fazer.

O segundo estudo, desenvolvido por Ferreira, Ramos e Reis (2012) e intitulado
“‘Analise das potencialidades do iPad® visualizadas nos videos do YouTube™ no
ambito das NEE”, teve o intuito de conhecer com que tipologia das NEE o iPad® pode
ser utilizado; ou seja a partir de que fase do desenvolvimento o iPad® pode ser
manipulado e de que forma (quais as competéncias passivas de serem trabalhadas).
Com o estudo, os autores concluiram que € possivel a utilizagdo do iPad® por

criangcas com diferentes tipologias de NEE, n&o tendo sido, no entanto, observadas
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situagdes com criangas com deficiéncias visuais e auditivas. Apurou-se, ainda, que o
uso do iPad® ndo esta direcionado para uma faixa etaria especifica, uma vez que as
carateristicas do equipamento permitem uma adaptacdo do mesmo as caracteristicas
de cada crianca. Quanto ao trabalho a ser desenvolvido a partir do iPad®, as autoras
concluiram que aquelas que sao mais trabalhadas integram a area da aprendizagem
basica, principalmente aquelas que se referem a comunicacéo.

O estudo de Helps e Herzberg (2013), um estudo de caso de uma crianga com
multideficiéncia, cujo objetivo era determinar as suas atividades preferidas, que se
encontravam disponiveis no iPad®, evidenciou que esta crianca, apos sete semanas,
era capaz e forma auténoma, de localizar o iPad®, iniciar uma atividade da sua
preferéncia e alternar entre diferentes escolhas de atividades.

Um estudo mais recente e desenvolvido por Campafia e Quimet (2015), foi
realizado com criancas dos 0 aos 3 anos com deficiéncia visual (incluindo criancas
com multideficiéncia). O estudo procurou comparar o desenvolvimento das criancas no
gue diz respeito ao envolvimento nas tarefas, na comunicacdo e na atencao, entre
outros, com o uso das ferramentas iPad® e Light Box*. Os autores deste estudo
referem que, com base numa analise comparativa entre os dois instrumentos, o iPad®
permitiu observar-se um aumento das capacidades comunicativas das criancas, bem
como da sua capacidade em manter a atencao e envolvimento na tarefa.

Um ultimo estudo desenvolvido com criancas com Preturbacdo do Espetro do
Autismo (PEA), apresentado por Hourcade e Hansen (2012) que ndo se limitou a
comunicac¢do, mas sim as competéncias sociais e as capacidades de exteriorizacado
das emocgdes também se constataram beneficios. Neste estudo o iPad consistiu num
meio para atingir objetivos — desenvolvimento de aplicativos para criancas com PEA e
criangas com desenvolvimento considerado normal. O estudo revelou que a tecnologia
pode ser suficiente para promover interagdes de qualidade, na medida em que é o
meio através do qual existe uma interagéo direta e indireta, reduzindo ansiedade de
criangas com PEA. Durante o processo de investigacdo aconteceram interacfes

diretas de esperar a vez, passar o dispositivo para as maos do colega e interagdes

'L A Light Box é uma caixa de luz que tem uma superficie de trabalho branca, transltcida e
iluminada, proporcionando um fundo de alto contraste para materiais opacos e uma fonte de
iluminacgdo para itens transparentes e translicidos coloridos. S&o dispositivos que ajudam
criangas com baixa visao a utilizar a sua visao residual.
(https://shop.aph.org/webapp/wcs/stores/serviet/Product_Light+Box_1-08669-
00P_10001_11051)
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indiretas, como a construcdo coletiva de histérias através do desenho de cada um. Os
investigadores concluiram que a introducéo desta tecnologia na educacgao de criancgas,
e em especial de criancas com PEA € promissor no desenvolvimento da socializagao,
criatividade, compreensdo e expressdo de emocles e capacidade de se
exteriorizarem. Concluiram que o sucesso esta para além da tecnologia, isto é, que
ndo basta introduzir tecnologia de ponta, mas sim saber adequar as estratégias de
intervencao.

Com a teoria apresentada e face aos estudos desenvolvidos, entende-se que o
iPad® é uma ferramenta Util para as criangas no geral ao nivel da participacdo em
atividades e tarefas relacionadas com a comunica¢gdo, como também em atividades
relacionadas com a aprendizagem.

Quanto a utilizacao de dispositivos tecnolégicos na educacédo, David Tyack e
Larry Cuban (2000) defendem que as tecnologias podem ser ferramentas de ensino e
de aprendizagem bastante Gteis, quando utilizadas por professores que sabem como
integra-las de forma apropriada na sua interacdo diaria com os alunos. Seguindo a
mesma premissa, Mercado (2000) afirma que as novas tecnologias, por si s, ndo sédo
veiculos para a aquisicdo de conhecimento, capacidades e atitudes pois necessitam
de estar integradas em ambientes de ensino e aprendizagem, permitindo ao aluno
realizar os processos de aprendizagem necessarios para atingir os objetivos
educacionais pretendidos.

De acordo com Jonassen e Means, citado em Education Encyclopedia — State
University, 2013, a utilizacdo de ferramentas tecnoldgicas, que sdo interativas e
construtivas, funcionam melhor em contextos de trabalho cooperativo entre os alunos,
em que o professor tenha o papel de facilitador das aprendizagens. Como refere
Rodriguez (2006),

as tecnologias contribuem para o desenvolvimento do pensamento critico, com a

pertinente capacidade de analise que nos possibilita distinguir os resultados das

consequéncias; adaptagdo a situacbes e contextos novos;, aumento das
capacidades comunicativas e de ensino-aprendizagem; estimulo para o trabalho
em grupo, desenvolvendo o sentido de responsabilidade e o compromisso;
impulsiona a iniciativa, curiosidade e a criatividade, assim como a abertura

cultural juntamente com a responsabilidade social e educativa (p. 59).
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2.2. Mdusica e Som com crian¢as/jovens com NEE

“A musica cria imagens mentais, fantasias num mundo imaginario, sendo ao

mesmo tempo uma actividade concreta, positiva, com as suas leis fisicas, l6gicas em
dominios muito variados. Estes sdo alguns atributos da musica que Ihe ddo um
caracter terapéutico, mas o principal € o ser a musica uma linguagem ndo-verbal e um

meio unico de comunicagdo”
(Juliette Alvin, 1973, citado por Sousa, 2005, p. 125).

Segundo Costa (1995) “a musica é mais do que um aglomerado de sons e o
efeito que ela nos provoca vai muito mais além daquele provocado por cada
sonoridade” (p.19). Por outro lado, Xenaxis (citado por Pinto, 1996) refere que a
musica € uma arte que faz parte da vida, devendo ser encarada como um meio da
cultura humana. Assim, musica pode ser vista como uma forma de arte que se
carateriza, basicamente, em combinar sons e siléncio, seguindo ou ndo uma pré-
organizacao ao longo do tempo. Isto €, a masica em si, é considerada como arte, pois
satisfaz o instinto criador da crianca, pelo que desenvolve a sua capacidade de
apreciar o belo e, assim, enriquecer a vida. As brincadeiras com ritmos e sons ajudam
a crianca a experimentar e a criar. Estes dois comportamentos (experimentar e criar)
sd0 necessarios para que a crianca cresga com uma personalidade prépria,

expressando-se de forma individual, rica e criativa. Para Rudd (1990).

O estimulo musical representa um canal alternativo para a comunicacdo caso a
pessoa ndo responda aos canais de comunicacdo normais. A mausica/canto
associados ao movimento (ritmico) podem contribuir para a iniciacdo da fala e

podem criar uma estrutura no tempo, que facilite a resposta motora (p.69).

Entdo, a musica pode representar uma forma universal de comunicagao,
independentemente das caracteristicas e particularidades de cada ser humano. Isto e,
de uma forma particular, a muisica colabora de maneira muito especial, no
desenvolvimento de diversas faculdades da crianca / jovem, harmonizando-as entre si,
favorecendo a sua personalidade em formagdo. N&o é destinada apenas a uma
determinada categoria de pessoas particularmente dotadas, mas é benéfica, é

necessaria e é acessivel a toda a gente.
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Ainda, segundo Sousa (2005) “os elementos musicais, ritmo, melodia e harmonia
sédo elaborados no tempo, podendo o terapeuta e os pacientes desenvolver relactes
existenciais que levarao a melhoria de qualidade de vida” (p. 127) pois, mais do que
som, a musica € a traducao dos sentimentos humanos.

Nordff-Robbins (s/d, citados por Ruud, 1990) vém fortalecer as ideias anteriores

ao afirmam que:

A masica é uma linguagem e, para as criangas, ela pode ser uma linguagem
estimulante, uma linguagem confortante. Ela pode encorajar, animar, encantar e
falar com a parte mais interna da crianga (...). A musica certa, utilizada com
discernimento, pode retirar a crianca incapacitada dos limites da sua patologia e
colocad-la num plano de experiéncia e reaccdo, onde esta estara

consideravelmente livre de disfungdes intelectuais ou emocionais (p. 102).

Para Valle e Costa, (s.d.) a musica, enquanto processo de criacdo em grupo, é
incentivadora do civismo, pois, deposita no individuo uma atitude de responsabilidade
e de cumprimento do dever (das regras musicais), de respeito pelo proximo de
colaboracdo com a comunidade (ouvir o colega, respeitar a sua opinido, dar-lhe a
vez,...), € possivel fomentar a socializacdo da crianca. Assim sendo, se as criancas se
interessam pelo que estdo a realizar, a sua aprendizagem sera maior, entrando aqui a
musica como fator de motivacdo para a aprendizagem. A musica e as artes visuais
sdo, entdo, das mais importantes linguagens na vida da crian¢a, tendo um papel
fundamental no seu desenvolvimento global, pelo que se tornam num poderoso
recurso educativo, ajudando a crianca a expandir-se cada vez mais livremente. Assim,
a musica

na sua dupla vertente expressiva e receptiva engloba um conjunto de
capacidades e destrezas especificamente musicais (audigcdo, interpretacdo
instrumental e vocal, improvisagdo, criagio e movimento) que podem
favorecer o desenvolvimento de capacidades e destrezas ndo musicais
(coordenacdo, atengdo, memobria, concentragcdo, relacdes temporais-

espaciais, auto-estima e criatividade) (Sabbatella, 2008, p.49).

Complementarmente, Riccardi (2005) refere que no trabalho com criangcas com
NEE, utilizar a muisica com uma experiéncia globalizadora permite: “facilitar a
aprendizagem de outros conteudos curriculares; descobrir e desenvolver a capacidade

de expressdo e de novas formas de comunicacdo; desenvolver a capacidade de
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organizacdo espaco-temporal; e colaborar na ordenacdo e estruturagdo do
pensamento 16gico” (p.134).

Importa ainda analisar o conceito do som. Pela definicAo encontrada no
Dicionario Online de Portugués estamos a referir-nos a “Ruido, vibracdo; Movimento
vibratério de um corpo sonoro, que se propaga no ambiente e impressiona o érgao da
audicdo: som agudo, som grave”. Assim, pode-se inferir que o som é antecedente a
musica, pois esta presente em tudo que nos rodeia na natureza. Este propaga-se
através de um movimento ordenado das particulas. Ao fazer vibrar, por exemplo, as
nossas cordas vocais ou um instrumento, fazemos com que as particulas do ar que
nos rodeiam entrem numa oscilacdo, dando origem a um som. O som? é matéria-
prima constitutiva da musica.

Complementarmente, Alvim (1973) citado por Sousa (2005) refere que o som é
algo natural e intrinseco a nds desde o tempo de gestacao no ventre da nossa mae,
sendo que a nossa relacdo com ele € muito forte, pois “o som faz parte do meio que
nos rodeia. Absorvemo-lo inconscientemente desde o nascimento e talvez antes. O
som provoca por si mesmo reagdes profundas” (p.131). O autor refere ainda que
ouvido humano diferencia trés carateristicas do som (Altura, Intensidade e Timbre),
gue atuam de modo significativo em cada um de nés. Seguidamente, apresentamos a
tabela 3 que descreve estes aspetos de uma forma mais detalhada.

Tabela 3

Carateristicas do Som

Caracteristicas Descricao

Altura Qualidade que permite distinguir o som grave de um som agudo.

As vibragfes lentas tém um efeito relaxante, enquanto as rapidas tém um
efeito de intensa estimulacé@o nervosa.

Intensidade Qualidade que permite distinguir um som forte de um som fraco.

Um volume sonoro de fraca intensidade produz sensacgdes de
serenidade, de intimidade, podendo ser agradavel a personalidades
timidas ou retraidas e desagradavel a certas pessoas que necessitam de
sensacoes fortes e que sentem um efeito satisfatério e de plenitude
perante sons de intensidade exagerada.

Timbre Qualidade que permite distinguir dois sons emitidos por dois instrumentos
diferentes.

Nota: retirado de Sousa (2005)

2 Som (s.d). in Dicionario Online de Portugués. Consultado a 22 outubro 2018 em
https://www.dicio.com.br/som/

36


https://www.dicio.com.br/som/

Na linha de trabalho da investigacdo, foram entdo procurados estudos e/ou
projetos que tenham sido desenvolvidos com recurso a masica/som num contexto de
carater artistico, envolvendo ou n&do alunos com NEE. Registamos trés projetos
desenvolvidos por artistas na area da musica e tecnologia: Ecos de Opus Tultti,
POLISphone e CaDaReMi.

Com o projeto Ecos de Opus Tutti pretendemos reforcar a ideia de que o som e
a musica, embora ndo sendo usados associados a palavra, permitem a relacdo de
pessoas de diferentes culturas e estratos sociais.

Usando também sons que ndo sdo associados a instrumentos musicais ou a
cancdes verbais, apresentamos a ferramenta POLISphone que, com uma vertente
tecnoldgica, possibilita o trabalho com diferentes tipos de publico, com o intuito da
exploracdo do som para a criagdo sonora.

Por fim, jogo musical “CaDaReMi” também desenvolvido na Casa da Musica que
teve como foco o trabalho com o publico com NEE, utilizando a imagem aliada ao som

associado a relacdo da pessoa com a tecnologia.

Ecos de Opus Tutti — paisagem sonora

E um projeto artistico educativo, desenvolvido pela Companhia de Musica
Teatral em parceria com o Laboratério de Musica e Comunicag¢do na Infancia do
CESEM (FCSH-UNL)™. Este projeto de investigacdo-acdo contou com o apoio da
Fundacéo Calouste Gulbenkian, tendo sido desenvolvido durante 4 anos. Este projeto

integra acdes dirigidas a diversos publicos-alvo, pretendendo criar

a

modelos e materiais de trabalho direcionados a primeira infancia, numa
intervencdo transversal a varios agentes educativos e sociais; oferecer
oportunidades de fruicdo artistica e interagdo social de elevada qualidade;
desenvolver modelos de formacido “imersiva” e “implosiva” na area artistica;
implementar um estudo piloto numa creche, intervindo ao nivel das praticas
culturais e educativas das familias e profissionais de forma a contribuir para o
seu sucesso e enraizamento social. (Costa, Rodrigues, & Rodrigues, 2013,
p.256)

" Projeto desenvolvido por Sara Costa, Paulo Maria Rodrigues e Helena Rodrigues.
Instituicdes parceiras neste projeto: Laboratério de Misica e Comunicagédo na Infancia
(LAMCI), Centro de Estudos de Sociologia e Estética (CESEM), Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas, da Universidade de Lisboa e Companhia de Musica Teatral (CMT)
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Tendo a musica o potencial de humanizar, pretende-se “interagir com pessoas
através da musica e das relagdes e comunicacdes que se estabelecem no vivenciar de
experiéncias. Socializar conhecimento através de questdes relacionadas com a
confianga, sensibilidade e onde todos tém uma voz ativa” (Costa et. al., 2013, p.263).
Ao longo do desenvolvimento deste projeto os autores basearam-se em diferentes
conceitos e pressupostos:

e Vigotsky (1984) “Vé na imitagdo um processo dinamico que favorece e
possibilita a aprendizagem, desmistificando o aspeto mecanico ou restrito que
Ihe é conferido” (Costa, et. al., 2013, p.258);

e Gordon (2000) distingue trés tipos de audicao preparatéria: aculturacéo,
imitacdo e assimilacdo. A aculturacdo esta ligada a escuta como busca de
significacdo; a imitacdo a procura, através do igual e do diferente, de uma
consciéncia do acto; por fim a assimilagdo como uma incorporacéo do que lhes
foi transmitido.” (Costa, et. al., 2013, p.258);

e “A musica é um veiculo para a criacao de vinculos sociais e para a coesao
social” (Levintin, citado em Costa, et. al., 2013, p.259) o facto de a musica
poder ser criada e partilhada no meio coletivo incentiva a coesao social de que
Levitin fala, através do processo que Stuart Hall (1996) chama de identificacédo
— “faz com que a musica sirva como trampolim da criagdo daquilo que
chamamos de sociedade através das relacGes e deste sentimento de partilha
gue nos leva num caminho comum. Turino (2008) fala-nos num “sentimento de
unicidade com os outros”, uma experiéncia que se alcanga através da pratica
coletiva da musica, associada a um sentimento de unidade social e de pertenca
que é comum. A mausica é um veiculo de informagcdo e comunicacéo.
(Costa, et. al., 2013, p.259);

e Brincar como mediador do conhecimento - Brincar é talvez “a maneira de
transmitirmos conceitos. Froebel (2004) fala-nos do jogo, do brincar como um
mediador do conhecimento — meu, do outro, do meio e de como eu me
relaciono com este. E também através do brincar que imitamos aquilo que é a
nossa perce¢do do mundo, como forma de adaptacdo a este, como nos diz
Vigotsky (1984). O brincar é algo de essencial na constru¢cao de uma relagdo.”
(Costa, et. al., 2013, p.259);

e Vibracdo — “o0 nosso corpo serve como caixa de ressonancia, recebendo e

amplificando todas as vibracdes resultantes da producao sonora”. Primeiro
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exploramos o0 nosso corpo enquanto capacidade instrumental, seguindo depois
para a extensdo do nosso corpo — um instrumento musical. (Costa, et. al.,
2013, p.259);

e Siléncio — “Ao falar de musica ndo nos podemos esquecer de uma das suas
componentes mais importantes: o siléncio. O siléncio permite uma atencdo de
escuta, prevendo jA a comunicacdo. E porque quando trabalhamos com
criancas é importante darmos-lhes esse tempo, este siléncio para que elas
interiorizem, assimilem e reavaliem o que fizeram e 0 que querem fazer, para

que depois se possa manifestar.” (Costa, et. al., 2013, p.259)

POLISphone

O POLISphone™, ferramenta tecnoldgica para a performance musical, tem como
objetivo incentivar a audicdo de paisagens sonoras, o design de mapas originais, a
gravacdo de paisagens sonoras e a execucao de musicas com eles. Embora
direcionados e usados, até 0 momento, com criancas, 0s autores acreditam que € uma
ferramenta que pode relacionar as pessoas independentemente de sua idade. Permite
abordagens inclusivas, criativas e personalizadas para um assunto interessante que
tem o potencial de ser abordado de muitas maneiras diferentes.

Harley (2008) defende que o0 uso de paisagens sonoras na musica performativa
potencia a capacidade de expressao, criacdo musical e ainda estabelece relacdes
culturais com aqueles envolvidos ha composicao e na performance.

O projeto Digitopia, uma plataforma para o desenvolvimento de comunidades na
criacdo de mausica digital, desenvolvido na Casa da Musica, com 0 recurso a esta
tecnologia (Polisphone) — um dos projetos que utilizou como recurso a ferramenta
POLISphone - visa desenvolver a musica e a criatividade numa gama de idades e
condi¢bes sociais, principalmente entre os jovens; fomentar o desenvolvimento de
softwares gratuitos de musica; promover a inclusao social e levar ao surgimento de
comunidades multiculturais de produtores / amantes da musica; promocdo de
conteuido musical gratuito

O POLISphone possui trés modos de desempenho possiveis: modo Portophone,
modo de imagem e modo de desenho. Em qualquer um dos modos, o som é

produzido movendo o rato em circulos nos pontos de som. Os pontos de som séo o0s

4 Projeto desenvolvido por Lopes, F. da Universidade do Porto e Rodrigues, P. da
Universidade de Aveiro
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locais dentro do software que reagem ao movimento do rato (por exemplo, areas
coloridas). ApGs essa a¢do, uma animacdo de um disco de vinil emerge afetando o
volume desse som. Cada ponto de som tem 0 seu préprio som e de acordo com o
tamanho do vinil, 0 som serd mais alto ou mais suave. Movimentos de rato mais
rapidos tornam o vinil maior e o0 som mais alto. Se o rato deixar um ponto de som, o
vinil diminuird lentamente o seu tamanho até desaparecer.

Esta ferramenta foi pensada sobretudo para ser usada com criancas e
professores de musica. De qualquer forma, os autores acreditam que qualquer publico
gue utilize esta ferramenta pela primeira vez beneficia com ela, ficando mais atento e
com maior consciéncia da importancia dos sons no nosso dia-a-dia. O POLISphone é
uma ferramenta intuitiva e recorre a sons que nao tém automaticamente uma relacao
com os sons de instrumentos musicais, pelo que o uso desta ferramenta facilmente
relaciona e potencia 0 contacto de pessoas aquando a criagdo sonora e o ouvir do

resultado da musica criada.
CaDaReMi

CaDaReMi é uma instalacdo sonora interativa que pressup8e o uso por mais do
gue um participante em simultdneo. Numa sala escura, 0s participantes séo levados a
conduzir um objeto, projetado na parede, até determinados locais estabelecidos no
acesso neste processo produz som quando o alvo é acionado. Esta ferramenta advém
de uma primeira, denominada SOUND=SPACE desenvolvida por Rolf Gehlhaar *em
1984.

SOUND=SPACE é uma ferramenta musical interativa que possibilita 0 uso por
diferentes pessoas ao mesmo tempo, sendo que através de um sistema de
ecolocalizacdo ultrassénica, quando uma pessoa se move no espaco, condiciona e
influencia a producéo de sons.

Desde o desenvolvimento desta ferramenta e da sua partilha publica é notado
um grande interesse por parte do publico com NEE, pois esta ferramenta torna a

criagdo musical expressiva acessivel a pessoas que sdo, normalmente, excluidas.

! R. Gehlaar do Coventry School of Art & Design, Coventry University, UK juntou-se mais tarde
com P. M. Rodrigues da Funda¢é@o Casa da Musica, Porto, PORTUGAL e com L. M. Girdo da
Artshare Lda, Aveiro, Portugal e do Plantetary Collegium — CaiiA Hub, Faculty of Tecology,
University of Plymouth, UK para desenvolver este novo pojeto que aqui se apresenta
(CaDaReMi) e que tem como base a ferramenta estudada por Gehlaar (SOUND=SPACE)
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Esta ferramenta tem sido usada na Casa da Mdusica onde todas as semanas existem
oficinas para publicos com NEE.

Uma das aprendizagens feitas com a aplicacdo desta ferramenta com o publico
com NEE é que, se uma instalacdo multi-user pretende ser educativa, varios critérios
devem ser tidos em consideracdo: o modo de uso da instalacdo deve ser percetivel
com uma breve aproximagdo, sendo acima de tudo algo intuitivo que nao requer
grande explicacéo adicional.

CaDaReMi apresenta um numero de pistas visuais desenhadas para ajudar o
participante a entender “como tudo funciona”, a usar o espetro da instalacdo para
explica-lo a novos participantes para que as topologias do som sejam visiveis. Na
opinido de Gehlhaar, Rodrigues e Girdo (2008) os objetivos da instalagdo passam por:

- Entreter e promover estimulos aos participantes para que explorem
expressivamente um grande leque de sons diferentes;

- Ser colaborativo: pode ser usado por varias pessoas (no maximo 8) ao mesmo
tempo;

- Ser sonoramente desafiador e interessante, proporcionando uma paleta de
sons familiares e estranhos;

- Ser visualmente envolvente, melhorando as experiéncias dos participantes e
promovendo sua capacidade de se localizar e descodificar os eventos de
outras pessoas no espago ao mesmo tempo;

- Ser socialmente envolvente, promovendo a interacdo participante-participante,
fortalecendo assim o sentido de comunidade de atividade e espaco;

- Ser intuitivo na sua funcionalidade e uso, sem explicacbes necessarias e sem
experiéncia para gerar "primeiros resultados”;

- Ser aprendida e masterizada: suficientemente complexa para que o0s
participantes possam, com o tempo, aproveitar a experiéncia de "melhorar" ao
usa-la; mas, ao mesmo tempo, suficientemente facil para os iniciantes
experimentarem rapidamente o sucesso.

(pp.355-356)
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CAPITULO Il - COMPONENTE EMPIRICA

O presente capitulo dedicado a descricdo do estudo empirico realizado e
encontra-se estruturado em varios topicos: descricdo do contexto do estudo e
formulacdo do problema; apresentacdo das questbes orientadoras e objetivos do
estudo; explicitagdo da natureza e desenho da investigacdo, indicacdo dos
participantes no estudo e descricdo dos processos e técnicas de recolha e tratamento

dos dados.
1. Contextualizagdo do estudo e formulag&o do problema

A Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) “instituicdo particular de utilidade
publica” foi constituida como tal em 1956 com fins voltados para a beneficéncia, arte,
educacao e ciéncia, e sendo embora objetivo central do seu fundador arquitetar um
espaco onde pudesse reunir a sua vasta colecdo de arte, disponibilizando-a
simultaneamente as geracdes futuras para seu enriquecimento cultural e artistico®.

Atualmente, entre diversos departamentos e servicos para o publico, a FCG
conta com trés Servigos Educativos (SE): (i) Musica, (ii) Jardim e (iii) Museu Calouste
Gulbenkian, colecdo do fundador e colecdo moderna. Como dimensao aglutinadora
destes trés SE, existe o0 programa DESCOBRIR em que, entre outras
responsabilidades e projetos educativos, cursos e outras iniciativas, estdo agora
presentes a central de marcacfes e a equipa de divulgacdo e comunicacado dessas
mesmas atividades.

A Programacéo do SE Museu inclui atividades e outras iniciativas para todos os
publicos, isto &, existe a “animacao de historias” para bebés e criancas acompanhados
pelos pais, atividades para familias em que todos sdo considerados participantes,
oficinas para criangas e jovens, programacao para jovens e adultos como conversas
com artistas e visitas guiadas e diversas visitas, visitas-jogo e oficinas para grupos
orientados/escolas.

Inserido neste programa e com relacdo transversal com os trés SE, surge a
Area das Necessidades Educativas Especiais. A partir dos diferentes acervos: musica,

jardim e museu, sdo programadas atividades para publicos com NEE. Essas

'® Ver no ANEXO A um pouco da histéria da instituic&o.
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atividades sao agrupadas em titulos referentes a cada SE que, por sua vez, incluem
diferentes atividades para estes publicos. Isto é, o SE da Musica, com o titulo Som
Contigo tem apenas uma atividade com o mesmo titulo; o SE do Jardim, cujo titulo é
“O Mundo no Jardim” também sé apresenta uma atividade adaptavel consoante as
carateristicas dos grupos; e o SE do Museu que se divide em dois grandes grupos:
“Sentir o Museu” relativo & colegdo do Fundador (com trés atividades distintas) e “A
Flor da Pele” que parte do acervo da colegao Moderna, sendo que também apresenta

guatro propostas de atividades.
TRIRY 5™

»l7

Figura 1. Imagens ilustrativas das atividades: “O mundo no Jardim” e “Sentir o museu

Embora a maioria das atividades seja da modalidade oficina (inclui trabalho
pratico, sendo que a atividade pode ter uma ou duas sessfes), tanto na colecdo
moderna como na do fundador, existem também atividades de visita, sendo que
ambas as tipologias de atividade requerem a participacao ativa dos participantes.

As atividades programadas na area das NEE podem ter apenas uma sessao ou
ser compostas por duas. Isto €, quando a atividade se trata de uma visita no museu,
mesmo que com carater pratico e interativo, esta desenvolve-se numa sessao que
pode ser de 60 minutos ou mais, dependendo das carateristicas do grupo. Mas, no
caso de a atividade se tratar de uma oficina, esta desenvolve-se em duas sessdes, em
dias diferentes com intervalo de até uma semana; 22-23, 23-63, 423-42 ou 62-62 Este
trabalho em duas sessdes traz ao grupo algumas mais-valias, pois:

- Quando o grupo vem pela primeira vez, ndo conhece o espago nem oS
mediadores, pelo que costuma apresentar-se mais disperso, inseguro e

desconfortavel.

" Imagens retiradas do sitio: https://gulbenkian.pt/descobrir/discover_position/necessidades-

educativas-especiais/
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- Na segunda sessao o0 grupo ja ndo se costuma apresentar tao inseguro, pois ja
houve um periodo de adaptacéo na primeira sessao. Assim, costuma haver uma maior
entrega e um trabalho mais em profundidade em comparagcdo com o trabalho
desenvolvido na primeira sessao.

- O hiato entre as duas sess0es, possibilita aos responsaveis do grupo trabalhar
0s conceitos abordados na primeira sessdo. Tal ndo sé permite o esclarecimento de
davidas que tenham ficado, como constitui um maior controlo do que se passa por
cada um dos participantes, valoriza o trabalho que se esta a desenvolver, permitindo
ainda que o grupo se mantenha consciente e ndo se esqueca do que estdo a
desenvolver no contexto da FCG.

O publico-alvo para estas atividades é bastante diversificado, quer em relacao a
faixa etéria (limite minimo 6 anos de idade, ndo existindo limite méaximo, sendo os
grupos de idade escolar ou integrados em associacdes), quer considerando as
carateristicas dos grupos, como por exemplo alunos com: multideficiéncia (MD),
Perturbacdo do Espetro do Autismo (PEA), Trissomia 21, Deficiéncia Intelectual e de
Desenvolvimento (DID), Doenca Mental e ainda turmas que tém no grupo pelo menos
um aluno com NEE.

Embora todas as atividades propostas pela FCG possam ser adaptadas de
forma a serem desenvolvidas com pessoas com diferentes carateristicas, existe uma
planeada para integrar todas as pessoas que mostram interesse. Essa atividade é
denominada Som Contigo®® e, esta integrada no SE da Musica como se referiu acima.

Esta atividade permite desenvolver um trabalho sonoro, com recurso a
diferentes tecnologias desenhadas e dinamizadas por um artista (musico), tendo como
ponto de partida para a atividade a exploracdo e andlise de uma obra de arte da
colecdo moderna.

Esta atividade realiza-se em duas sessdes, sendo que a primeira € realizada
maioritariamente em contexto de exposi¢ao, junto a pintura que se pretende analisar
enguanto obra sonora. S6 no final da primeira sesséo e na segunda sesséo é que séo
exploradas as ferramentas tecnolégicas que permitem manipular o som*®.

Para que o trabalho realizado no espaco da FCG né&o se reduza as paredes da

instituicdo, por norma, na ultima sessédo os grupos de alunos levam as produgdes

' Video descritivo da atividade em https://www.youtube.com/watch?v=c5uJfOhzWIs
¥ para informagcdes relativas as carateristicas da exploragéo da ferramenta por grupos
especificos ver Anexo B
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sonoras que realizam, pois assim é possivel as instituicdes usar as mesmas, por
exemplo como banda sonora de um trabalho, de uma apresentacdo a
escola/comunidade, mostrar aos pais, ou até mesmo possibilitar outro tipo de trabalho
artistico. De salientar que as trilhas sonoras tém como base: a exploracdo do
movimento e da danca, e a exploracdo de dindmicas de pintura (relacdo da cor com o
som, com o movimento, com o desenho geograficamente no suporte de papel/tela ou
outro...).

A FCG procura assim constituir-se como um local potenciador de experiéncias
significativas para todos os publicos que a visitam, incluindo os que apresentam
caracteristicas mais especificas, como é o caso dos que tém NEE.

Observando a programacao da FCG para os publicos com NEE verifica-se que
esta é bastante diversificada. No que a atividade Som Contigo diz respeito esta é,
frequentada por grupos de alunos que no contexto educativo beneficiam do suporte
dado em unidades de apoio especializado (para alunos com MD e para alunos com
PEA (ver as particularidades destes alunos no anexo C). Porém, ndo se conhecem
estudos que analisem as finalidades e as caracteristicas desta atividade promovida
pela FCG, para alunos com NEE e que procurem compreender a opinides dos
envolvidos na atividade acerca da mesma.

Considera-se, assim, relevante estudar o desenvolvimento da atividade Som
Contigo, na medida em que é uma das poucas opc¢des artisticas conhecidas,
promovidas pela comunidade para pessoas com NEE, fora do contexto escolar e das
associacoes. Neste sentido, entendeu-se Util analisar o trabalho desenvolvido na FCG
na atividade Som Contigo, a qual analisa as questdes artisticas aliadas a muasica e a

tecnologia, um elemento motivador e capacitador de qualquer tipo de publico.

2. Questdes orientadoras dainvestigacéo e objetivos do

estudo

Considerando o trabalho desenvolvido pela FCG no que diz respeito ao acesso
as artes para pessoas com NEE, interessa analisar as carateristicas da atividade Som
Contigo e o modo como as criangas com NEE participam nessa mesma atividade.
Assim, inquieta-nos saber:

1. Quais as finalidades e as carateristicas da atividade Som Contigo promovida

pela FCG para alunos com NEE, e gqual a opinido dos mediadores e

46



2.

3.

professores dos alunos com NEE sobre esta atividade e o envolvimento e
participacdo dos alunos na atividade?

Quais as estratégias utilizadas pelos mediadores para promover o
envolvimento, a participagdo e a interacdo social dos alunos com NEE na
atividade Som Contigo?

Como se carateriza 0 envolvimento e a participacdo dos alunos com NEE na
atividade Som Contigo, de que modo as suas carateristicas influenciam a
participacdo e a interacdo social na atividade e em que medida o contacto com
diferentes formas de expresséo artistica associadas a tecnologia promove ou
facilita o seu envolvimento, participacdo e a interacéo social?

Perante as questdes colocadas definiram-se 0s seguintes objetivos deste

estudo.

1.

Identificar as finalidades e as carateristicas da atividade Som Contigo,
promovida pela FCG, para alunos com NEE, e conhecer a opinido dos
mediadores, professores e técnicos sobre esta atividade e os comportamentos
dos alunos na atividade.

Caraterizar as estratégias utilizadas pelos mediadores para promover a
participacdo e a interacdo social dos alunos com NEE na atividade Som
Contigo.

Caraterizar o envolvimento e a participacado dos alunos com NEE na atividade
Som Contigo, bem como o modo como interagem entre si e com 0s adultos
nessa atividade.

Saber em que medida o contacto com diferentes formas de expresséo artistica
associadas a tecnologia promove ou facilita a participacdo e a interacdo social

de alunos com NEE.
Natureza e desenho da investigacgéao

Uma investigacdo é definida por Coutinho (2015) como sendo um “processo

sistematico, flexivel e objetivo de indagacdo e que contribui para explicar e

compreender os fendmenos sociais” (p.7). Por outro lado, “E através da investigagéo

gue se reflete e problematizam os problemas nascidos na pratica, que suscita o

debate e se edificam ideias inovadoras” (ibid, p.7).
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Para se compreender a realidade a estudar € possivel recorrer a varias
abordagens, de entre as quais se assinalam a abordagem quantitativa e a abordagem
gualitativa (Bell, 1994). Para Bardin (citado por Nogueira, 2009) estas duas
abordagens tém campos de agéo distintos: “A primeira obtém dados descritivos
através de um método estatistico”, “A segunda corresponde a um procedimento mais
intuitivo, mas também mais maleavel e mais adaptavel a indices ndo previstos”
(p.115). Contudo, alguns autores (Carmo & Ferreira, 1998) mencionam que néo €
obrigatdrio “... optar pelo emprego exclusivo de métodos quantitativos ou qualitativos e
no caso de a investigagdo assim o exigir, podera mesmo combinar o emprego dos dois
tipos de métodos” (p.176).

No caso do presente estudo, considerando as questbes que orientaram o
estudo e os objetivos definidos entendeu-se adequado realizar uma investigacdo de
natureza qualitativa. Esta opcdo deve-se ao facto de nos interessar analisar o modo
como a atividade Som Contigo se desenvolve com alunos com multideficiéncia (MD) e
com PEA e como se caracteriza a participacdo destes alunos nessa atividade. Como
nos refere Coutinho (2015) uma investigacdo de natureza qualitativa permite dar
enfase ao papel do investigador/construtor de conhecimento, na medida em que se
tenta compreender os significados que as pessoas atribuem as interacdes e aos
acontecimentos de determinadas ac¢fes, num determinado contexto social. Usher
(citado por Coutinho, 2015) reforca esta ideia afirmando que neste tipo de investigacao
0 investigador e investigado interagem e cada um por si molda e interpreta os
comportamentos de acordo com o0s seus esquemas socioculturais, num “processo
circular, interativo e em espiral” (Coutinho, 2015, p.19).

Os estudos qualitativos, segundo Bogdan e Biklen (1994), apresentam trés
dimensdes que os caracterizam: (i) sdo indutivos, desenvolvem conceitos e chegam a
compreensdo dos fendmenos a partir dos padrdes provenientes da recolha de dados,
(il) s&o holisticos, isto é, os individuos, 0s grupos e as situa¢des ndo sdo reduzidos a
variaveis, mas sao vistos como um todo e (iii) sdo naturalistas, ou seja o0s
investigadores interagem com os sujeitos de forma “natural” e discreta. Enfim, esta
abordagem caracteriza-se por apresentar uma natureza descritiva (Carmo & Ferreira,
1998), na medida em que implica estudar, compreender e explicar a situagéo atual do

objeto de investigacgéo.
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O presente estudo procurou seguir estas caracteristicas e compreender 0s
aspetos observados, ndo separando o fendmeno do contexto. Houve ainda o cuidado
de se realizar o estudo sem afetar diretamente as acdes dos intervenientes.

Outros autores, Bogdan e Biklen (1994), mencionam que a investigacdo de
natureza qualitativa apresenta cinco carateristicas, que apresentamos de seguida:

1. A fonte direta de dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento principal. Os investigadores passam muito tempo no contexto da
investigacao (bairro, escola, entre outros). Quanto ao modo como os dados sé&o
recolhidos estes podem decorrer da observacdo dos contextos, podendo esta
ser participante ou ndo participante; e da entrevista com sujeitos relevantes para
a compreensao do tépico em investigacao. O recurso a estas técnicas pode
implicar o uso de diversos equipamentos: video ou audio, bloco de
apontamentos e lapis. Os dados sdo, entdo, recolhidos em situacdo direta e
complementados pela informagdo que se obtém através do contacto direto.
Assim, “os investigadores qualitativos assumem que o comportamento humano é
significativamente influenciado pelo contexto em que ocorre, deslocando-se,
sempre que possivel, ao local de estudo” (Bogdan & Biklen, 1994, p.48);

2. A sua natureza € descritiva. Isto €, os dados sao recolhidos em forma de
palavras ou imagens e ndo de numeros. Segundo Bogdan e Bilken (1994) “Os
dados incluem transcricbes de entrevistas, notas de campo, fotografias, videos,
documentos pessoais, memorandos e outros registos oficiais.” (p.48). A
abordagem da investigacdo qualitativa exige, assim, que o “mundo” seja
examinado com a ideia de que nada é trivial - que tudo tem potencial para
constituir uma pista que permita estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora do objeto de estudo;

3. O foco do estudo é mais o processo do que simplesmente os resultados ou
produtos;

4. Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva. Ndo recolhem dados ou provas com o objetivo de confirmar ou
confirmar hipéteses construidas previamente; em vez disso, as abstragfes sdo
construidas a medida que os dados particulares que foram recolhidos se véao
agrupando. “Uma teoria desenvolvida deste modo procede de "baixo para cima"
(em vez de "cima para baixo"), com base em muitas pecas individuais de

informac&o recolhida que s&o inter-relacionadas. E o que se designa por teoria
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fundamentada.” (Glaser & Strauss, citado por Bogdan & Biklen, 1994, p.50). Para
estes autores (Bogdan & Biklen, 1991) o processo de analise dos dados é como

um funil:

Isto é, as coisas estdo abertas de inicio (ou no topo) e vao-se tornando
mais fechadas e especificas no extremo. O investigador qualitativo
planeia utilizar parte do estudo para perceber quais sdo as questbes
mais importantes. Nao presume que se sabe o suficiente para

reconhecer as questdes importantes antes de efectuar a investigagéao.
(p.50)

5. O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa. Os investigadores
gualitativos em educacdo estdo continuamente a questionar os sujeitos de
investigacdo, com o objetivo de perceber aquilo que eles experimentam, a forma
como interpretam as suas experiéncias e como estruturam o mundo social em
que vivem (Psathas, 1973). Os investigadores qualitativos estabelecem
estratégias e procedimentos que lhes permitam tomar em consideracdo as
experiéncias do ponto de vista do informador. Como assinalam Bogdan e Biklen
(1994) “O processo de conducgao de investigacao qualitativa reflete uma espécie
de didlogo entre os investigadores e 0s respetivos sujeitos, dado estes referem

ser abordados por aqueles de uma forma neutra.” (p.51).

A investigacdo de natureza qualitativa pode assumir diferentes modalidades,
sendo que quando se procura estudar “... algo singular, que tenha um valor em si
mesmo, devemos escolher o estudo de caso”. (Ludke & André, citados por Amado,
2014, p.124). Nesta modalidade de investigacdo procura-se preservar e compreender
0 ‘caso’ no seu todo e na sua unicidade (Coutinho & Chaves, citados por Amado,
2014). Também Stake, citado pelo mesmo autor, sublinha a ideia de que se espera
gue um estudo de caso consiga captar a complexidade de um caso singular. Ao
estudar um determinado fenbmeno naquele contexto especifico, huma perspetiva
holistica, o investigador esforca-se, ao mesmo tempo, por refletir a peculiaridade do
caso e por transmitir uma imagem complexa, vivida e Unica do mesmo (Morgado,
2013; Marcelo & Parrilla, 1991, citado por Amado 2014).

Segundo Amado (2014) a abordagem holistica dos estudos de caso, procura
compreender os comportamentos e (ou) atitudes, perspetivas, etc., dos atores em

determinadas situacdes e em interagdo com 0s contextos, tendo em conta que essa
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interacdo € determinada por fatores culturais e subjetivos, o que implica a existéncia
de uma matriz metodolégica complexa, como assinala Fetterman (citado por Freire,
1997). Ou seja, nesta modalidade de investigacdo importa: prestar atencdo a uma
imagem global e as relagdes entre um instante, um facto e o conjunto do sistema
cultural; e orientar 0 estudo para o ndo julgamento, pelo que se exige a abstencéo de
se fazer juizos de valor e a explicitagdo dos balancos possiveis, contextualizando os
factos no seu meio (Amado, 2014).

As caracteristicas fundamentais dos estudos de caso qualitativos sdo, seguindo
um esquema de Ludke e André (citado por Amado 2014, pp.143-144), as seguintes:

— Visam a descoberta: o que se fundamenta no carater aberto e revisivel do
conhecimento; enfatizam a interpretacdo em contexto: ha que levar sempre em
consideracdo o contexto em que cada caso se situa. Se 0 caso se centra huma
escola, ha que ter em conta a histéria dessa escola, a situacdo geral no
momento da pesquisa, etc.; visam retratar a realidade de forma completa e
profunda: tem-se em conta a complexidade natural das situacdes e as relacbes
entre as suas partes; usam uma variedade de fontes de informacado, de
abordagens e técnicas, resistindo a tirania do dogma metodoldgico;

— Permitem fazer generalizacdes naturalistas e ecoldgicas: isto é, um leitor do
relatorio final fica apto a estabelecer relagdes entre as conclusdes da analise e a
sua propria experiéncia em situacbes semelhantes; procuram representar 0s
pontos de vista diferentes e, as vezes em conflito, presentes numa dada
situacdo. Para tal, a pessoa do investigador tenta trazer para o estudo essa
divergéncia de opinides, revelando, ainda, o seu ponto de vista sobre a questao
e justificando devidamente a sua opc¢ao. Coutinho (2011), por sua vez, define o
estudo de caso como sendo “um plano de investigacdo que envolve o estudo
intensivo e detalhado de uma entidade bem definida” (p.293).

Em sintese, o presente estudo caracteriza-se por ter uma natureza qualitativa,
inserindo-se na modalidade de estudo de caso Unico (da atividade Som Contigo),
embora se tenha focado na sua dinamizagdo face a dois grupos de alunos com
caracteristicas distintas. Isto é, com este estudo pretendeu-se entender qual o
contributo da atividade Som Contigo para a promocdo da participagdo e interagao
social dos alunos de dois grupos escolares: um de alunos com MD e outro com PEA.

Importa ainda referir que este estudo tem um carater exploratério na medida em que
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esperamos que se constitua como o0 primeiro passo para uma maior compreensao da
temética estudada.

Definida a natureza do estudo realizado, passamos a referir o desenho do
mesmo, 0 que implica descrever a operacionalizacdo da estratégia da investigacao
adotada. Isto é, expressa-se uma visao projetiva, descritiva e argumentativa sobre o
modo como o investigador imaginou a estratégia de investigacdo selecionada para ser
eficazmente colocada em pratica (Afonso, 2005).

O plano geral do estudo de caso pode ser representado como um funil, sendo
gue o seu inicio pode ser representado pela extremidade mais larga do funil. Ou seja,
os investigadores procuram locais com pessoas que possam ser objeto do estudo ou
fontes de dados e, ao encontrarem aquilo que pensam interessar-lhes, organizam
entdo uma malha larga, tentando avaliar o interesse do terreno ou das fontes de dados
para 0s seus objetivos. Procuram indicios de como deverdo proceder e qual a

possibilidade de o estudo se realizar. Como afirmam Bogdan e Bilken (1994)

Comecam pela recolha de dados, revendo-os e explorando-os, e vao tomando
decisbes acerca do objetivo do trabalho. Organizam e distribuem o seu tempo,
escolhem as pessoas que irdo entrevistar, quais os aspetos a aprofundar.
Podem pér de parte algumas ideias e planos iniciais e desenvolver outros
novos. A medida que vdo conhecendo melhor o tema em estudo, os planos s&o

modificados e as estratégias selecionadas. (p.90)

Para o desenvolvimento do presente estudo tragou-se um plano, o qual se
desenvolveu em trés fases: (i) a primeira fase de preparacdo do estudo implicou a
selecdo dos participantes; pedido de autorizacdo aos encarregados de educacéo e ao
contexto da atividade para a realizacdo do estudo; a pesquisa de informacdes sobre o
contexto e a atividade alvo de estudo; a caraterizagdo dos participantes (alunos e
professores) e dos mediadores; (i) a segunda fase designada de investigacao,
consistiu na recolha dos dados, isto &, na aplicagdo das técnicas e instrumentos tais
como a entrevista, questionario, entre outros; e (iii) a terceira fase, denominada de
escrita, implicou a andlise e triangulagdo dos dados recolhidos de forma a apresenta-
los sustentados na fundamentacédo teorica. A revisdo da literatura foi transversal as

trés fases. Estas trés fases estdo representadas na Figura que se segue.
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12 fase - Preparag

Escolha dos participantes;

Pedidos de autorizacdo
aos EE — consentimento
informado;

Questionarios aos
professores: conhecer a
sua opinido e caracterizar
os professores e conhecer
a sua opinido "prévia;
Entrevista a coordenadora
da area;

Entrevista ao mediador
para conhecer atividade e
as ferramentas

N[

22 fase- Investigacao

Observacdo dos
grupos em
atividade;

Analise de videos
das sessoes
observadas;

Analise dos dados
obtidos:
observagoes,
questionarios e
entrevistas;

Triangulacdo dos
dados obtidos.

32 fase — Redacao

Apresentacdo )
dos resultados;

Escrita da
investigacao.

Figura 2. Descricdo das fases do plano de investigacéo

Os objetivos definidos para a primeira fase e 0s respetivos procedimentos

adotados encontram-se descritos na tabela 4.
Tabela 4
Objetivos e procedimentos da 12 Fase da investigacao

12 FASE — Preparacéo do estudo

Objetivos

Contigo;

o Contextualizar a investigacdo (FCG e atividade Som Contigo);
e Escolher e caraterizar os participantes (alunos e professores);
e Conhecer a opinido prévia dos professores sobre a atividade Som

e Identificar as finalidades e as carateristicas da atividade Som Contigo;

e Conhecer a opinido dos mediadores sobre esta atividade.

Procedimentos

¢ Analise das marcacfes existentes para a atividade e escolher os grupos
que se enquadram nas caracteristicas pretendidas (idade escolar e
tipologias NEE distintas);

o Contacto com professores para convidar/pedir autorizagdo para realizar o
estudo;

¢ Pedido de autorizacéo aos pais;

¢ Analise de PEI e ficha de marcacdo da FCG para carateriza¢éo dos
alunos;

¢ Procura documental no sitio e brochuras da FCG para entender o
contexto e a atividade;

¢ Elaboracéo do questionéario a aplicar aos professores;

¢ Elaboracéo de entrevistas a coordenadora de area e ao artista
(mediadores da atividade) para melhor entender o contexto.

Periodo de tempo

Abril a setembro de 2017
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Concluida a primeira fase do estudo prosseguiu-se para a fase 2, relativa a
recolha de dados. Os objetivos e procedimentos gerais estdo presentes na tabela 5.
Tabela 5
Objetivos e procedimentos da 22 Fase da investigacao

22 FASE — Investigacao

Objetivos ¢ Analisar os dados recolhidos nas observacdes e nas entrevistas de modo
a

- Caraterizar a participacdo e o envolvimento dos alunos na atividade Som
Contigo;

- Caraterizar a interacdo dos alunos, quer entre pares quer com os adultos,
na atividade Som Contigo;

- Caraterizar as estratégias utilizadas pelos mediadores para promover a
participacdo e a intera¢do social dos alunos durante a atividade;

-Saber em que medida o contacto com diferentes equipamentos
tecnolégicos promove ou facilita a participacao e a interacao social dos
alunos com NEE.

Procedimentos | e Observagdo dos dois grupos em atividade;

e Categorizacdo dos comportamentos registados em video durante a
atividade;

¢ Analise das entrevistas feitas previamente aos mediadores da atividade;

o Andlise dos registos de observacao da atividade (documento interno FCG);

o Andlise dos videos face a caraterizacdo dos comportamentos;

e Andlise por comparacéo dos inquéritos da FCG que os professores
preencheram como avaliacao da atividade.
o Revisdo da literatura

Periodo de outubro 2017 a margo 2018
tempo

Concluida a segunda fase do estudo procedemos a redacdo da dissertacéo,
incluida na 32 fase do estudo, para a qual foram definidos os seguintes objetivos e
procedimentos gerais (ver tabela 6).

Tabela 6

Objetivos e procedimentos da 32 Fase da investigacao

32 FASE- Escrita

Objetivos o Apresentar os dados face aos objetivos estabelecidos para o estudo;
e Redigir a dissertacdo articulando os dados /triangulacao
Procedimentos ¢ Escrita da dissertacao
o Revisdo da literatura
Periodo de tempo Janeiro 2018 a fevereiro 2019

4. Participantes no estudo

Participaram no estudo um total de 12 alunos com NEE cujos professores

mostraram interesse em que estes participassem na atividade Som Contigo, fazendo a
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sua marcacgdo na atividade para o ano letivo 2016/17. Os alunos pertenciam a dois
grupos com idades compreendidas entre 0s 6 e 0s 18 anos: um grupo era constituido
por seis alunos com MD e o outro grupo com seis alunos com PEA.

Participaram também 11 adultos: dois mediadores responsaveis pela
dinamizagdo da atividade na FCG (um mediador e a coordenadora de
area/mediadora), trés voluntarios da FCG e seis professores/técnicos/auxiliares que
acompanharam os 12 alunos (trés de cada grupo). No total participaram 22 sujeitos.

4.1. Caraterizagcdo dos alunos participantes no estudo

A caracterizacdo dos alunos dos dois grupos tem por base os dados
disponibilizados nos PEI, na ficha de inscricdo e em informacdo complementar dada
pelos professores. Importa referir que em ambos o0s grupos houve uma ou outra
alteracdo nos elementos constituintes do grupo da primeira sesséo para a segunda, o
mesmo acontecendo com o0s adultos responsaveis pelo grupo. Na tabela 7
descrevemos as idades dos alunos e a problematica que apresentavam. No anexo C
encontra-se informacgdo mais detalhada sobre os alunos com MD.

Tabela 7

Caraterizacéo dos alunos do grupo com PEA e do grupo com MD

Alunos com PEA Alunos com MD

Idade (*) / data Diagnéstico Idade (*) / data  Diagnéstico

nascimento nascimento

Al: PEA AT: Hipotonia

margo 2002 Dificuldades cognitivas julho 2003 Atraso do desenvolvimento

(15 anos) (14 anos) psicomotor

A2: Dificuldades cognitivas A8: Paralisia Cerebral

maio de 2002 outubro 2005 Disquinésica/Disténia

(15 anos) (12 anos)

A3: PEA A9: Paralisia Cerebral

abril de 2003 Dificuldades cognitivas junho 2006 Distonica,

(14 anos) (11 anos) Surdez neurosensorial,
Epilepsia

A4: PEA Al0: Perturbacdo neuromotora

setembro 2003 novembro grave, de etiologia ndo

(14 anos) 2008 (9 anos) esclarecida e em estudo

Ab: PEA Al1: Atraso de Desenvolvimento

margo 2005 maio 2009 Global grave

(12 anos) (9 anos)

AG: Dificuldades cognitivas Al12: Paralisia cerebral

setembro 2005 agosto 2009 tetraparésia espastica;

(12 anos) (9 anos) Estrabismo convergente

Fonte: Elaboragéo do autor do estudo com base na pesquisa documental
(*) em dezembro de 2017
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A tabela seguinte pretende traduzir a constituicbes dos grupos em cada uma das
sessoes.
Tabela 8
Alunos participantes em cada sesséo

Alunos com PEA Alunos com MD

12 sessédo 23 sessao 12 sessao 22 sesséao
dia 21/11/2017 dia 25/11/2017 dia 21/11/2017 dia 25/11/2017
- ida ao museu — - trabalho em oficina- | - trabalho em oficina- - trabalho em oficina-
Al Al A7 A7
A2 A2 A8 A8
A3 A3 A9 A9
A4 A4 Al10 All
A5 A5 Al2 Al2
A6 A6

4.2. Caraterizacdo dos adultos participantes no estudo

O grupo de adultos que participou no presente estudo é constituido por 12
professores e assistentes operacionais e dois mediadores da atividade Som Contigo e

auxiliares, cujas caracteristicas se passa a descrever.
4.2.1. Caraterizacéo dos professores e dos assistentes operacionais

Estiveram presentes nas sessdes dinamizadas 0s seguintes participantes:
professores responsaveis pelos grupos e assistentes operacionais que 0S
acompanham. Relativamente a estes Ultimos, como se registaram mudancas entre a
primeira e a segunda sesséo, ndo foi possivel obter dados sobre a sua caraterizacao.
Os dados de caracterizacdo dos professores resultam da informacédo contida no
guestionario fechado elaborado para o efeito.

O professor responsavel pelo grupo de alunos com MD é do sexo masculino com
idade compreendida entre os 56 e os 59 anos e exerce a sua fun¢do docente ha 25
anos, mas sO comecou a trabalhar com criancas e jovens com multideficiéncia ha 4
anos. Este professor é formado em ensino do 3° ciclo e secundario (licenciatura) com
especializacéo posterior em educacgéo especial (poés-graduagdo) no dominio cognitivo
e motor, tendo ainda formacé&o especializada em multideficiéncia.

A professora responsavel pelo grupo de alunos com PEA é do sexo feminino
com idade compreendida entre os 51 e os 55 anos, sendo que trabalha com alunos

com PEA ha cerca de 14 anos. Tem formagdo em Educacao Especial ha 14 anos, com
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especializacdo na vertente cognitiva e motora. Ja frequentou também formacdes

especificas sobre PEA e sempre trabalhou com alunos com esta problematica.
4.2.2. Caraterizagao dos mediadores da atividade e auxiliares

A atividade Som Contigo é dinamizada por dois mediadores. Um € artista
contratado enquanto freelancer e outra é a coordenadora da area da programacéao de
atividades para publicos com NEE. Segue-se a caraterizacdo do mediador artistico,
sendo que os dados resultam das informagdes cedidas durante a entrevista ao
mesmo.

O mediador é musico (nascido a 1979) e professor de piano desde os 18 anos,
sendo que desde sempre trabalha com um publico muito variado. Considera que o
contacto com diferentes publicos quer enquanto artista, professor ou mediador,
enriqguece muito o seu trabalho e a sua forma pessoal de ver o que o rodeia. Afirma
ser muito interessado nas questdes do ensino, tendo feito uma cadeira de
psicopedagogia, durante os tempos de faculdade. Para além da formacéo em masica,
concluiu também a formacédo em psicologia do desenvolvimento.

Tem desenvolvido ao longo dos anos e de forma paralela, quer trabalho artistico
de autor quer trabalho de freelancer enquanto mediador. Em 2009 comeca a trabalhar
na Fundacdo Calouste Gulbenkian enquanto mediador responsavel pela concecéo e
mediacao de oficinas de verdo. Em 2012 inicia-se o desenvolvimento do LAbMobvel —
ferramenta tecnol6gica de recurso e exploracdo do som — que mais tarde é adaptada
para as atividades com publico com NEE (ferramenta em constante desenvolvimento e
evolucdo que ja conta com uma caixa sonora). Entrou na equipa de mediadores que
trabalham com os publicos NEE em 2012 — convite feito pela coordenadora e outro
colega. O convite era especifico e tinha como objetivo a ferramenta ja desenvolvida
pelo artista (LAbMével) — na qual continua a desenvolver a ferramenta e a atividade.

Quanto a coordenadora de area, os dados que se apresentam de seguida
resultam também das informagfes cedidas durante a entrevista, bem como a alguns
documentos facultados pela mesma.

A mediadora (nascida a 1962) tem como formacdo de basica o curso de
Educacao de Infancia de formacéo, pela Escola Superior de Educacéo Jodo de Deus
desde 1984. Ao longo dos tempos foi sentido vontade de abranger novas areas pelo

gue realizou o curso “Servigo Educativo nas Instituicbes e Projetos Culturais”
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promovido pela Sete Pés em 2006, seguindo-se a pés-graduagao em “Criangas e
jovens em risco e Intervengao local” realizada no ISCSP em 2009. A sua vontade de
constante aprendizagem faz com que, atualmente frequente o terceiro ano do curso de
“Counselling” em Terapia Gestalt.

Profissionalmente desenvolveu e realizou oficinas para diferentes tipos de
publicos e em diversas instituicbes, como o Centro Cultural de Belém, CENTA - Vila
Velha de Rédao e Instituto de Estudos Europeus — Macau. Trabalha na FCG desde
1988, onde comecou por ser monitora/educadora no Centro Artistico Infantil até 2007,
altura em que passou a trabalhar no Setor Educativo e Animac&o Artistica do Centro
de Arte Moderna, como autora e orientadora de oficinas de expressao dramatica e em
oficinas para publicos com NEE.

Atualmente é a coordenadora da area das atividades para estes publicos,
atividades para escolas/instituicbes, atividades inclusivas para familias, féruns de
partilha para professores e técnicos, entre outras, sendo ainda mediadora na atividade
Som Contigo.

A equipa da FCG tem, duas vezes por semana a ajuda de um voluntario com
NEE (doenca mental), pelo que nas sessbes do grupo com MD este esteve presente.
Na segunda sessao da atividade deste grupo, ainda se contou com a presenca de um
outro voluntario com NEE (surdez parcial), em formacdo enquanto mediador em
formacéao.

Na primeira sessdo com o grupo de alunos com PEA ainda presente um terceiro
voluntario com NEE (Autismo profundo) que, como se encontrava no inicio do periodo

de voluntariado, esteve na atividade enquanto participante.

5. Processos e técnicas de recolha e tratamento de dados

Os métodos e as técnicas usadas na recolha de dados resultaram da natureza
e do desenho de estudo, pelo que se recorreu a mdltiplas fontes de dados, o que
permitiu proceder a processos de triangulacéo de dados.

Especificando, optou-se por recorrer a métodos qualitativos de recolha de
dados, mais propriamente a métodos de recolha indireta e métodos de recolha direta.
As técnicas inseridas nos métodos de recolha indireta incluiram a pesquisa
documental, tendo sido consultados diversos documentos (inquéritos de avaliagdo da

atividade, documentos internos da FCG que os professores preenchem no final da
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segunda sesséo), e a realizacdo de entrevistas aos mediadores da atividade e aos
responsaveis pelos grupos e o0s questionarios. Os métodos de recolha direta
implicaram ao recurso a observacao naturalista e sistematica. A tabela 9 descreve de
forma sintética as técnicas usadas no processo de recolha de dados, bem como os

seus objetivos e o procedimento implementado para a concretizagédo do estudo.
Tabela 9
Procedimentos de recolha de dados usados na 12 e 32 fase do estudo

Observacao indireta

Técnicas Objetivos Instrumentos e procedimentos
usados
- Identificar as finalidades e as - Guido da atividade
p . carateristicas da atividade Som Contigo, | - Tabela para caraterizagéo
esquisa ;
promovida pela FCG, para alunos com dos alunos
documental x s
NEE - Guido da entrevista a
coordenadora de area
- Conhecer a opinido dos mediadores - Guido das entrevistas aos
sobre a atividade. mediadores
- Caraterizar as estratégias utilizadas
Entrevista pelos mediadores para promover a

participacdo e a interacdo social dos
alunos com NEE na atividade Som
Contigo;

Questionario/

- Conhecer a opinido dos professores e
dos técnicos dos alunos com NEE sobre
a atividade Som Contigo

- Questionario de
caraterizacao dos professores
- Questionério de opinido

Observacao direta

inquérito
Observacdo | - Saber em que medida o contacto com | - Registos video
naturalista diferentes formas de expressao artistica | - Notas de campo
(Observacdo | associadas a tecnologia promovem ou
participante ou | facilitam a participacéo e a interacdo
distanciada social de alunos com NEE;
nao - Caraterizar as estratégias utilizadas

participante)

Observacao
sistematica

pelos mediadores para promover a
participacdo e a interacéo social dos
alunos com NEE na atividade Som
Contigo;

- Caraterizar a participacéo e o
envolvimento dos alunos com NEE na
atividade Som Contigo, bem como o
modo como interagem entre si e com 0s
adultos nessa atividade;

- Grelha de observacéo
naturalista
- Listas de verificacéo

Nota: Adaptado de Leite (2013) e Quivy e Campenhoudt (2005).

Quanto ao uso da técnica de observacdo Gold (citado por Bogdan & Biklen,

1994) discutiu uma variedade de possiveis papéis que os observadores podem

desempenhar. Assim, num dos extremos situa-se o0 observador completo, o
investigador ndo participa em nenhuma das atividades do local onde decorre o estudo.

Olha para a cena, no sentido literal ou figurativo, através de um espelho de um sé
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sentido. No extremo oposto, situa-se o observador que tem um envolvimento completo
com a instituicdo, existindo apenas uma pequena diferenca discernivel entre 0s seus
comportamentos e os do sujeito. Os investigadores de campo situam-se algures entre

estes dois extremos.

No entanto, ndo é facil estipular o grau de envolvimento enquanto observador.
“Como nao interferir o que estda a ser observado?”, “Como n&o condicionar os
comportamentos da amostra?” ou “Devo agir como o professor? Como o aluno?” sdo

algumas das davidas aquando se prepara a observagcdo em determinado contexto.
5.1. Métodos de observacao indireta

A observacdo indireta contempla técnicas de recolha de dados tais como:
pesquisa documental, questionario, inquérito e entrevista. Segundo Quivy e

Campenhoudt (1992) a observacgéo indireta é aquela em que

o investigador se dirige ao sujeito para obter a informacdo procurada. Ao
responder as perguntas, o sujeito intervém na producdo da informacao.
(...) Na realidade, ha aqui dois intermediarios entre a informacao
procurada e a informacdo obtida: o sujeito, a quem o investigador pede

gue responda, e o instrumento, constituido pelas perguntas a pér (p. 164).

A pesquisa documental é considerada uma estratégia basica num estudo de
caso, uma vez gue a informacao recolhida pode ser usada para contextualizar o caso,
acrescentar informacao ou para validar evidéncias de outras fontes. Para tal as fontes
podem ser diversas: relatérios, planos, registos institucionais internos, comunicados,
dossiers, etc. (Meirinhos & Oso6rio, 2010). No caso do presente estudo, procedeu-se a
pesquisa documental para o melhor entendimento das informagdes relativas a
caraterizacdo do contexto, da atividade e dos diferentes participantes neste estudo.
Para tal, e de um modo geral, foram analisados os documentos escritos relativos a
programacgéo de atividades para grupos escolares com alunos com NEE (ver site e
brochura) e as metodologias, estratégias e objetivos da atividade Som Contigo (anexo
D — guido da atividade).

Uma vez que a participacdo na atividade Som Contigo € feita por marcagéo, foi
necessario analisar ainda os documentos referentes as marcacoes ja realizadas, as

fichas de marcacdo interna da FCG, onde consta uma que na caraterizacdo dos
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alunos, de modo a apurar quais 0S grupos que reuniam as caracteristicas desejadas
para a investigagao pretendida.

Recorreu-se ainda a pesquisa de documentos enviados pelos professores dos
alunos que frequentavam a atividade de Som Contigo, tais como: Programas
Educativos Individuais (PEI) e outros documentos individuais dos professores.

Em termos de documentos consultados, no fim da segunda fase deste trabalho
analisaram-se os resultados dos inquéritos de avaliacdo (anexo E) preenchidos pelos
professores responsaveis dos grupos de alunos que participaram na atividade de Som
Contigo. A utilizagdo destes inquéritos € prética recorrente da FCG no ambito do
acompanhamento da qualidade das atividades. Assim, considerou-se relevante
analisar esses documentos no inicio do estudo, o que permitiu conhecer as opiniées
prévias dos professores, e perceber as suas opinides apés a realizacdo da atividade.

No presente estudo utilizou-se a técnica de questionario com o objetivo de
caraterizar os participantes no estudo, tendo para o efeito elaborado um questionario
de caraterizacdo (ver questionarios respondidos nos anexos F e G) que teve como
intuito recolher dados que permitissem perceber ha quantos anos trabalhavam com
cada problematica das NEE e um outro dirigido aos professores dos grupos com o
objetivo de melhor entender a sua relagcdo com a problematica com que trabalham e
guais as suas opinides relativamente a atividade Som Contigo (ver as respostas dos
guestionarios nos anexos H e I).

Importa referir que o questionario € uma técnica de autorrelato que permite
obter dados sobre variaveis subjetivas (Moreira, 2004). Segundo Giglione e Mantalon
(2005) o questionario tem como unidade de observacao o individuo, no entanto nao é
relevante a opinido individual, mas sim a possibilidade de generalizar a informacédo de
um conjunto de individuos através da andlise e interpretacdo. No caso da presente
investigacdo 0s questionarios foram usados para caraterizar o0s professores
responsaveis pelos alunos observados, bem como para recolher opinibes prévias
acerca da atividade Som Contigo e o seu contributo para o grupo e para a prética
educativa.

No que se refere ao tipo de questbes encontramos, segundo Ghiglione e
Mantalon (2005), uma classificacdo de contetdo e de forma. Ao nivel do contetdo
existem duas categorias: as que se remetem a factos e as que remetem para atitudes
e opinides. As questdes podem ser abertas e fechadas. Nas questdes abertas, é dado

ao inquirido espacgo para responder com recurso as suas palavras e expressoes, nas
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perguntas fechadas apresenta-se uma lista de respostas nas quais o inquirido se
identifica com a que mais se aproxima da sua escolha ou opinido. Os questionarios
permitem que se ordene, atribua um valor, crie categorias, que se estabelecam
relacdes etc. No caso do presente estudo recorreu-se a dois questionarios do tipo
aberto. Os questionarios foram distribuidos e recolhidos pessoalmente pela
investigadora.

Outra técnica utilizada foi a entrevista, tendo sido aplicada_a Coordenadora de
Area da programacdo para grupos com NEE ou doenca mental, responsavel pela
equipa que dinamiza essas mesmas atividades, com o intuito de ndo sé esclarecer os
aspetos relativos a programacdo para estes publicos e a sua organizacdo, mas
também para tentar entender mais sobre a atividade Som Contigo e a opinido da
coordenadora face a mesma. Foi ainda feita uma segunda entrevista ao mediador
artistico responsavel pela ferramenta utilizada na atividade. Esta entrevista teve ainda
objetivo entender quais as estratégias e 0s objetivos da mesma atividade face aos
diferentes grupos. Assim, a compreensao da atividade seria mais rica e mais coerente.
Foram também feitas entrevistas aos mediadores da atividade e 0s responsaveis pelos
grupos, os quais deram ainda as suas opinides face a experiéncia vivida.

O tipo de entrevista realizada ao mediador da atividade e a coordenadora de
area, foi do tipo semidiretiva ou semiestruturada. Isto é, a entrevista “ndo ¢
inteiramente aberta nem encaminhada por um grande numero de perguntas precisas”
(Quivy & Camenhoudt, 2005, p.192) com o objetivo de ndo condicionar o entrevistado,
incentivando-o a falar sobre as suas percec¢des relativamente a tematica a desenvolver
no estudo. Na opinido destes autores (1998) este tipo de entrevista apresenta duas
vantagens: (i) “Permite o grau de profundidade dos elementos de analise recolhidos” e

(i) a flexibilidade e a fraca diretividade “... permite recolher os testemunhos e as
interpretacdes dos interlocutores, respeitando os proprios quadros de referéncia — a
sua linguagem e as suas categorias mentais” (p.194). Este tipo de técnica permite ao
entrevistado uma resposta de carater mais livre e abrangente, ndo havendo questdes
gue conduzem o entrevistado a determinado tipo de resposta. Assim, a entrevista
possibilita aplicar processos fundamentais de comunicacdo e interacdo humana,
permitindo aferir opinides e perspetivas, face os diferentes elementos questionados o
gue levou a informacgfes e elementos de reflexdo muito ricos (Quivy & Camenhoudt,

1998).
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A utilizacdo da técnica da entrevista pressupds que antes da sua realizacao se
definissem objetivos da entrevista, se construisse 0s respetivos guides (ver anexos J e
K), bem como a preparacdo das pessoas a serem entrevistadas. Como nos diz Afonso
(2005) a cada objetivo corresponde uma ou mais questbes. A cada questdo
correspondem varios itens ou tépicos que foram utilizados na gestdo do discurso do
entrevistado em relagdo a cada pergunta.

Em termos processuais, durante a entrevista foi necessério saber ouvir 0s
entrevistados, ou seja, evitar interromper a linha de pensamento do entrevistado,
aceitando as pausas e tudo o que for dito numa atitude de neutralidade atenta e
empética, como defende Afonso (2005). Os dados recolhidos com recurso a esta
técnica foram analisados através da andlise de conteldo. A analise de conteldo
implica classificar a informacédo recolhida, criando-se temas/blocos e categorias que
auxiliam na compreensao do que esta por tras dos discursos (Silva & Fossa, 2013)

A andlise de conteudo alcancou popularidade com Bardin (1977). No inicio da
sua aplicacdo, a objetividade da analise era perseguida com empenho. Aos poucos, a
analise de conteudo foi-se tornando alvo de interesse por investigadores de diferentes
areas, como a linguistica, etnologia, histéria, psiquiatria, entre outros, que por sua vez
contribuiram para alavancar as suas pesquisas aos trabalhos de parceiros nas areas
da psicologia, ciéncias politicas e jornalismo, por exemplo.

Segundo Weber (1985) e Bardin (1977) citados por Silva e Fossa (2013) a
conceitualizacdo da analise de contedudo pode ser concebida de diferentes formas,
tendo em vista a vertente tedrica e a intencionalidade do investigador que a
desenvolve, seja adotando conceitos relacionados a semantica estatistica do discurso,
ou ainda, usando como recurso a inferéncia por meio da identificacdo objetiva de
carateristicas das mensagens. Bauer e Gaskell (2002) salientam, ainda o carater
social da andlise de conteddo, uma vez que é uma técnica com o intuito de produzir
inferéncias de um texto para o seu contexto social de forma objetiva.

Bardin (1977) ressalta a importédncia do rigor na utilizacdo da andlise de
conteldo, a necessidade de ultrapassar as incertezas, e descobrir o que é
guestionado (citados por Silva & Fossa 2013).

A conducdo da utilizacdo desta técnica abrange varias etapas, a fim de se
poder conferir significado aos dados recolhidos (Alves-Mazzotti; Gewandsznajder,
1998; Creswell, 2007; Flick, 2009; Minayo, 2001 citados por Silva e Fossa 2013). No

gue diz respeito as diferentes fases inerentes a analise de conteldo, estes autores

63



apresentam opinides dispares (Trivifios, citado por Silva & Fossa 2013). No presente
estudo optou-se por tomar como balizador, as etapas propostas por Bardin (1977).
Essas etapas sdo organizadas em trés fases: (i) pré-analise, (ii) exploracdo do material
e (iii) tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagéo.

A primeira fase - pré-andlise — pressupde a sistematizacdo das ideias iniciais
colocadas pelo quadro referencial tedrico e estabelecer indicadores para a
interpretacdo das informacdes recolhidas. Esta fase compreende a leitura geral do
material eleito para a analise (no caso de analise de entrevistas, estas ja deverao estar
transcritas). De forma geral, efetua-se a organizacdo do material a ser investigado, tal
sistematizacdo serve para que aquele que analisa possa conduzir as operacdes
sucessivas de analise.

A segunda fase - exploracdo do material - consiste na construcdo das
operacOes de codificacao, isto €, os textos sado recortados em unidades de registros —
cada unidade de registo corresponde a uma simples ideia — que por sua vez sdo
agrupadas em subcategorias e categorias (tematicas ou simbolicas) referentes a
determinados temas/blocos. Neste processo de categorizacdo sédo definidas regras de
contagem dessas unidades de registo, de forma a serem apuradas ideias fortes e
fracas referidas. Bardin (1977) define o processo de codificacdo como a
transformacédo, por meio de recorte, agregacdo e enumeracdo, com base em regras
precisas sobre as informacdes textuais, representativas das carateristicas do
conteudo.

Nesta fase, o texto, por exemplo, das entrevistas e de todo o material coletado
€ recortado em unidades de registro. Tomar-se-do, como unidades de registo, 0s
paragrafos de cada entrevista, assim como textos de documentos, ou anotaces de
diarios de campo. Desses paragrafos, as palavras-chaves séo identificadas, faz-se o
resumo de cada paragrafo para realizar uma primeira categorizacdo. Essas primeiras
categorias sdo agrupadas de acordo com temas correlacionados, e dao origem as
categorias iniciais. As categorias iniciais sdo agrupadas tematicamente e originando as
categorias intermediarias e estas Uultimas também aglutinadas em fungdo da
ocorréncia dos temas resultam nas categorias finais.

Assim, o texto das entrevistas € recortado em unidades de registro (palavras,
frases, paragrafos), agrupadas tematicamente em categorias iniciais, intermediarias e
finais, as quais possibilitam as inferéncias. Por este processo indutivo ou inferencial,

procura-se ndo apenas compreender o sentido da fala dos entrevistados, mas também
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encontrar outros significados ou outras mensagens através ou junto da mensagem
principal (Fosséa, 2003).

A terceira fase compreende o tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo, e procura captar os conteidos manifestos e latentes contidos em todo o
material recolhido (entrevistas, documentos e observagéo). A andalise comparativa €
realizada através da justaposicdo das diversas categorias existentes em cada analise,
ressaltando os aspetos considerados semelhantes e os que foram concebidos como
diferentes.

Em termos processuais elaborou-se o protocolo (anexos L e M) das entrevistas
aos mediadores da atividade e procedeu-se a andlise de conteldo das entrevistas
(anexos N e O), fez-se também analise de conteddo aos questionarios de opinido

respondidos pelos professores responsaveis dos grupos (anexos P e Q).
5.2. Metodos de observacgéo direta

Os métodos de observacdo direta podem ser diversos, nomeadamente a
observacado: naturalista, sistematica ou ocasional, 0 que corresponde a diferentes
graus de estruturacdo da observacdo. No caso do presente estudo foram utilizadas a
observacao naturalista e a observagao sistematica.

Entende-se por observacdo naturalista, ou observacdo nado estruturada, a
observacdo dos comportamentos dos alunos nas circunstancias naturais do contexto
da atividade (De Landsheere, citado por Bogdan & Biklen, 1994). De forma
complementar, Estrela (2008) defende que a observacédo naturalista é uma forma de
observacao sistematica realizada em meio natural e utilizada desde o séc XIX na
descricao e quantificacdo de comportamentos do homem e de outros animais. Por sua
vez, Coutinho 2013, refere que na observagado nao estruturada o investigador “parte
para o terreno apenas com uma folha de papel onde regista tudo o que observa (notas
de campo)” (p.137)

Quanto a observagéo sistematica, De Ketelle e Roegiers (1999) refere ser esta
uma observacgéo orientada para uma finalidade precisa, focando comportamentos ou
dimensdes, previamente, definidos e utilizando instrumentos rigorosos em condi¢des
bem definidas, o que permite a replicagdo do processo.

Importa ainda discutir a dimensao relativa ao envolvimento do observador no

uso da técnica de observagdo, o qual varia em funcdo do grau de participacdo do
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investigador na situagéo social em analise. Segundo Coutinho (2013) na literatura “s&o
referidas quatro situagbes que se desenvolvem num continuo: participante pleno,
participante observador, observador participante e simples observador.” (p.138) Logo,
num extremo o observador € também ele membro de pleno direito do grupo que
estuda e, no extremo oposto o observador é um elemento externo ao grupo que
observa, ndo se envolvendo, nem interagindo com os participantes na sua situacéo de
estudo. O tipo de participacdo envolvida nas observacbes utilizadas no presente
estudo foi distinto, por razdes contextuais. Nas sessfes com 0 grupo de alunos com
PEA a observacao foi ndo participante, pois 0 grupo era na sua maioria autbnomo e as
dindmicas foram sempre desenvolvidas em grande grupo. Por outro lado, nas sessdes
com alunos com MD houve a necessidade de se ajudar nas diversas dinamicas
individuais, uma vez que dadas as carateristicas dos alunos nédo era possivel que os
dois mediadores da atividade conduzissem a atividade para um grande grupo. Logo a
nossa observacéo foi participante. Na figura 2 apresenta-se o esquema de Coutinho
(2013) que ilustra a complexidade das nocdes relativas a observacdo quanto a

dimensao da medicao e da participagao.

| Nao estruturada/Aberta | | Mista | | Estruturada |

T “ !

| Dimensdo Medi¢do |
]

| TECNICAS DE OBSERVACAO |

l

| Dimensdo participagdo |

i ‘, i

Observador nao Participante | | Misto | | Observador Participante

Ad A4

| Observador como Participante ‘ | Participante como Observador |

Figura 3. Tipologia de Técnicas Observacionais (Coutinho, 2013)
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A técnica de observagéao “... exige um treino global cuidado e uma adequagao
especifica a cada caso” (Carmo & Ferreira, 1998, p.93). No presente estudo foi usada
para, acima de tudo, registar os comportamentos dos participantes durante as sessdes
da atividade Som Contigo, constituindo-se uma das técnicas centrais da investigagdo.
O seu uso envolveu a compreensdo da situacdo observada e do tipo de
comportamentos desejados face o0s objetivos do estudo, nomeadamente
comportamentos que demonstrem participacdo, envolvimento, interacdo social ou
outros relacionados com estes.

Recorreu-se a esta técnica de recolha de dados por ser considerada util e
fidedigna, uma vez que a observacéo obtida ndo se encontra baseada nas opinibes e
pontos de vista dos sujeitos (Afonso, 2005), mas sim nos comportamentos sob
diferentes propostas externas. Por outro lado, esta técnica permitiu reduzir o nimero
de interferéncias com o observado, conseguindo-se um controlo mais alargado das
variaveis e o uso de instrumentos de registo sem influenciar o grupo alvo (Carmo &
Ferreira, 1998). A sua utilizacdo possibilitou ainda a apreensdo dos comportamentos e
acontecimentos no préprio momento em que se produzem, bem como a recolha de
comportamentos e atitudes espontaneas e auténticas (Quivy & Campenhoudt, 2003).

Em termos processuais, a recolha dos dados de observacao foi feita através do
uso de uma camara de filmar do smartphone. Importa referir que os professores dos
grupos costumam usar para registo interno este recurso, pelo que ndo constituiu
novidade ou ruido para os alunos durante a atividade. Os registos video facilitaram a
recolha dos comportamentos de todos os intervenientes (alunos, professores e
mediadores) durante cada sessdo. O uso deste tipo de registo trouxe ao estudo duas
vantagens: (i) a densidade, ou seja, a possibilidade de captar mais informacéo
comparativamente a outra forma de registo; e (i) a permanéncia, que permitiu o
armazenamento da informagéo capturada (Grimshaw, citado em Pearce et al., 2010).
Por outro lado, este recurso permitiu rever todos os registos de forma sequencial, bem
como aspetos particulares do video em questdo, as vezes que foram necessarias, 0
gue se tornou extremamente Util nesta investigacdo (Pearce et al., 2010). Também
permitiu, posteriormente, elaborar o protocolo de observacdo naturalista (anexos R e
S), a partir de um video de referéncia (IMG_4199 — grupo com MD e IMG_4194 —
grupo com PEA), de forma mais sistematica e coerente. Este procedimento possibilitou
a categorizacdo dos diferentes comportamentos dos alunos e dos adultos, tendo-se

criado as seguintes categorias: Interacdo e envolvimento com colegas; Interagédo e
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envolvimento com adultos; Participacdo e envolvimento com o equipamento;
Estratégias dirigidas ao aluno individualmente; Estratégias dirigidas ao grupo; e
Estratégias dirigidas ao adulto. Para além da realizacdo deste protocolo foi ainda
elaborada uma nota de campo para a descricdo da organizacdo da sala e do grupo
analisado (que ilustra a organizacdo geral na maioria das sessfes com grupos
semelhantes).

Segundo Bogdan e Biklen (1994) as notas de campo consistem

em dois tipos de materiais. O primeiro é descritivo, em que a preocupacao € a
de captar uma imagem por palavras do local, pessoas, ac¢cfes e conversas
observadas. O outro é reflexivo - a parte que apreende mais o ponto de vista

do observador, as suas ideias e preocupagoes. (p.152)

Segundo 0s mesmos autores, 0s aspetos descritivos das notas de campo
englobam as seguintes areas: Retratos dos sujeitos, Reconstru¢ées do dialogo,
Descricdo do espaco fisico, Relatos de acontecimentos particulares, Descricdo de
atividades e O comportamento do observador.

Uma vez que cada atividade agendada €& composta por duas sessoes,
observaram-se no total, quatro sessdes de atividade Som Contigo. Importa ainda
referir que o registo de video foi feito de forma diferente nos dois grupos. Nas sessfes
do grupo com alunos com PEA os videos de registo da atividade ndo tiveram
interrupcoes (sendo os videos de maior duracdo e em reduzido nimero). Nas sessfes
do grupo com alunos com MD foi preciso interromper o registo de video da atividade.
Este procedimento surge porgue nas sessdes do grupo com alunos com MD foi
necessaria a minha ajuda junto de determinado aluno para que ele conseguisse
participar mais na atividade.

Na tabela 10 descreve-se o total de videos realizados para cada grupo de
alunos e a duracdo dos mesmos. E de ressalvar que, uma vez que nas atividades para
publicos com NEE da FCG os tempos das atividades sdo flexiveis face as
capacidades e disponibilidades dos participantes, as sessfes observadas tiveram

duracdes diferentes.
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Tabela 10
Total de videos registados em cada grupo observado

Atividade junto de alunos com PEA Atividade junto de alunos com MD
12 sesséo (90min) 22 sessao (60min) 12 sessédo (45min) 22 sessao (45min)
dia 21/11/2017 dia 25/11/2017 dia 21/11/2017 dia 25/11/2017
|\|\//:ge_31i9_3 09:51 |\h//:ge_(z1%7_(5 54:22 |\|</:ge_31%9_7 02:01 |\adee_%§8§ 00:43
|\|\//:ge_31$9_4 06:35 |\|\//:,dGe_31$9§ 07:39 I\I\//:’ge_(21§8_4 01:30
i Wi PP e
|\|</:de(e_ago:1 01:21 |\|\//:ge_31§8_6 0L:27

|\|(/:de(e_cztgo_&3 00:26 |\|(/{de(e_31§8_7 0L:4l

MG 4205 %2 g 43 018

|\|(/:dG(e_ZZo_7 10:24 |\|\//:,dee_c:1;8_9 00:54

MG 4208 OB g 4z 017

MG 4200 5B o aaon O

s outs

Os dados recolhidos através dos videos foram analisados, tendo em
consideracéo as questdes de participacdo e interacdo social dos alunos participantes.
Para tal, primeiramente, tal como ja foi referido, foi feito o registo do protocolo da
observacao naturalista de um video (IMG_4199 — grupo com MD e IMG_4194 — grupo
com PEA) (video de referéncia) (ver protocolos nos anexos R e S), a qual permitiu
elaborar uma checklist de comportamentos relativos a participacéo e a interacao social
dos alunos e usar na analise de todos os videos registados. Para Estrela (1994) uma
checklist ou lista de verificagdo € uma forma de observacéo sisteméatica. No entender
de Cartwright e Cartwright (1984), este instrumento consiste huma lista de afirmagdes
sobre comportamentos expectaveis, de modo a que o observador possa registar se 0
comportamento foi ou ndo observado. Neste sentido, uma lista de verificagdo € um
meio de registo da presenca ou auséncia de um dado comportamento, em
determinada situacdo. Posteriormente, os mesmos videos foram analisados na
perspetiva do nivel de envolvimento dos alunos. Para tal, foi utilizada a checklist (ver

os documentos preenchidos com base na observacdo dos dois grupos em atividade,
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nos anexos T e U) construida a partir da lista de comportamentos, observados num
“video tipo” de cada grupo, com base nos comportamentos entre alunos, entre aluno e
adulto, entre adultos e com o equipamento e quais as estratégias usadas pelo adulto
face ao aluno individualmente.

Embora a lista de verificacdo tenha como base os comportamentos observados
nos videos aquando a realizacdo do protocolo de observagdo naturalista, em cada
grupo, houve a necessidade de ajustar novos comportamentos que surgiam aquando
a observacdo de cada video. Assim, houve categorias da lista de verificacdo que
foram enriquecidas com mais comportamentos, mas também foram criadas novas
categorias face aos novos comportamentos que iam surgindo.

Ao ter todos os instrumentos aplicados surgem, na ultima fase da investigacao,
as andlises e cruzamentos entre os dados nos diferentes instrumentos aplicados na
fase dois.

Importa referir que o recurso a este conjunto diversificado de fontes permitiu a
triangulacdo dos dados recolhidos (Quivy & Camenhoudt, 2005). De acordo com Yin
(2005) a vantagem mais evidente para a utilizacdo de fontes multiplas de informacao é
0 possivel desenvolvimento de linhas convergentes de investigacdo, enquanto
processo de triangulacdo, sendo que “qualquer descoberta ou conclusdo em um
estudo de caso provavelmente serd muito mais convincente e acurada se baseada em
varias fontes distintas de informac&o, obedecendo a um estilo corroborativo de
pesquisa” (p.126).

Autores como Yin (1993), Hamel (1997), Stake (1994; 1999) e Flick (2004),
citados por Meirinhos e Oso6rio (2010) apresentam a triangulacdo como “uma
estratégia de validacdo, na medida em que torna possivel a combinacdo de
metodologias para estudo do mesmo fenémeno.” (p.60) Por outras palavras, esta
relacdo da informacdo permite obter, de duas ou mais fontes de informacgéo, dados
referentes ao mesmo acontecimento, aumentando a fiabilidade da informacgdo. Nas
palavras de Yin (1993) “uma pista importante é formular a mesma questao na analise
de dados de diferentes fontes; se todas as fontes indicarem as mesmas respostas, 0s
dados foram triangulados com sucesso (p. 69).

A triangulacdo é, segundo Stake (citado por Meirinhos & Osério, 2010), um
processo que utiliza varias perspetivas para clarificar significados, de modo a que
observacdes adicionais possam ser Uteis na revisdo da interpretacdo do investigador,

conferindo, assim, uma das caracteristicas de um bom estudo qualitativo.
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CAPITULO Il — APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS

“Sera que uma pintura é como uma composi¢ao musical?
Sera que uma pintura foi feita da mesma maneira que se faz uma masica?
O som vé-se? Tem cor? Tem movimento?”

(Programa das atividades educativas para escolas e outras Instituigbes Educativas, s.d., p.100)

Neste capitulo apresentam-se os resultados do presente estudo, organizando-se
0 mesmo em seis tépicos. Comeca-se por apresentar os resultados relativos a
organizacado das atividades da FCG destinadas a publicos com NEE, resultantes das
entrevistas a coordenadora da area educativa para as NEE e aos professores dos
alunos que participaram no estudo. O segundo topico é dedicado a apresentacdo dos
resultados referentes a organizacdo da atividade Som Contigo, tendo por base os
dados recolhidos nas entrevistas aos mediadores e na pesquisa documental
(brochuras da programacao da FCG e guido da atividade). O terceiro topico descreve
as caracteristicas da atividade Som Contigo, tendo por base os resultados das
entrevistas realizada a coordenadora de area e ao mediador e dos questionarios
preenchidos pelos professores. O quarto topico descreve o papel do mediador na
dinamizacdo de atividades para publicos com NEE, resultante da entrevista ao
mediador. O quinto toépico apresenta os comportamentos dos alunos e dos adultos,
bem como as estratégias usadas pelos adultos para dinamizar a atividade Som
Contigo, resultante da analise das listas de verificacdo e das observacdes realizadas.
No altimo topico, seis, apresentamos os resultados relativos a apreciacdo da atividade

Som contigo, por paret do mediador artistico e dos dois responsaveis pelos grupos.

1. Organizacéao das atividades da FCG destinadas a publicos
com NEE

1.1. Resultados da entrevista a coordenadora da area educativa para as
NEE
A Coordenadora da Area Educativa para NEE manifestou a sua opini&o sobre a
organizacdo das atividades na FCG para publicos com NEE, tendo sido possivel
perceber o tipo de atividades planeadas e os espacos onde as atividades se

desenvolvem, como se descreve na tabela 11.
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Tabela 11
Organizacéo das atividades NEE na FCG

Blocos Categorias Subcategorias
Tipo de atividades  Atividades de visita
planeadas Atividades de visita e oficina

Organizagao das

atividades NEE Espacos onde se Diferentes espagos da FCG

Museu Gulbenkian - Colec&o do Fundador e

da FCG desenvolvem as ~
colecdo Moderna

atividades (acervo) Jardim da Gulbenkian

Quanto ao tipo de atividade foi-nos referido pela entrevistada a dinamizagéo de
dois tipos de atividade: uma na modalidade de visita e outra na modalidade de visita e
oficina, sendo que estes tipos de atividades tém diferentes pontos de partida, como se
ilustra no seguinte excerto: “a programacdo desenhada para os publicos com NEE
esta pensada e estruturada por forma a criar as acessibilidades aos conteudos
museoldgicos e aos diferentes acervos da Fundacao Calouste Gulbenkian. Assim, as
atividades desenvolvem-se em diferentes espacos e tém diferentes pontos de partida
e cruzamentos.” (anexo L, p.1)

Quanto aos espacos, as atividades sdo organizadas considerando trés acervos:
(i) Museu Gulbenkian — colecdo do fundador; (i) Museu Gulbenkian — colecao
moderna e (iii) Jardim Gulbenkian.

A mediadora refere ainda na sua entrevista o0s processos referentes a
dinamizacdo das atividades para publicos com NEE, destacando questdes relativas ao
processo de marcacdo, ao desenvolvimento do trabalho em equipa multidisciplinar e
aos principios e preocupacdes presentes em todo o trabalho que é desenvolvido. Os
resultados obtidos encontram-se descritos na tabela 12.

Tabela 12

Processos de dinamizagédo das atividades para publicos com NEE da FCG

Blocos Categorias Subcategorias
Processo de Assegurar a acessibilidade aos contetdos
dinamizacgédo Pressupostos/ Centralizar a atividade nas especificidades do
das Principios participante
atividades considerados na  Riminuir as situacoes de frustragdo no participante

paraptblicos  ogyryturacio e Valorizar as competéncias de cada participante

comNEEda  organizagso das

FCG atividades Valorizar a presenca de técnicos e professores no

decorrer da atividade
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Tabela 12

Processos de dinamizacao das atividades para publicos com NEE da FCG (cont.)

Blocos Categorias Subcategorias
Pressupostos/ Construir um guido e sua relevancia no desenvolvimento
Principios das atividades

Processo de
dinamizacéo
das
atividades
para publicos
com NEE da
FCG

considerados na
estruturagéo e
organizagdo das
atividades

Ajustar as propostas pensadas as carateristicas dos
participantes

Adaptar os tempos das atividades as carateristicas dos
participantes

Desenvolvimento
de trabalho em
equipa
multidisciplinar

Garantir a articulacdo entre as obras de arte e o curriculo

Assegurar a articulagéo entre os artistas das diferentes
areas e a componente pedagogica

Marcacéo das
atividades

Preocupacgédo em definir temas/titulos

Atencao as especificidades dos publicos com NEE

Aspetos
considerados e
dificuldades na

marcacédo de
atividades

Carateristicas do publico-alvo

Adequacéo dos contelidos as especificidades do
publico-alvo

Dificuldades sentidas na organizacdo das atividades
associadas a caraterizacao dos participantes

Analisando os resultados apresentados na tabela 12 percebe-se que o trabalho
desenvolvido na FCG é realizado por uma equipa multidisciplinar de modo a garantir a
articulacdo entre as obras de arte e o curriculo dos alunos que participam nas
atividades, assegurando que na equipa haja a articulacdo entre mediadores artisticos

e mediadores com a competente pedagogica. Como nos disse a responsavel

E muito interessante nds termos artistas e mediadores com competéncias
pedagogicas, que muitas vezes os artistas ndo tém. Portanto, ha todo um
interesse em cruzarmos aqui linguagens ou alguém da danca, ou alguém da
musica, ou alguém do desenho... € muito interessante ver como é que um
artista trabalha e como € que um artista depois trabalha com uma pessoa da

area pedagdgica para construir uma outra coisa (anexo L, p.10).

Como nos refere Canton (s.d) um mediador é “uma pessoa que, no espaco de
uma exposi¢do ou evento, oferece meios de estabelecer conexdes entre a obra e o
espetador’ (p.2), pelo que as diferentes areas artisticas e pedagdgicas dos
mediadores da equipa, possibilitam, consequentemente, diversas conexdes com a
obra de arte.

Ao nivel da marcagédo das atividades h& a preocupacédo em esclarecer junto dos
responsaveis de cada grupo, os diferentes titulos/temas a analisar em conformidade

com as carateristicas especificas de cada grupo. Assim, parece existir uma vontade
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em adaptar os conteudos das atividades ao publico que se inscreve, de modo a
reduzir eventuais dificuldades dos participantes.

Como defende Booth (2002) a participacdo envolve ser-se aceite e reconhecido
pelas carateristicas individuais de cada um, mas refere também que “eu participo
contigo, quando me reconheceres enquanto pessoa semelhante a ti, e me aceitares
como sou” (p.2).

A entrevistada mencionou ainda o0s pressupostos / principios considerados na
estruturacdo e organizagdo das atividades, realcando que a equipa pretende: (i)
assegurar a acessibilidade aos contetdos, o que nos remete para a importancia da
marcacao junto dos responsaveis dos grupos e para a centralizacdo da atividade
conforme as especificidades do participante; (ii) diminuir as situacdes de frustracdo no
participante; (iii) valorizar as competéncias de cada participante; (iv) valorizar a
presenca de técnicos e professores no decorrer da atividade — pois sé@o eles um elo de
ligacdo entre o mediador e o participante, sendo também um elemento de seguranca
para o participante mais inseguro; (v) construir um guido e sua relevancia no
desenvolvimento das atividades; e (vi) adaptar os tempos das atividades as
carateristicas dos participantes.

Pensamos que este conjunto de principios / pressupostos é importante porque
tem em consideracdo que a inclusdo € um processo que exige a identificacdo e a
eliminacdo de barreiras, no sentido de se assegurar a presenca, participacdo e o

sucesso de todos (Ainscow & Miles, 2013).

1.2. Resultados do questionéario feito aos professores dos alunos com
MD e PEA

Os professores dos grupos de alunos com MD e com PEA também
manifestaram a sua opinido sobre as atividades desenvolvidas pela FCG para publicos
com NEE. Na tabela 13 encontram-se os resultados resultantes da analise dos dados

obtidos junto do professor dos alunos com MD.
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Tabela 13
Opinido do professor responsavel pelo grupo de alunos com MD sobre as atividades
para publicos com NEE da FCG

Blocos Categorias Subcategorias

Fraca adequacao do espaco a pratica de atividades para

Realizagdo publicos com NEE

deste tipo de Presenca de visitantes distrai os alunos

atividades num

museu Comportamentos imprevisiveis dos alunos reduzem a

Percecdo eficacia das atividades
sobre as Contribui para a incluso social e escolar dos alunos
atividades Possibilita a interacéo entre alunos
para Potencialidades Permite a interacdo com a comunidade escolar
publicos com  das atividades  Permite a interacdo com a comunidade local
NEE da FCG Possibilita outras formas de estimulacéo

Promove o desenvolvimento de competéncias

Processo de Contacto com a coordenadora das atividades

marcagdo das Agendamento de uma reunido

atividades Definicdo de atividades adequadas ao grupo

O professor do grupo com alunos com MD refere que as atividades em
contexto de museu apresentam fraca adequacédo a estes publicos, uma vez que se
distraem com quem passa e manifestam comportamentos imprevisiveis, o que reduz a
eficacia das atividades. De facto, o museu Calouste Gulbenkian, é todos os dias
visitado por centenas de pessoas, sendo que durante as atividades educativas pode
acontecer que um visitante se aproxime do grupo para ver melhor determinada obra.
Tal comportamento pode facilmente distrair algum dos alunos com as caracteristicas
dos que apresentam multideficiéncia.

Porém, o professor considera que estas atividades, no geral, possibilitam a
inclusdo no espaco e a interacao entre os diferentes agentes (professores, auxiliares,
alunos e mediadores). Este refere ainda o facto de permitir a interacdo com a
comunidade escolar e com a comunidade local, isto €, que a mudanga de contextos
potencia novas formas de estimulagéo e o desenvolvimento de novas competéncias.

A professora responsavel pelo grupo com alunos com PEA refere recorrer as
atividades para publicos com NEE da FCG com o intuito de planear as atividades do
ano letivo. Tal como o professor do grupo de alunos com MD, também ela valoriza o
processo de marcagdo destas atividades. Os resultados consequentes da analise de

conteudo encontram-se descritos na tabela 14.
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Tabela 14
Opinido do professor responsavel pelo grupo de alunos com PEA sobre as atividades
para publicos com NEE da FCG

Blocos Categorias Subcategorias

Processo de marcacdo Com objetivo de planear as atividades do ano letivo

de atividades para

piiblicos com NEE Eficacia do processo de marcagéo

Relevancia deste contexto na inclusdo dos alunos

Contributo destas atividades para a inclusdo social e

As . ~
- ticipacao
atividades o partict — ——
para Atividades no museu  Contributo destas atividades para a participacdo e
publicos interacdo
com NEE Importancia da criacdo de momentos ludicos e o

contacto com diferentes materiais

Atividades que os alunos gostam

Aspetos relevantes

Despertar nos alunos a curiosidade pela musica e o
para a escolha da

som

atividade Som Contigo - -
Motivar os alunos para fazer pesquisas

Esta professora também valoriza o potencial das atividades desenvolvidas pela
FCG para publicos com NEE, na qual se inclui a atividade Som Contigo. Considera
ainda que os alunos sdo motivados para a participacdo e interacdo, através de
momentos ludicos diversificados.

Relativamente as interacbes César (referido por Moreira, 2012) a virtude da
inclusdo esta ligada as interacdes sociais entre pares, sendo de extrema importancia
para o desenvolvimento psicoldégico das criancas/jovens. Por outro lado, para que as
necessidades e carateristicas da crianca e jovem sejam correspondidas ao nivel
académico, socioemocional e pessoal, é necessario que exista uma filosofia de
cooperagao entre todos os profissionais, pois “todos nés temos a responsabilidade de
educar todos os alunos” (Correia, 2008, p.13). Em nossa opinido esta afirmacdo vem
fortalecer e dar valor ao trabalho que os mediadores artisticos fazem, a par com 0s
professores responsaveis pelos grupos de alunos em todas as atividades, pois sem
esta cooperacao — primeiro no processo de marcacgdo, depois durante a realizacdo da
atividade e depois, no fim da atividade, dando feedbacks positivos e construtivos — o
trabalho feito pelo servico educativo do museu Calouste Gulbenkian néo seria t&o rico

e eficaz face aos diferentes grupos de participantes.
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2. Organizacao da atividade Som Contigo

2.1 Resultados das entrevistas aos mediadores

A coordenadora de area e o mediador artistico apresentaram a sua opiniao
relativamente a organizacao da atividade Som Contigo.

Relativamente a coordenadora de area esta manifestou a sua opiniao quanto a
dois assuntos: as atividades para publicos com NEE da FCG e o tema “Som Contigo”.
No que diz respeito a sua percecao sobre a atividade Som Contigo (ver tabela 15) é
referido ser a atividade preferida pelos professores, por responder as necessidades de
todos os publicos, sendo que a musica e o recurso ao som facilitam a participacéo de
gualquer participante.

Tabela 15

Opinido da coordenadora sobre as atividades para publicos com NEE da FCG

Blocos Categorias Subcategorias

Atividade Som Adequagéo a publicos com NEE mais complexas

Percecéo da Pertinéncia das diferentes abordagens face as

coordenadora Contigo carateristicas do publico-alvo
sobre as Atividade Som Contigo com maior taxa de ocupacao
atividades entre 2014 e 2016
para publicos  Atividade preferida  Atividade Som Contigo responde as necessidades de
com NEE da pelas escolas todos os publicos
FCG Recurso ao som, musica facilita a participacdo dos

diversos publicos na atividade Som Contigo

A coordenadora aponta, ainda, a possibilidade de esta atividade ser adaptada a
publicos com NEE mais complexas. Esta opinido da coordenadora é, de certa forma,
suportada pelas respostas dadas pelos professores responsaveis pelos dois grupos,
no ponto anterior 1.2, uma vez que ambos salientam a relevancia da atividade Som
Contigo para a inclusdo destes alunos nas atividades desenvolvidas pelo museu, a
importancia da criacdo destes momentos ludicos em contacto com tipos de materiais e
linguagens diferentes face ao que os alunos estdo habituados e a promocdo do
desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais e de momentos de interacdo
com 0S seus pares.

A coordenadora também divulgou a sua opinido relativamente a atividade Som
Contigo, sendo que os resultados decorrentes da andlise de contetdo da entrevista

realizada se encontram descritos na tabela 16.
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Tabela 16
Opinido da coordenadora sobre a atividade “Som Contigo”

Blocos Categorias Subcategorias
Tipologia da o s
atividade “Som Realizacéo de subatividades
Contigo” Organizacdo em dois momentos

Criacdo de um ambiente acolhedor

Dinamica do inicio Identificagdo dos instrumentos que estéo a tocar

O tema da atividade Utilizacdo apenas do som

“Som Dependente do publico-alvo

Contigo” Dependente das carateristicas do grupo

Producéo de bandas sonoras para obras de arte
Modelos de observadas

intervengéo Exploracdo sonora com base em sons menos comuns

Gravacéao das respostas dos participantes para explorar
na oficina

Analisando os dados da tabela 16 percebe-se que a atividade Som Contigo é
organizada em dois momentos, sendo que no inicio do primeiro momento se procede
a uma dindmica de escuta e identificacdo de instrumentos musicais hum ambiente
acolhedor. Na segunda sessdo o trabalho tem um carater mais pratico pelo que,
dependendo das carateristicas do grupo, se podera construir bandas sonoras para a
obra de arte ou a exploracdo de sons menos comuns, por exemplo.

A coordenadora refere ainda que os modelos de intervencdo, normalmente,
recorrem a producdo de bandas sonoras para as obras de arte observadas, a
exploracdo sonora de sons menos comuns e a gravacao de respostas orais que sao
posteriormente utilizadas em contexto oficinal. No entanto, a linha orientadora da
atividade e as estratégias utilizadas variam consoante as carateristicas apresentadas
pelo grupo. Por exemplo, quando um grupo apresenta carateristicas mais complexas,
ou seja, de maior comprometimento, “nds reforcamos a equipa e temos quase um
técnico para uma pessoa’ (anexo L, p.5). As dindmicas de grupo envolvem a
realizacdo de jogos musicais que explorem, por exemplo o sentido de escuta e a
valorizacgao do siléncio.

A semelhanca da LBSE?®, também a equipa da atividade Som Contigo, tem
como objetivo “assegurar as criangas com NEE condicbes adequadas ao seu
desenvolvimento e pleno aproveitamento das suas capacidades” (1986, art®7). A

equipa acredita que contribui para a inclusdo dos alunos, na medida em que procura

20 | BSE - Lei de Bases do Sistema Educativo
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adequar a atividade as necessidades de cada aluno de modo a que este possa
usufruir da exploragéo das ferramentas da atividade como um todo.

O mediador artistico também partilhou a sua opinido relativamente as mesmas
guestdes. Pela analise da tabela 17 — em que apresentamos a perspetiva do mediador
face as carateristicas da atividade Som Contigo — podemos entender que ambos 0s
mediadores da atividade (a coordenadora de area e o artista) partiham as mesmas
opinides.

Tabela 17
Opinido do mediador sobre a atividade Som Contigo

Blocos Categorias Subcategorias

Especificidades Foco nas carateristicas comuns do grupo

a considerar

P Importancia do uso do tato como carateristica unificadora
face ao publico P

Permitir as mesmas condi¢Bes a todos os participantes

At';':ride Respeitar as especificidades de cada participante
. Evitar o insucesso
Contigo

Vantagens Desenvolver uma dindmica de cooperacéo e definicdo de
objetivos comuns

Existéncia de forte e natural relacdo com o0 som

Exploracdo do som e a relacdo biol6gica com 0 som

Pela andlise dos resultados da tabela 16 € possivel perceber as semelhancas de
opinido entre os dois mediadores da atividade Som Contigo, referindo ambos que a
atividade tem uma grande componente interativa que permite a exploracdo e
participacdo por todos os tipos de publico com NEE. Isto é, ambos os entrevistados
referem que a atividade é desenvolvida com base nas carateristicas do grupo, sendo
gue o mediador ressalva a importancia do toque e do uso do tato enquanto
carateristica comum a todos — isto &, para o mediador “ha muito poucos casos de
pessoas que nao tém tato. (...) E o som — quando projetado ao nivel do tato — € uma
coisa (...) muito abrangente e que podia tocar de forma igual (equalitaria) muitas
condi¢des diferentes.” (anexo M, p.6)

Por sua vez, o mediador descreve vantagens que vao ao encontro das ideias ja
apresentadas pela colega, salientando-se: Permitir as mesmas condi¢des a todos os
participantes; respeitar as especificidades de cada participante; evitar o insucesso; e
existéncia de forte e natural relagdo com o som. Importa referir que o som, enquanto
elemento da natureza antecedente a musica (podendo constituir musica) €
considerado por Alvin (citado por Sousa, 2005) como algo natural e intrinseco a nés

desde o tempo de gestagdo, sendo que a nossa relagdo com ele € muito forte, isto
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porque ‘o som faz parte do meio que nos rodeia. Absorvemo-lo inconscientemente
desde o nascimento e, talvez, antes. O som provoca por si mesmo reacoes profundas”
(p.131).

Porém, o mediador destaca outros aspetos, para além da exploracdo do som e
da relacdo biolégica com o som, nomeadamente: desenvolver uma dindmica de
cooperacao e definicdo de objetivos comuns. Tal como a coordenadora das atividades
em analise, o0 mediador refere ainda alguns processos de implementacao e de formas
de exploracéo das ferramentas na atividade Som Contigo, como ilustra a tabela 18.
Tabela 18
Processos de implementacéo da atividade Som Contigo na 6tica do mediador

Bloco Categorias Subcategorias
Metodologias de acdo diversificadas
Processos de  Flexibilidade na exploracdo do menu de op¢des
implementacdo Exploracdo do menu por iniciativa do moderador ou do publico
Uso da ferramenta aleatdrio

Atividade Exploracdo maxima do menu de opcoes e das componentes
Som das ferramentas
Contigo Formas de Exploragéo livre e autbnoma das possibilidades sonoras das
~ ferramentas
exploracdo

Exploracdo das potencialidades sonoras do iPad
Exploracdo exaustiva das opcdes e participacdo no trabalho
de composicdo

A participacdo implica ir além do acesso, isto €, envolve aprender lado a lado
com outros de forma colaborativa. Mas para os mediadores, a participacao
compreende também o ser-se aceite e reconhecido pelas carateristicas individuais de
cada um, o que vai ao encontro do que nos diz Booth (2002) “Eu participo contigo,
guando me reconheceres enquanto pessoa semelhante a ti, e me aceitares como sou”
(p.2). Como afirmam lovannone et al., (2006) o envolvimento é a melhor forma de
prever sucesso junto das criangas com NEE complexas visto que sem envolvimento
nao existem aprendizagens profundas (Hargreaves, 2006).

Relativamente ao planeamento da atividade Som Contigo, embora o mediador
tenha referido anteriormente que a atividade se rege por um plano global, admite
também a existéncia de um “menu” de opg¢des no plano pensado, sendo que esse
menu podera ser facilmente explorado por proposta dos mediadores ou a pedido do
participante. Assim, esta exploracdo, segundo o mediador artistico, é feita de forma
livre e autbnoma perante as possibilidades sonoras das ferramentas.

O mediador partilhou ainda a sua opinido relativamente ao interesse dos

professores e técnicos sobre esta atividade. Sobre esta questdo, o mediador referiu
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nao saber as razdes que levam ao sucesso da atividade, colocando a possibilidade de
tal se dever ao titulo que remete os professores para ideias erradas associadas a
educacdo musical e ao ensino da musica. Este profissional € o Unico a referir os
inquéritos de avaliagdo que a FCG pede para 0s responsaveis dos grupos
preencherem no fim da ultima sessdo. Segundo o mediador o feedback dado, através
desses instrumentos de recolha de opinido, é compensador/positivo, como se ilustra

nas seguintes palavras:

eu tenho opinides sobre porque é que o preenchimento das folhas de avaliacdo
tém as carateristicas que tém (...) ai € muito notoria e € muito compensador, do
ponto de vista emocional, para quem faz (poderia ser outros niveis, mas neste
caso até é uma coisa que é mais emocional) e ai deixa-te suspeitar que estas

num caminho bom...no bom caminho a fazer pessoas felizes (anexo M, p.10).

2.2 Resultados da pesquisa documental

A analise do documento «Programa das atividades educativas para escolas e
outras Instituicdes Educativas da FCG para a temporada de outubro 2016 a junho
2017» confirma e reforca as informacdes partilhadas pelos participantes entrevistados.
De facto, o documento que agora se analisa indica, na sinopse, que com a atividade
Som Contigo se pretende “descobrir algumas das carateristicas do som, bem como o
seu uso como meio de comunicacao, tal como a pintura” (p.100).

Por sua vez, o guido da atividade (ver anexo D) refere que esta visita-oficina
permite “estabelecer uma relacdo entre as artes plasticas e a musica explorando e
procurando elementos melddicos que fortalecam o vinculo emocional entre os artistas
e 0S publicos” (p.2). Na realidade, os museus, engquanto instituicbes culturais podem
desempenhar um papel importante na aprendizagem dos sujeitos, que ao participarem
nas diferentes atividades programadas, experimentam, jogam, inventam e assimilam
informacéo, a partir da qual atualizam ou reformulam conhecimentos prévios, criando a
possibilidade de formacdo de uma identidade cultural (Barbosa, 2006). Neste sentido,
a obra de arte, surge enquanto forma de conhecimento e, principalmente, um exercicio
constante de liberdade (Canton, s.d). Aguiar (2005) salienta também que por via da
arte, todos os individuos poderdo fortalecer a identidade e desenvolver as suas
estruturas internas, porque quando ha valorizagdo do processo criativo, hd também

uma valorizagdo da pessoa que o reproduziu.
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Salienta-se que com esta atividade os “mediadores pretendem envolver os
participantes de forma a criar com os mesmos uma linguagem pictérica comparavel a
da musica”, relevando a emocdo do artista que se traduz, consequentemente, na
emocao do participante “na medida em que a obra de arte € bem-sucedida”; assim, “a
pintura nao é diferente de uma obra musical”, pois ambas estabelecem comunicacgao.

Portanto, a dinamizacdo desta atividade na FCG procura ser um contributo para
a educacdo. Como afirma Read (2010) “a arte deve ser a base da educagao” (p.13)
enquanto metodologia essencial a completa e eficaz formacdo humana. Sendo a
musica e as artes visuais duas diferentes formas de arte, surgem como linguagens
importantes na vida da crianc¢a, tendo um papel fundamental no seu desenvolvimento
global, pelo que se tornam num poderoso recurso educativo, ajudando a crianga a
expandir-se cada vez mais livremente (Valle & Costa, s.d.).

Nesta perspetiva o trabalho de relagdo entre as artes plasticas e a musica é feito
ao nivel dos sentidos, e com o intuito da socializacdo e da interagao social. Como nos
afirmam Santos et al. (2002)

a arte é um campo rico de experimentacdes, aberto a novas composicoes e
elaboracBes, por isso propde olhares diferenciados sobre a realidade.
Olhares que eliminam barreiras arquitetbnicas, comportamentais
(segregacao, estigma, preconceito) e de comunicacao, por ndo partirem de
modelos pré-estabelecidos. Por essa razdo, a arte representa, por
exceléncia, um vetor de incluséo social. (p.15)

Por sua vez, a masica, segundo Xenasis (citado por Pinto, 1996), € uma arte que
faz parte da vida, sendo que a enriqguece. Complementarmente Valle e Costa (s.d.)
defendem que a masica, enquanto processo de criacdo em grupos, € incentivadora do
civismo, pois deposita no individuo uma atitude de responsabilidade e de cumprimento
do dever (das regras musicais), de respeito pelo proximo de colaboracdo com a
comunidade (ouvir o colega, respeitar a sua opinido, dar-lhe a vez,...), é possivel
fomentar a socializacdo. Verifica-se, portanto, que a atividade Som Contigo procura
constituir-se como uma forma de usar a arte na educagéo de publicos diversos.

No que diz respeito a metodologia e a estrutura da atividade é referido no guiéo
da atividade, que as -carateristicas especificas do grupo que nela participa
condicionam o desenvolvimento da atividade que fora previamente pensado. Isto &,
guer no museu quer em contexto pratico de oficina, o trabalho é desenvolvido por

“‘camadas”, sendo que “o objetivo € ir complexificando as abordagens e as propostas
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de forma a desafiar os participantes a superarem algumas barreiras de estruturagéo
de pensamento ou outras que possam existir’ (anexo D, p.3). Tal prende-se com a
ideia de que a inclusdo, ndo sé contempla “o direito pela diferenca e aceitacdo das
pessoas com deficiéncia como parte da diversidade e humanidade” (Convengao Sobre
os Direitos das Pessoas com Deficiéncia defender, artigo 3°), como também
pressupde que todos os individuos sejam respeitados e aceites independentemente
das suas carateristicas e necessidades especificas (Correia, 2008).

E com estas convicgdes em mente que os mediadores desenham a atividade e
decidem as estratégias a utilizar com o intuito de, trabalhando por “camadas” que se
vao complexificando gradualmente, incluir todos os alunos, para que todos possam
participar a sua maneira.

A andlise do referido guido permite perceber, ainda, que esta atividade se
estrutura em duas sessoes.

A primeira sesséo da atividade esta pensada para ter uma forte componente de
trabalho diante das obras de arte no espaco de exposi¢cdo, como se ilustra com o
seguinte excerto: “A analise das obras é feita com base na observacao e interpretacéo
por parte do observador, permitindo-lhe a descoberta das analogias entre a cor, a
forma e o trago”. Especificando, através do processo de pergunta-resposta os alunos
sao levados a “refletir e transmitir a nogao de composigao, de improvisagao, elementos
inspiradores na criagdo de uma obra de arte, ou de uma peca musical’. Os
documentos referem que a relacdo entre a obra plastica e a composicao musical/sons
faz com que os participantes possam associar sons a pormenores plasticos do que se
estq a observar. (anexo D, p.4). As figuras 4 e 5 ilustram o trabalho realizado na

primeira sesséo.

Figura 4. Trabalho diante da obra de arte no museu e relagéo entre o som e as formas
da obra de arte no museu
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Figura 5. Exploracéo das aplicacdes tecnoldgicas face ao som, sua forma e cor em
relacdo com a obra de arte

Uma obra plastica, para além da vontade do artista, tem também uma forte
relacdo com o contexto, pelo que é possivel ser analisada consoante os diferentes
backgrounds de quem visita 0 museu e a observa. Nesta perspetiva os mediadores
tentam potenciar uma construcéo de ideias de grupo sobre a obra, o que enriquece a
partiiha e potencia um sentimento de grupo (e consequentemente de seguranca e
conforto).

Ainscow, Boothe e Dyson (2006) também defendem que a participacdo é um
indicador de inclusédo, no sentido em que esta consiste em colaborar com 0s outros,
implica compromisso ativo e envolvimento na tomada de decis6es. Envolve ainda o
reconhecimento e a valorizacdo de uma variedade de identidades, para que as
pessoas sejam aceites por quem sao.

Outra linha orientadora desta atividade, que também j& fora referida
anteriormente por ambos os mediadores, € que as abordagens e as estratégias sao
necessariamente adaptadas aos grupos. Isto €, “para grupos com maior dificuldade de
percecdo o tempo no museu pode ser mais reduzido sendo o trabalho em oficina mais
aprofundado, ou vice-versa” (anexo D, p.4).

A segunda sessdo é constituida por uma forte componente pratica. Explicitando,
depois de se fazer a revisédo do que fora feito na sessdo anterior, 0s participantes sao
convidados a explorar diferentes aplicagbes informaticas de exploragdo sonora.
Através destas ferramentas os participantes ndo s6 exploram o0 som sonoro, como
também o som desenhado e o som sentido, dando resposta as questdes iniciais, que
surgiram na primeira sesséo e que voltam a ser trabalhadas na segunda sesséo, - da
atividade: O som tem cor? O som tem forma? O som sente-se? O som tem

movimento? entre outras.
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As seguintes imagens (figura 6) ilustram algumas dinamicas de trabalho
observadas durante a segunda sessao da atividade Som Contigo: trabalho de grupo e
exploracdo da vibracdo do som.

Figura 6. Trabalho em grande grupo e explorac¢do da vibracdo do som

A analise documental do guido da atividade revela ainda que no final da
exploracdo, para 0s grupos em que seja possivel, é criada uma composi¢cdo musical,
gue os participantes levam gravada para as suas escolas/instituicbes educativas.
Assim, é feita uma proposta aos docentes/responsaveis dos grupos, para que deem
continuidade ao trabalho realizado na FCG, por exemplo convidando o grupo a
“realizar um trabalho individual e/ou coletivo que consiste na elaboracdo de uma obra
plastica que ilustre a composi¢gao musical, por eles criada” (anexo D, p.5).

Em nossa opinido, com esta proposta os mediadores, ndo s6 dao outra
valorizacdo ao trabalho de grupo construido em oficina, como ainda possibilitam aos
alunos o processo inverso do que fora desenvolvido em oficina. Isto €, em oficina os
alunos interpretam uma obra plastica para a transformarem numa composicdo de
sons. Com a proposta dos mediadores questiona-se “sera que a interpretacao da obra
musical pode dar origem a uma nova obra plastica?”

Por fim, outro aspeto importante ao nivel da organizacdo da atividade é que no
fim de ambas as sessfes é realizada uma avaliagdo do momento desenvolvido. Para
tal, questiona-se cada participante relativamente a como se sente e como se sentiu
durante a realizac&do da atividade. E ainda perguntado o que € que leva dessa manha
ou tarde de trabalho. Com esta pequena conversa de pergunta-resposta pretende-se
gue os mediadores da atividade possam aferir “aprendizagens, gostos e dificuldades

sentidas durante as sessfes da atividade” (anexo D, p.4).
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3. Carateristicas da atividade Som Contigo

3.1

Resultados da entrevista a coordenadora das atividades para

publicos com NEE

A coordenadora das atividades para publicos com NEE também manifestou a

sua opinido relativamente as carateristicas na atividade Som Contigo, abordando os

seguintes assuntos:

caracteristicas do LAbM©bvel,

principais caracteristicas da

atividade Som Contigo, caracteristicas da caixa sonora, metodologia de trabalho,

opcdes metodoldgicas para publicos com necessidades mais complexas, reacédo dos

publicos com NEE e potencialidades da atividade, como se descreve na tabela 19.

Tabela 19

O tema “Som Contigo”

Categorias

Subcategorias

Carateristicas do
LAbMovel

Existéncia ha 12 anos, antes das atividades para publicos com NEE

Qualidade e utilidade do equipamento para publicos com NEE

Necessidade de adaptar o equipamento para publicos com NEE

Necessidade de desenvolver atividades para publicos com NEE

Gestdo das atividades realizada pelo musico autor do LAbMoével e
caixa sonora

Laboratério de tecnologias digitais

Reforca estratégias de aprendizagem

Existéncia de uma mediadora na atividade

Interface facilitador do acesso a publicos com NEE

Principais carateristicas
da atividade “Som
Contigo”

Relaciona musica e artes visuais

Adequagéo ao publico

Carateristicas da caixa
sonora

Constituida por subwoofers e comandada por tablets

Upgrade do LAbMO6vel acessivel a publicos com multideficiéncia e PC

Dispositivo sensorial para estimulagdo dos sentidos

Facilita o relaxamento dos participantes

Metodologia de trabalho

Experimentacéo

Tentativa e erro

Conhecimento tedrico sobre o publico-alvo

Apresentacdo de musica cldssica quando o publico chega

Opcdes metodoldgicas
para publicos com
necessidades mais

complexas

Foco na exploracdo do LAbMovel

Atencao a pessoa com NEE

Refor¢o da equipa para permitir apoio individualizado

Criacdo de momentos a pares ou em pequenos grupos

Inicio focado numa obra de arte

Realizacdo de atividades em grande grupo

Foco no sentido de escuta /siléncio

Realizacdo de jogos musicais em que todos podem participar
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Tabela 19

O tema “Som Contigo” (cont.)

Categorias Subcategorias

. Percecao facil dos diversos componentes da musica: sons agudos e
Reacdo dos graves, vibracdo e intensidade
publﬁcgzcom Maior sensibilidade a alguns tipos de frequéncias

Participagédo de acordo com as suas possibilidades

Sensibilidade a musica e ao som

Potencialidades
da atividade

Promocao do bem-estar e relaxamento

Aquisicdo de postura corporal correta

Promoc¢éo da comunicacao verbal e ndo verbal

Estimulacgdo da criatividade sonora

Producéo de sons que facilitam o didlogo entre todos

Desenvolvimento do sentido da escuta

Promocéo da descoberta e exploracéo sonora

Compreensao da nogao de causa-efeito com recurso as tecnologias

Promocdao da participacdo e envolvimento

Desenvolvimento de competéncias de manipulacdo

Desenvolvimento da capacidade de concentragédo

Desenvolvimento de competéncias de interacdo social

A andlise dos resultados apresentados permite-nos perceber que a atividade

«Som Contigo» se carateriza pela relagdo entre a muasica e as artes visuais e pela

forte adequacao aos diferentes tipos de publico, sendo realizada em dois momentos.

E também referido ser uma atividade que recorre a duas ferramentas que se

complementam: LAbMével e Caixa Sonora, ambas criadas pelo artista que também é

mediador da atividade, a par com a coordenadora de area (ver carateriza¢do das duas

ferramentas no anexo V). Na figura 7 sdo apresentadas ambas as ferramentas.

Figura 7. Ferramentas Labmdvel e Caixa sonora
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O LADbModvel foi criado ha 12 anos ainda antes de ser utilizado com o publico
com NEE e constitui um laboratério de tecnologias digitais que, dada a qualidade e
utilidade do material, reforca estratégias de aprendizagem constituindo um facilitador
do acesso a publicos com NEE. Esta ferramenta é constituida por um computador,

ecra, projetor, camara, altifalantes e sensores, como se ilustra na figura seguinte.

Figura 8. llustracéo da ferramenta LAbMovel*

A Caixa Sonora é constituida por subwoofers que sdo comandados por tablets,
sendo um upgrade da ferramenta LAbMOovel, como se ilustra na figura 9, na medida
em que facilita a inclusdo de publicos com problematicas mais complexas enquanto
participantes, por exemplo os que apresentam MD. Na opinido da coordenadora de
area este € um dispositivo sensorial para a estimulacdo dos sentidos que facilita o

relaxamento dos participantes.

Figura 9. Trabalho com a Caixa Sonora

% https://gulbenkian.pt/descobrir/labmovel/
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Embora estas duas ferramentas tenham como base instrumentos tecnolégicos,
segundo Rodriguez (2006) “ndo devem ser meros instrumentos tecnoldgicos”, mas
antes ferramentas “facilitadoras da responsabilidade e um incentivo a realizacdo das
tarefas do aluno” (p.58).

Assim, na perspetiva da coordenadora sdo diversas as potencialidades da
atividade Som Contigo, destacando a: Promog¢do do bem-estar e relaxamento;
Aquisicéo de postura corporal correta; Promoc¢éo da comunicacgéo verbal e ndo-verbal;
Estimulacédo da criatividade sonora; Producdo de sons que facilitam o didlogo entre
todos; Desenvolvimento do sentido da escuta; Promocdo da descoberta e exploracdo
sonora; Compreensdo da nocdo de causa-efeito com recurso as tecnologias;
Promocdo da participagdo e envolvimento; Desenvolvimento de competéncias de
manipulacdo; e Desenvolvimento da capacidade de concentracdo e de interagéo
social.

Perante as carateristicas da atividade Som Contigo descritas pela coordenadora
do programa, transparece a vontade do artista e criador destas ferramentas de adaptar
as mesmas para que seja possivel incluir todos os publicos. Isto €, o artista tenta
identificar e eliminar barreiras, potenciando a participacdo e envolvimento de todos os
alunos que participam na atividade.

Importa salientar que promover essas oportunidades o criador da atividade
procurou formas mais eficazes de responder a diversidade, construindo ferramentas
gue possam ser utilizadas por alunos que manifestam restricbes motoras, ou
comunicativas. Usando ainda o som como “elemento comum a todos”, mesmo que
pelo tato quando o ouvido ndo funciona, recorre ao espago “chao-comum”, o qual
possibilita o desenvolvimento de um trabalho com o grupo num ambiente seguro e
confortavel para todos. O uso de um software diferente ao que os alunos estao
habituados e o recurso a aplicages de exploragdo sonora potenciam a descoberta e
exploragcdo sonoras e a compreensdo da nocdo de causa-efeito. E assim, ainda
possivel estimular a criatividade sonora e o desenvolvimento do sentido de escuta,
desenvolvendo e promovendo a participacdo e envolvimento, a capacidade de
concentracao e a interacdo social.

A coordenadora, referiu, igualmente, alguns casos mais particulares uma vez
gue a reagao dos participantes a exploragédo destes interfaces € bastante variada, pois
existe uma facil percecdo dos diversos componentes da musica: sons agudos e

graves, vibracdo e intensidade pela maioria dos participantes; uma maior sensibilidade
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de alguns participantes a alguns tipos de frequéncias sonoras e a musica e ao som no
geral, sendo que cada um é convidado a participar na atividade de acordo com as
suas possibilidades.

3.2 Resultados da entrevista ao mediador da atividade

Observemos agora a opinido do mediador, expressa na entrevista realizada e
cujos resultados se encontram expressos nha tabela 20.
Tabela 20
Opinido do mediador sobre a atividade Som Contigo

Categorias Subcategorias

Oficina interativa de criacdo

Possibilidade de selecionar os contelidos a trabalhar com cada grupo

Principais

carateristicas Utilizac&o de ferramentas em tempo real, como se fossem um instrumento

musical

Permite a exploracéo e fruicdo do som com o corpo todo

Trabalhar a partir do que os participantes dao

Relevancia da dindmica relacional face ao cumprimento do plano da
atividade

Atencdo a eficiéncia do plano de atividade

Recurso a uma dindmica emergente

Elaboracdo de um plano de trabalho flexivel

Trabalho
centrado nos
participantes

O mediador artistico refere que a Som Contigo é uma atividade de criacdo que
possibilita a exploracdo e fruicdo do som com o corpo todo, utilizando ferramentas
como se fossem instrumentos musicais, 0 que vai ao encontro do que Costa (1995)
refere “a musica € mais do que um aglomerado de sons e o efeito que ela hos provoca
vai muito mais além daquele provocado por cada sonoridade” (p.19). Pelas palavras
deste artista a atividade “Som Contigo tem a vantagem de providenciar esse tipo de
fruicdo que mais do que os ouvidos pdem as méos e o0 corpo todo em contacto com o
som e depois podes escolher os conteldos adequados”. (ver anexo M, p.10) Esta
convicgdo vai ao encontro da ideia de que a educagédo artistica (que inclui as artes
visuais e a musica) assume um papel bastante importante, uma vez que promove o
desenvolvimento da capacidade de percecdo atraves dos sentidos; desenvolve a
capacidade de expressdo criativa através das reflexbes e de atividades
expressivas/produtivas assim como reforca a capacidade de julgamento através de
reflexdes criticas sobre a propria criagdo (PER, 2010).

Este profissional descreve outra vantagem da atividade, que se relaciona

diretamente com o que foi dito anteriormente, referindo:
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€ a relacao fisica com o som, € o potencial, digamos, da relacdo e de percecao
do som que se abre e com o qual todos temos uma relagdo muito forte, muito
intrauterina, por assim dizer, por um lado. E pelo outro, eu acho que as
metodologias em curso nesta dita logica de menu, onde no fundo ndo héa
propriamente um certo e um errado especifico. Ha a procura de obter ... surgem,
na mesma, comportamentos disruptivos ndo concordantes, e esse continua a
nao ser desejado, mas ha retorno efetivo ... retorno de relagdo. E quando o

retorno de relacdo se estabelece é puxar o fio. E é isso (anexo M, p.9).

Durante a entrevista, o mediador volta a realcar a importancia da dinamica
relacional, procurando desenvolver um trabalho centrado nos participantes. Nesta
perspetiva o plano previamente tracado pode ser alterado face ao feedback verbal
e/ou comportamental que o participante da, o que torna o plano de trabalho flexivel
procurando na pratica focar-se no que se esta a passar “aqui e agora”.

Este aspeto tem sido varias vezes referido e reforcada a ideia de que a atividade
ndo s6 depende da participacdo dos alunos, como ainda a sua dinamizagéo vai ao
encontro dos seus gostos e motivacdes, dos seus receios e do que vdo mostrando
curiosidade em explorar. Deste modo assegura o acesso, a participacdo e 0 sucesso
de todas as criancgas e jovens (Nunes & Madureira, 2015).

Por outro, incluir pressupde viver em sociedade, isto €, aplicar os valores que
fazem parte das praticas que cada cidadao deve ter, tais como “a ndo discriminagao, a
promocao do dialogo, a solidariedade, a compreenséo, o direito humano, o respeito

mutuo e a tolerancia” (Santos, 2012, p.48).
3.3 Resultados dos questionarios feitos aos professores dos alunos

Os professores dos grupos com alunos com PEA e com MD também
manifestaram a sua opinido sobre as carateristicas da atividade Som Contigo,
salientando que foram as mais-valias desta atividade que os levavam a patrticipar na
mesma.

Na tabela 21 apresentamos os resultados apurados na analise aos questionarios
feitos ao professor responsavel pelo grupo de alunos com MD (ver analise de

contetdos dos questionarios mais completa no anexo P).
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Tabela 21
Opinido do professor responsavel pelo grupo de alunos com MD sobre a atividade
Som Contigo

Categorias Subcategorias

Participagdo nas  Frequéncia das atividades ha 4/5 anos

atividades da FCG  constituigsio do grupo foi variando

Promover o desenvolvimento dos alunos

Objetivos da Promover a estimulacdo sensorial
participacdo de Diminuir os niveis de espasticidade corporal
alunos com MD na  Facilitar o relaxamento e a descontracédo
atividade Ajudar no crescimento dos alunos enquanto cidad&os

O espaco de museu como facilitador de interacdo social

Promove parcerias

rateristi -
Carateristicas da Promove o envolvimento dos alunos

atividade - — —
Inclui os professores nas dindmicas da atividade

Importa assinalar que este professor ja participa nas atividades da FCG para
publicos com NEE ha cerca de 4/5 anos, reconhecendo a relevancia da reunido
técnica para a escolha de atividades adequadas aos seus alunos. Com a participacao
na atividade Som Contigo, o professor pretende: (i) promover o desenvolvimento dos
seus alunos; (i) promover a sua estimulacdo sensorial; (iii) diminuir os niveis de
espasticidade corporal, facilitando o relaxamento e a descontracdo; (iv) ajudar no
crescimento dos alunos enquanto cidadaos; e (v) recorrer ao espaco de museu
enguanto facilitador de interacdo social. A participacdo na atividade Som Contigo,
propriamente dita, segundo o professor, potencia o trabalho entre pares e entre aluno-
professor, pelo que ajuda a criar parcerias/proximidades entre os elementos do grupo,
envolvendo-os.

Observemos agora a opinido da professora responsavel pelos alunos com PEA
gue frequentaram na atividade Som Contigo relativamente as atividades dinamizadas
pela FCG para publicos com NEE. A tabela 22 apresenta os resultados obtidos na

entrevista a este profissional (ver anexo Q, com dados mais especificos).
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Tabela 22
Opinido da professora responsavel pelo grupo de alunos com PEA sobre as atividades
para publicos com NEE

Categorias Subcategorias

Relevancia deste contexto na inclusdo dos alunos

Contributo destas atividades para a inclusdo social e

participacéo

Contributo destas atividades para a participacdo e interacdo

Importancia da criagdo de momentos ladicos e o contacto

com diferentes materiais

Aspetos relevantes paraa _Atividades que os alunos gostam

escolha da atividade Som _ Despertar nos alunos a curiosidade pela musica e o som
Contigo Motivar os alunos para fazer pesquisas

Atividades no museu

Verifica-se que esta professora salienta o potencial das atividades desenvolvidas
na FCG, incluindo a atividade Som Contigo, para promoc¢do da inclusdo, da
participacdo e da interacdo dos alunos, sendo estes motivados pela natureza ludica
desses momentos. Considera ainda que a atividade Som Contigo é uma atividade que
os alunos gostam, uma vez que lhes é despertada a curiosidade pela musica e pelo

som.

4. Papel do mediador na dinamizacao de atividades para

publicos com NEE, incluindo a atividade Som Contigo

A entrevista realizada ao mediador permitiu conhecer o papel do mediador na
dinamizacao de atividades para publicos com NEE, salientando-se a sua opinido sobre
0 seu papel na mediacdo das atividades, considerando o trabalho em contexto de
educacao formal e informal e a mediacdo em contexto ndo formal. Na tabela 23
apresentam-se os resultados obtidos a este nivel.

Tabela 23
Opinido do mediador relativo ao ensino ndo formal e & mediagdo em contexto ndo-

formal
Blocos Categorias Subcategorias
Mediagdo em Parceria com o Prototipo da ferramenta LAbMével
contexto de programa
ensino nao- DESCOBRIR da Durou 3 anos
formal FCG
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Tabela 23
Opinido do mediador relativo ao ensino ndo formal e & mediagdo em contexto néo-

formal (cont.)

Blocos Categorias Subcategorias
Tipologia da Med?agéo de diversps conteL’Jdo_s _
Mediacdo em gy Mediacdo de contetdos do patrimoénio da FCG
mediagéo — -
contexto de Mediacdo focada numa tematica
ensino ndo- Percecéo sobre Prazer em pensar nas questfes de educacgdo
formal ensino formal versus  Reflexdo longa sobre ensino informal
Ensino informal Trabalho com publicos diversificados
Trabalho de Vantagens do ensino Abordagem de assuntos potencialmente menos
mediacdo em nao-formal interessantes I _
contexto de Possibilidade de inovar as dindmicas criadas
ensino ndo- Contributos de Paternidade
formal natureza pessoal Investigacéo e disponibilidade

O mediador reforca as mais-valias do trabalho em contexto ndo-formal uma vez
gue o mesmo ndo sO possibilita um trabalho com publicos mais diversificados,
tornando-o mais rico, como ainda permite o trabalho de assuntos e conceitos menos
comuns e possivelmente menos interessantes mas que, pela criacdo de diferentes
dinAmicas e abordagens, se tornam mais interessantes para o publico. Este refere
também que a paternidade, a constante investigacdo de diversos temas e a
disponibilidade que tem para ouvir cada participante, aprender e construir com ele, séo
alguns dos seus contributos pessoais para este tipo de trabalho de mediacao.

O mediador descreve ainda o seu contributo para a exploracdo da ferramenta
LAbMovel. O mediador artistico considera que o LAbMével foi construido com o intuito
de poder ser utilizado por qualquer pessoa. Esta ferramenta procura ser intuitiva em
termos da sua utilizacdo, de modo a poder ser facilmente utilizada por alguém que néo
a criou. Refere ainda que, enquanto criador do LAbMével tem facilidade em resolver
gualquer avaria ou problema que surja no momento da atividade e a possibilidade de ir
adaptando a ferramenta as necessidades dos grupos que participam na atividade.
Embora seja relevante conhecer esta ferramenta, o mediador salienta ser fundamental
gue 0 mesmo seja competente na relacdo com o publico.

Uma vez que esta ferramenta foi adaptada para o trabalho com publicos com
NEE, o mediador refletiu outros aspetos que nos pareceu importante apresentar 0s

guais se encontram expressos na tabela 24.
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Tabela 24
Opinido do mediador face ao seu papel nas atividades para publicos com NEE

Categorias Subcategorias

Experiéncia e Trabalho com publico com NEE ha 3 anos
Interesse pela Desafio enquanto criador artistico e mediador
tematica das Curiosidade no trabalho diversificado do artista
NEE Inovacao e pertinéncia das ferramentas criadas para publicos com NEE

Preocupacoes Tornar interessantes assuntos de nicho
perante publicos Corresponder as carateristicas dos grupos
com NEE Criar ambiente de conforto, carinho e igualdade na relagéo

O trabalho do mediador com o publico com NEE desafia-o enquanto criador
artistico e mediador, uma vez que procura a inovagao e a pertinéncia das ferramentas
criadas para publicos com NEE. As suas preocupacdes passam por criar um ambiente
de conforto, seguranca, igualdade na relacdo e aceitacdo, correspondendo e
respondendo as necessidades e carateristicas de cada grupo, de modo a poder tornar

interessantes os assuntos especificos e de nicho com que trabalha.

5. Comportamentos e estratégias usadas na atividade Som

Contigo

Consideramos importante conhecer ainda os comportamentos dos alunos na
atividade Som Contigo e as estratégias usadas pelo moderador, ou seja entender
melhor as dindmicas da atividade, nomeadamente as estratégias usadas na atividade
Som Contigo, as sessfes desenvolvidas com os dois grupos de alunos. Para o efeito
procedeu-se ao registo video das sessdes observadas. A andlise desses dados
permitiu-nos definir duas dimensdes: uma relativa aos comportamentos dos alunos e
outra referente as estratégias observadas para dinamizar a atividade Som Contigo (ver
anexos T e U).

Relativamente aos comportamentos dos alunos tivemos em atencdo o
envolvimento e a participagcdo dos alunos na atividade e a interagdo estabelecidas
pelos alunos com o contexto fisico (materiais), com as ideias/conceitos trabalhados na
atividade e com os seus pares e adultos.

Importa referir ainda que esta dimensdo nos possibilitou perceber quais 0s
comportamentos relativos a: Interagcdo e envolvimento com colegas; Interacdo e

envolvimento com adultos e envolvimento com o equipamento. A dimensao referente
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as estratégias permitiu-nos identificar um conjunto diversificado de estratégias, as
guais foram agrupadas em trés tematicas: Estratégias dirigidas ao aluno
individualmente; Estratégias dirigidas ao grupo e Estratégias dirigidas aos adultos.
Seguidamente apresentam-se 0s dados relativos aos comportamentos dos
alunos, considerando o grupo de alunos com MD e o grupo de alunos com PEA.

5.1 Comportamentos dos alunos durante a atividade Som Contigo

Os resultados globais da andlise dos dados de observacdo encontram-se
expressos na tabela 25, indicando-se os valores relativos e absolutos no que diz
respeito aos comportamentos observados em cada um dos grupos (MD e PEA).
Tabela 25
Distribuicdo dos comportamentos dos alunos com PEA e MD pelos 3 temas definidos

Grupo de alunos

com MD com PEA
Temas TépiCOS Total Total Total Total
P absoluto relativo absoluto relativo
Tema l Interacdo e envolvimento 318 11.11% 2857 17.74%
com colegas
Tema 2 Interacdo e envolvimento 822 28.72% 4987 30,96%
com adultos
Tema 3 Part|C|paga_10 e envolvimento 1722 60.17% 8264 51,30%
com o equipamento
Totais 2862 100% 16108 100%

Perante os resultados acima apresentados verificamos que os grupos de alunos
com MD e com PEA manifestaram comportamentos de trés tipos: Participacdo e
envolvimento com o equipamento; Interacao e envolvimento com adultos e Interacéo e
envolvimento com colegas.

Especificando, ainda que com valores absolutos e percentuais distintos, ambos
0s grupos de alunos manifestaram mais frequentemente comportamentos integrados
no tema 3 (participagdo e envolvimento com o0s equipamentos), seguindo-se
comportamentos de interagdo e envolvimento com adultos (tema 2) e s6 depois
comportamentos de interagdo e envolvimento com colegas (tema 1). Assim, podemos
ainda afirmar que para ambos 0s grupos, o tema com mais registos € o tema 3, 0 que
poderd indicar que o equipamento utilizado motivou os alunos a se envolverem na

atividade.

96



Outro aspeto que se destaca € o facto de os alunos com PEA apresentarem um
maior numero de comportamentos em todos os temas definidos, comparativamente
com os seus colegas com MD.

Concluindo, pela andlise dos trés temas de cada grupo, face a dimensédo dos
comportamentos dos alunos, constatamos que a maioria das categorias registadas do
grupo com MD corresponde as categorias dos comportamentos observados no grupo
com PEA. Relativamente a frequéncia dos comportamentos de cada grupo,
comparativamente nas duas sessfes da atividade, ambos 0s grupos mostraram uma
reducdo da frequéncia dos comportamentos (ver anexo X). Nos raros casos em que
nao existe essa correspondéncia idéntica entre as categorias dos comportamentos dos
grupos, é possivel estabelecer uma relacdo de semelhanca.

Na figura 10 sdo apresentadas imagens ilustrativas da interacdo entre pares,

com adultos e com o equipamento, durante a atividade Som Contigo.

Figura 10. Interac&o entre pares, com os adultos e com o0 equipamento

Seguidamente, apresentamos 0s comportamentos observados em cada um dos
temas estabelecidos, pelos dois grupos de alunos. Importa indicar que para cada
tema, apresentamos primeiro as categorias constituintes de cada tema e depois, 0s

comportamentos com mais e menos registos em cada categoria.
5.1.1 Tema 1: Interacdo e envolvimento com colegas

Foram diversos os comportamentos manifestados pelos dois grupos de alunos
nas duas sessfes observadas. Na tabela 26 apresentamos os resultados relativos aos
dois grupos de alunos (MD e PEA), considerando o global das duas sessdes
realizadas.

Em termos gerais, os comportamentos do grupo de alunos com MD neste tema
corresponderam a 7,47% (n=318) do total de comportamentos observados

considerando os trés temas definidos, e no caso do grupo de alunos com PEA a
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12,19% (n=2857) do total. Verificou-se assim uma importante diferenca na quantidade
de comportamentos de interacdo e envolvimento com colegas manifestados por parte
do grupo de alunos com PEA, comparativamente com o grupo de alunos com MD. A
descricdo pormenorizada dos comportamentos dos alunos em cada uma das
categorias descritas na tabela 26 encontra-se expressa no anexo W.

Tabela 26

Comportamentos observados nos dois grupos de alunos (MD e PEA) ao nivel da

interac@o e do envolvimento com colegas

TEMA 1: Interac¢do e envolvimento com colegas

Grupo com alunos com MD (I;reoz) Grupo com alunos com PEA (I;r,eoi.)
Presta atencéo ao colega B! Presta atencdo ao colega 10,
2,30% 6,32%
Dirige o olhar para o grupo 82, Dirige o olhar para o grupo 229;
" 1,93% 0,98% "
fos . : 33; o
g Utiliza vocalizacdes e 52, TP GEsios eV SemUiEey 0,14% ;5,,
% gestos para comunicar 1,22% Utiliza a fala para comunicar 59; %
O 0,25% O
Uso de expressoées faciais 32; Uso de expressoes faciais e 627,
para comunicar 0,75% do olhar para comunicar 2,68%
Contacto fisico com colegas 0’%%’% Aceita indicacfes do colega Olig%
Muda de posicao face ao 26; Muda de posicao face ao 313;
colega 0,61% colega 1,34%
Totais 318 2857

Importa referir que os comportamentos “Presta atengao aos colegas” foram os
observados mais frequentemente em ambos os grupos de alunos.

Em termos especificos os alunos com PEA e com MD apresentaram diferentes
formas de interacdo com 0s colegas, observando-se comportamentos de interacao a
distancia e comportamentos que exigiram mais proximidade face ao colega.
Concretizando, prestar atengéo e dirigir o olhar sdo comportamentos que ndo exigem
uma grande proximidade fisica com o colega. O uso de vocalizagfes, da fala e de
expressoes faciais também néo exige proximidade fisica, porém, em nosso entender
demonstra uma vontade de aproximacdo ao colega, pois o aluno tenta chamar a sua
atencdo e procura um contacto verbal. Como maior nivel de proximidade surgiu a
mudanca de posicao e o contacto fisico. Em ambos 0s grupos, existe um maior registo
de comportamentos que exigem menos proximidade fisica (n=180 no grupo de alunos
com MD e n=1711 no grupo de alunos com PEA), o que nos parece hatural. Os

comportamentos registados que remetem para uma maior aproximacgao do colega séo
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0s comportamentos com menor frequéncia registada (n= 54 no grupo de alunos com
MD e n=427 no grupo com alunos com PEA).

Outra diferenca observada entre os dois grupos de alunos refere-se aos
comportamentos menos frequentemente registados. No caso dos alunos com MD
correspondeu aos comportamentos integrados na categoria «Muda de posicao face ao
colega» e no caso dos alunos com PEA foram os comportamentos inseridos na
categoria «utiliza gestos para comunicar». Os comportamentos integrados nha
categoria «Contacto fisico com colegas» s6 foi observada no grupo de alunos com MD
e 0s da categoria «Aceita indicacdes do colega» apenas foi observado no grupo de

alunos com PEA.
5.1.2 TEMA 2: Interagdo e envolvimento com adultos

No que diz respeito aos comportamentos dos dois grupos de alunos inseridos no
tema: interacdo e envolvimento com adultos, importa referir que a maioria dos
comportamentos identificados foi observada em ambos os grupos de alunos, ainda
gue com frequéncias distintas, como se apresenta na tabela seguinte (tabela 27).
Tabela 27
Comportamentos observados nos dois grupos de alunos (MD e PEA) relativamente a

Interacdo e envolvimento com adultos

Grupo com alunos com MD Freq. Grupo com alunos com PEA  Freq.
Usa a fala e gestos para

Usa a fala e gestos para 303; comunicar: explicitar ideias, 1615;
comunicar 36,87% responder, chamar alguém, 32,38%
dar informacdes
~ 266; - 1663;
a Presta atencdo ao adulto 32.26% Presta atencdo ao adulto 3335% 8
CB» Usa expressdes faciais e 155; Usa expressoes faciais para 827, ’g
% gestos 18,86% comunicar 16,58% %
O Muda de posicéo face ao 56; g%iqsg t?a%%ﬁ%oanagfgct)?n 708; ©
adulto 6,81% P 14,20%
0 adulto
- 36;
Contacto fisico com adulto 4.38%
. 6; ; 174;
Evita o adulto 0.73% Evita o adulto 3.49%
822 Total 4987
Total 100% 100%

A analise dos resultados acima expressos permite constatar que 0s
comportamentos relacionados com o uso da fala e de gestos para comunicar e o

prestar atencdo ao adulto foram os mais observados em ambos os grupos de alunos,
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representando em termos relativos 69,13% no caso dos alunos com MD e 65,63% no
caso dos alunos com PEA, portanto valores percentuais relativamente proximos ainda
gue com frequéncia muito diferentes.

Os comportamentos menos observados foram os ligados ao evitamento do
adulto e o contacto fisico com o adulto, este Ultimo apenas registado no grupo de
alunos com MD, com valores relativos situados entre 0,73% e 4,38% respetivamente.

Verifica-se ainda que o0s comportamentos relacionados com 0 processo
comunicativo entre os alunos e os adultos foram os que prevaleceram durante a
observacao das duas sessdes da atividade Som Contigo.

Importa referir também que os comportamentos mais detalhados registados em
cada uma das categorias acima apresentados encontram-se no anexo Y.

Comparando os comportamentos observados neste tema com os do tema 1,
verifica-se que existem semelhancgas entre 0s comportamentos de interacdo com os
colegas e com os adultos, sendo que no grupo com alunos com MD se regista um
aumento de registos dos comportamentos dos alunos com MD em relacdo a interagcéo
com os adultos. Tal podera estar relacionado com o facto de os alunos com MD
estarem habituados a trabalhar diretamente com os adultos, dadas as suas

caracteristicas.
5.1.3 TEMA 3: Participacéo e envolvimento com o equipamento

A analise dos registos de video possibilitou também a observacdo de
comportamentos relativos a participacdo e envolvimento dos alunos de ambos os
grupos com o equipamento disponibilizado na atividade Som Contigo, 0s quais
integramos no tema 3.

Na tabela 28 descrevem-se as categorias dos comportamentos observados nos
dois grupos de alunos (com MD e com PEA), sendo que a descricdo detalhada dos

comportamentos inseridos em cada uma dessas categorias se encontra no anexo Z.
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Tabela 28
Comportamentos observados dos dois grupos de alunos ao nivel da sua Participacdo

e envolvimento com o equipamento

TEMA 3: Participacéo e envolvimento com o0 equipamento

Grupo com alunos com MD Freq. Grupo com alunos com PEA Freq.

Explora os equipamentos / 622; Explora o equipamento / 2997;
vibracdo com o corpo 35,10% vibracdo 36,27%
Toca, segura nos 350; Toca, segura nos 628;
equipamentos 19,75% equipamentos 7,60%
Presta atencdo aos 303; Presta atencéo aos 1598;
w diferentes equipamentos 17,10% diferentes equipamentos 19,43% ,
'g ('\:Aoligﬁrzsfgie?gset;rpalloragéo 246; Muda a sua postura corporal 759; 'g
2 do equi i 13,88% face ao equipamento 9,18% >
Q guipamento Q
8 Usa expressoes faciais e Usa expressoes faciais e 8
movimentos como resposta 205; movimentos como respostaa  1426;
a exploracdo dos 11,57% exploracéo dos 17,26%
equipamentos equipamentos
Uso dos equipamentos com 46; Partilha o equipamento 138;
colega (partilha) 2,60% 1,67%
Relaciona o que faz no tablet 718;
(verbalmente) 8,68%
1772 8264
Total 100% Total 100%

A analise da tabela acima apresentada evidencia que o grupo de alunos com
PEA exibiu maior quantidade de comportamentos de interacdo face aos equipamentos
do que os alunos com MD. Especificando, 82,34% dos comportamentos registados
neste tema corresponderam a comportamentos observados no grupo de alunos com
PEA e apenas 17,66% corresponderam a alunos com MD. Face a estes resultados
considera-se que ambos 0s grupos de alunos participaram na atividade, mas com
intensidades diferentes. Entende-se que a participacdo do aluno ndo se reduz a sua
presenca fisica e mera observacdo do que se passa ao seu redor, mas deve também,
sempre que possivel, procurar experimentar os materiais e envolver-se nessa
exploracao.

Comparando os comportamentos observados nos dois grupos de alunos
verificou-se também que estes foram, no geral, comuns, a excecdo dos
comportamentos integrados na categoria: «Relaciona o que faz no tablet
(verbalmente)». Esse tipo de comportamentos apenas foi observado nos alunos com
PEA.

Os resultados apresentados evidenciam ainda que o comportamento observado

mais frequentemente em ambos o0s grupos de alunos se relacionou com a exploracéo
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dos equipamentos / vibragdo com o corpo, com valores percentuais proximos (35,10%
no caso dos alunos com MD e 36,27% no caso dos alunos com PEA). Importa
assinalar também que embora as diversas categorias comportamentais estabelecidas
tenham sido observadas em ambos os grupos de alunos, a sua frequéncia foi de certa
forma distinta. Verificou-se ainda que uma percentagem importante dos
comportamentos dos alunos de ambos o0s grupos se relaciona com uma atitude
considerada mais passiva da sua parte face ao equipamento, como é o caso dos
comportamentos «Presta atencdo aos diferentes equipamentos».

A analise mais detalhada dos comportamentos exibidos pelos alunos com MD
(ver anexo Z) permite-nos registar uma diminuicdo da quantidade de comportamentos
observados na 22 sessao. Porém, o comportamento “Sorri/da gargalhadas” aumentou
na 22 sessao. Inferimos que esse aumento foi revelador do entusiasmo, felicidade e
motivacao apresentadas pelos alunos durante a exploracdo do equipamento. No caso
dos alunos com PEA estes exploraram mais as sensacfes vibratérias do subwoffer,
aproximando-se mais, fisicamente, do equipamento. Um aspeto interessante neste
grupo, é que, na 22 sessdo, os alunos passaram a querer tirar as ferramentas aos
colegas. Consideramos que dessa forma mostraram maior vontade em participar,

tendo dificuldade em esperar a vez.
5.2  Estratégias utilizadas pelos adultos na dinamizacéo da atividade

A observacdo da atividade Som Contigo permitiu ainda analisar as estratégias
usadas pelos adultos para dinamizar a atividade nas duas sessdes observadas e
promover o envolvimento e participacdo dos alunos na mesma. Na tabela seguinte
apresentamos os resultados da analise efetuada aos registos de video das duas
sessoes.

Tabela 29
Tipo de estratégias usadas pelos adultos durante a atividade Som Contigo com os dois

grupos de alunos

Grupos de alunos

com MD com PEA
Temas Tépicos Total T.otal Total T.otal
(n) relativo (%) (n) relativo (%)
Tema4  Estratégias dirigidas ao aluno 1398 82.28% 4137 56,46%
individualmente
Tema5 Estratégias dirigidas ao grupo SD(¥) 0% 2061 28,12%
Tema 6 Estratégias dirigidas aos adultos 301 17,72% 1130 15,42%
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Totais 1699 100% 7328 100%

Legenda: SD: Sem dados

Como se descreve na tabela anterior as estratégias usadas pelos adultos
durante a atividade Som Contigo relacionaram-se com trés temas: estratégias dirigidas
ao aluno; estratégias dirigidas ao grupo e estratégias dirigidas a adultos. Em termos
gerais verificou-se a utilizacdo de uma maior diversidade de estratégias com os alunos
com PEA do que com MD, considerando as categorias definidas.

Constatou-se também que as estratégias usadas mais frequentemente foram as
dirigidas ao aluno individualmente em ambos os grupos de alunos, sendo que em
termos percentuais este tipo de estratégias foi mais frequente com o grupo de alunos
com MD do que com os com PEA. Importa registar ainda que ndo foram observadas
estratégias dirigidas ao grupo no caso dos alunos com MD. Por outro lado, observou-
se uma percentagem importante de estratégias que se dirigiram aos adultos nos dois
grupos de alunos que participaram na atividade.

Seguidamente descrevemos e analisamos as estratégias inseridas em cada uma

das tipologias antes apresentadas.
5.2.1 Tema 4: Estratégias dirigidas ao aluno individualmente

Os dados de observacdo evidenciaram que o0s adultos usaram indmeras
estratégias dirigidas ao aluno individualmente, quer com o grupo de alunos com MD
guer com o grupo de alunos com PEA, como se evidencia ha tabela 30.

Tabela 30

Estratégias dirigidas ao aluno individualmente considerando os dois grupos de alunos

Estratégias dirigidas ao aluno individualmente

Grupo com alunos com MD Freq. Grupo com alunos com PEA Freq.
Orienta a atividade dando 307; Orienta a atividade dando 345;
instrucdes e ordens 22% instrucdes e ordens 8,34%

. . 761;
Dirige o olhar para o aluno e 276: Dirige o olhar para o aluno 18.39%

" ?dequa a sua postura corporal 19,7 %  Adequa a sua postura 516;
@ faceaele 0 @
i corporal face ao aluno 1247% .8
08)7 Questiona o aluno e chamaa  643; 08),
= sua atencédo 1554% &
O Comenta os com portamentos 238; Usa a fala para comentar os ©
do aluno e faz sugestdes 17,06% comportamentos do aluno, 884:
fazer sugestdes e para 21,37%
responder ao aluno
Ajuda o aluno a explorar o 184; Prepara e manipula o 42;
equipamento 13,18%  equipamento 1,01%
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Tabela 30
Estratégias dirigidas ao aluno individualmente considerando os dois grupos de alunos

(cont.)
Estratégias dirigidas ao aluno individualmente
Recorre a expressodes faciais e 180;
ao siléncio 12,80% Recurso a expressoes faciais  495;
Explora o equipamento com o 94; e ao siléncio 11,98%
aluno 6,74%
Introduz novo elemento na 62; Introduz novo elemento na 124;
dindmica 4,44% din@mica 3%
Usa o0 gesto para comunicar 42; Usa o gesto para comunicar 190;
com alunos 3,01% com alunos 4,59%
Manipula o corpo do aluno 15; Ajuc_ja 0 aluno a explorar o 137;
1,07% equipamento 3,11%
1395 4137
Total 100% Total 100%

A andlise dos resultados acima apresentados permite-nos perceber que 0s
adultos que dinamizaram a atividade Som Contigo recorreram a diversas estratégias
para a dinamizar, a maioria delas relacionadas com: (i) o processo de comunicagao
com os alunos e (ii) a ajuda ao aluno para este manipular os recursos disponiveis.

Observou-se ainda que a quantidade de comportamentos dirigidos ao grupo de
alunos com PEA foi muito superior ao do grupo de alunos com MD. Dos 5.532
comportamentos registados, apenas 25,22% foram observados junto do grupo de
alunos com MD, os restantes 74,78% foram dirigidos ao grupo de alunos com PEA.

Importa referir ainda que algumas estratégias utilizadas pelos dinamizadores da
atividade foram idénticas nos dois grupos de alunos, mas outras foram apenas
observadas num dos grupos (ver tabela anterior). Por exemplo, no caso do grupo de
alunos com PEA os adultos recorrem mais a estratégias de comunicacao que implicam
0 uso da linguagem oral para: comentar os comportamentos dos alunos, fazer
sugestbes, questionar os alunos, chamar a sua atengéo, e responder aos alunos.
Quanto as estratégias usadas com os alunos com MD apenas se observou o recurso a
linguagem oral para fazer sugestdes e comentar os comportamentos destes alunos.
Infere-se que as caracteristicas dos alunos participantes condicionaram de alguma
forma as estratégias usadas pelos adultos que dinamizaram a atividade Som Contigo.

Salienta-se que a descricdo pormenorizada dos comportamentos registados em
cada uma das categorias apresentadas na tabela anterior, nos dois grupos de alunos
se encontra expressa no anexo AA, o qual tem em consideracdo também os

comportamentos observados nas duas sessoes registadas.
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5.2.2 Tema 5: Estratégias dos adultos dirigidas ao grupo de alunos

A andlise dos dados recolhidos nas observacfes realizadas nas duas sessfes
da atividade Som Contigo revelou ainda que os adultos dinamizadores desta atividade
recorreram a trés tipos de estratégias dirigidas ao grupo de alunos com PEA. Do que
nos foi possivel observar ndo se registaram estratégias dirigidas ao grupo de alunos
com MD, dado que nao se realizaram dinamicas de grande grupo, mas sim dinamicas
individuais ou a pares. Na tabela que se segue descrevemos 0s tipos de estratégias
utilizadas pelos adultos junto do grupo de alunos com PEA.

Tabela 31
Estratégias utilizadas pelos adultos dirigidas aos grupos

Estratégias dirigidas ao grupo

Grupo com alunos com MD Grupo com alunos com PEA Freq.

Uso da fala para comentar, dar 1043:
&8 Nao foram observadas indicacdes, questionar e chamar a 50 61% 8
'g estratégias dirigidas ao atencéo do grupo ! g
©  grupo; uma vez que ndo Usa exclamacdao / recorre a expressdes 534; =}
8 houve dinamicas em grande _faciais e gestos 2591% &

grupo Dirige o olhar para o grupo e adapta a 484,

sua postura corporal face ao mesmo 23,48%
Total 2061
100%

A analise dos resultados expressos na tabela anterior evidencia o recurso a
estratégias de natureza comunicativa, envolvendo, sobretudo, a fala com diversas
funcdes (correspondeu a 50,61% dos comportamentos observados neste tema), bem
como expressdes faciais, gestos e o olhar. Importa salientar que o0 recurso ao
guestionamento foi uma estratégia frequentemente observada, como se evidencia no
anexo BB, o qual descreve-se com mais detalhe os comportamentos registados em

cada um dos trés tipos de estratégias acima descritas.
5.2.3 Tema 6: Estratégias dirigidas ao adulto

Durante as sessdes da atividade Som Contigo também se observaram algumas
estratégias que nao foram dirigidas aos alunos, mas aos adultos presentes, embora
com uma frequéncia reduzida, como se documenta na tabela que se segue. Salienta-
se o facto de este tipo de estratégias ter sido observado com ambos os grupos de
alunos, observando tipologias idénticas, mas frequéncias distintas. No anexo CC
pode-se observar uma descricdo mais pormenorizada das estratégias inseridas em

cada uma das categorias aqui apresentadas.
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Tabela 32
Estratégias utilizadas pelos adultos dirigidas a adultos

Estratégias dos adultos, dirigidas ao adulto

Grupo com alunos com MD Freq. Grupo com alunos com PEA  Freq.

. 161; Uso da fala para comentar, 708;
, Usodafalaparacomunicar g3 q00  conyersar e questionar 62,65% o
T s
s Recurso ao _olhar e ao gesto 93; Dirige o olhar para o adulto 157; s
> _para comunicar 30,90% 13,89% >
5 Recurso a expressdes faciais 46; Usa expressoes faciais 254, 8
O 15,28% 22,48% ©
. 1; . 11;
D4 elemento ao colega 0.33% Ajuda o colega 0,98%
Total 301 1130
100% 100%

O recurso a este tipo de estratégias, justifica-se na medida em que o0s
mediadores e os professores responsaveis pelos grupos trabalham em parceria na
atividade Som Contigo. Isto é, os professores dos grupos sdao a “ponte” entre os
alunos e os mediadores da atividade, sendo que conferem nos alunos a confianca e a
seguranga necessaria para que eles tenham a vontade de participar num primeiro
contacto com a atividade. Por outro lado, para os mediadores que dinamizam a
atividade os professores constituem um recurso para o0s ajudar a compreender melhor
os alunos e nesse sentido ajuda-los a encontrar as estratégias mais relevantes para

motivar os alunos a participarem na atividade.
6. Apreciacao da atividade Som Contigo

Apresentados os resultados referentes as carateristicas da atividade Som
Contigo, aos comportamentos dos alunos com PEA e com MD observados nas duas
sessfes por grupo e as estratégias usadas pelos profissionais durante a atividade,
seguidamente apresenta-se as opinides dos adultos envolvidos nesta atividade,
recolhidos através das entrevistas realizadas e dos inquéritos de avaliacdo que a FCG

pede para os responsaveis dos grupos preencherem no fim da segunda sessao.
6.1 Pelo mediador artistico

O mediador valoriza a atividade Som Contigo na medida em que potencia o
desenvolvimento da sensibilidade e do sentido de escuta, fortalecendo a relagéo entre

0 participante e o som.
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Este participante salienta ainda que o feedback dado pelos responsaveis dos
grupos no fim da atividade revela que a dinamizagdo desta atividade é “muito
compensador, do ponto de vista emocional, para quem faz”, assinalando que permite
“suspeitar que estas num caminho bom...no bom caminho a fazer pessoas felizes.”
(Anexo M, p.10). Considera-se que o mediador refere um aspeto relevante para
qualquer ser humano: a felicidade. No que diz respeito a felicidade sentida durante a
atividade, o mediador menciona que “Se as pessoas estdo felizes avaliam bem.”
(Anexo M, p.10). Entende-se que o mediador pretende relativizar a tematica da
atividade e os conceitos trabalhados, valorizando a felicidade criada pela participacdo

na atividade
6.2 Professores responsaveis pelos grupos com alunos com MD e PEA

As opinides dos responsaveis dos dois grupos face a atividade Som Contigo,
foram obtidos através de questionarios de opinido (anexos P e Q) e dos inquéritos da
FCG preenchidos no fim da atividade (anexo E). Seguidamente, apresentam-se 0s
resultados referentes as opinibes do responsavel do grupo de alunos com MD,
expressas no guestionario realizado antes da participacao na atividade. Como se pode
observar nos resultados descritos na tabela 33, o professor manifestou a sua opinido
relativamente: ao contributo desta atividade para o desenvolvimento e aprendizagem
dos alunos, ao cumprimento dos objetivos da atividade e aos recursos usados e ao
envolvimento e participacao dos alunos.

Tabela 33
Opinido sobre a atividade expressa pelo professor responsavel pelo grupo de alunos
com MD

Categorias Subcategorias

Promocao do sucesso e elevacéo de expetativas dos alunos

Vantagens da atividade —
para o desenvolvimento Exploracao do corpo e do espaco

e a aprendizagem dos  promogcao de estimulagdo vestibular e propriocetiva

alunos - - — -
Promocéao do desenvolvimento e da incluséo social

Correspondéncia entre os objetivos e o desenvolvimento da

Cumprimento dos atividade

objetivos da atividade e

recursos usados Criacdo de momentos de estimulacé@o sensorial

Recurso ao feedback positivo para motivar a interagao

Problematica dos alunos condiciona o seu envolvimento e

Envolvimento e participagdo

articipacao dos alunos —
P pag Atentos e participativos
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Face aos resultados descritos na tabela anterior percebe-se que este professor
tem uma percecao positiva sobre a atividade, no que diz respeito: (i) a sua dinamica,
(i) ao cumprimento dos objetivos previstos, (iii) ao seu contributo no desenvolvimento
e na aprendizagem dos alunos, e (iv) a forma como os alunos se envolvem na
atividade, ainda que dependa das suas caracteristicas pessoais.

O professor identificou ainda como positivas as vérias estratégias utilizadas pelo
mediador, tais como: 0 recurso a expressao sonora e tatil como meio de comunicagéo
e de afirmacado da identidade; a realizacdo de jogos sonoros e 0 recurso a conversas
musicais, a expressao corporal, a percecao do espaco e ao grafismo.

Vejamos se a opinido da professora responsavel pelo grupo de alunos com PEA,
foi tdo favoravel como a do professor dos alunos com MD. Os resultados obtidos
através dos questionarios revelam-nos que, na sua opinido: a atividade se mostrou
adequada em termos de tempo e de dindmicas face ao grupo, existiu uma boa relacéo
entre mediadores e os alunos; os alunos participaram com entusiasmo e motivacéo e
gue existiram elementos que promoveram o envolvimento dos alunos na atividade.

Comparando as opinides expressa pelos dois professores, verificou-se que
ambos referiram a adequacdo da atividade as carateristicas dos alunos e a
participacdo e o envolvimento de todos de forma entusiasta e motivada (que, por sua
vez, vai ao encontro do que ja fora referido pelos mediadores da atividade).

Os resultados dos inquéritos internos da FCG preenchidos pelos professores no
fim da segunda sessdo, encontram-se descritos na tabela 34, na qual se apresentam
as apreciacbes de ambos os professores. Importa referir que este questionario procura
apreciar a atividade em varias dimensfes: atividade, orientador, procedimentos,
balancos finais, duracdo, fatores mais relevantes para a escolha da atividade,
recomendacdes e sugestdes. Relembra-se que este questionario € preenchido numa

escala numérica de 0 (minimo) a 10 (maximo).
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Tabela 34
Andlise comparativa das respostas dadas pelos professores responsaveis dos grupos
com alunos com MD e PEA

Questdes do inquérito Respostas do grupo Respostas do grupo Média de

(avaliagdo de 0 - minimo a 10  com Multideficiéncia com PEA cada
- mMaximo) critério

ATIVIDADE
Tema/conteldos 10 8 9
Atividade desenvolvida no Nao aplicavel 9 9
museu (se aplicavel)
Atividade desenvolvida em 10 9 9,5
oficina (se aplicavel)
Utilidade para a pratica 10 9 9,5
pedagoégica
ORIENTADOR
Competéncias técnicas 10 9 9,5
Capacidade de comunicacao 9 10 9,5
e adequacdo da linguagem
Capacidade de motivar os 10 10 10

participantes

PROCEDIMENTOS

Facilidade de marcacao 10 8 9

Pertinéncia da reunido técnica 10 8 9
de preparacao

BALANCOS FINAIS

Correspondéncia em relacdo 10 9 9,5
as expectativas iniciais
Nivel de satisfacéo global 10 9 9,5
Média 9,9 8,91
Duracéo
Adequada Adequada
- Porqué? - Tendo em conta o publico/grupo
alvo
Fatores mais relevantes para a escolha da atividade
Temal/conteltdos Temal/contelidos
Metodologia/proposta  Instituicao
pedagdgica Orientador/a
Outras dindmicas Metodologia/Proposta pedagdégica
Recomendaria a atividade?
Sim Sim

Comentéarios/Sugestbes

- Excelente atividade, muito bem
orientada e acompanhada pelos
técnicos

A analise global dos resultados acima apresentados permite-nos afirmar que

ambos os profissionais apreciaram a atividade Som Contigo de forma positiva,
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considerando os diversos itens que a grelha de avaliagcdo usada pelo servigco da FCG
contempla. Especificando, no caso dos profissionais responsaveis pelos alunos com
MD obteve-se uma média de 9,90 pontos (salienta-se que face as carateristicas deste
grupo, este participou apenas na componente de oficina, ndo tendo ido ao museu) e
no caso dos profissionais responsaveis pelos alunos com PEA obteve-se uma média
de 8,91 valores, considerando os 11 itens contemplados. Importa referir que na FCG
resultados acima de 8,5, numa escala de 10, é considerado uma apreciagao positiva.

Os responsaveis do grupo de alunos com MD classificaram todos os parametros
com a pontuacao maxima (10 valores, equivalente a apreciacdo qualitativa excelente),
a excecdo do item «Capacidade de comunicacdo e adequacdo de linguagems,
apreciado com 9 valores, integrado no bloco referente ao «Orientador». Portanto, os
restantes itens: «Atividade», «Procedimentos» e «Balancos Finais» foram apreciados
como tendo sido excelentes.

Os responsaveis pelo grupo de alunos com PEA também avaliaram a atividade
Som Contigo como boa, mas com valores menos elevados: variaram entre 8, 9 e 10
pontos, respetivamente (n=3) (n=6) e (n=2). Por conseguinte, verificou-se que estes
responsaveis consideraram a atividade menos positivamente do que os responsaveis
pelo grupo de alunos com MD.

Verificou-se, assim, que o tépico referente ao «Orientador» foi 0 que estes
profissionais apreciaram de forma mais positiva. No lado oposto, observou-se que o
tépico apreciado de forma menos positiva foi o correspondente aos «Procedimentos»,
tendo obtido apenas a apreciacdo média de 8 pontos.

Nos outros parametros do inquérito, os responsaveis de ambos 0s grupos de
criancas assinalaram a duracdo da atividade como adequada ao seu grupo e as suas
carateristicas. Ambos o0s profissionais recomendariam a atividade a outros
profissionais.

No que diz respeito as razbes da escolha da atividade ambos os profissionais
referem a relevancia do Tema/Contetdo e a Metodologia/proposta pedagdégica. Os
responsaveis pelo grupo de alunos com MD relevam ainda o facto de haver outras
dindmicas. Ja os profissionais do grupo de alunos com PEA referem também razfes
relacionadas com a Instituicdo e os Orientadores/mediadores.

Comparando os dois inquéritos em analise é visivel que ambos 0s responsaveis

dos grupos consideram que os mediadores da atividade Som Contigo tém capacidade
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para motivar os participantes ao longo da atividade, avaliando este topico com 10
pontos.

Os critérios que reunem a segunda média de respostas mais elevada (n=9,5)
dizem respeito as carateristicas diretamente associadas a atividade, mais
propriamente a utilidade da atividade Som Contigo para a préatica pedagogica e as
carateristicas dos mediadores/orientadores da mesma, nomeadamente as
competéncias técnicas e capacidade de comunicacao e adequacao da linguagem.

Os indicadores com um indice de avaliacdo mais baixo, ainda que positivos,
(n=9) corresponderam a tematica «Atividade» reportada nos itens associados ao
processo de marcacdo e a atividade desenvolvida no museu (aplicavel no grupo com
alunos com PEA - parte da atividade Som Contigo se desenvolveu no espaco
museoldgico), bem como os itens referentes a tematica «Procedimentos».

Numa andlise individualizada dos inquéritos, no caso do inquérito preenchido
pelos responsaveis pelo grupo de alunos com PEA, questionamos a congruéncia das
respostas obtidas no item «Tema/conteudos» referente ao tépico «Atividade». Este
item foi avaliado com 8 pontos, mas sendo este um item relevante para a escolha das
atividades/tarefas a desenvolver na atividade «Som Contigo» e, uma vez que quem
escolhe essas atividades sdo 0s proprios responsaveis dos grupos, guestionamos:
sera que esta escolha teve por base a interpretacdo do programa escrito? e sera que
essa interpretacdo induziu estes profissionais a uma expectativa de abordagem
diferente a desenvolvida?

E de referir que um dos professores deu nota negativa relativamente as
guestdes de marcacao/reunido técnica. Inquieta-nos perceber o que podera ter
causado essa diferenca de opinido entre os docentes, uma vez que o outro professor
deu a nota maxima no mesmo critério.

Com base em conversas informais com os docentes percebemos que ambos os
grupos ja participaram em atividades da FCG em anos anteriores, incluindo a atividade
Som Contigo aqui em apreciagdo. Contudo, conjeturamos que os professores que
vieram com 0S Seus grupos nos anos anteriores possam nao ter trazido sempre os
mesmos alunos. Uma vez que na FCG todos os grupos — repetidos ou ndo — passam
pelo mesmo processo de marcagdo questionamo-nos: serd que a avaliagdo menos
positiva obtida, neste critério relativo a marcacgdo, resulta do facto de esses
profissionais considerarem menos relevante a reunido técnica em casos de grupos

gue, ndo sofreram alteracfes (entradas e saidas) de alunos? Isto é, serd que para
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este professor a reunido técnica s6 tem relevancia no caso dos elementos do grupo
serem desconhecidos aos mediadores da FCG? Por outro lado, sendo o grupo de
profissionais responsaveis pelos alunos com multideficiéncia também ja conhecido,
serd que a avaliacdo de valor maximo 10 se obteve por valorizarem a reunido técnica
enquanto processo para todos e ndo no seu caso em especifico?

Relativamente a questédo da facilidade de marcacdo, como ja fora referido nas
entrevistas a coordenadora de &rea e ao mediador, e pela informacéo recolhida em
conversas informais com ambos, estas reunides sdo feitas no inicio do ano letivo,
assim sendo, podera ter acontecido que o professor do grupo de alunos com PEA
podera ter conseguido agendar a reunido técnica para uma data mais cedo que o
professor do grupo de alunos com multideficiéncia. Assim, o professor do grupo de
criancas com PEA, aquando a sua reunido, teve mais datas disponiveis para marcar
as atividades que pretendia do que o professor do grupo de alunos com
multideficiéncia que, tendo a reunido agendada para mais tarde, teve menos hipéteses

de datas livres para marcar a sua atividade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigagdo pretendeu em dltima instancia conhecer a
especificidade da atividade Som Contigo, promovida pela FCG para alunos com NEE,
a qual alia a arte a tecnologia. Concretizando, neste estudo procurou-se identificar as
finalidades e as carateristicas desta atividade; conhecer a opinido dos mediadores,
dos professores e técnicos sobre esta atividade; caraterizar as estratégias utilizadas
pelos mediadores para promover a participacdo e a interagdo social de alunos com
NEE na atividade Som Contigo; caraterizar a participacdo e o envolvimento dos alunos
com NEE na atividade Som Contigo, e ainda o modo como interagem entre si e com
0s adultos nessa atividade; e saber em que medida o contacto com diferentes formas
de expressao artistica associadas a tecnologia promovem ou facilitam a participacéo e
a interacdo social de alunos com NEE.

Seguidamente, apresentamos algumas consideracfes decorrentes do estudo

realizado considerando na sua estruturacéo os objetivos definidos para 0 mesmo.

1. Finalidades e as carateristicas da atividade Som Contigo, promovida pela
FCG, para alunos com NEE, e opinido dos mediadores, professores e

técnicos sobre esta atividade

Os resultados do presente estudo permitem-nos afirmar que a atividade Som
Contigo parte da exploracdo de duas importantes ferramentas tecnoldgicas: o
LAbMovel e a caixa sonora, ambas criadas pelo artista e mediador da atividade.

O Labmével é um laboratério de tecnologias digitais, constituido por dois
subwoofers, dois tablets e dois comandos wii, ligados a um computador, que
relacionados entre si, potenciam e reforcam estratégias de aprendizagem constituindo
um facilitador do acesso a publico com NEE. Segundo o mediador, este “instrumento”
procura ser intuitivo na sua utlizacdo, sendo de facil percecdo e compreenséo.
Portanto, este recurso é considerado uma “ferramenta” acessivel a publicos com
diversas capacidades, constituindo-se como um recurso universal.

Por sua vez, a caixa sonora € uma extensao do LAbMo6vel, sendo um recurso
mais recente. Esta ferramenta é constituida por dois subwwofers integrados numa
grande caixa de madeira horizontal. Estes subwoofers, comandados por tablets

facilitam a inclusé@o de publicos com problematicas mais complexas.
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Constatamos, portanto, que a atividade Som Contigo envolve a articulagéo entre
a tecnologia e 0 som, incluindo a fruicAo do som com o corpo e a utilizacdo das
ferramentas referidas como se fossem instrumentos musicais. De certa forma a
atividade constitui-se como um laboratério de tecnologias digitais e arte.

Verifica-se, assim, que a atividade Som Contigo implica a utilizacdo de recursos
tecnolégicos muito especificos, 0os quais procuram tornar possivel o acesso a diversas
formas de arte a todos os publicos que nela participam.

Perante os resultados obtidos no estudo conclui-se que esta atividade é
planeada tendo em atencao as especificidades do publico com necessidades de apoio
mais complexas, 0 que pressupde pensar em formas de envolver esse publico de
forma ativa. De facto, no guido da atividade (ver anexo D) surge a indicacéo de que

as caracteristicas especificas do grupo ditardo o percurso educativo pelas
oficinas; quase poderemos dizer que cada grupo tem O Seu percurso
desenvolvido sobre uma estrutura previamente pensada. Isto é, a mediacao
quer no museu quer em contexto de oficina é feita por “camadas”, sendo que
0 objetivo é ir complexificando as abordagens e as propostas de forma a
desafiar os participantes a superarem algumas barreiras de estruturacdo de
pensamento ou outras que possam existir (p.6)

Os resultados evidenciam ainda que os profissionais que dinamizam a atividade
procuram aceitar as caracteristicas dos participantes, respeitar as especificidades de
cada um e evitar o insucesso criando adaptacfes a cada participante.

Percebemos ainda que esta atividade tem um conjunto de objetivos
previamente estabelecidos, os quais se relacionam com duas dimensdes: uma
centrada na exploracdo do som, do ritmo, da cor, do espac¢o e da composicdo musical,
relacionando musica e artes visuais, e outra focada no desenvolvimento do sentido de
escuta e na promogao da autoestima e o crescimento interior de quem participa. Nesta
atividade os mediadores, tendo em atencdo as particularidades do publico-alvo,
procuram potenciar ainda a estimulagdo dos diversos sentidos e da criatividade;
promover o relaxamento e a aquisi¢do de uma postura corporal adequada, bem como
a comunicacao verbal e ndo-verbal. Regista-se ainda o facto de os mediadores e a
coordenadora da atividade Som Contigo terem a preocupag¢do em criar um ambiente
confortavel, agradavel, afetivo, divertido e securizante, no sentido de diminuir as

frustracoes.
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Na opinido do mediador a atividade Som Contigo caracteriza-se como sendo
uma oficina interativa de criacdo que recorre a metodologias de acdes diversificadas,
implicando flexibilidade na exploracdo do menu de opc¢bes, que pode surgir por
iniciativa do moderador ou do publico. Esta caracteristica permite selecionar o0s
contetdos a trabalhar considerando as caracteristicas de cada grupo. Atendendo a
opinido da coordenadora de area da FCG esta € uma atividade que se baseia num
trabalho de experimentacdo, sendo gerida pela tentativa e erro.

Em termos organizativos esta € uma atividade constituida por duas sessées
realizadas no maximo com uma semana de intervalo. A primeira sessdo tem como
ponto de partida a ida ao museu para explorar as carateristicas sonoras de uma
pintura. A segunda sessao € passada quase na totalidade na sala, sendo que os
alunos exploram — a partir de jogos ludicos - as propriedades plasticas do som (a cor,
textura e desenho/movimento, por exemplo).

E referido também pela coordenadora de area que a atividade é desenvolvida
atendendo as carateristicas e complexidade do grupo, pelo que ndao se desenrola
sempre da mesma forma. No caso dos publicos com necessidades mais complexas,
como é o caso dos alunos com MD, a atividade é dinamizada criando momentos a
pares ou em pequenos grupos. Quando o moderador se encontra perante publicos
com necessidades menos complexas (como foi 0 caso dos alunos com PEA) a
atividade inicia-se focada numa obra de arte; realizam-se atividades em grande grupo;
ha momentos em que o foco € o sentido de escuta /siléncio e realizam-se jogos
musicais em que todos podem participar.

Embora se pressuponha que ambos o0s grupos exploram as mesmas
ferramentas tecnoldgicas e jogos musicais, sdo notdrias duas diferencas no trabalho
com grupos de complexidade diferentes: enquanto que os grupos com necessidades
mais ligeiras vao ao museu, hum momento inicial, desenvolvendo depois em grande
grupo jogos sonoros e de exploragdo, 0s grupos com maior comprometimento nao
iniciam a atividade no museu pelo que a exploragcdo das ferramentas e jogos sonoros
é feita de forma mais individual ou em pequenos grupos/a pares.

Relativamente a opinido dos professores presentes na dinamizagéo da atividade
Som Contigo, considera-se que o professor do grupo de alunos com PEA valoriza a
dinamizacdo de atividades para estes publicos num museu, entendendo que esta
contribui para a inclusdo social destes alunos e constituem momentos ludicos com

materiais novos que promovem a participagdo e a interacao.
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Todavia, o professor do grupo de alunos com MD considera que 0s museus nao
estdo preparados para o trabalho com estes publicos, existindo uma fraca adequacédo
dos espacos e a presenca de visitantes na exposicéo distrai os alunos. Constata-se,
assim, que as opinides dos dois professores séo algo distintas, o que de alguma forma
pode resultar das caracteristicas dos alunos com quem trabalham. Por outro lado, uma
das razbes apontadas (presenca de visitantes) ndo parece muito relevante se
considerarmos que se deseja a inclusdo destes alunos nos diversos espacos da
comunidade.

No que diz respeito as razdes que levam os professores a escolha da atividade
Som Contigo, o professor do grupo de alunos com PEA mostra optar por esta
atividade uma vez que esta vai ao encontro dos gostos dos alunos, ao despertar a
curiosidade pela musica e pelo som. Por outro lado, o professor do grupo de alunos
com MD, destaca que pretende potenciar nos seus alunos a estimulacdo sensorial,
diminuir os niveis de espasticidade corporal, facilitando o relaxamento e a
descontracdo e ajudar o crescimento dos alunos enquanto cidaddos. Verifica-se
assim, que as razGes que levam os professores a inscrever 0s seus alunos na
atividade séo, de certa forma, distintas. Considera-se que as caracteristicas e
necessidades dos alunos contribuem para que as opinides destes dois professores
sejam diferentes.

No que as carateristicas propriamente ditas da atividade Som Contigo, o
professor do grupo com PEA valoriza a adequacdo do tempo e dindmicas face o
grupo; o estabelecimento de uma relac¢do positiva entre mediadores e os alunos; e o
facto de os alunos participarem com entusiasmo e motivacdo na atividade. Noutra
perspetiva, o professor do grupo com MD valoriza as estratégias utilizadas tais como:
0 recurso a expressao sonora e tatil como meio de comunicagdo, a expressao sonora
e tatil como forma de afirmagdo da identidade, a realizacdo de jogos sonoros, O
recurso a conversas musicais, a expressao corporal, & perce¢cdo do espago e ao
grafismo. Este professor salienta ainda vantagens na participacdo da atividade tais
como a promogao do sucesso e elevacdo de expetativas dos alunos, a promogéo de
estimulac&o vestibular e propriocetiva e do desenvolvimento e da inclusdo social. A
semelhanca do professor do grupo de alunos com PEA, o professor do grupo de
alunos com MD também valoriza a inclusédo dos professores enquanto participantes na

atividade e a promocao do envolvimento dos alunos na atividade.
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Considera-se assim que os professores entendem ser esta uma atividade
importante para 0s seus alunos participarem, contribuindo esta para o seu

desenvolvimento e bem-estar.

2. Contacto com diferentes formas de expressdo artistica associadas a
tecnologia e promocéao da participacdo e da interacdo social de alunos com

NEE.

Os servicos educativos dos museus sdo reconhecidos como espacos
privilegiados para se analisar a realidade, na medida em que, olhando a Arte para la
da “obra” e perspetivando a Educacdo Artistica para além da sua vertente
especializante, observa-se, analisa-se e reflete-se sobre diversas situacgbes /
acontecimentos do mundo em que vivemos. Por sua vez, os mediadores artisticos,
enquanto agentes de um servigo educativo, recorrem a diferentes estratégias e
metodologias (artisticas e educativas) de modo a potenciar a relacao entre o publico e
0 museu/exposicao/obras de arte.

A arte surge assim, segundo Read (2010), enquanto algo que deveria ser “a
base da educacado” (p.13), enquanto metodologia essencial a completa e eficaz
formagdo humana integral “a todos os niveis: afetivo, cognitivo, social e motor [e por
meio da] expressdo (dos sentidos, dos afetos, das emocOes) artistica (pelas artes,
através da arte)” (Sousa, 2010, p.30). Portanto, a expressao artistica é considerada
extremamente importante para o ser humano, contribuindo para o0 seu
desenvolvimento pleno, pois a arte € uma forma de expressdo que articula a
imaginacdo, a razdo e a emocdao. A arte traz novas perspetivas, formas e densidades
ao ambiente e a sociedade em que se vive (Almeida, 2004). Como nos referiu a

coordenadora de &rea na sua entrevista (ver anexo L, p.10)

€ muito interessante nés termos artistas e mediadores com competéncias
pedagogicas, que muitas vezes o0s artistas ndo tém. Portanto, ha todo um
interesse em cruzarmos aqui linguagens ou alguém da danca, ou alguém da
musica, ou alguém do desenho... € muito interessante ver como € que um artista

depois trabalha com alguém da area pedagdgica para construir uma outra coisa.

A musica surge, também, como uma arte que faz parte da vida do ser humano,
enriquecendo-a. Por sua vez, o som, enguanto elemento anterior a musica é algo

natural e intrinseco desde o tempo de gestacdo no ventre da nossa mae, sendo que a
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nossa relagcdo com ele € muito forte, pois “o som faz parte do meio que nos rodeia.
Absorvemo-lo inconscientemente desde o nascimento e talvez mais. O som provoca
por si s6 reagdes profundas” (Alvim, citado por Sousa, 2005, p.131).

A atividade Som Contigo considera estes dois elementos (0 som e a arte) como
base de trabalho, cruzando-os com ferramentas tecnoldgicas, como se referiu
anteriormente. As tecnologias, surgem, portanto na atividade, como um meio “para
potenciar uma aprendizagem inovadora mediante os novos ambientes, de igual modo
gue capacitam o aluno para utiliza-las de maneira critica” (Rodriguez, 2006, p.63). As
tecnologias, constituem-se, assim, como recursos que incentivam 0s alunos a
participacdo nas tarefas. Como nos dizem Bahia e Trindade (2009) a eficacia do uso
de tecnologias educativas depende: (i) da selecdo que o responsavel faz das técnicas
e processos utilizados; (ii) do envolvimento e empenho do responsavel na tarefa; (iii)
da integracéo do recurso e da atividade a desenvolver de acordo com 0s interesses e
necessidades do grupo; e (iv) do apoio que o educador recebe na utilizacdo das
tecnologias. Tal assemelha-se bastante aos principios e preocupacdes que 0S
mediadores tiveram ao desenhar e dinamizar a atividade Som Contigo.

N&o obstante as preocupacdes defendidas por Bahia e Trindade (2009) — que se
assemelham as preocupacfes dos mediadores face a atividade Som Contigo — o
professor responséavel pelo grupo de alunos com MD apresenta duas opinides distntas
acerta da relevancia da atividade. Por um lado, refere que as atividades em contexto
de museu apresentam fraca adequacdo a estes publicos, uma vez que se distraem
com quem passa, reduzindo a eficacia da atividade. Por outro lado, considera que
estas atividades possibilitam a inclusdo no espaco e a interagdo entre os diferentes
agentes, sendo que a mudanca de espacos permite novas formas de estimulacéo e o
desenvolvimento de novas competéncias nos alunos (ver anexo H).

De forma semelhante, a responsavel pelo grupo com alunos com PEA reforga a
ideia do colega acrescentando que os alunos sdo motivados para a participagéo e
interacdo, através de momentos ludicos diversificados (ver anexo ).

Ambos os docentes ressalvam ainda que a participagéo neste tipo de atividades
potencia o contacto com novos e diversificados tipos de materiais e linguagens,
promovendo assim o desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais e de
momentos de interagdo com 0s seus pares.

Por sua vez, a coordenadora de area refere (ver anexo L) que as

potencialidades da atividade Som Contigo sdo bastante diversificadas, sendo que
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destaca: a promog¢do do bem-estar e relaxamento — pelo recurso a ferramenta caixa
sonora; aquisicdo da postural corporal correta; promoc¢do da comunicacdo verbal e
nao-verbal;, estimulacdo da criatividade sonora; producdo de sons que facilitam o
dialogo entre todos; desenvolvimento do sentido de escuta; promoc¢éo de descoberta e
exploracdo sonora; compreensao da nocdo de causa-efeito com recurso a tecnologias
(ferramenta LAbMovel); promocao da participacdo e envolvimento; desenvolvimento
de competéncias de manipulacdo; e desenvolvimento da capacidade de concentragéo
e de interagéo social.

Entendendo que “a muasica é mais do que um aglomerado de sons e o efeito que
ela nos provoca vai muito mais além daquele provocado por cada sonoridade” (Costa,
1995, p.19) a atividade Som Contigo “tem a vantagem de providenciar esse tipo de
fruicdo que mais do que os ouvidos pdem as maos e o0 corpo todo em contacto com o
som”. (opinido dos mediadores expressa no anexo M p.10) Estas afirmacbes
aproximam-se da ideia de que a educacédo artistica (que inclui as artes visuais e a
musica) assume um papel relevante, uma vez que promove o desenvolvimento da
capacidade de percecao através dos sentidos; da capacidade de expressdo criativa
através das reflexdes e de atividades expressivas/produtivas, assim como reforca a
capacidade de julgamento através de reflexdes criticas sobre a prépria criacdo (PER,
2010)

3. Caraterizacdo das estratégias utilizadas pelos mediadores para promover a
participacdo e a interacdo social dos alunos com NEE na atividade Som

Contigo

Os resultados do presente estudo evidenciam que os mediadores da atividade
recorreram a indmeras estratégias com o intuito de promover a participagdo e a
interacdo social dos alunos, as quais se podem agrupar, essencialmente, em dois
grupos: estratégias dirigidas ao aluno individualmente e estratégias dirigidas ao grupo
de alunos. As especificidades do grupo de alunos parecem condicionar a escolha
deste tipo de estratégias, pois as estratégias dirigidas ao grupo de alunos apenas foi
observada nas sessdes com os alunos com PEA.

Salienta-se que a maioria das estratégias dirigidas aos alunos individualmente se
focam, sobretudo, no processo comunicativo, recorrendo frequentemente ao uso da

fala para questionar, comentar ou dar indicagfes; bem como ao olhar e a postura
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corporal em ambos os grupos de alunos. Os mediadores procuram frequentemente
cativar e motivar os alunos para a atividade e apelar a sua curiosidade. As estratégias
utilizadas foram relativamente semelhantes nos dois grupos de alunos (MD e PEA). A
maior diferenga regista-se, sobretudo, no facto de os alunos com MD necessitarem
mais de ajuda dos adultos para participarem na atividade, devido em parte as suas
dificuldades motoras. Obviamente que o facto de a atividade contar com a participacao
de varios adultos facilita a promoc¢éo da participacéo destes alunos na atividade, sem
0S gquais esta seria visivelmente mais limitada.

Porque o grupo de alunos com PEA era muito mais autdnomo, foi possivel aos
mediadores usarem estratégias ndo apenas as dirigidas ao aluno individualmente, mas
também estratégias dirigidas ao grupo. Importa salientar que com este grupo de
alunos os mediadores recorreram, sobretudo, a fala e a comunicacao, e as expressoes
faciais e corporais para interagirem e promoverem a participacdo deste grupo de

alunos na atividade.

4, Participacdo e envolvimento dos alunos com NEE na atividade Som

Contigo, e interacdo entre si e com os adultos

BN

Relativamente a interacdo com o0s colegas e com os adultos observada na
atividade Som Contigo, observou-se alguma semelhanca entre os dois grupos de
alunos (com PEA e com MD). No entanto, no grupo com alunos com MD registou-se
um maior numero de comportamentos de interacdo com o adulto do que os colegas.
Pensamos gue esta situacdo podera estar relacionada com o facto de a atividade com
este grupo ter tido a presenca de mais adultos de apoio (mediadores extra) do que a
dinamizada com o grupo de alunos com PEA. Nao obstante, ambos 0s grupos
registaram-se maior indice de comportamentos que exigem menor proximidade fisica,
como por exemplo: prestar atencdo e dirigir o olhar para o colega. O uso de
vocalizacdes, da fala e de expressdes faciais também ndo exigem proximidade fisica,
mas, na nossa perspectiva, demonstra uma vontade de aproximacao ao colega, pois o
aluno tenta chamar a sua atencao e procura contacto. Com maior nivel de proximidade
surgiu a mudanca de posi¢éo e o contacto fisico.

No que diz respeito a interagdo com os adultos, verificou-se que prevaleceram
0s registos de comportamentos relacionados com o0 processo comunicativo, como o

uso da fala e de gestos para comunicar e o prestar a aten¢do ao adulto.
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Concluindo, no que diz respeito a interagédo entre pares e com adultos, constata-
se que os alunos com PEA interagiram mais frequentemente entre si do que os alunos
com MD. O facto de ndo se ter dinamizado momentos de grande grupo durante a
participacdo dos alunos com MD, podera ter condicionado 0s seus comportamentos a
este nivel, conduzindo a uma menor quantidade de registos de interacdo entre estes
alunos. Pensamos também que as caracteristicas destes alunos podem constituir-se
como um fator importante para justificar os resultados obtidos, nomeadamente as
fracas competéncias comunicativas apresentadas pelos alunos. Isto €, o facto de estes
alunos ndo terem comunicacao verbal, faz com que possivelmente ndo se procurem
uNs aos outros para saciar as suas necessidades sociais e/ou outras.

N&o obstante, os dois grupos de alunos apresentaram comportamentos sociais
algo semelhantes, ainda que com diferencas importantes considerando a quantidade
de comportamentos observados (os alunos com PEA apresentaram maior diversidade
de comportamentos e em maior quantidade). Considera-se importante assinalar que
embora em menor escala, no grupo com alunos com MD também se registaram
comportamentos de interagdo a varios niveis, tais como: olhar, expressdes faciais e
vocalizacdes e contacto fisico, recorrendo, portanto, a formas de comunicacdo muito
elementares.

Os resultados revelam igualmente que no grupo de alunos com MD houve um
maior registo de interacdes com os adultos do que entre alunos, o que vem reforcar as
afirmacBes anteriores relativas a sua maior necessidade de ajuda externa para
participar.

Relativamente ao envolvimento e a participacdo com 0 equipamento destaca-se
gue o grupo de alunos com PEA apresentou um maior volume de comportamentos de
participacdo e envolvimento na atividade do que o grupo de alunos com MD, sendo
esses comportamentos também mais diversificados. Tal podera sugerir que o0 grupo
com alunos com PEA esteve mais envolvido e mais participativo do que o0 grupo com
alunos com MD. Infere-se que esta diferenca de participacdo se possa dever ao facto
de o grupo de alunos com MD ter maiores limitacdes para expressar o que sentem e
guerem, necessitando mais de apoio para poder participar de forma ativa na atividade.
No entanto considera-se que ambos 0s grupos de alunos participaram na atividade,
mas com intensidades diferentes.

As categorias dos comportamentos observados foram bastante semelhantes nos

dois grupos de alunos, o que nos leva a pensar que ambos se envolveram na
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atividade, prestando atencdo, tocando e explorando os equipamentos e as vibragdes,
adequando o corpo ao que € proposto e comunicando (de forma verbal ou ndo-verbal).

Importa assinalar que, embora as diversas categorias comportamentais
estabelecidas tenham sido observadas em ambos os grupos de alunos, a sua
frequéncia foi de certa forma distinta. Verificou-se que uma percentagem importante
dos comportamentos dos alunos de ambos 0s grupos se relaciona com uma atitude
considerada mais passiva da sua parte face ao equipamento, como é o caso dos
comportamentos «Presta atengdo aos diferentes equipamentos».

N&o obstante, consideramos que o0s alunos mostraram curiosidade pelo
equipamento ou pelos recursos que usaram, exploraram o0 equipamento e as
ferramentas da atividade, descobrindo ndo sé as componentes do som como também
0 seu papel pessoal nessa descoberta, persistindo e mostrando iniciativa na execucao
e exploracdo, podendo com o tempo ir antecipando alguns comportamentos e

acontecimentos.
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LIMITACOES DO ESTUDO

O facto de trabalhar na Gulbenkian e de ja ter desenvolvido a atividade Som
Contigo enquanto mediadora, por um lado, ajudou a decidir que investigacdo realizar
para a obtencdo do mestrado, mas por outro lado, ndo me permitiu o distanciamento
profissional e pessoal necessarios para a realizacdo do mesmo. Isto €, embora sejam
visiveis as vantagem desta atividade para todos 0s grupos que connosco trabalham,
foi dificil encontrar as bases tedricas que sustentassem o que diariamente constato no
meu contexto laboral. Esta falta de distanciamento sentida durante a realizacdo do
presente estudo podera ter condicionado a analise dos resultados.

Importa salientar outra limitacdo sentida, a qual se refere a tematica do mesmo.
Nao é comum haver a articulacdo da musica e do som com as artes visuais expostas
em museus, com 0 recurso a novas tecnologias, numa atividade educativa dirigida a
alunos com Necessidades Educativas Especiais. A escassez de estudos realizados
nesta area dificultou a analise dos resultados e o confronto com outros estudos.

N&o obstante considero que o0s servigcos educativos dos museus comecam a
apostar em novas formas de relacdo entre o publico e as obras expostas hos museus,
pelo que este tipo de estudo podera ser Gtil para essas instituicdes museoldgicas. Na
minha opinido, a instituicdo Gulbenkian pode beneficiar da realizacdo deste tipo de
estudos de natureza mais académica, na medida em que analisam o trabalho
desenvolvido, acabando por ser uma forma de divulgar esse tipo de trabalho. Por
exemplo, no caso da atividade Som Contigo aqui estudada a mesma foi muito
valorizada pelos professores. Partilhando os resultados outros profissionais podem ter
acesso a boas-préticas, e assim ter possibilidade de se apropriar dessas praticas,
podendo adapta-las ao seu contexto e objetivos pedagdgicos, fazendo com que este

tipo de dindmica possa chegar a mais alunos e professores.

123



124



BIBLIOGRAFIA

Afonso, N. (2005). Investigacdo naturalista em educacdo. Um guia prético e critico.
Editores: Asa.

Aguiar, R. (2005). Gestdo de arte e competéncia. In Fundacdo nacional de arte,
Programa Arte sem Barreiras/Funarte, 4. Ministério da Cultura do Brasil.
Disponivel on-line em http://www.funarte.gov.br/vsa/download/ down05/RitaM
Aguiar. doc.

Ainscow, M.; Booth, T.; Dyson, A. (2006). Improving schools, developing inclusion.
Routledge Taylor & Francis Group.

Almeida, H. (2004). Inclusdo através da arte: experiéncia com jovens e adultos na
universidade de Cruz Alta. Disponivel on-line em  http://www.
cereja.org.br/arquivos_upload/ 20041117 Heeuza.pdf

Amado, J. (2014). Manual de Investigacdo Qualitativa em Educacdo. 22 Edicéo.
Imprensa da Universidade de Coimbra.

American Association of Museums (2000). Code of Ethics for Museums. Acedido em
23 de junho de 2017 em http://www.aam-
us.org/museumresources/ethics/coe.cfm.

Arends, R. I. (2008). Aprender a ensinar. 72 ed. Lisboa: McGraw-Hill.

Bahia, S., & Trindade, J.P. (2010). Espelho teu: A reflexdo do ser na obra
museoldgica. In Actas do Forum Ibérico de Museologia da Educacédo (CD Rom).
Viana do Castelo: IPVC.

Bahia, S. & Trindade, J. P. (2010). O potencial das tecnologias educativas na
promocdo da inclusdo: trés exemplos. Revista. Educag¢do, Formacdo &
Tecnologias, 3 (1), 96-110.

Barbosa, S. (2006). Servicos educativos on-line nos museus: analise das actividades.
Universidade do Minho. Instituto de educacdo e Psicologia. Disponivel em
https://positorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822
/6202/1/SERV.+EDUC.+ONLINE.pdf.

Bardin L. (1977). L’Analyse de contenu. Editora: Presses Universitaires de France.

Bell, J. (1997). Como realizar um projeto de investigacdo. Lisboa: Gradiva.

Bertram, T.; & Pascal, C. (2009). Desenvolvendo a qualidade em parcerias. Lisboa:

Ministério da Educacg&o. Direccdo-Geral de Inovacdo e de Desenvolvimento

125


http://www.aam-us.org/museumresources/ethics/coe.cfm
http://www.aam-us.org/museumresources/ethics/coe.cfm

Curricular. Retirado de www.dgidc.min-

edu.pt/educacaoinfancia/data/.../manual dgp.pdf

Black-Hawkins, K. (2013). The Framework For Participation: A Research Tool For
Exploring The Relationship Between Achievement And Inclusion In Schools.
Derecho y Humanidades, 21, 85-110. University of Cambridge, Reino Unido.

Bogdan, R., & Biklen, S. (1994). Investigacdo qualitativa em educacgdo. Uma
introducéo a teoria e aos métodos. (M. J. Alvarez; S. Bahia dos Santos & T. M.
Baptista, Trad.). Colec¢éo Ciéncias da Educacéo, 12. Porto: Porto Editora.
Lisboa: Monitor. (Obra original publicada em 1991).

Booth, T. (2002). Inclusion and exclusion in the city: Concepts and contexts. In.
Inclusion in the city. P. Potts, & T. Booth, (Ed.). London: Routledge.

Bresler, L. (2007) International handbook of research in arts education, part 1, springe
2007.

Camacho, C. F. (2007). Servicos educativos na rede portuguesa de museus:
panoramica e perspectivas. In Barriga & Gomes da Silva (2007), Servicos
educativos na cultura (pp. 26-40). Porto: Setepés.

Canario, R. (2000). Educacdo de Adultos: Um campo e uma problematica. Lisboa:
Educa.

Canton, K. (s.d.). Museu Itinerante — guia para mediacao. Elo3 Integracdo Empresarial
Ltda.

Carmo, H., & Ferreira, M. M. (1998). Metodologia da investigacdo. Guia para a auto
aprendizagem. Lisboa: Universidade Aberta.

Carpenter, B. (2010). Curriculum Reconciliation and Children with Complex Learning
(Complex needs series n°3). London: SSAT

Carpenter, N., Egerton, J., Beverley C., & Owen T. (s.d). Having new eyes: engaging
children and young people with complex learning difficulties and disabilities in
learning. PMLD LINK sharing ideas and information, 23(2), Issue 69.

Cartwringht, C.A. e Cartwright, G.P. (1984). Developing Observation Skills. New York:
McGraw Hill Publ.

Conley, J. (2012). Can the iPad Adress the Needs of Students with Cognitive
Impairments by Meeting IEP Goals?. Proceedings of Society for Information
Techonology & Teacher Education International Conference, pp. 3986-3990.

Correia, L. (1999). Alunos com Necessidades Educativas Especiais nas Classes

Regulares. Porto: Porto Editora.

126


http://www.dgidc.min-edu.pt/educacaoinfancia/data/.../manual_dqp.pdf
http://www.dgidc.min-edu.pt/educacaoinfancia/data/.../manual_dqp.pdf

Correira, L. (2008). Inclusdo e Necessidades Educativas Especiais, um guia para
educadores e professores. Porto: Porto Editora.

Costa, C. (1995). Musicoterapia para doencas mentais. Rio de Janeiro. Editora Clio.
Costa, F. A. (2007). Tecnologias Educativas: Andalise das dissertacbes de mestrado
realizadas em Portugal. Sisifo / Revista de Ciéncias da Educacao, 3, 7-24.
Costa, F. (2007). Tecnologias em educac¢do- um século a procura de uma identidade.
In F., Costa; H., Peralta, & S. Viseu (Orgs.). As TIC na Educacdo em Portugal-

Concepcoes e Praticas (pp.14-30). Porto: Porto Editora.

Costa, C.; Rodrigues, P.; Rodrigues, H. (2013). Pensar a musica — Guimaramus 2012.
Ecos de Opus Tutti — transformar para formar, formar para transformar.
Sociedade Musical de Guimaraes. Fundacdo Cidade de Guimardes

Coutinho, C. (2013). Metodologia de investigacdo em Ciéncias Sociais e Humanas.
Teoria e Prética. Edi¢cbes Almedina.

Coutinho, C. (2015). Metodologia de investigagdo em Ciéncias Sociais e Humanas.
Teoria e Prética: Estudo de caso. Coimbra: Almedina.

Crespo, A.; Correia, C.; Cavaca F.; Croca, F.; Breia, G.; & Micaelo, M. (2008).
Educacéo Especial - Manual de apoio a pratica -.Lisboa: Ministério da Educacdo.
Direccdo-Geral de Inovacao e de Desenvolvimento Curricular.

De Ketelle, J. M. & Roegiers, X. (1999). Metodologia de Recolha de Dados. Lisboa:
Instituto Piaget.

DESCOBRIR (2016). Programa das atividades educativas para Escolas e outras
Instituicbes Educativas — ano letivo 2016/2017, Fundacao Calouste Gulbenkian

Dewey, J. (1959). Vida e educacdo: a crianca e 0 programa escolar, interesse e
esforco. 52 Edicdo. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional.

Dias, A. (2018). Guardi6es de memodrias - Fabrica de Projetos — projeto transdisciplinar
e intergeracional. Lisboa [artigo no ambito do 30° Encontro APECV / 3°
Congresso RIAEA]

Direcdo-Geral de Inovacéo e de Desenvolvimento Curricular (2009), Desenvolvimento
da Educacgéo Inclusiva: Da retérica a pratica. Resultados do plano de Acgéo
2005-2009 disponivel em URL
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/EEspecial/publ_educ_inclusiva_resulta
dos_2009_2010.pdf

DSM-IV-TR (2002) Manual de Diagnostico e Estatistica das Perturbacdes Mentais. 42

ed., Texto Revisto, Lisboa, Climepsi Editores.

127


https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/EEspecial/publ_educ_inclusiva_resultados_2009_2010.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/EEspecial/publ_educ_inclusiva_resultados_2009_2010.pdf

Ebbeck, M., Winter, P., Russo, S., Yim, H.Y. B., Teo-Zuzarte, G. L. C. & Goh, M.
(2012). Measuring children’s involvement as an indicator of curriculum
effectiveness: a curriculum evaluation of a selected child study centre in
Singapore. Early Child Development and Care, 182(5), 609-619.

Education Encyclopedia - Stateuniversity (2013). Technology in Education — School .
disponivel em URL:

http://education.stateuniversity.com/pages/2495/Technology-inEducation-
SCHOOL.html

Estrela, A. (1994). Teoria e Préatica de Observacdo de Classes. Uma Estratégia de

Formacéo de Professores (42 ed.). Porto: Porto Editora.

Faria, M. (2000). Educacdo — Museus — Educacdo. Projecto: Museus e Educacdo.
Instituto de Inovagdo educacional. Disponivel on-line em http://www.dgidc.min-
edu.pt/inovbasic/ roj/arte/museus/museus-educacao.pdf

Filipe, M., Marques, S., & Pereira, |. (2006). Interaccdo entre diades face ao
computador- uma experiéncia no jardim-de-infancia. Cadernos de educacéo de
infancia. 77, 34-36.

Florian, L. & Black-Hawkins, K. (2011). Exploring inclusive pedagogy. British
Educational Research Journal. 37(5), Routledge

Fonte, A. & Freixo, O. (2004). Vygotsky e a Aprendizagem Cooperativa. Livros
Horizonte.

Fossa, M. I. T. (2003). Proposicdo de um constructo para analise da cultura de
devocdo nas empresas familiares e visionarias. Tese (Doutorado em
Administracdo) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Fredricks, J. & Mccolskey, W. (2012). The Measurement of Student Engagement: A
Comparative Analysis of Various Methods and Student Self-report Instruments.

Fundacéo Calouste Gulbenkian (2014), Newsletter da FCG, n°155. Lisboa disponivel
em https://content.gulbenkian.pt/wp-
content/uploads/2017/08/29202543/Newsletter1 55-V2.pdf)

Garrett, A. (1829). Da Educacao [12 ed.]. Londres: Sustenance & Stretch Disponivel
em: http://purl.pt/2

Gehlhaar, R. & Rodrigues, P. & Girao, L. (2008) CaDaReMi — an educational
interactive music game. Proc. 7th ICDVRAT with ArtAbilitation, Maia, Portugal.
(pp.355-360).

128


http://education.stateuniversity.com/pages/2495/Technology-inEducation-SCHOOL.html
http://education.stateuniversity.com/pages/2495/Technology-inEducation-SCHOOL.html
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2017/08/29202543/Newsletter155-V2.pdf
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2017/08/29202543/Newsletter155-V2.pdf
http://purl.pt/2

Giglione, R., & Mantalon, B. (2005). O inquérito: Teoria e préatica. Oeiras: Celta
Editores.

Hargreaves, D. (2006). A New Shape of Schooling? London: SSAT

Helps, D.; & Herzber, T. (2013). The Use of an iPad2 as a Leisure Activity for a Student
with Multiple Disabilities. Journal of Visual Impairment & Blindness, May-june,
232-236.

Hernandez, F. (2000). Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho. Porto
Alegre: Artmed.

Honrado, M. (2007) Publicos da cultura e servigos educativos: novos desafios?. In S.
Barriga & S.G. da Silva (coord.). Servigcos educativos na cultura. Porto: Setepés.
Col. Publicos, 2, 17-25.

Hourcade, J. P., & Hansen, N. E.-R. (2012). Multitouch tablet application and activities
ti enhance the social skills of children with autism spectrum disorders. Pers
Ubiquit Comput, 16 (2), 157-168.

lovannone, R., Dunlap, G., Huber, H. & Kincaid, D. (2003) Effective educational
practices for students with autism spectrum disorders, Focus on autism an Other
Developmental Disabilities, 150-166.

Kaplan I., & Lewis I. (2003). Promoting Inclusive Teacher Education, UNESCO

Laevers, F. (1994). The Leuven Involvement Scale for Young Children (LIS-YC), EXE
Project, Leuven, Belgium.

Lagoutte, D. (2002). Enseigner les Arts Visuels. Pédagogie Pratique. Paris, Hachette
Edition.

Leite, T. (2013). Adequacdes curriculares: perspetivas e praticas de planeamento e
intervencdo. Da Investigacdo as Praticas, 3 (1), 33-56.

Lino, D. (2005). Da formacdo escolar a formacdo em contexto: Um percurso de
inovagdo para a reconstrucdo da pedagogia da infancia. Dissertacdo de
Doutoramento, Instituto de Estudos da Crianga, Universidade do Minho, Braga,
Consultado em http://hdl.handle.net/182274377

Lopes, F. & Rodrigues, P. (2014). POLISPhone: Creating and performing with flexible

soundmap. Universidade de Aveiro

Lopéz, J. L. (2012). Facilitadores de la inclusion. Revista Educacion Inclusiva, 5(1),
175-187.

Loureiro, J. (2003). A estética de uma ética sem barreiras. In André Andries (2003).

Educacdo, arte e inclusdo. Cadernos de texto 3. Ministério da Cultura. Programa

129


http://hdl.handle.net/182274377

sem Barreiras. Rio de Janeiro: Funarte. Disponivel on-line em
http://www.funarte.gov.br/vsa/download/down03/Caderno%20de%
20Text0%203.pdf

Macmurray, J. (1950). Conditions of freedom. London: Faber

Madureira, . & Leite, T. (2003). Necessidades educativas especiais. Lisboa:
Universidade Aberta.

Maldonado, T. (2007). Memoria y conocimiento. Sobre los destinos del saberen la
perspectiva digital. Barcelona, Gedisa.

Martins, A. P. (2004). Alunos com Necessidades Educativas Especiais: Quem sao?
Onde devem ser ensinados?. Il Encontro de Educagdo em Ciéncias — A
Educacdo Cientifica de Alunos com Necessidades Educativas Especiais.
Universidade do Minho.

Meirinho, M. & Osério, A. (2010). O Estudo de caso como estratégia de investigacao
em educacdo. EDUSER: revista de educacdo, 2(2), Inovacéo, Investigacdo em
Educacéo.

Mercado, L. P. (2000). Novas tecnologias na educacdo: novos cenarios de
aprendizagem e formacdo de professores. In: Oliveira, Maria Antonieta.
Reflex8es sobre o conhecimento e educacdo, Maceié: EDUFAL.

Mill, C. & Call Team. (2012). iPads for Communication, Access, Literacy and Learning
(iCALL). Scotland.

Miranda, G. L., & BAHIA, S. (2007). Teorias da aprendizagem: Manual de apoio a
disciplina de psicologia da aprendizagem (32 ed). Lisboa: UCP — IE/IEFD.

Miranda, G. (2007). Limites e possibilidades das TIC na educacdo. Revista de
Ciéncias da Educacéo, 03, 41-50

Moffett, C. & Amend, K. (2011). Assistive Technology For Fine Motor Development.
EDUC 6330 Teaching Methodology for the Professional. Retirado de
http://stuweb.hbu.edu/summer2009/educ530629/moffettcc/portfolio/FineMotorAss
tTech.pdf.

Moreira, J. M. (2004). Questionarios: Teoria e pratica. Coimbra: Almedina.

Nogueira, C. (2009). Educacdo Especial - Comunicar com criangas com Paralisia
Cerebral. Editorial Novembro.

Névoa, A. (1988). Historias de Vida. In Lys Samartino e Maria de Carvalho Torres
orgs. (1997). Educacdo de Adultos. Coleccdo Cadernos de Formagdo, n°3. 32

Edicdo. Departamento de educacdo bésica. Nucleo de educagdo recorrente e

130



extra-escolar. 58-69. Disponivel on-line em
http://www.dgidc.minedu.pt/fichdown/Recorrente/Cadernos_formacao/Educa
cao_Adultos.pdf.

Nunes, C. (2001). Aprendizagem ativa na crianga com Multideficiéncia — Guia para
educadores. Ministério da Educagéo, DEB. Colegéo AE, n°5.

Nunes, C. (2005). Unidades Especializadas em Multideficiéncia — normas
orientadoras. Lisboa: Ministério da Educacao. Direccdo-Geral de Inovacédo e de
Desenvolvimento Curricular. Direcdo de Servicos da Educacdo Especial e do
Apoio Sécio-Educativo.

Nunes, P. (2007). A pedagogia do projeto como estratégia essencial no campo da
educacao artistica. Conferéncia nacional de educacao artistica. Comunicacéo a
apresentar na Sessdo 4 — Agentes para a Educacdo Artistica: Perfis e
Formacéo. Porto, Porto Editora.

Nunes, C. (2008). Alunos com multideficiéncia e com surdocegueira congénita —
Organizacgdo da resposta educativa. Lisboa: Ministério da Educagdo. Direcgao-
Geral de Inovacdo e de Desenvolvimento Curricular. Direcdo de Servicos da
Educacéo Especial e do Apoio Socio-Educativo.

Nunes, C. & Madureira, I. (2015) Desenho Universal para a aprendizagem: construindo
préaticas pedagdgicas inclusivas. Da Investigacao as Praticas, 5(2), 126 - 143.
Oliveira-Formosinho, J. & Araudjo, S. (2004). O envolvimento da criangca ha
aprendizagem: Construindo o direito de participacdo. Analise Psicolégica, 22 (1),

81-93.

Oliveira, S. & Silva, B. (2007). O museu e a escola: que relagdo? O caso do Museu
Agricola de Entre Douro e Minho. In A. Barca, M. Peralbo, A. Porto, B. Duarte da
Silva & Almeida, L. (Eds.). Actas do IX Congresso Internacional Galego-
Portugués de Psicopedagoxia. Corunha: Universidade da Corunha, pp. 2460-
2471. (ISSN 1138-1663).

Orelove, F., & Sobsey, D. Silberman, R. (2004). Educating Children with multiple
disabilities: A transdisciplinary approach. Baltimore: Paul H. Brookes. 3° Edi¢é&o.

Papalia, D., Olds, S. & Feldman, R. (2001). O Mundo da crianca. Editora McGran-Hill

Parsons, M. (1992). Compreender a arte. Lisboa: Editorial Presenca.

Pawlyn, J. & Carnaby, S. (2009). Profound intelectual and multiple disabilities. United
Kingdon: Blackwell Publishing, Ltd.

Plan d’études Romand (2010). Apercu de contenus. Lausanne, Canton Vaud.

131



Ministério da Educacéo. (2001) Curriculo Nacional do Ensino Bésico - Competéncias
Essenciais. Educacao Artistica. Departamento da Educagéo Basica. Disponivel
em URL: http://www.dgidc.min-

edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=2

Quando 0o museu sai a rua (2018), in Patriménio.pt, consultado em
http://www.patrimonio.pt/single-post/2018/10/03/Quando-0-museu-sai-%C3%A0-
rua?fbclid=IwAROcpvdsiwDWVBXgHEhtuWJNYTB1xihUUXBgbdfnripugzGUOq
8fplGht6Y

Quivy, R. & Van Campenhoudt, L. (1995). Manual de Investigacdo em Ciéncias Sociais
(22 ed.) Lisboa: Gradiva.

Quivy, R., & Campenhoudt, L.V. (1998). Manual de investigacdo em ciéncias sociais.
(J. M. Marques, M. A. Mendes & M. Carvalho, Trad.). Trajectos. Lisboa: Gradiva.

(Obra original publicada em 1995).

Quivy, R. & Campenhoudt, L.V. (2003). Manual de Investigacdo em Ciéncias Sociais.
(32 ed.). Lisboa: Gradiva.

Quivy, R. & Campenhoudt, L. (2005). Manual de Investigacdo em Ciéncias Sociais (42
ed.). Lisboa: Gradiva. Consultado dia 13 de novembro de 2016, em
https://pt.scribd.com/doc/37937019/Quivy-e-Campenhoudt-Manual-de-

Investigacao _em-Ciencias Sociais
Read, H. (2010). Educacéo pela Arte. Lisboa: EdicGes 70.

Regalo, M. (2005). A mediacéo do olhar: estratégias de apreciacdo artistica no Museu

Nogueira da Silva. Tese de mestrado em Estudos da Crianca, especializacdo em
Comunicacdo Visual e Expressdo Plastica. Orientado por Anabela Moura.
Universidade do Minho.

Reis, S., Ferreira. S. & Ramos, A. (2012). Analise das potencialidades do iPad®
visualizadas nos videos do Youtube™ no dmbito das Necessidades Educativas
Especiais. Internet Latent Corpus Journal, 2, 5-18. Retirado de
www.dge.mec.pt/educacaoespecial/.../ensinoespecial/publ_manual_apoio.

Riccardi, P. (2005). Intervencion musical em el alumnado com necessidades
educativas especiales: delimitaciones conceptuales desde la pedagogia musical
y la musicoterapia. Paper Universid de Cadiz.

Rodriguez, V. M. (2006). Nuevas tecnologias y medios de comunicaciéon en la

educacion. Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz.

132


http://www.dgidc.min-edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=2
http://www.dgidc.min-edu.pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=2
http://www.patrimonio.pt/single-post/2018/10/03/Quando-o-museu-sai-%C3%A0-rua?fbclid=IwAR0cpvdsjwDWVBXgHEhtuWJNYTB1xihUUXBgbdfnr1puqzGUOq8fp1Gbt6Y
http://www.patrimonio.pt/single-post/2018/10/03/Quando-o-museu-sai-%C3%A0-rua?fbclid=IwAR0cpvdsjwDWVBXgHEhtuWJNYTB1xihUUXBgbdfnr1puqzGUOq8fp1Gbt6Y
http://www.patrimonio.pt/single-post/2018/10/03/Quando-o-museu-sai-%C3%A0-rua?fbclid=IwAR0cpvdsjwDWVBXgHEhtuWJNYTB1xihUUXBgbdfnr1puqzGUOq8fp1Gbt6Y
https://pt.scribd.com/doc/37937019/Quivy-e-Campenhoudt-Manual-de-Investigacao_em-Ciencias_Sociais
https://pt.scribd.com/doc/37937019/Quivy-e-Campenhoudt-Manual-de-Investigacao_em-Ciencias_Sociais

Ruud, E. (1990). Caminhos da Musicoterapia. Sdo Paulo: Summus.

Sabatella, P (2008). A inclusdo dos alunos com necessidades educativas especiais na
aula de educagdo musical: um didlogo entre a musicoterapia educativa e a
educacdo musical, Revista: Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical. 130
APEM.

Santos, A. S. (1989). Mediac¢bes Artistico-Pedagdgicas. Lisboa: Livros Horizonte

Santos, A. et al (2002). Estratégias e orientacdes sobre artes. Respondendo com Arte
as necessidades especiais. Ministério da Educacao e secretaria de educacao
especial. Brasilia: Editora de arte.

Saramago, A. R.; Gongalves, A.; Nunes, C., Duarte, F. & Amaral, I. (2004). Avaliacdo e
Intervencdo em Multideficiéncia. Lisboa: Centro de Recursos para a
Multideficiéncia. Ministério da Educacdo. Direccdo-Geral de Inovacdo e de
Desenvolvimento Curricular.

Silva,S. G (2006). Para além do olhar: a construcdo e negociacédo de significados a
partir da educagdo museal. In R. Calaf & O. Fontal (coords.). Miradas Al
Patrimonio. Gijén: Ediciones Trea, S. L:107-124.

Silva, B. (1998). Educacdo e Comunicacdo. Braga: Centro de Estudos em Educacao e
Psicologia da Universidade do Minho

Silva, A. & Fossa, M. (2013). Analise de Conteudo: Exemplo de Aplicacdo da Técnica
para Andlise de Dados Qualitativos. Brasilia. EnNEPQ.

Sousa, A.B. (2003). Educacdo pela Arte e Artes na Educacdo (Vol.l: Bases
Psicopedagdgicas). Lisboa: Instituto Piaget, Horizontes Pedagdgicos.

Sousa, A. B. (2005). Psicoterapias Activas: (Arte-Terapias). Lisboa: Livros Horizonte.

Tuckman, B. W. (1994). Manual de investigacdo em educacdo. Lisboa: Fundacédo
Calouste Gulbenkian.

Unesco. (2006). Roteiro para a Educacdo Artistica. Lisboa: Comissdo Nacional da
UNESCO.

Uren, N. & Stagnitti, K. (2009). Pretend play, social competence and involvement in
children aged 5-7 years: The concurrent validity of the Child-Iniciated Pretend
Play Assessment. Australian Occupational Therapy Journal, 56, 33-40.

Valle, E.; & Costa, N. (S.D.). Musica na Escola Primaria. Livraria José Olympio Editbra,
42 Edicao.

Verdugo, M. A. & Schalock, R. L. (coords.) (2013). Discapacidad e inclusion. Manual

para la docencia. Salamanca: Amanu Ediciones.

133



Vieira-Rodrigues, M. & Sanches-Ferreira, M. (2017, Jan-Mar). A inclusdo de criancas
com Necessidades Educativas Especiais no Ensino regular em Portugal: A
opinido de Educadores de Infancia e de Professores do 1° ciclo do Ensino
Publico e Privado. Rev. Bras. Ed. Esp., Marilia, 23(1), p.37-52.

Vilelas, J. (2009). Investigacdo — 0 processo de construcdo do conhecimento. (1° ed.)
Lisboa: Edi¢cbes Silabo.

Vygotsky, L. S. (1934/2007). Pensamento e linguagem. Lisboa: Reldgio D’Agua
Editores.

Wing, L. (1996). The Autistic Spectrum: A Guide for Parents and Professionals.
Londres, Constable (December 1997)

Woolfolk, A. E. & Mccune, L. (1983). Psicologia de la educacion para profesores.
Madrid: Narcea.

Yin, R. (1993). Applications of case study research. Beverly Hills, CA: Sage Publishing.

Yin, R. (2005). Estudo de Caso. Planejamento e Métodos. Porto Alegre: Bookman.

Legislacéo:
1.Lei de Bases do Sistema Educativo (1986)

2.Lei Quadro dos Museus Portugueses, Direcdo Geral do Patriménio Cultural
(2004)

Referéncias eletronicas:

1. www.aple.com

2. www.wikipédia.pt

3. Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa -
https://www.priberam.pt/dlpo/m%C3%BAsica

4. https://www.dicio.com.br/som/

5. https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/mediador

6. http://www.museuitinerante.com.br/img/uploads/pedagogico/guia_mediacao.pdf

7. http://salaunidade2.blogspot.com/2016/01/som-contigo-gulbenkian.html

8. http://artigospanambi.blogspot.com/2009/03/importancia-da-musica-na-
integracao-das.html - Henrique Pfliger

9. https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/mediador

134


http://www.wikipédia.pt/
https://www.priberam.pt/dlpo/m%C3%BAsica
https://www.dicio.com.br/som/
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/mediador
http://www.museuitinerante.com.br/img/uploads/pedagogico/guia_mediacao.pdf
http://salaunidade2.blogspot.com/2016/01/som-contigo-gulbenkian.html
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/mediador

135



ANEXOS

136



ANEXO A - Contextualizacdo da Fundacéao Calouste Gulbenkian
“Only the best is good enough for me”

Calouste Sarkis Gulbenkian

Calouste Sarkis Gulbenkian (1869-1955), filantropo de origem armeénia,
desempenhou um papel fundamental como mediador nas negociacdes internacionais
para a exploracdo das reservas de petréleo no territério que é hoje o Iraque, gragas a
sua persisténcia, capacidade negocial e flexibilidade. Este filantropo comecou a
adquirir obras de arte, de modo sistematico, no final do século XIX, continuando a

fazé-lo até 1953. Como nos indica o site da Gulbenkian?

E acima de tudo a beleza dos objetos que Ihe interessa. Junta, ao longo da vida,
ao sabor das viagens e conduzido pelo seu gosto pessoal, por vezes apés longas e
laboriosas negociacdes com os melhores peritos e comerciantes especializados, uma
colecdo muito eclética, Unica no mundo. Sdo hoje mais de 6000 pecas, desde a
Antiguidade até ao principio do século XX. O seu apego as obras que vai adquirindo é

tal que as considera suas “filhas”.

A sua vasta colecéo inclui objetos de varios periodos e areas: Arte Egipcia, Arte
Greco-Romana, Arte Islamica e do Extremo Oriente e ainda Numismética, Pintura e
Artes Decorativas europeias.

Com a Il Guerra Mundial, o colecionador saiu de Franca e veio refugiar-se em
Lisboa onde residiu por 13 anos no hotel Aviz. “Sabe-se, no entanto, que Gulbenkian
tinha muito empenho que a sua colecédo ficasse sob um mesmo teto para que as
pessoas pudessem testemunhar o grande empreendimento criado por um sé homem
durante a vida.”®

Calouste Gulbenkian morreria em Lisboa, a 20 de julho de 1955, aos 86 anos.
“‘Em testamento (1953) deixou importantes legados aos seus filhos, definiu pensbes
vitalicias para outros familiares e colaboradores, e estabeleceu a constituicdo de uma
fundacao internacional, com o seu nome, herdeira do remanescente da sua fortuna,
com sede em Lisboa, presidida pelo seu advogado de confianga, Lord Radcliffe. A ele
confiou a missao de agir em beneficio de toda a “humanidade”. Esta fundacao deveria

refletir o que considerava as suas maiores proezas: a sua colecdo de obras de arte e 0

2.0 Colecionador (s.d.) in Fundacdo Calouste Gulbenkian em
https://gulbenkian.pt/museu/colecao-do-fundador/o-colecionador/

% 0 Colecionador (s.d.) in Fundacdo Calouste Gulbenkian em
https://gulbenkian.pt/museu/colecao-do-fundador/o-colecionador/
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seu papel como “arquiteto de empreendimentos”, concebendo estruturas para

englobar e reunir diferentes nagdes, grupos e interesses.”*

Constituida em 1956 como “instituicao particular de utilidade publica” com fins
voltados para a beneficéncia, arte, educacdo e ciéncia, e sendo embora objetivo
central do seu fundador arquitetar um espaco onde pudesse reunir a sua vasta
colecdo de arte, disponibilizando-a simultaneamente as geracdes futuras para seu
enriquecimento cultural e artistico.

Atualmente, entre diversos departamentos e servi¢cos para o publico, a Fundacéo
Calouste Gulbenkian conta com trés Servicos Educativos (SE): Musica, Jardim e
Museu Calouste Gulbenkian — cole¢éo do fundador e colecdo moderna. Como chapéu
aglutinador destes trés SE, existe 0 programa DESCOBRIR em que, entre outras
responsabilidades e projetos educativos, cursos e outras iniciativas, estdo agora
presentes a central de marcacdes e a equipa de divulgacdo e comunicacdo dessas

mesmas atividades.

** Os dltimos anos em Lisboa. In Fundagédo Calouste Gulbenkian em
https://gulbenkian.pt/fundacao/calouste-sarkis-gulbenkian/ultimos-anos-vida-lisboa/
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ANEXO B - Carateristicas da exploracdo do LAbMo&vel por
grupos com alunos com MD e por grupos com alunos com PEA

O trabalho com as ferramentas tecnolégicas parte, sobretudo, dos interesses e
necessidades do grupo, tendo por base os objetivos da atividade propriamente dita,
sendo esta desenvolvida com base na participacdo do grupo e da resposta do
mediador as diferentes solicitacbes do grupo. Neste caso o artista e mediador da
atividade, desenvolveu uma ferramenta que relaciona varios equipamentos: tablets,
subwoofers, comandos da wii e algumas aplicagbes, as quais sdo a base da atividade
Som Contigo. Ou seja, a partir de um computador sdo criadas redes de trabalho e
interfaces tecnoldgicos com o recurso a tablets (iPad®) e a subwoffers. Existem,
assim, diferentes combinacdes e exploracdes possiveis durante as sessbes da
atividade, pelo que, dependendo das respostas dos participantes (verbais,

comportamentais) sdo escolhidas umas em vez de outras.

Importa referir que a atividade podera ser mais ou menos complexa consoante
as caracteristicas dos participantes. Considerando o conteddo do presente estudo
apresenta-se de seguida exemplos das linhas orientadoras da atividade em

conformidade com os dois grupos observados:

- Com os grupos de alunos com multideficiéncia é feito um trabalho mais
individualizado, sendo propostos momentos de trabalho que implica o estabelecimento
de relacéo causa-efeito entre 0 movimento feito e a vibracdo/som causado e estimulos
visuais. Esta proposta decorre das caracteristicas de alunos com este tipo de
problematica. costumam apresentar implicacdes na sua atividade e participacdo e
ainda dificuldades aquando do seu processo de aprendizagem, uma vez que que
estas tém dificuldades em fazer aprendizagens incidentais (Nunes, 2008). Para isso, a
sua educacgédo, segundo Orelove, Sobsey e Silberman (2004), deve incidir no treino da
interacdo social. Emocionalmente, estes alunos tém ainda direito a vivenciar
momentos em que possam sentir afeto, atencéo e carinho. Neste sentido, é importante
promover oportunidades de interagdo com as pessoas que as rodeiam (Orelove,
Sobsey & Silberman, 2004).

- Com os grupos de criancas com Perturbacdo do Espetro do Autismo
também é realizado o trabalho de relacéo causa-efeito entre 0 movimento feito e a
vibragdo/som causado e estimulos visuais, mas existe ainda espago para se conversar
entre pares através de desenhos sonoros, de sons e vibragdo. Estas possibilidades

séo disponibilizadas considerando as particularidades deste grupo de alunos.
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ANEXO C - Caraterizacao dos alunos do grupo com PEA e do
grupo com MD

Grupo PEA

Aluno An-o de Carateristicas
nascimento
marco 2002 Apresenta Perturbacdes do Espectro do Autismo, no
Al dominio cognitivo, € um dos alunos mais velhos do grupo, é
curioso e tem uma boa relagéo com os colegas
maio 2002 Apresenta défice cognitivo, tem comunicacao verbal, € muito
A2 observador e embora se dé bem com os colegas é bastante
envergonhado
marco 2005 Apresenta Perturbacdes do Espetro do Autismo, € parecido
A3 com A3 na medida em que tem comunicacao verbal, sendo

bastante envergonhado

A4

setembro 2005

Apresenta Défice Cognitivo, pode considerar-se que néo tem
comunicacéo verbal, uma vez que comunica por gestos e
vocalizagbes; estd muitas vezes “noutro lado” ndo prestando

atencdo ao que se passa a sua volta

A5

setembro 2003

Apresenta Perturbacdes do Espectro do Autismo, € o aluno
mais recente no grupo pelo que apresenta alguns
comportamentos menos adequados. E o aluno mais
dependente do acompanhamento de um adulto, ndo tem

comunicacédo verbal e € bastante curioso e atento

A6

abril 2003

Apresenta Défice Cognitivo e Perturbac¢des do Espectro do
Autismo, ndo gosta de muito de falar embora o saiba,
comunicando sobretudo por gestos e expressao

corporal/facial. E bastante energético, curioso e interessado.

Grupo MD

A7

outubro 2005

Tem Paralisia Cerebral Disquinésica/Distdnia. Gosta imenso
de ver TV, jogar no tablet, de atividades de cariz sensério
motor, de estar presente na sala de aula e interagir com os
seus pares de turma. Aluno muito versatil, adaptando-se
facilmente & introdu¢&@o de novas tecnologias de apoio.
Manuseia muito bem, o Software de comunicacéao alternativa
e aumentativa, GRID 2, processando através dele, textos em

word.

A8

agosto de 2009

Tem Paralisia Cerebral Espéstica Bilateral — Tetraparésia
(com sequelas graves ao nivel motor e cognitivo) e
Estrabismo Convergente. Usa 6culos.

Desloca-se em cadeira de rodas adaptada a sua situacéo de
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incapacidade motora.

E um aluno bastante interessado e curioso

A9

julho 2003

Tem Hipotonia — Atraso do Desenvolvimento Psicomotor
Global, sendo mais significativo no aspeto cognitivo do que
no aspeto motor. Gosta muito de objetos/ equipamentos que
emitam sons, em especial, instrumentos musicais, de
preferéncia o piano. Caso lhe seja possivel/permitido,
consegue estar periodos de tempo muito longos a produzir
sons diferenciados. N&o consegue, no entanto, estar
concentrado/atento durante muito tempo em atividades que

ndo sdo da sua preferéncia.

A10

maio 2009

Tem Atraso de Desenvolvimento Global grave, com
comprometimentos  significativos ao nivel cognitivo,
comunicacdo, percecdo, lateralidade, orientacdo espacial.
Gosta essencialmente de realizar tarefas de carater pratico
(limpeza, fazer recados, transferir objetos necessarios a
determinadas atividades, etc.), de ajudar os seus colegas,
de frequentar a turma e interagir com 0s seus pares, de
participar nas atividades da turma e da unidade e de utilizar
o tablet para algumas atividades ludicas, sem ter a nocéo

exata da sua funcionalidade e operacionalidade.

All

junho 2006

Com Paralisia Cerebral Distonica, surdez neurosensorial e
epilepsia. Aluna com graves problemas respiratorios,
obrigando a cuidados permanentes e a uma cuidada e
atenta vigilancia. E uma crianca totalmente dependente,
gosta essencialmente de carinhos, que falem com ela e de
ter muita atencdo, retribuindo com sorrisos e com

vocalizagBes para a expressar alegria e satisfagéo.

Al12

novembro 2008

Com Perturbagdo neuromotora grave, com repercussdes no
desenvolvimento psicomotor de etiologia ndo esclarecida e
em estudo. Apresenta um défice cognitivo moderado. O
aluno observa tudo que o rodeia, chamando a atencéo do
adulto através de gestos e vocaliza¢des. Gosta de manipular
puzzles, fazer jogos no tablet, jogar com almofadas — pois
sdo interagbes do seu agrado e que esta habituado. Nao
gosta de ser submetido a atividades de carater sensorial,

mostrando muita resisténcia e teimosia na sua execucao.

Nota: Tabela construida com as

caraterizagbes dos alunos, com base na analise de PEls,

caraterizagdo na ficha de inscricdo e informacgdo complementar dada pelos professores
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Em resposta aos questionarios, os professores responsaveis pelos dois grupos,
fizeram, também uma pequena caraterizacdo dos mesmos.

Assim, nas tabelas 10 e 11 seréo apresentadas as caraterizacdes do grupo com
alunos com MD e com alunos com PEA, respetivamente, face a opinido dos
professores.

Tabela 10
Opinido do professor responséavel pelo grupo com alunos com MD face a problematica
com que trabalha

Blocos Categorias Subcateqorias
Provém de diferentes
etimologias

Comprometimento ao nivel
cognitivo, da comunicacao, a
Opinido sobre o conceito de | nivel fisico, motor e sensorial

Carateristicas do docente Comprometimento a nivel

multideficiéncia
pessoal, escolar e
profissional

Necessidade de apoio
especializado para maximizar
as suas competéncias

Paralisia cerebral

Problematicas dos alunos Diversidade de etiologias

Atraso global do
Desenvolvimento

Comprometimento cognitivo,
linguistico e psicomotor

Carateristicas dos alunos que ‘ —
Recurso a comunicagao néo-

frequentam a UAM e Dificuldades apresentadas verbal

pelos alunos Limitacdo na comunicacdo

dificuldades sentidas pelos
verbal

docentes Dependéncia de outros /
adulto

Trabalhar com alunos
surdocegos

Dificuldades dos docentes Trabalhar com alunos com
problemas neurolégicos
graves

Pela andlise da tabela 10 vemos que h& dois momentos distintos: primeiro o
responsavel do grupo com alunos com MD partilha a sua perspetiva sobre o que é
MD, passando depois a caraterizar o grupo que acompanha.

Para o professor, MD corresponde, por um lado, ao comprometimento ao nivel
cognitivo, da comunicagdo, a nivel fisico, motor e sensorial e, por outro, ao
comprometimento a nivel pessoal, escolar e profissional. Existe, assim, uma
necessidade de apoio especializado para maximizar as suas competéncias.

Os alunos que constituem o grupo apresentam sobretudo paralisia cerebral, e

atraso global de desenvolvimento.
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Posto isto, as principais dificuldades que o grupo apresenta passam por
comprometimento cognitivo, linguistico e psicomotor, limitacdo na comunicagao verbal
e dependéncia de outros / adulto.

As principais dificuldades elencadas pelo docente relativamente ao trabalho com
estes alunos foi o facto de Ihe ser dificil trabalhar com alunos surdocegos e com
alunos com problemas neuroldgicos graves.

Tabela 11
Opinido do professor responsavel pelo grupo com alunos com PEA face a
problematica com que trabalha

Blocos Cateqgorias Subcategorias

Distarbio neurolégico

Apresenta dificuldades na
comunicacao e nas
relacbes sociais

A docente Definicéo de autismo

Homogeneidade na
problematica

- Heterogeneidade nas
o Carateristicas dos alunos .
Caraterizacdo e idades

Comportamentos e

constituicao do grupo necessidades diferentes

Dificuldades resultantes do Escassez de material
trabalho direto com os relevante as necessidades
alunos com PEA dos alunos

Por sua vez, a professora responsavel pelo grupo com alunos com PEA
carateriza autismo enquanto distlrbio neurolégico, no qual as pessoas apresentam
dificuldades sobretudo ao nivel da comunicacao e das relacbes socias.

O grupo que acompanha é homogéneo na problematica, isto €, todos os alunos
partiiham a mesma probleméatica, mas € um grupo heterogéneo uma vez que nem 0s
alunos tém todos a mesma idade nem apresentam os mesmos comportamentos e
necessidades.

Segundo a professora a dificuldade do trabalho com alunos com esta
problematica prende-se com a escassez de materiais relevantes face as necessidades

dos alunos.
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ANEXO D - guiao da atividade Som COntigo

GUIAO

= 7

FUNDACAO ATIVIDADES EDUCATIVAS
CALOUSTE
GULBENKIAN PROGRAMA DESCOBRIR

Data do Guiao janeiro de 2015

CLASSIFICACAO

Titulo “Som Contigo”

Pertence ao grupo tematico “Som Contigo” — relacao entre as artes plasticas e a
musica

Tipo Visita/Oficina
Autores Margarida Rodrigues — Margarida Vieira — Simao Costa
Puablico-alvo

Necessidades educativas especiais — Transversal a diferentes niveis etarios e
carateristicas

N©° de sessoes e duracao

2 Sessoes com a duracao de 90 minutos
Lotacao

Minimo 7, maximo 12
Calendarizacao (Dias / horarios)

Dias reservados para a visita/oficina: 22, 42 e 62

PRODUCAO

Meios logisticos (espacos e equipamentos variando conforme a versao da
oficina/visita)

Sala ampla com parede disponivel
Projetor video

IT- LAbMovel

Materiais
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-Marcadores
-Fita-cola grossa
-Papel de cenario
-Tintas

-Pincéis

CONTEUDOS

Sinopse
Sera que uma obra pléstica se assemelha a uma composi¢ao sinfénica?

Sera que um quadro, do mesmo modo que uma sinfonia musical, é inspirado na
impressao, na improvisacao e na composicao?

Esta visita-oficina parte de duas ou trés obras em exposicio no CAM e permite
estabelecer uma relacdo entre as artes plasticas e a musica explorando e procurando
elementos melodicos que fortalecam o vinculo emocional entre os artistas e os publicos.

Conceitos a trabalhar (palavras chave)
Composicao

Cor

Forma

Espaco

Comunicacgao

Ritmo

Som

Misica

Objetivos

-Descobrir analogias entre a cor e o som;

-Explorar elementos que nos “tocam” e nos fazem vibrar — eco do som interior;
-Desenvolver conceitos espaciais;

-Procura de ritmos, de construgao abstrata, repeticao e dinamismo da cor;
-Procurar formas e relacoes de cores;

-Sentir o ritmo dinamico, sincopado ou nao

-Desenvolver o sentido da escuta;
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-Desenvolver a cooperacao (o sentido de ensemble);
-Criacao de uma composicao musical;

-Promover a autoestima e o crescimento interior.

Metodologia
Trabalho individual

Trabalho em grupo

Os mediadores pretendem envolver os participantes por forma a criar com os mesmos
uma linguagem pictorica comparavel a da musica. A emocdao no artista e a emog¢ao no
observador serao semelhantes e equivalentes na medida em que a obra de arte é bem-
sucedida; neste aspeto a pintura nao é diferente de uma obra musical: ambas estabelecem
comunicacao.

Descricao

As caracteristicas especificas do grupo ditardo o percurso educativo pelas
oficinas; quase poderemos dizer que cada grupo tem o seu percurso desenvolvido sobre
uma estrutura previamente pensada. Isto é, a mediacdo quer no museu quer em
contexto de oficina é feita por “camadas”, sendo que o objetivo € ir complexificando as
abordagens e as propostas de forma a desafiar os participantes a superarem algumas
barreiras de estruturacdo de pensamento ou outras que possam existir.

Acolhimento dos participantes no atrio central no CAM para uma primeira
abordagem de conceitos de Museu e Colecao.

Primeira sessio

Visita a obras expostas no museu ou na Galeria de Exposicoes Temporarias do CAM,
desenvolvida em torno da relacao artes plasticas — musica,

As obras sdo escolhidas de modo a que se possa trabalhar a pintura, escultura procurando
um elemento melodico que fortalega o vinculo emocional entre o artista e o observador

Lista de obras possiveis de se trabalhar:

-Arshile Gorky

-Bernard Frize

-Miguel Angelo Rocha Antese-depeis

A anéilise das obras é feita com base na observagio e interpretacdo por parte do
observador, permitindo-lhe a descoberta das analogias entre a cor, a forma e o traco. De que
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forma a arte contemporanea se assemelha a uma composicao sinfénica? Ao levantarmos esta e
outras questoes pretendemos refletir e transmitir a nocdo de composicao, de improvisagao,
elementos inspiradores na criacdo de uma obra de arte, ou de uma peca musical.

Podera ainda ser pedido a cada participante que pense numa orquestra, num
instrumento, e que associe o som do mesmo a um detalhe da obra que esté a observar, imitando
com os labios o som, por exemplo, de um trompete. Imaginando assim vérias possibilidades,
que a palavra é incapaz de conceber, e que a paleta vagamente reproduz.

Pegando nos sons encontrados pelos participantes, jA em contexto de oficina, iremos
grava-los e posteriormente escuta-los. Neste momento apelando ao eco do som interior vamos
tentar perceber onde mora o mesmo no nosso corpo, fazendo assim uma pequena dinamica de
fecho de sessdo onde o som, a forma e o movimento, formam um pequena “orquestra” que
interpreta o ensaio de uma peca musical que sera trabalhada na segunda sessao. Trabalhando
assim a relacdo do som e ritmo e o impacto que os mesmos tem no corpo.

As abordagens e as estratégias, tal como referido no inicio, sao diversificadas e dependem
das caracteristicas especificas dos grupos. Assim para grupos com maior dificuldade de percecao
o tempo no museu pode ser mais reduzido sendo o trabalho em oficina mais aprofundado ou
vice-versa.

“ Como estou aqui e agora? Como me senti durante a sessdao? O que levo hoje, daqui?”;
sao questoes colocadas ao grupo e que possibilitam aos mediadores aferirem aprendizagens,
gostos e dificuldades sentidas durante a sessao.

Segunda Sessao

Revendo o trabalho e a conversa realizada na sessao anterior (com possivel ida ao
museu) volta-se para a sala de trabalho de forma a dar continuidade ao que foi iniciado
na primeira sessao.

Tal como a partir da obra plastica, o grupo vai criar uma composicao musical, também a
partir de uma composicao musical (gravacdo dos sons de cada participante e/ou gravacio de
sons criados a partir das aplicacoes Tweackybeat e Articulator, o grupo pode criar uma
obra pléstica.

O trabalho passa a ser centrado em exercicios com base na gravacao efetuada
pelos participantes na sessdo anterior e na audicdo da obra “Petruska” de Igor
Stravinsky.

Esta peca musical ird depois, ser apresentada em pequenos trechos, que os
participantes irdo escolher e montar por forma a ser feita uma composicao musical para
a obra/obras da colecao do CAM.

No final os participantes levam a gravacao e, caso nao o tenham feito em sessao, a
possibilidade de realizarem na institui¢do um trabalho individual e/ou coletivo que sera
a elaboracao de uma obra pléstica que ilustre a composicao musical, por eles criada.

Tal como aconteceu na primeira sessao, faz-se a conclusao do que foi feito e qual
a reacdo dos participantes a atividade: se gostaram, se se sentiram bem, onde tiveram
mais dificuldades, quais os ganhos, quais as aprendizagens.
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Arshile Gorky

Garden of Wish Fulfilment, 1944
Pintura

Oleo sobre Tela

L2

meom

Bernard Frize
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Miguel Angelo Rocha Antesedepois
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ANEXO E - Resultados dos inquéritos de avaliacéo

= GULBENKIAN

Atividade

Orientador

DESCOBRIR

RO
b ""“-Q\
INQUERITO DE SATISFAGAO DE PUBLICO |4/

TIPOLOGIA G

Tipo de atividade: \[;L&i@-;c\ﬁ COMS  Nome da atividad,

o lCQ &. C(J \.\\M&

Q&C:\u 1@'&(@.

Orier

Data: 29 \l /)\ \ 70% Hora: ﬁ\N ‘%O
2 X551l [Qolb
Idade dos participantes: Q Criangas

O Adultos

Stndrr Gol& | Mg e

Pedimos 2 minutos do seu tempo para nos ajudar a meihorar o nosso programa.

CNuma escala de 1 a 10 como classiﬂcari;D

Tema / Contetdos

Atividade desenvolvida no Museu/Jardim
Atividade desenvolvida em Oficina (se aplicvel)
Utilidade para a pratica pedagégica

oy

12345678910
O000O00O0O0O0O®
O00O00000O000
O00O00O0O00O0®
O0000O0O00O0O®8

Competéncias técnicas
Capacidade de comunicago 2 adequagdo da linguagem

Capacidade de motivar os participantes

O0O0O0OO0O0O0O0O0®e
O0O0O0OO0O0O0O0Oe@O
O0O0O00O00O00®

Facili de cdo (se apli

Pertinéncia da reunido técnica de preparagiao

O0OO0OO0O0O0O0O0O0O®
O00O0O00O0O00OS8

Corraspondéncia em relagdo as expectativas iniciais

Nivel de satisfagdo global

O00O0OO0O0O0O0CO0O®@
O00O0OO00O0O00®8e

Duragdo: () Curta @ Adequada

Porqué?

QO Longa

kFatores mais rel paraa

@ Temaicontetdos QO Dia da semana

i 4o sividace:)

QO Orientador/a

QO Exposigdo QO Duragio @ Metedologia / Proposta pedagégica
O Instituigdo Q Horario © Outro: _dei &) gé’[mz wA I.Q")
@ sim O Nao

Fecomendarla a atividade?

Em caso negativo, porqué?

Comentarios/sugestdes:

2puodsas ogN / 3qes ogn

F-PGECC-16 (V3)

VSFF
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@omo teve heci desta atividad 7)
O ste da Fundagio @ Brochura do DESCOBRIR () Através da comunicagdo social
O Agenda Mensal da Fundagdo O Facebock da Fundagdo QO Amigos/Familia

O E-news DESCOBRR O E-news da Fundagio . _é)/ " y
O Na prépra fundagdo ® Outros: A%LV\ &ké_ )G BTl i

LPor favor indique as dreas que mais frequenta na Fundacdo Calouste Gulbenkian: }

O Museu -Colec. Fundader O Conferdncias O Lojas
@ Museu-Cokc. Moderna @ Jarcim O Bar/Restaurantes
O Musica O 8itlioteca da arte
[ Por favor indique em que dreas teria mais interesse em participar no dmbito do DESCOBRIR:
O visitas O Curses O Cirema
® Cficinas @ Concer'os QO Outres:

Se pretende receber informagdo por email por favor dé-nos o seu contacto: *

O sim, praterdo racater a E-news da Fundagio Calouste Gulbenkian
O Sim. pratendo receter a E-news do DESCOBRIR

E-mail:

Contacto telefonico: == PRI

* (Esta informagdo serd usada estritamente para efeitos de divulgagdo de informag3o relativa 4 Fundagdo Calouste Gulbenkian)

Muito obrigado pela sua disponibilidade!
Por favor, a saida entregue esta ficha ao orientador(a) da atividade.
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= GULBENKIAN i =7
DESCOBRIR INQUERITO DE SATISFACA?.II;(EJ Eggucg

Tipo de atividad {5 \f:;,C'O%;;\zs Nome da atividade: — SCRES Ced i&o —
Instituig . Ge. Ragion &\\\'ﬁ Qo&ﬁ\‘} l\\wo& ’ .
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2 5[l / 06
Idade dos participantes: Qcriangas QO Jovens O Adultes

Pedi 2 mii do seu tempo para nos ajudar a meihorar o nosso programa.

CNuma escala de 1a 10 como classiﬁcariaD

o

12345678910

= Tema / Contetidos 0O000O00O0O®@0O0 @
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Utilidade para a pratica pedagdgica O0O0O0O0O0O0O0O@® O |0 z
o
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o
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g Capacidade de motivar os participantes O000O0 0000 ® (@] ;
Facilidade de marcagao (se aplicavel) O0O0O0O0O0O0O®@0O0 |0 §
Pertinéncia da reunido técnica de preparagao O0O0O0O0O0O0O®0OO0 |0 5
Correspondéncia em relagdo as expectativas iniciais O0O00O0 O00® O |0
Nivel de satisfagio global O0O0O00O0O0O0O®O0 @/
Duragdo: (O Cura @ Adequada QO Longa
Porque? Towdk  oun  cemlan o 'gupA‘Lo/,g‘;u.,;\g =dvo
(Fatores mais relevantes para a escolha da atividade:)
@ Temalconteidos QO Dia da semana @ Orientador/a
O Exposi¢do O Duragdo @ Metodologia / Proposta pedagégica
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@oma teve heci desta atividad ?)

® see da Fundacio O 8rochura do DESCCBRIR () Através da comunicagdo social
O Agenda Mensalda Fundagdo O Facebock da Fundagdo @ Amigos/Familia

O E-newsDESCOBRIR O E-news da Fundagdo

O Na prépr a Fundago QO Outres:

{Por favor indique as dreas que mais frequenta na Fundacdo Calouste Gulbenkian:

@ Musey -Colec. Fundader O Confersncias O Lojas
® Museu -Colec. Moderna ® Jarcim O Bar/Restaurantes
QO Musica O Bitlioteca de arte

Par favor indique em que dreas teria mais interesse em participar no dmbito do DESCDBRI;l
@ Visitas O Cursos Q Cirema
® Oficiras O Concertos QO Outres:

Sa pretende receber informag3o por email por favor dé-nos o seu contacto: *

@ Sim, preterdo receter a E-news da Fundago Calouste Gulbenkian
O Sim, pratendo receber a E-news do CESCOBRIR

E-mail: _ P o

Contacto telefénico: - s =

* (Esta informagdo serd usada estritamente para efeitos de divulgagdo de informagdo relativa 3 Fundacdo Calouste Gulbenkian)

Muito obrigado pela sua disponibilidade!
Por favor, a saida entregue esta ficha ao orientador(a) da atividade.
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ANEXO F - Questionério de caraterizacdo do professor
responsavel pelo grupo com alunos com MD

NpL T oo

DE LISBOA

l\

&t

0
) |

:

Ficha de caraterizagao dos professores

Caro(a) professor(a),

Esta ficha destina-se a caracterizagdo dos docentes que participam no projeto de
investigacdo intitulado Som Contigo: Musica, Tecnologias e Necessidades Educativas Especiais,
realizado no ambito da dissertagdo do Curso de Mestrado em Educa¢do Especial da Escola
Superior de Educacdo de Lisboa.

Agradeco desde ja a sua participagdao ao preencher este questiondrio. Garante-se a total
confidencialidade e anonimato dos dados recolhidos.

Assinale com uma cruz a resposta que corresponde a sua situagao:

1.1. Sexo:
Feminino Masculino
X
1.2. Idade:
20-25 anos 26-30 anos 31-35 anos 36-40 anos 41-45 anos
46-50 anos 51-55 anos 56-59 anos 60-65 anos
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1.3. Anos de servigo docente:

Entre 0-3 anos 4-6 anos 7-10 anos 11-15 anos
16-20 anos 21-25 anos 26-30 anos 31 ou mais
X

1.4. Experiéncia profissional com criancas e jovens com multideficiéncia/Perturbacdo do Espectro do

Autismo (anos de trabalho):

Entre 0-3 anos 4-6 anos 7-10 anos 11-15 anos
X
16-20 anos 21-25 anos 26-30 anos 31 ou mais
1.5. Formagao:
15.1. Formagao profissional:
Docente do 32 Docente de Outra. Qual?
Educador de Docente do 12 Docente do 22 . ¢ ] R Y Qu
N . . ciclo e ensino educacao
infancia ciclo ciclo L. i
secundario especial
X X
15.2. Grau académico de que é titular:
Bacharelato Licenciatura Pés-graduacao Mestrado Doutoramento

15.3. Nivel de ensino em que leciona atualmente:

Ensino Regular

Educacgdo Especial

Indique por favor ha quantos anos

4 anos
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15.4. Formagdo especializada em educagdo especial:

Nao

Sim

Se respondeu sim, indique por favor em que area?

Dominio cognitivo e motor

1.5.5. Formacéao especializada ou continua em multideficiéncia/ Perturbagdo do Espectro do Autismo?

Sim

Nao

E tudo

Muito obrigada pela sua colaboragao
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ANEXO G - Questionério de caraterizacdo do professor
responsavel pelo grupo com alunos com PEA

NpL T oo

DE LISBOA

l\

&t

0
) |

:

Ficha de caraterizagao dos professores

Caro(a) professor(a),

Esta ficha destina-se a caracterizagdo dos docentes que participam no projeto de
investigacdo intitulado Som Contigo: Musica, Tecnologias e Necessidades Educativas Especiais,
realizado no ambito da dissertacdo do Curso de Mestrado em Educagdo Especial da Escola
Superior de Educacdo de Lisboa.

Agradeco desde ja a sua participagdao ao preencher este questiondrio. Garante-se a total
confidencialidade e anonimato dos dados recolhidos.

Assinale com uma cruz a resposta que corresponde a sua situagao:

1.1. Sexo:
Feminino Masculino
X
1.2. Idade:
20-25 anos 26-30 anos 31-35 anos 36-40 anos 41-45 anos
46-50 anos 51-55 anos 56-59 anos 60-65 anos
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1.3. Anos de servigo docente:

Entre 0-3 anos

4-6 anos

7-10 anos

11-15 anos

16-20 anos

21-25 anos

26-30 anos

31 ou mais

1.4. Experiéncia profissional com criancas e jovens com multideficiéncia/Perturbacdo do Espectro do

Autismo (anos de trabalho):

Entre 0-3 anos 4-6 anos 7-10 anos 11-15 anos
X
16-20 anos 21-25 anos 26-30 anos 31 ou mais
1.5. Formagao:
15.1. Formagao profissional:
Docente do 32 Docente de Outra. Qual?
Educador de Docente do 12 Docente do 22 . ¢ . R Y Qu
N . . ciclo e ensino educacao
infancia ciclo ciclo L. i
secundario especial
X
15.2. Grau académico de que é titular:
Bacharelato Licenciatura Pés-graduacao Mestrado Doutoramento

15.3. Nivel de ensino em que leciona atualmente:

Ensino Regular

Educacgdo Especial

Indique por favor ha quantos anos

12
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15.4. Formagdo especializada em educagdo especial:

Nao

Sim

Se respondeu sim, indique por favor em que area?

Cognitivo e motor

1.5.5. Formacdo especializada ou continua em multideficiéncia/ Perturbagdo do Espectro do Autismo?

Sim

Nao

E tudo

Muito obrigada pela sua colaboragao
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ANEXO H - Questionario de opinidao do professor responsavel
pelo grupo com alunos com MD relativamente a atividade Som
Contigo

NpL e

DE LISBOA

Questionario aberto aos professores

Introducgao:

O presente questiondrio faz parte do projeto de investigacao relacionado com a
analise das potencialidades da atividade Som Contigo, nomeadamente no que diz respeito ao
desenvolvimento de capacidades de interagdo social e de participacdo e envolvéncia de
grupos, em idade escolar, com Necessidades Educativas Especiais (NEE). Este estudo esta
integrado na dissertacdo de mestrado da aluna Margarida Rodrigues que frequenta o
Mestrado em Educacdo Especial da Escola Superior e Educacdo de Lisboa (ESELx).

Com o presente questionario pretende-se: Conhecer a opini@io dos professores sobre o
envolvimento e a participa¢éo dos seus alunos na atividade SOM CONTIGO.

Agradeco desde ja a sua participagdo ao preencher este questiondrio, sendo
salvaguardadas as informacgdes que forem fornecidas e o seu anonimato.

Questoes:

GRUPO | — Caracterizagao inicial

1. Ha quantos anos é professor/a de Educagdo Especial?

Sou docente hda 25 anos e 4 anos na Educagao Especial

2. Ha quanto tempo trabalha com criangas com Multideficiéncia?

Ja trabalho ha cerca de 7-8 anos com alunos com multideficiéncia, desde alunos com
comprometimento cognitivo, sensorio-motor, na comunicagao, etc.

3. Como carateriza a Multideficiéncia?

A multideficiéncia carateriza-se por um conjunto de incapacidades, limitacGes, deficiéncias,
dependentes de etimologias variadas, podendo provocar o comprometimento diferenciado,
caso, da cognicdo, da comunicacdo, da parte fisico -motora e sensorial, cujo somatério
comprometem o desenvolvimento da crianga ao longo da sua vida - pessoal, escolar e
profissional. Para o efeito, as criancas com estas diversas problematicas necessitam de apoio
especializado por forma a maximizar as suas competéncias e necessidades basicas.
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4. Como carateriza o grupo com quem trabalha?

Grupo caraterizado por alunos, na sua maioria, com Paralisia Cerebral, decorrentes de diversas
etiologias, apresentando um elevado comprometimento ao nivel cognitivo, ao nivel da
linguagem e psicomotor. Para além destes, existem alunos com Atraso Global de
Desenvolvimento grave. A quase totalidade dos alunos da UAE apresenta uma comunicagdo
ndo verbal, limitando-se as palavras “Sim” e “Ndo”. Todos eles sdo quase totalmente
dependentes do adulto, nas diversas tarefas diarias, caso da sua higiene pessoal, alimentagdo e
mobilidade.

Quais sao as maiores dificuldades que vivéncia no trabalho direto com estes alunos?

A principal dificuldade relacionou-se com a estratégia adequada para trabalhar com alunos com
a quase completa deficiéncia auditiva e visual, bem como, com alunos com problemas
neuroldgicos graves e nao diagnosticados.

GRUPO Il - Participacdo e envolvimento dos alunos nas atividades da FCG

5. Como teve conhecimento das atividades promovidas pela FCG para alunos com Necessidades
Educativas Especiais?

Através de colegas da UAE e brochura da Fundagao.

6. Pode descrever os procedimentos que realiza para agendar a participacdo dos seus alunos
nessas atividades?

Contato estabelecido com a Coordenadora das atividades destinadas aos alunos com NEE’s
e agendamento de uma reunido para definir quais as atividades adequadas e seu
agendamento.

7. Qual a sua opinido sobre a relevancia e eficacia desse processo?

Estas atividades visaram essencialmente. o desenvolvimento e estimulacdo sensorial, por forma
a diminuir os niveis de espasticidade corporal e permitir momentos de descontracdo e
relaxamento corporal.

8. Ha quanto tempo os seus alunos participam nesse tipo de atividades?

No minimo, 4 a 5 anos.

9. Qual a sua opinido sobre a existéncia desse tipo de atividades num museu?

Penso ndo ser o local adequado, pois a presenga de visitantes no museu, associado a
comportamentos imprevisiveis dos alunos, representam aspetos que podem reduzir a eficacia
das atividades.
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10. Na sua opinido qual o contributo dessas atividades para a sua inclusdo social dos seus alunos?

Todas as atividades sdo importantes para a sua inclusdo, quer social quer escolar, permitindo
aos alunos interagirem, quer com os seus pares, quer com a comunidade escolar, quer com a
local, abrangendo novas formas de estimulagdo e realizagao de competéncias.

GRUPO Il - Participagdo e envolvimento dos alunos na atividade SOM CONTIGO

11. Na sua opinido pode indicar os objetivos ou as intengdes que a levam a envolver os seus alunos
na atividade Som Contigo?

Atividade em que se propGe o convivio com a expressdo sonora, como forma de comunicagdo e
afirmacdo da atividade através dos jogos e conversas musicais, expressdo do corpo, percegdo do espago
e grafismos. Esta atividade, visou promover o0 sucesso, elevando as expetativas e interesse do
ensino administrado nesta Unidade Orgéanica.

12. Quais sdo as vantagens desta atividade para o desenvolvimento e a aprendizagem dos seus
alunos? .

- Explorar o corpo e espago.
- Potenciar a estimulagao vestibular e propriocetiva.
- Promover parcerias com entidades culturais e locais.

13. Qual o contributo da atividade Som Contigo no trabalho que realiza com os alunos no contexto
escolar?

Com esta atividade pretende-se promover a expressdo sonora e tatl como forma de
comunicacao e afirmacg&o da sua identidade.

14. Como descreve as sessdes da atividade SOM CONTIGO que fui observar?

Bem conduzidas tendo em consideracdo os objetivos propostos, permitindo a estimula¢do sensorial e
auditiva, dando liberdade e reforcos positivos para que os alunos pudessem interagir com os
dinamizadores das sessdes.

15. Como caracteriza a participacdo dos seus alunos nas duas sessées observadas?

Atentos e participativos.

16. Pode descrever algumas estratégias utilizadas na atividade Som Contigo para promover a
participacdo e o envolvimento de cada aluno na atividade?

Promocdo do envolvimento dos alunos nas experiéncias e sua estimulagdo, com a participagdo e
supervisdo dos professores da Educagao Especial.
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17. E quais as estratégias utilizadas na atividade Som Contigo para o desenvolvimento de
competéncias sociais (interacdo social) de cada aluno?

O contato com os dinamizadores e atividades por eles realizadas, quer em contexto da
dinamiza¢do no museu, quer nas restantes salas, associado ao enquadramento exterior da
Fundagdo, permitem aos alunos da UAE uma maior interagdo social, nomeadamente, com os
visitantes e animais.

18. Na sua opinido o que poderia ter sido feito para melhorar a interagao e participagdo dos seus
alunos nessas sessdes?

Na minha opinido, o facto da atividade se desenrolar num espago bastante aprazivel e acolhedor,
tornam a interagdo muito positiva, pois a problematica associada a estes alunos nao lhes permite um
maior envolvimento e participagao.

19. Na sua opinido como podera esta atividade continuar a contribuir para o desenvolvimento dos
seus alunos?

A sua participagdo, estimulagao e envolvimento sdo fatores muito positivos para o seu desenvolvimento
e inclusdo social. Todos os contributos sdao bem vindos, pelo que a presenga em outros contextos,
tornam o processo de desenvolvimento de competéncias relevante para o seu crescimento como

cidad3os de pleno direito, independentemente das suas limitagdes.

Muito obrigada pela sua disponibilidade,

Margarida Rodrigues
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ANEXO | - Questionario de opinido do professor responsavel
pelo grupo com alunos com PEA relativamente a atividade Som
Contigo

m I I_ %Y ESCOLA SUPERIOR
p DE EDUCAGAO

i
e DE LISBOA

Questionario aberto aos professores

Introducgao:

O presente questiondrio faz parte do projeto de investigacao relacionado com a
analise das potencialidades da atividade Som Contigo, nomeadamente no que diz respeito ao
desenvolvimento de capacidades de interagdo social e de participagdo e envolvéncia de
grupos, em idade escolar, com Necessidades Educativas Especiais (NEE). Este estudo esta
integrado na dissertacdo de mestrado da aluna Margarida Rodrigues que frequenta o
Mestrado em Educacdo Especial da Escola Superior e Educac¢do de Lisboa (ESELx).

Com o presente questionario pretende-se: Conhecer a opini@io dos professores sobre o
envolvimento e a participa¢éo dos seus alunos na atividade SOM CONTIGO.

Agradeco desde ja a sua participagdo ao preencher este questionario, sendo
salvaguardadas as informacgdes que forem fornecidas e o seu anonimato.

Questoes:

GRUPO | — Caracterizagao inicial

1. Ha quantos anos é professor/a de Educagdo Especial?

14 anos

2. Ha quanto tempo trabalha com criangas com Perturbacdo do Espectro do Autismo?

14

3. Como carateriza a Perturbacdo do Espectro do Autismo?

O Autismos é um disturbio neurolégico que prejudica o desenvolvimento da comunicacgdo e das
relacGes sociais do seu portador.

4. Como carateriza o grupo com quem trabalha?

O grupo com que trabalho é um grupo do espectro do autismo, com idades heterogéneas, com
comportamentos e necessidades bastante diferentes bastante diferentes.
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5. Quais sdo as maiores dificuldades que vivéncia no trabalho direto com estes alunos?

A falta de recursos matérias para poder desenvolver atividades funcionais adquadas as suas
necessidades.

GRUPO Il - Participacdo e envolvimento dos alunos nas atividades da FCG

6. Como teve conhecimento das atividades promovidas pela FCG para alunos com Necessidades
Educativas Especiais?

Através do site da Gulbenkian

7. Pode descrever os procedimentos que realiza para agendar a participagdo dos seus alunos
nessas atividades?

Reuno com a responsdvel das atividades e planeamos as atividades para o ano.

8. Qual a sua opinido sobre a relevancia e eficicia desse processo?

A dindmica é eficaz.

9. Ha& quanto tempo os seus alunos participam nesse tipo de atividades?

Com este grupo de alunos & 2 anos.

10. Qual a sua opinido sobre a existéncia desse tipo de atividades num museu?

E muito importante que estas atividades acontecam no museu pois sendo um espaco de
cultura raramente proporcionam atividades destinadas a esta populagdo , que na minha
opinido também tem direito.

11. Na sua opinido qual o contributo dessas atividades para a sua inclusdo social dos seus alunos?

Estas atividades contribuem para a inclusdo social destas criancas uma vez que lhes
possibilitam a sua participagao.

GRUPO Il - Participagdo e envolvimento dos alunos na atividade SOM CONTIGO

12. Na sua opinido pode indicar os objetivos ou as inten¢des que a levam a envolver os seus alunos
na atividade Som Contigo?

Sdo atividades adequadas as suas problematicas e possibilitam a sua participacdo e interacao.
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13. Quais sdo as vantagens desta atividade para o desenvolvimento e a aprendizagem dos seus
alunos?

Proporcionam-lhes momentos Iudicos, experiencias e contatos com diferentes materiais aos quais eles
ndo teriam acesso.

14. Qual o contributo da atividade Som Contigo no trabalho que realiza com os alunos no contexto
escolar?

As atividades que ali se realizam s3ao do agrado dos alunos e despertam neles a curiosidades pela musica

e pelo som, levando-os a fazerem outras pesquisas.

15. Como descreve as sessdes da atividade SOM CONTIGO que fui observar?

As sessBes sdo adequadas no tempo e na dindmica. A relagdo/interagdo que se consegue ali ter com os
alunos/ técnicos também é positiva.

16. Como caracteriza a participacdo dos seus alunos nas duas sessdes observadas?

Participaram com muito entusiasmo e motivagao.

17. Pode descrever algumas estratégias utilizadas na atividade Som Contigo para promover a
participacdo e o envolvimento de cada aluno na atividade?

A prépria dindmica da atividades “convida” os alunos & participacdo. A forma calma com que os
abordam , os préprios instrumentos, as cores , os diferentes sons sdo promotores de envolvimento.

18. E quais as estratégias utilizadas na atividade Som Contigo para o desenvolvimento de
competéncias sociais (interagdo social) de cada aluno?

19. Na sua opinido o que poderia ter sido feito para melhorar a interagdo e participa¢do dos seus
alunos nessas sessdes?

As sessdes foram muito adequadas.

20. Na sua opinido como podera esta atividade continuar a contribuir para o desenvolvimento dos
seus alunos?

Sim.

Muito obrigada pela sua disponibilidade,

Margarida Rodrigues
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ANEXO J - Guiao da entrevista feita a coordenadora de area

D I p L Wnr _ | DEEDUCAGHO

Instituto Politécnico de Lisboa

TE BUOL
SUPEROR

A4 DELISBOA

Guido entrevista a Coordenadora de Area

Serve esta entrevista para ndo sé esclarecer acerca da organizacdo das
atividades para publicos com NEE, como também procurar entender a organizacao da
atividade Som Contigo, bem como os seus propdsitos emais valias, na perspetiva da
coordenadora de area.

Bloco Objetivo Questéo
Legitimacgéo e Agradecer a disponibilidade Primeiramente gostaria de Ihe agradecer a
motivacao e apresentar os objetivos disponibilidade para responder a estas questdes.

da entrevista

A sua participacdo neste estudo é fundamental
para a boa continuidade dos resultados do
mesmo. Gostaria ainda de |he assegurar o
anonimato das informacdes disponibilizadas.

Organizacao das
atividades NEE da
FCG

Saber como esta
organizada a oferta
educativa para publicos
NEE, face os diferentes
setores educativos;

Como estdo organizadas as atividades para
publicos com NEE, face ao que vem anunciado
no programa?

Objetivos e
potencialidades da
atividade Som
Contigo

Saber os objetivos
pretendidos com a
atividade;

Com que objetivos foi criada a atividade Som
Contigo?
- foi para colmatar alguma necessidade? Qual?

Saber as carateristicas
principais/os contributos da
atividade

Concretamente sobre a atividade Som Contigo,
quais considera ser as mais-valias da mesma?

Opinido sobre a
perspetiva dos
professores

Entender o ponto de vista
da coordenadora face ao
fluxo de marcagdes que a
atividade tem;

Como vé a procura desta atividade por parte das
escolas/instituices e seus profissionais?

- Como caracteriza a procura desta atividade por
parte dos profissionais das escolas e instituicdes
2

- Na sua opinido quais as razdes pelas quais esta
atividade é escolhida face as outras atividades
programadas?

Estratégias utilizadas

Identificar as estratégias
utilizadas para a promog¢éo
da participagéo e
envolvimento dos alunos

Que estratégias sao utilizadas, na atividade Som
Contigo, para o desenvolvimento de
competéncias e promover a participagéo e
envolvimento de cada aluno?

Identificar as estratégias
utilizadas para a promog¢éo
da interacado social dos
alunos

Que estratégias sao utilizadas, na atividade Som
Contigo, para o desenvolvimento de
competéncias sociais (interacdo social) de cada
aluno?

Agradecimentos

Agradecer a clareza das
respostas dadas e a
relevancia das informacdes
prestadas

Deseja acrescentar mais
alguma coisa sobre o
tema?
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ANEXO K - Guiao da entrevista feita ao mediador artistico

D I p L Wnr _ | DEEDUCAGHO

Instituto Politécnico de Lisboa

TE BUOL

SUPERIOR

A4 DELISBOA

Guido entrevista ao mediador

Bloco Objetivo Questéo (6es)
Legitimagédo e Agradecer a disponibilidade | Primeiramente gostaria de |he agradecer a
motivacao e apresentar os objetivos disponibilidade para responder a estas

da entrevista

guestBes. A sua participacdo neste estudo é
fundamental para a boa continuidade dos
resultados do mesmo. Gostaria ainda de lhe
assegurar o anonimato das informacgfes
disponibilizadas.

Percurso do artista
como mediador

- Conhecer o percurso do
monitor nas atividades
FCG;

Qual é o seu percurso nas atividades
educativas da FCG e nas atividades para
grupos com NEE?

- Identificar a relevancia de
um artista como mediador

Como justifica a presenca de um artista na
mediacéo de atividades educativas?

Que contributo pode, especificamente, trazer
para a atividade Som Contigo?

Objetivos e
potencialidades da
atividade Som
Contigo e do
trabalho de
mediacao

- Saber os objetivos
pretendidos com a
atividade;

Com que objetivos foi criada a atividade Som
Contigo?
- foi para colmatar alguma necessidade? Qual?

- Saber quais as
estratégias e ferramentas
criadas para solucionar o
problema existente;

De que forma foi essa necessidade colmatada?
Qual o seu contributo no processo de
construcdo da atividade?

- Saber qual o papel do
monitor na atividade Som
Contigo;

Hoje em dia, quais sao “as suas
responsabilidades” no que diz respeito a
atividade Som Contigo e sua mediagdo?

- Saber as carateristicas
principais/os contributos da
atividade;

Concretamente sobre a atividade Som Contigo,
quais considera ser as mais valias da mesma?

O trabalho do som
nas NEE

- Identificar o contributo do
som para estes publicos;

De que modo pode o trabalho do som ser
relevante para o trabalho com estas
populagbes?

Opinido sobre a
perspetiva dos
professores

- Entender o ponto de vista
da coordenadora face ao
fluxo de marcagdes que a
atividade tem;

Como vé a procura desta atividade por parte
das escolas/instituicdes e seus profissionais?
- E muito procurada?

- O que acha que os leva a escolher esta
atividade face as outras?

Estratégias utilizadas

- Identificar as estratégias
utilizadas para a promog¢éo
da participagéo e
envolvimento dos alunos

Que estratégias séo utilizadas, na atividade
Som Contigo, para o desenvolvimento de
competéncias de participacéo e envolvimento
de cada aluno?

- Identificar as estratégias
utilizadas para a promog¢éo
da interacao social dos
alunos

Que estratégias séo utilizadas, na atividade
Som Contigo, para o desenvolvimento de
competéncias sociais (interacdo social) de cada
aluno?

Agradecimentos

Agradecer a clareza das
respostas dadas e a
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relevancia das informacdes
prestadas

Deseja acrescentar mais
alguma coisa sobre o
tema?
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ANEXO L - Protocolo da entrevista feita a coordenadora de area
WK B

I! !l L T sueeRoe
nemucang

Instituto Politécnico de Lisboa _ Leek.  DELEBOA I DELISBOA
Protocolo da entrevista a coordenadora de area

5jan 2017

Portanto a margarida sabe que se falar em nomes durante a entrevista, eles ndo vao
aparecer em nada do trabalho, ndo &, ponho s a letra a que corresponde 0 nome ... é para
assegurar o anonimato do que quer que se diga nas entrevistas

Tudo bem, tudo bem

Portanto eu depois arranjarei um codigo... até a Margarida ndo vai ser a Margarida, vai
ser a M. ou a coordenadora...

Mas posso ser a Margarida...

N&o ndo pode. Nas teses ndo pode e eu também ndo posso estar a identificar, nem os
grupos, ndo posso dizer de que escola € que sdo e mesmo os miludos quando fizer a
caraterizacdo ou arranjo nomes ficticios ou por C1, C2 que é crianca...

Tudo bem Tudo bem.

Portanto eu estive a ver o programa do DESCOBRIR e no capitulo das atividades para
publicos com NEE surgem quatro atividades, pelo que eu percebi, ndo é? E o Som Contigo, A
Flor da Pele, o Sentir o Museu e o Mundo no Jardim. Posto isto, como é que estdo organizadas
as atividades para publicos com NEE? E s6 mesmo estas quatro atividades?

(0:01:34) Bem, a programacdo desenhada para os publicos com Necessidades
Educativas Especiais estd pensada e estruturada por forma a criar as acessibilidades aos
conteldos museoldgicos e aos diferentes acervos da Fundacédo Calouste Gulbenkian. Assim,
as atividades desenvolvem-se em diferentes espacos e tém diferentes pontos de partida e
cruzamentos. Temos atividades que se desenvolvem no Museu Colecdo do Fundador e que
tém o grande titulo Sentir o Museu, sendo que dentro desse grande titulo ha atividades
especificas. Ou seja, ha visitas que tém outros nomes.

Estes grandes titulos, no fundo, sé@o para facilitar o processo de marcacao.

Portanto dentro do Sentir o Museu temos trés visitas: uma que é uma aproximacao e
uma primeira abordagem ao que € um museu € cujo nome se chama mesmo “O que & um
museu?”, que procura mostrar aos participantes o que € que um museu tem; o que € um
museu; quem trabalha num museu; as funcdes de quem trabalha dentro daquele espaco - e
nao sO as obras expostas - até chegarmos ao conceito da colecéo e de colecionador. Que nos
interessa também falar de quem foi o senhor Gulbenkian.

Temos outra visita que se chama “Brincar através da obra de arte” que € uma visita que
tem como ponto de partida uma obra em que pode ser observado o brincar noutros tempos. E
0s participantes, através dessa visita e dessa obra vao, no fundo, regressando um bocadinho
ao seu brincar; ao o que é brincar para eles - que eu acho que é importante nesta altura em
gue tudo é virtual, acho que é importante chegarmos e pensarmos noutras formas de brincar.

E temos ainda uma outra visita que é “O Egipto no tempo dos faraés” como € que era no
tempo dos farads, como se vivia, como era a vida, para darmos também essa perspetiva, isto
dentro do Sentir o Museu.
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Certo, que é no Museu Gulbenkian nao é?
(0:03:48) ... Que € no Museu Gulbenkian cole¢éo do fundador.
Temos depois o titulo A Flor da Pele.

Temos visitas e visitas-oficinas, cujas atividades se passam todas no museu mas
colecdo moderna. E dentro deste A Flor da Pele temos uma visita que é toda dancada.
Portanto o ponto de partida é uma obra de arte, e a partir dessa obra desenrola-se todo o
processo através do movimento do corpo e da danca. Temos uma visita desenhada, que tal
como a dancada, é a partir de uma obra, mas o desenho € o fio condutor da visita. Outra que
se chama, e esta ndo é uma visita, (porque as nossas atividades podem ser so visita, ou ainda
visita e oficina que se desenrolam em dois momentos) temos uma atividade que se chama
“cinemas de bolso” que é uma visita-oficina cuja abordagem é uma forma de olhar a fotografia
e, no fundo, é uma primeira abordagem a fotografia e a linguagem cinematografica, em que no
final os participantes constroem um flipbook - com as suas pessoas (e quando eu quero dizer
isto das suas pessoas é que sao tiradas varias imagens da relagédo do participante com a obra
de arte) para depois se compilarem num pequenino livro para cada um, em que cada um esta
nesse livro. E esta é a atividade dos cinemas de bolso.

E temos ainda uma outra que é desenrolada em trés momentos que se chama “O que
nos diz um retrato”. O primeiro momento é uma visita na colecado do fundador, o retrato em
épocas mais antigas; o segundo momento uma visita na colecdo moderna o retrato numa
perspetiva mais moderna e contemporénea e o terceiro momento que é uma oficina sintese
das duas visitas em que o participante constréi um retrato, em que vai buscar coisas de uma
época mais antiga e de uma época mais moderna, retratando-se a si proprio. Porque as nossas
atividades pretendem muito tocar o individuo e partirem do individuo.

(0:06:11) Dentro da Som Contigo, que é a atividade que liga a musica e as artes visuais,
€ sO uma atividade (que tem 0 mesmo nome?), que tem dois momentos e que se chama “Som
Contigo”.

O jardim, tem uma atividade, o grande titulo € “O Mundo no jardim” e ha depois duas
diferentes abordagens: “0 meu, o teu o nosso jardim” e “a cada planta sua forma”... Portanto
toda uma exploracdo sensorial que € feita no jardim.

Portanto séo estas quatro linhas programaticas que partem de diferentes acervos, que
nés escolhemos para as Necessidades Educativas Especiais, sendo que para nés é muito
importante que a pessoa e o projeto... todos eles sejam centrados na pessoa, no individuo.

(0:07:07) E como é que vocés fazem, ..., portanto as pessoas, 0s professores, 0s
responsaveis pelos grupos, ndo é, vém o programa e depois como é que fazem as marcagdes?
Nao sabendo destas atividades todas e s6 sabendo os grandes titulos, como é que eles fazem
depois?

Estas marcagfes ndo sdo feitas como as outras marcacgles, pelo telefone, em que
marcam... querem vir a uma visita e marcam. N&o. N6s temos, (e acho que isso faz a diferenca
depois também nos resultados) um processo de marcacgéao diferente.

Todas as instituicBes interessadas em frequentarem as atividades tém uma reunido
técnica com a equipa que trabalha connosco, com estes publicos, e nesta reunido sdo
caraterizados os grupos. E uma anamnese do grupo que vem até nés, por forma a noés
podermos de facto adaptar os conteiidos ao grupo.

Porque sim, os conteldos sdo todos muito interessantes, sim as atividades sao muito
interessantes, mas cada crianca, cada jovem, cada adulto que vem tem especificidades que ao
termos um conhecimento prévio podemos depois, em sessdo, chegarmos mais a cada um. E é
essa a diferenca, penso eu.
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(0:08:24) Entéo quando os técnicos vém a estas reunides ndo s6 fazem a caraterizagéo
do grupo enquanto problematicas e patologias (exatamente) como também dizem os gostos e
aqueles pontos mais fortes de cada um dos elementos (exatamente de cada um para melhor
adaptarmos os contetdos ao perfil dos participantes).

E também acontece, por exemplo, eles dizerem “quero uma visita desenhada mas com
mais foco na natureza”, com mais foco em determinada tematica (sim sim sim) e vocés depois
adaptam? Adaptamos sim sim. Ok estd bem. Sim sim temos isso em consideracao, porque as
vezes ha temaéticas que sdo trabalhadas nas escolas, nas instituicdes, e que podem ser (d&
para fazer a ponte ndo é?) da para fazer a ponte aqui com as nossas colecoes e com 0s
nossos acervos. Claro, e até pode ser uma maneira de também estar a reforcar o que é feito
nas escolas.

Entéo e, relativamente a atividade Som Contigo, com que objetivos esta atividade foi
criada? Existia alguma necessidade a colmatar... Qual e de que forma foi essa necessidade
colmatada?

(0:09:23) A atividade Som Contigo foi criada com o objetivo de cruzar duas linguagens, o
som e as artes visuais. Através de um dispositivo que se chama LAbModvel - € um laboratorio
movel - que visa, no fundo, reforcar estratégias de aprendizagem com recurso as tecnologias
digitais interativas.

Na minha opinido, e é a minha opinido, vale o que vale, esta atividade, pelas suas
carateristicas e interffaces € a que mais rapidamente chega a todos os publicos,
nomeadamente a todos aqueles com situacdes mais severas, com limitacGes motoras,
contragcdes musculares, entre outras. E quando eu falo nestes publicos falo muito na paralisia
cerebral. Nao sé na paralisia cerebral, mas também na multideficiéncia que pelas suas
condicdes ndo conseguem muitas vezes usufruir de outro tipo de atividades. E com este
interface, e com este desenho, com esta abordagem nds conseguimos chegar a esses
publicos.

A pensar nestas necessidades e nestes publicos foi feita a caixa sonora que € um
upgrade do LAbMovel, e esta constitui um dispositivo de estimulacdo dos sentidos através do
som.

Trata-se de poder ouvir com o corpo todo.

E um dispositivo que é uma caixa que tem incorporado subwoofers que séo altifalantes
grandes e que comandados por um tablet permitem produzir sons, vibracdes, muito 6bvios
para estas populacdes. Portanto, no fundo, é ouvir com o corpo e fazer ouvir e fazer passar o
som pelo corpo.

Entdo a ver se eu percebi, o dispositivo do LAbMével foi criado para articular as
linguagens sonoras e as artes visuais é isso? (certo) e ndo foi construido para chegar a
determinado tipo de publico ou para trabalhar de determinada forma. De inicio néo havia esse
objetivo, mas consideramos que era um equipamento muito Util para chegar a estes publicos e,
portanto houve uma transformacéo, uma adaptacdo ndo uma transformacao do equipamento
propriamente em si, uma adaptacdo do que 0 equipamento proporciona para chegarmos
rapidamente a estes publicos.

Este equipamento foi construido pelo Sim&o Costa. Juntamente com ele toda a equipa
desenvolveu atividades para as Necessidades Educativas Especiais.

Eu estou a fazer esta questdo porque antes achava que, pronto, as atividades devem ter
tido um desenvolvimento, ndo é? Elas ndo eram como nos as conhecemos agora e como elas
estdo agora programadas (n2o nao nao), mas havendo este desenvolvimento eu achava que o
som tinha sido uma necessidade para chegar, por exemplo aos grupos com multideficiéncia,
aos grupos “mais pesados”’ que ndo conseguem chegar ou atingir 0os objetivos que estédo
programados para o ...
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(0:12:33) Também ¢é verdade. Eu quando falo que o LAbMOdvel nédo foi construido com
este objetivo é porque ele ja existe ha muito mais tempo do que existem as atividades NEE,
gue neste momento ja4 vao para 12 anos. Este LAbMo6vel apareceu com outra intengao. De
repente todos percebemos que a musica, 0 som, a vibragdo, a intensidade, os agudos, 0s
graves... sao questBes muito faceis de perceber e de percecionar por parte destes publicos
com NEE e ha uma apreensao do conhecimento que passa pelo corpo.

(0:13:08) E como é que vocés tinham chegado a essa conclusdo dos graves antes de
conhecer ou de implementar o LAbMével com estes publicos?

Porque percebemos que estas populagfes sdo muito sensiveis a musica e ao som. E
aproveitando as frequéncias, percebemos que ha frequéncias que chegam melhor a um
determinado publico do que outras frequéncias. E, portanto, fomos aproveitando.

E uma questdo de experimentacio. De arriscar. E eu penso que aqui o que fazemos é
arriscarmos - e as vezes as coisas sao por tentativa e erro. Com o conhecimento prévio,
obviamente, porque todos ja lemos, todos ja estudamos sobre estes publicos e sobre estas
matérias, mas ha coisas que sao... surgem da experimentacéo e do sucesso da mesma ou do
fracasso. Quando ha fracasso mudamos. Mas nao temos medo de admitir o erro nem... e
mudar a perspetiva.

(0: 14:02) Sim claro, porque gquando vém os técnicos e fazem a caraterizagdo dos
publicos eu acredito que o que vem nao corresponde (muitas vezes sim).

Sim muitas vezes a caraterizacdo fica muito a quem... ou as vezes ao contrario! Ja nos
tem acontecido caraterizarem défices intelectuais profundos e aparecerem-nos défices
intelectuais moderados... ou até mesmo ligeiros. E outras vezes o contrario, ligeiros e
aparecem-nos profundos. Mas toda a equipa esta preparada e sensibilizada para, num
momento inicial em que acolhe o grupo, fazer essa leitura de raio-x e perceber quem é que
temos.

Sim ja nos tem acontecido. Temos tido grandes surpresas (risos) (e ter que mudar toda
uma abordagem em 5 segundos) e ter que mudar toda uma abordagem... mas faz parte... do
risco.

(0:15:08) E o risco de se fazerem as coisas centrada na pessoa ndo é?
Exatamente! E sim. E sim.

Entdo e quais considera serem as mais-valias da atividade Som Contigo? A nivel
académico ou ndo.

Bom, eu vou-me aqui repetir um bocadinho. Peco desculpa, por me estar a repetir, mas
vou voltar a dizer que sentimos que o som € um veiculo extraordinario para chegar a estas
populagBes. Todo o interface utilizado pelo LAbMOvel potencia a comunicacdo, numa
perspetiva muito clara na relagdo causa-efeito. Portanto o participante percebe que ao clicar
num tablet, numa aplicacdo, que temos varias, h4 uma causa e ha um efeito. Ele clica num
guadrado encarnado, vamos imaginar, esse encarnado produz um som mais agudo, depois
clica noutra cor e 0 som € um som intermédio e todas essas vibragées e todo esse toque - esse
interface que é feito pelo préprio participante - é percebido imediatamente por ele em cima da
caixa ou ndo.

Pode ser com os subwoofers, pode ser com comandos que nés temos da Wii - que
foram adaptados para produzir ritmos e transforma-los... Portanto ha toda uma série de
mecanismos e objetos sonoros que produzem uma elagao causa-efeito muito boa.

(0:16:52) Quando me esté a falar de estar a carregar no tablet, a sentir a vibracdo ou o

som, isto &€ um trabalho muito individual. O trabalho do LAbMoével é mais centrado
individualmente ou também fazem coisas de grupo?
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Depende dos grupos. Para estes grupos mais severos o trabalho é muito centrado no
individuo. Até porque temos comprometimentos motores - temos criangas e jovens que para
sairem de uma cadeira de rodas tém que ter um grande apoio externo, de outra pessoa, para
se deslocarem... ndo conseguem sozinhos. E tem de haver uma relacdo muito de um para um.
Portanto em grupos cujo comprometimento € muito severo nds reforcamos a equipa e temos
quase um técnico para uma pessoa. Mas as vezes, mesmo assim, é possivel haver momentos
de jogo em que mais do que uma crianca participa em simultdneo e em parceria umas com as
outras. Mas depende muito dos grupos...

Nos casos em que isso ndo acontece, e ha muitas instituices e muitas escolas em que
ndo é assim, as atividades séo de grande grupo, em que é potenciado o sentido da escuta, da
atencdo, do siléncio. Os jogos sdo musicais, mas um de cada vez (em que todo o grupo esta a
participar no mesmo jogo)... € ha cognitivamente uma percecdo que nos permite fazer
atividades de grupo, ndo de um para um. Portanto temos previstos estes varios modelos,
consoante 0 grupo que nos aparece.

(0:18:29) E em relacao a procura desta atividade, por parte das escolas e instituicoes, €
uma atividade muito procurada, é pouco procurada... Como é que fazem a gestao de...

Esta atividade, pelas carateristicas que ja foram referidas atras, € uma das mais
procuradas pelas instituices. Eu diria que... 0 ano passado, estamos a falar na temporada
15/16 e até na 14/15, foi a atividade com uma taxa de ocupacdo maior. Este ano esta tudo um
bocadinho mais equilibrado, mas sim continua a ser uma das atividades mais procuradas.

E penso que a procura se deve ao facto de ser uma oficina que vai ao encontro das
necessidades de todo o publico, sendo que um dos fatores mais nomeados é o da utilizacdo do
som, da musica, essa linguagem universal que pode ser ouvida, sentida e, neste caso do
LAbMovel, tocada, porque podemos tocar o som. E como € que € isso de tocar o som? Nao é7?
Pelos dispositivos que temos... e sabemos que existe som mesmo que uma coluna pulse muito
devagarinho, o som esta la. (e sente-se nao é?) e sente-se sim.

Entdo, portanto, serda que se pode dizer que esta atividade é aquela, de todas, que &
transversal a todos os publicos? Posso afirmar que sim.

Isso é muito bom.

Hm... ndo é um pensar que é uma afirmacao.

s

Pois porque as outras se calhar, ndo &, necessitam de um nivel cognitivo um
bocadinho... de uma entrega do publico ou de uma...

Sim, embora eu também veja a visita dancada, porque é uma atividade muito corporal,
em que o corpo e o movimento tém/sdo a linguagem, quase que ndo ha necessidade as vezes
de recorrermos a palavra falada. E também ela uma atividade hm... bastante transversal.

(0:20:39) Embora ndo possa afirmar que seja como o LAbMovel, mas talvez seja a
segunda atividade que chega a mais publicos.

Sim acredito que sim, até mesmo porque na dangada o corpo pode ser manipulado,
mesmo que (por outros) ndo se consiga ter autonomia para isso.

Hm.. h& grupos, jovens, adultos, criancas em cadeiras de rodas, em que alguém, e
também ha reforco de equipa nessas situagfes, em que um técnico dangca com O jovem na
cadeira e faz 0 movimento. Vdo movimentando e véo fazendo o que é possivel, dependendo
da condicdo de cada um. Mas sim penso que a dancada, a seguir ao LAbMdvel serd a que
mais chega, que mais toca.

Isto é tudo um bocadinho a linguagem n&o-verbal (claro que sim) que é aquela, que para
publicos com mais dificuldades na comunicacéo, € mais Obvia e mais interessante até.
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Claro! E tanto com o corpo como com 0 som d& para comunicar sem se usar as
palavras. (exatamente) E isso pode ser muito enriquecedor para aqueles publicos mais
complicados como estava a falar.

Mesmo magico. Acredito. As vezes, os momentos s30 mesmo magicos.

E, agora mais centrado na investigacdo que eu estou a fazer, a atividade que eu estou a
focar € mesmo o Som Contigo, e precisava de saber a sua opinido no que diz respeito aos
contributos da atividade Som Contigo para o desenvolvimento de competéncias de participacéo
ou envolvimento e interacéo social das criancas e jovens.

Portanto, que estratégias € que sao utilizadas na atividade Som Contigo para o
desenvolvimento de competéncias de participacao ou envolvimento de cada aluno?

Entdo, este material, como ja lhe disse, promove relaxamento e bem-estar, que € uma
coisa que nés também temos muito em conta, e permite que 0s participantes consigam adquirir
uma postura mais correta (postura corporal) imprescindivel para a prevencdo de contraturas
musculares, deformidades Osseas tipicas de determinadas populages. Pretende também
autonomizar funcionamentos e praticas ja existentes experimentadas, alcangcando melhor grau
de concretizagéo.

N6s aqui pretendemos diminuir as frustracBes. Nao queremos criar frustracdes. As
frustracdes ja existem nestas pessoas, e muitas. Para nds, um sorriso, um esgar, que nos
mostram o0 bem-estar e a felicidade € uma vitéria. E neste sentido, no geral, este software
muito diversificado, permite uma percecdo imediata da proveniéncia do som e tempos de
concentracdo mais elevados. Permite trabalhar o convivio com a expressdo sonora, como
forma de comunicacéo e afirmacéo da identidade através de jogos e conversas musicais.

Portanto, chegando a cada um deles, vamos desenvolver competéncias através de
manipulacdo de instrumentos faceis e que eles conseguem, com as suas dificuldades, ter na
mao, manipular, com ajuda, sem ajuda.

Mas que tipos de jogos é que sdo desenvolvidos para desenvolver estas competéncias
de envolvimento e participagdo?

Este projeto do LAbModvel potencia a comunicacdo. Os sons produzidos pelos
participantes (peco desculpa se me vou estar a repetir — ndo faz mal) através de tablets ou
comandos (que s&o os comandos da Wii e que o Siméo transformou por forma a podermos
com eles fazer outro tipo de brincadeiras) passam para e pelo corpo de uma forma muito
percetivel, permitindo o didlogo entre todos. Permite também trabalhar o sentido da escuta, os
tempos entre pergunta e resposta sonora e a existéncia de diadlogo para la de mim.

(0:25:17) A titulo de exemplo: participantes com carateristicas mais severas como a
surdez, a cegueira com outras patologias associadas em que ndo ha comunicacdo verbal.
Vamos tomar estes publicos como exemplo.

Verificamos no decorrer da atividade com recurso a este material que foram construidas
pontes para a comunicacdo através do som e da vibracdo os participantes encontram uma
forma de didlogo, aferindo rapidamente o efeito causa-consequéncia. Sons pouco comuns no
dia a dia, desconhecidos para os participantes ndo s6 estimulam a criatividade e o ouvido,
como 0s unem na descoberta e na exploracdo. Sons que eles nao estao habituados a ouvir,
mas no fundo sédo um processo para a exploracdo sonora.

O som transformado, porque com os comandos da wii nés conseguimos transformar o
som, p6-lo mais lleeennto ou mais rapido... e o comando faz essa diferenca na intensidade e
também na frequéncia do som. Esse som promove a comunicacdo dos participantes nao
falantes, na medida em que transformando o som é possivel comunicar com o outro e assim
estabelecer um dialogo. Se eu faco um som, num subwoofer, com o comando, eu depois vou
fomentar, no outro participante, uma resposta aquele som. Como é que aquele som me
chegou? (margarida produz um som) ok este foi 0 som que eu produzi e o outro participante
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val-me responder € o tempo da resposta (margarida produz outro som diferente) por exemplo.
Portanto ha aqui um momento de escuta que nds tentamos fomentar. Portanto a comunicagao
€ isso mesmo, ouvir e falar, e os nao falantes, eles ouvem e produzem o som... ha o tempo da
pausa para a resposta e tentamos treinar isto tudo também.

Que é muito importante.

Se ndo ha a tendéncia de nos atropelarmos e falarmos todos ao mesmo tempo. E isso
nao resulta com ninguém.

A vibragcdo, através do som dos subwoofers, ajuda os participantes com menos
capacidade motora a descontrairem, a sentirem o corpo e a comunicar, uma vez que € possivel
a um colega, ou ao proéprio, ir alterando a intensidade da vibracéo que se sente. Por outro lado
a vibracdo é a concretizagdo material do que se ouve, visto que € possivel ver ou sentir o subir
e o descer da membrana do subwoofer e, assim, percebermos se o ritmo é mais lento ou mais
rapido. Portanto aguela membrana ao ser comandada (eles podem tocar na membrana da
coluna?) eles podem tocar na coluna e podem perceber o ritmo € lento, ele vai aumentando,
vai ficando mais rapido, muitas vezes relacionamos iSSO com O NOSsSO coragdo, este som
remete-me para dentro de mim onde?, o que é que dentro de mim faz um som semelhante?, ou
arranjarmos outros exemplos, mas eles podem tocar no subwoofer, percebem a intensidade e
a frequéncia e apercebem-se se o podem modificar ou ndo, tendo o comando na méo e sendo
autébnomos para fazerem essas experiéncias.

(0:29:21) Nos agora, estivemos a responder a duas questdes ao mesmo tempo. A
guestdo da participacdo e envolvimento dos publicos e a questao relacionada com a interacéo
social com o outro, com o colega ou com um mediador que esteja ao seu lado/um adulto.
Portanto em termos de participacéo estava-me a dizer que o facto de haver sons diferentes, de
ser formas diferentes de andar a produzir os sons, ndo €?, e a imagem, criam um sentido de
atencao e de concentracdo maiores, porque é tudo muito novo e ha uma constante descoberta
portanto eles estdo muito mais concentrados nesta atividade (sim o tempo de concentracao...)
e que depois o trabalho dos sons e da manipulacdo pode ser feita pela interacdo uma-a-um
gue pode causar uma coisa ao outro, um som que vai ser sentido no outro (que provoca um
efeito no outro e esse efeito vai ser respondido) que é o tal processo de causa-efeito.

Ou seja quer seja comigo a controlar 0 som que 0 outro sente, quer seja comigo a
produzir um som para 0 outro ouvir ou sentir ndo é? (exatamenie) e isto acaba por ter estas
tais conversas e interacdes (musicais, as tais conversas musicais ou jogos musicais como lhe
quiserem chamar).

(0:30:58) A bocadinho quando estava a falar de ter os sons e a dar exemplos dos sons
eu fiquei com a sensagdo de que os sons nao sdo conhecidos pelos... portanto ndo € um
violino nem um piano (também pode) mas nao sdo estes tipos de sons ndo é7?

Podem ser. Normalmente o Simé&o costuma fazer uma coisa muito interessante que
quando o grupo chega a sala ele tem sempre uma musica cléassica de fundo a tocar. E sempre
uma musica classica em que ha varios instrumentos a tocar ao mesmo tempo. Mas € no fundo
para criar uma atmosfera, para criar um ambiente e ha sempre alguém dos participantes que
identifica os sons de instrumentos que séo ... que estdo a ser tocados naquela banda sonora
ou naquela musica e muitas vezes podemos ir por ai. Pelo conhecimento que cada um ja traz
também.

E eu acho é que nés temos de aproveitar tudo aquilo que o grupo nos da. Se o0 grupo
comeca por fazer uma observacdo que nos remete para a musica classica ou para uma
orquestra, nés podemos aproveitar também isso para inicio de sessédo, sendo que depois
vamos aos interfaces mais tecnoldgicos e mais séc. XX e XXI, em que sons que de facto os
participantes ndo conhecem, sons mais abstratos, e sdo sons que nés ligamos muito com a
arte contemporanea.
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(0:32:24) Porque vocés... eu agora estou a fugir um bocadinho ao tema do guido mas, a
semelhanca das outras atividades eu calculo que esta também parta do acervo nao é?

Com alguns grupos sim. Com outros nao. Portanto grupos que nds, em reunido técnica,
verificamos que ndo ha uma mais-valia em irem ao museu, porque 0S comprometimentos
cognitivos sao tais que ndo ha uma percegdo do que € sequer uma obra de arte, € como digo,
ndo vamos criar frustracfes. E esta atividade esta preparada para funcionar s6 com o som.
Sem o cruzamento com as artes visuais. E quando ha estes publicos muito comprometidos nés
vamos logo para a sala e comegamos a trabalhar sé em oficina.

(0:33:16) Com os outros todos sim, partimos sempre de uma obra de arte hm... o que é
gque a obra de arte me suscita em termos sonoros; se eu quisesse fazer uma banda sonora
como seria a banda sonora daquela obra?, aproveitamos os sons produzidos pelos
participantes que gravamos no museu, que depois reproduzimos na oficina e em cima desses
sons ja gravados desenvolvemos toda a atividade.

Entdo os grupos que ndo vdo a0 museu e 0S grupos que V8o ao museu acabam por
fazer a mesma coisa?

Sim. Com diferentes metodologias e diferentes abordagens.

Certo. Mas essas abordagens acabam por ser comuns aos dois grupos numa parte
inicial e depois vao-se complexificando, quase como se fosse trabalhado por camadas?

(0:34:05) Eu diria que elas ndo sdo comuns numa fase inicial: os que vao ao museu
temos o ponto de partida da gravacéo dos sons que eles fazem, 0s que ndo vao ao museu vém
logo para a oficina; portanto eu diria que o ponto de partida inicial ndo € comum, porque ha
esta diferenca dos publicos mas a oficina em si sim. (tem partes comuns ndo é?) tem tem.

(0:34:29) Portanto todos os grupos fazem os jogos, de maneiras diferentes mas fazem
0s jogos, tentam fazer a conversagdo no minimo do possivel, (certo) e depois aquela parte da
composicdo e a parte que a Margarida estava a falar da composi¢cdo sonora, pois iSso uns
fazem e outros nem tanto... dependendo das suas competéncias cognitivas e nao so. Mas sim.

Eu diria que o ponto de partida é aquilo que é diferente, € o que difere na atividade.
Depois dentro da atividade, claro que ha camadas como a Margarida estava a referir, ndo é?
Ha grupos que pelas suas competéncias elevadas chegam muito mais longe do que outros.
Portanto é por camadas. Nés estamos sempre com o teto maximo. Como eu as vezes digo “o
céu é o limite”, a fasquia esta sempre la em cima. Depois vai-se adaptando.

A Margarida referiu a presenga do Simao. O Simé&o é o artista que esté nas atividades.

(0:35:32) O Sim&o é o artista que esta nas atividades. E musico, foi ele o autor do
LAbMdével, da caixa sonora, e € com quem eu trabalho o Som Contigo.

E a relevancia de um artista na atividade justifica-se como? Para si, ndo €?, isto sempre
na sua perspetiva de coordenadora.

(0:35:51) Eu acho que é muito interessante nos termos artistas e mediadores com
competéncias pedagdgicas, que muitas vezes os artistas ndo tém. Portanto ha todo um
interesse em cruzarmos aqui linguagens ou alguém da danca, ou alguém da mdusica, ou
alguém do desenho... € muito interessante ver como é que um artista trabalha e como € que
um artista depois trabalha com uma pessoa da area pedagdgica para construir uma outra
coisa.

(0:36:22) Porque é diferente aquilo que o artista projeta em termos de trabalho, do que
uma atividade onde existe uma equipa com varias valéncias que projetam uma atividade ja tém
outros niveis de abordagem, diferentes abordagens pedagégicas que fazem toda a diferenca e
todo o sentido néo é?
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Que os artistas muitas vezes nao tém esta... tém a sensibilidade, obviamente que sim, e
todos os que trabalham nesta equipa tém a sensibilidade para, mas muitas vezes nédo tém o
conhecimento pedagodgico e é aqui que noés lhes juntamos para construir as coisas e as
atividades. E é um enriquecimento maior ndo é? E € um enriquecimento para todos. E preciso
€ que os artistas se disponibilizem (risos) ndo € o caso, porque de facto os que trabalham
nesta equipa sabem, estdo muito disponiveis e sdo pessoas muito sensiveis a estas
populacdes. Isso logo a partida € muito importante. Ha outros que... pronto... qualquer trabalho
com o publico que ndo tem a ver com este é um bicho de sete cabecas néo é?

(0:37:39) Sim porque também é um trabalho com menos rede ndo é? Sim. Nos outros eu
acredito que exista um guido, que relativamente... € seguido. O guido vale o que vale nao e?
Sim mas o guido, se calhar é mais facilmente seguido do que aqui com estes publicos. Eu diria
gue muitas vezes nés trabalhamos, temos o guido sim, temos tudo muito organizado, muito
estruturado, mas muitas vezes vale o que vale, ndo €? O grupo chega e nés mudamos a
agulha em cinco segundos, porque se ndo é por aqui € por ali. Porque desta forma ndo vamos
conseguir. E isto é a experiéncia. E a experiéncia que temos, de trabalho que nos tem
permitido fazer estes ajustes criativos, no segundo em que o grupo chega.

E é muito, eu acho, que é voltar um bocadinho ao que disse no inicio: € o centrar na
pessoa, é o trabalhar a partir do que eles déo e, portanto, se eles, a certa altura, por alguma
razdo, descompensam ou se ndo estdo nem para ai virados para o que se esta a fazer naquele
momento (acabou), tem de se... dar a volta ndo é? Sim sim. E das duas uma, ou se da a volta
para voltar a pescar ou quando isso nao e possivel, e isto € uma coisa que e dita em reuniao
técnica, logo. Os tempos das atividades sdo — previstos - uma visita tem a duracdo de 60
minutos, uma visita-oficina tem a durac&o de 90 minutos.

E dito em reunifo que o tempo da atividade é o tempo do grupo. E ndo temos qualquer
tipo de problema, e um grupo, ao final de trinta minutos ja estiver disperso, ja estiver
descompensado. Porque ha& meninos com autismo ou com outras probleméticas, que
descompensam, que saem da atividade, que ndo querem estar... esse menino sai com alguém,
volte se quiser ou ndo volte.

Quer dizer, isto aqui ndo € um lugar onde temos de estar obrigados porque temos de
cumprir o tempo.

N&o. E o tempo deles.
Claro héa essa flexibilidade.

Ha esta flexibilidade que é dita logo em reunido, porque as vezes podem depois ficar
admirados “entdo mas disseram-me que a atividade demorava 90 e s6 estao a fazer 45...” Nao
eles sabem que pode ser s6 45 ou pode ir até aos 90, ou até as vezes até € mais! Ha grupos
gue aguentam muito mais! Outros nao.

Portanto o tempo da atividade é o tempo do grupo, porque queremos € que eles estejam
felizes, provocar bem-estar e que as coisas que fazemos tenham uma relagéo e uma... e facam
sentido para o proprio.

Sim porque se eles se comecarem a sentir mal, depois também se perde tudo o que se
fez até entdo ndo é? Perde-se o grupo todo.

SO para acabar. Uma Ultima pergunta. Onde € que ficam os professores e 0s técnicos,
no meio da atividade e da dindmica toda que vocés fazem aqui? Portanto os professores vém
com os alunos... e ficam na atividade.

Como participantes? Como apoio?

Como participantes... muitas vezes... pronto ndo podemos obrigar as pessoas néo é? A
participarem... A nossa tentativa é sempre de incluir, porque o primeiro objetivo é o da inclusao,
e incluir todos, e gostariamos sempre muito que os professores fossem proativos. As vezes
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isso ndo acontece, mas 0 minimo que exigimos € que sejam apoiantes na atividade. Nao
querem participar, ndo querem fazer qualquer coisa, mas estdo com o jovem com o adulto a
ajudar essa pessoa a participar. Portanto isso € uma condi¢do. Ficam em sala. Ficam no
museu, porque sdo parte do sucesso, também, das oficinas ou das visitas.

Claro vocés nunca ficam sozinhos com o grupo (n2o) sem um... N4o nao... porque
também € ali uma baliza ndo é?... € € e... € muito importante. Sao referéncias que eles tém nao
é?

Estes grupos muitas vezes vém pela primeira vez, outros que ja repetem, as novidades.
Porque todos os anos, temporadas, vao havendo visitas e oficinas novas e os que ja vieram
querem vir fazer o que é novo. Mas ha grupos que vém pela primeira vez, que nés nunca
vimos, ndo sabemos como é que funcionam e € imprescindivel que as pessoas de referéncia,
com quem eles estdo um ano inteiro, estejam presentes. Claro € um porto seguro ndo é? Sim
sim.

Porque quando os publicos quando vém pela primeira vez, e quando ja sdo quase da
casa, ha uma grande diferenca da participacdo e do envolvimento nas atividades (risos, sim
sim).

Ha uma ligacdo afetiva que j& se criou (claro) e tudo isto passa. E todas as atividades
passam pelos afetos.

Para mim é a linguagem dos afetos que esta presente, quer no desenho das atividades
guer na execucdo das mesmas e hd uma ligacdo afetiva, ha lacos que se estabelecem e que
ficam. E isso € muito bonito. E muito bom.

Claro que sim.

Margarida eu queria agradecer a sua disponibilidade para esta entrevista (eu € que
agradeco).

N&o sei se quer acrescentar mais alguma coisa.

N&o, acho que falamos tudo, se tiver mais alguma questao estou ao dispor.
Obrigada eu.

Obrigada
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Portanto, como te tinha falado, a legitimidade do anonimato da informagdo que deres vai
ser assegurada. Isto é, se falares de algum nome, eu irei criar um cddigo andnimo para essa
mesma pessoa.

N&o sei se viste bem o que escrevi ho email que te enviei sobre 0 meu projeto da tese
(n20), mas a ideia é ver de que forma a atividade Som Contigo potencia a participacdo e a
interacdo social entre pares e entre adultos. Adultos e criancas, pronto. E 0 que eu estou a
fazer é observar trés grupos de criangas, tem de ser tudo em idade escolar, portanto eu ja
observei as duas sessdes de um grupo com multideficiéncia, possivelmente farei outro porque
no primeiro eu estive muito ativa na atividade e ndo devia, fiz outra de autismo e vou fazer
outra de um grupo com défices cognitivos. Eu gostava de fazer outra de um grupo inclusivo
mas 0s meus professores dizem que ndo vou ter tempo para tudo isto.

Portanto as perguntas que vou fazer vém muito ao encontro desta tematica.

Primeiro, gostava de saber ha quanto tempo é que estas na equipa das atividades
educativas aqui da Fundagéo e, mais ou menos, qual é que foi o teu percurso e o teu contributo
nas atividades.

Entdo eu estou na equipe, se a memaria ndo me falha, ha trés anos. Recebi o primeiro
desafio para trabalhar com este tipo de publico. O desafio era especifico a ferramentas que eu
ja tinha desenvolvido no passado e que, nhdo obstante de ndo serem para ... ndo terem tido no
seu desenvolvimento o foco especifico das NEE, ja tinham algumas preocupac¢des em termos
da maneira das ferramentas serem usadas... (Depois j4 posso especificar melhor em que
medida), mas tem sobretudo a ver com questdes as quais se chama genericamente
computacdo obliqua, ou seja, tu poderes lidar com um computador sem usar 0S meios
tradicionais como o teclado e o rato. Portanto poderes usar outras formas como sensores ou
outras formas de computacao fisica, por assim dizer. E portanto esses meios podiam ser
adaptados.

(0:02:46) Portanto no fundo, esse desafio surge mais ou menos ha trés anos, se nao
estou em erro, e tinha em linha de vista esse trabalho especifico que eu vinha desenvolvendo,
ocasionalmente também na Fundacé&o, ha mais uns trés anos, talvez.

Portanto ha seis anos tu ja trabalhavas aqui e s6 passados trés anos € gue comecaste a
trabalhar nas NEE. E Isso?

. sim... mais ou menos, é esse um dominio temporal, se bem que, a primeira
colabora(;ao que eu fiz foi com o Centro de Arte Moderna em 2009. Foi na sequéncia de uma
residéncia de artistas em que eu participei nos 50 anos da Gulbenkian... na altura tinha
interesse e tinha algumas atividades para publico mais jovem e, pronto, comecei a colaborar
nessa altura.

Se bem que a colaboracdo é um bocadinho atipica em relacdo ao modelo que eu
observo que é o mais comum, porque eu s6 fazia oficinas de férias. Portanto eu s6 fazia
intensivos nas férias que correspondia, no fundo, a ter um modelo de uma semana ou de cinco
dias uteis com um mesmo grupo, que tinha no maximo quinze midados, e que percorria 0s
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varios dias da semana em periodos de trés horas diarios, ou seja, ora de manha- era 0 mesmo
grupo durante os varios dias e a tarde era outro grupo com a diferenca ou ndo das faixas
etarias, dependendo dos casos e das opcgdes.

(0:04:35) Hm hm. E tinhas um colega a fazer isso contigo.

Sim. Fiz sempre em dupla, portanto na verdade, fiz dupla com outros artistas ou
mediadores que trabalhavam nessa altura. Portanto, na verdade foram raras as ocasifes onde
eu fiz o modelo de visita ao museu. Aconteceu uma ou outra vez mas assim de uma forma
muito pontual muito excecional. Sim e é isso.

Depois de fazer essas atividades na verdade, havia... Alias ha uma promiscuidade
consideravel de trabalho de pesquisa de criacdo artistica e o trabalho de laboratorio, (seja ele
qual for com pessoas, que regra geral pode assumir contextos mais formais ou menos formais,
pode ter ou ndo instituicbes associadas — neste caso na tem a instituicdo Gulbenkian associada
tem), mas acaba sendo uma espécie de vasos comunicantes entre software e hardware que eu
desenvolvo para a criacdo artistica e depois € experimentado em contexto de oficina. De
oficina interativa, onde se envolvem projetos, também, com os varios grupos. Portanto nessa
medida, e depois de se fazerem alguns eventos fiz uma proposta ao DESCOBRIR, para se
formalizar uma coisa chamada LAbMovel que no fundo dava cara e dava uma maior solidez ao
trabalho que tinha vindo a ser desenvolvido como freelancer.

Portanto e o LAbMd&vel durou justamente trés anos. Portanto no fundo mais ou menos de
2012. Sim desenvolvimento do LAbMdvel foi finais de 2012, até 2015. A fase de
desenvolvimento, porque continuam a ser utilizadas as ferramentas e 0s recursos.

(0:06:57) Portanto, o enquadramento com a instituicdo é esse, ha a relacdo como artista
— que € uma relacdo de coisa a parte e ha a relagdo na mediacdo que tem mais ou menos esta
delimitac&o temporal.

(0:07:08) Entdo a Margarida, quando tu falaste com o DESCOBRIR para criar ali o
LAbMével, ndo €, para ficar ali sediado e foi nessa altura que a Margarida foi falar contigo para
aproveitar o LAbMével para as atividades com Necessidades Educativas Especiais?

Sim no fundo o LAbMovel ja tinha sido criado, ja tinha sido desenvolvido. Na verdade é
um projeto em continuo (que neste momento em termos de desenvolvimento até esté parado,
no que diz respeito aos desenvolvimentos de hardware e etc), mas no fundo digamos as
ferramentas principais do LAbMével ja estavam desenvolvidas, ja tinham sido testadas, ja
tinham sido aplicadas com “n” grupos (nés estamos a falar de varias centenas de criangas,
para nao dizer milhares de criancas que entretanto foram passando nas varias programacdes
gue se foram fazendo).

Portanto no fundo, o LAbMovel corresponde, na verdade, a uma parceria entre a
Maosimao Associacdo Cultural que eu dirijo e a Gulbenkian, e no fundo sempre e desde o
inicio com um primado de utilizacdo livre, ou seja de uma dindmica onde ndo héa
patenteamento, ha direito de autoria sobre as obras e sobre os dispositivos criados, mas ha um
acordo de livre utilizacdo segundo as regras dos creative commons e de outras estruturas que
procuram, digamos uma delimitacdo um bocadinho mais abrangente daquilo que é a forma
como as pessoas podem aceder ao conhecimento e podem fazer a utilizacdo dos materiais
intelectuais que véao sendo criados.

(0:09:12) Portanto, sobre esse primado, o LAbMOvel, surgiu e houve um investimento da
fundacdo em materiais que sao préprios, sdo comprados pela instituicdo e que no fundo fazem
uma dotacdo técnica da instituicho de equipamentos e de ferramentas que eu vim

desenvolvendo com o tempo e que eu continuo a usar em “n” outros contextos.

(0:09:51) E... mas entdo a questdo das NEE ndo. Portanto, a tua parceria com as NEE
ndo comecou com uma necessidade das NEE. Por exemplo, para trabalhar com o autismo ...

Nao.
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N&o houve nada desse género.

N&o. Na verdade ndo. Na verdade era um recurso que a Fundacéo tinha, a Margarida e
o Miguel Horta, na altura, tinham curiosidade sobre aquilo que estava a ser desenvolvido.
Tomaram conhecimento das coisas que estavam... das atividades. Quer dizer, as ferramentas
sdo sempre s6 ferramentas ndo é? Dependem muito da maneira como sdo usadas e
independentemente de serem ferramentas muito profissionais ou muito precdrias, vao sempre
e para todo o sempre depender da maneira como sdo usadas (risos).

(0:10:42) Na altura, eles tiveram essa visao. Portanto, eles acharam (e bem) que as
ferramentas desenvolvidas podiam facilmente ser usadas de forma pertinente e até inovadora
com este tipo de publicos; fizeram esse desafio e, pronto, acho que foi uma espécie de
encontro feliz, por assim dizer (risos).

Entdo, mas nas atividades tu trabalhas com eles ndo é? Tu estas nas atividades com o
publico NEE, isto &, és uma das pessoas que esta a mediar a atividade.

Sim sim. Alids. O LAbMovel esta aberto e tem recebido utilizacdo de outras pessoas,
mas a verdade é que o envolvimento direto com o publico tem sido uma... ndo sé é algo que
me interessa desde o inicio (quando digo desde o inicio é desde o inicio da minha atividade
profissional — é obvio que a minha relacdo com o publico quando eu estou em palco a tocar um
piano, por exemplo, é diferente de quando eu estou a dar um workshop, mas trata-se sempre
de relacado direta com o publico). Portanto, essa carateristica € uma coisa que de forma mais
inconsciente, e hoje em dia até de forma mais delimitada e consciente tem vindo a caraterizar
muito o meu trabalho. Pronto, e isto € mais uma faceta néo é criagdo artistica nem tem nada a
ver com isto mas tem a ver com um certo prazer de estar com pessoas e de estar diretamente
com pessoas.

(0:12:36) Isto so para dizer que, sim eu estou envolvido diretamente como mediador de
contelidos varios, na grande maioria dos casos estamos a falar de mediacdo do patriménio da
prépria instituicdo, no caso da colaboracdo com a Gulbenkian. Noutros casos estamos a fazer
mediac&o de ciéncia ou de um conceito em particular ou de uma outra abordagem temética ou
de contetdos ou da programacdo que tenha sido privilegiada ou esteja sob foco por alguma
razdo; e o facto de eu estar envolvido diretamente com o publico e com a mediacdo € uma
parte integrante, para mim, dissociavel da criacdo das ferramentas, porque, dificimente me
veria a desenvolver estas ferramentas exclusivamente para outras pessoas usarem.

(0:13:35) Digamos que é uma coisa que faz um certo sentido, ou seja, faz um certo
sentido, digamos ... a criagédo de dispositivos e de metodologias de uso mais abrangente, mas
claramente, neste caso, hd uma espécie de obsessdo metodologica por experimentar na
primeira pessoa a utiliza¢do das ferramentas.

(0:14:04)E por leva-las a pratica na primeira pessoa. Pronto. E isso é parte integrante da
forma de trabalhar e da maneira como o projeto foi desenhado desde o inicio. E € uma parte
muito importante da investigagéo, isto para dizer que as vezes temos circunstancias onde as
ferramentas ou os dispositivos sdo criados de forma ... muito... ou seja, ha uma mistura grande
entre as competéncias técnicas (quanto eu digo técnicas digo em relacdo a programacao
informatica, ao proprio hardware, etc) ... promiscuidade estava eu a mencionar da relacéo a
essas competéncias técnicas e as competéncias, digamos, do foro relacional — da maneira
como tu te relacionas com as outras pessoas, Nos papéis que vais assumindo, neste caso
como mediador... — e 0s proprios conteldos artisticos, ou seja as competéncias, que tu vais

adquirindo para poder de forma agil ou adequada fazer a mediagcéo desses conteltdos.

(0:15:37) Portanto, a relagdo com este publico, eu acho que o casamento é feliz
porque... por um indice de diversidade. Ou seja, sempre tive muita ... como é que eu te hei de
dizer ... muita ... propensdo para ter relacionamentos muito diversos. Quando digo
relacionamentos muito diversos digo, sei |a, na adolescéncia, para mim era normal ter um bom
relacionamento com o fulano que assaltava toda a gente, e a0 mesmo tempo, potencialmente
com um adulto ou um professor ou outra figura adulta da escola, e a0 mesmo tempo com 0s
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betos, e com os punks (risos), e com os .... pronto a vida foi-me “oferecendo”, por assim dizer,
essa diversidade e eu sempre nutri, também por outra via ndo €?, e sempre apreciei muito isso.
Pronto, tem um bocado haver com o meu percurso, com a minha formagéo enquanto musico —
porque eu fiz uma coisa chamada ensino articulado que me colocou na vicissitude de ter o
curso geral, ou seja, a lingua estrangeira, portugués, (matematica?) matemaética nao
infelizmente porque estava ... ndo fazia parte do plano de estudos, infelizmente, (safaste-te
dessa) safei nao! (depois precisaste) depois tive de ir ter aulas de matematica a parte porque
queria, pronto, mas néo fazia parte do plano curricular.

(00:17:09) E portanto, basicamente eu tinha, aulas na escola secundaria mas nao estava
na turma o tempo inteiro (até estava numa turma de economia, curiosamente (sem matematica)
(risos) sem matematica, porque eu so tinha portugués, a lingua estrangeira, filosofia e historia
qgue era especifica, mas que eu também tinha na secundaria) depois no conservatorio tinha
acustica, histéria da musica, andlise e técnicas de composicdo, piano, formacéo musical, etc.
S6 que mesmo no conservatério em praticamente cada turma era um universo diferente,
porque a tua turma de formacdo musical ndo eram as mesmas pessoas que nha turma da
histéria da muasica que ndo eram as mesmas pessoas...

(0:17:53) E havia muita diversidade. Regra geral eu era 0 mais novo também (tinhas de
te adaptar a essa gente toda nado era?) sim! E pronto para mim era muito facil. Era muito
normal. E isso era uma coisa que ... ou seja, fez sempre parte, de algum modo, num certo
sentido ndo tem nada a ver, mas este perscrutar da diferenca e da diferenca na diversidade era
uma coisa que a mim me ... que era facil.

Ou seja, era facil navegar, por assim dizer, e sempre tive muito conforto nesta condi¢éo
de satélite, ndo é? De elemento satélite de varios grupos, de vérias geografias, de varias
dindmicas diferentes e, pronto, eu acho que a populagéo... alias, na verdade, acabei de fazer
um espetaculo agora para o publico surdo, alids para o publico em geral, mas através da
experiéncia dos surdos e esta dindmica em torno do publico das NEE tem sido muito
importante. Tem formado muito a minha vida e o meu percurso. E eu acho que tem a ver com
essa logica de diversidade de maneiras de observar o mundo que esta a nossa volta, pronto e
nés percebermos que temos mais uma, que € a nossa, que por estar na norma parece
hegemodnica mas que é s6 nossa. Pronto. E ha de haver outras, ndo €?, as que estdo dentro da
norma, portanto que passam mais ou menos despercebidas, e depois outras que claramente

nao estdo na norma e, pronto e é isso.

Entao para ti, tu “bebes” muito dos outros ndo €?, mas se virmos as coisas ao contrario,
qual é o teu contributo, enguanto artista, enquanto Simé&o, enquanto pessoa também, para as
atividades e para... Porque é completamente diferente fazer uma atividade contigo |4 do que
com outra pessoa que perceba relativamente bem do LAbModvel, ndo é?. Portanto, qual é a
diferenga? Como é que tu vés o teu contributo para estas atividades?

(00:20:15) Pah isso € a mesma coisa que ir dar um passeio de mota em motocross com
um fulano que é mecénico ou nao. (risos) Exato

E a mesma coisa, ou seja, estas a usar uma ferramenta. Neste caso é a mota, surgiu
este exemplo nem sei bem porque (sim mas foi 6timo) e tu vais fazer motocross. E pah, se
tiveres um problema mecanico e tiveres alguém que perceba de mecanica tu tens uma
abordagem, se nao tiveres tens outra! Pronto.

Agora se o passeio vai ser melhor ou pior, ndo sei.

Em relagdo a especificidade da problemética da mecanica propriamente dita, pronto
pode trazer vantagens, mas se calhar ele pode ser piloto mediano e depois pode ser um gajo
chato! Portanto, podia fazer uma dindmica que ndo esta na tua coisa. Portanto é ébvio que o
facto de o LAbMovel ter sido desenhado por mim permite-me uma agilidade nas ferramentas e
as vezes uma... encontrar solugdes sobretudo na dindmica emergente (que é uma coisa que
eu acho que para mim é muito importante em termos tedricos, porque é bom dizer que para
além da musica e da criacdo da musica ha um background de psicologia do desenvolvimento,
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uma cadeirazita que eu fiz na faculdade, que era a Unica que nao tinha nada a ver com a
musica e eu escolhi por causa disso, mas que caiu muito bem, e de psicopedagogia também).
Portanto ha um interesse obre o ensino. Portanto eu sou, na verdade eu sou professor desde
0s 18 anos dou aulas, num contexto também um bocado especifico que é ser professor de
piano — a relacdo € de um para um — que tem as suas especificidades — mas pronto a
problematica de... como é que eu explico isto a outra pessoa? — € uma coisa que me tem
acompanhado sempre e em formatos diferentes.

pausa para telefonema do mediador

Esta dinamica de estar ligado ao ensino e ao ensino ndo formal, € uma coisa que tem de
ser olhada, na verdade, e que eu gosto de olhar porque corresponde aquilo que € a minha
visdo subjetiva desta pratica. Corresponde a eu estar a pensar sobre questdes de educacao,
em geral, ha mais de uma década nao é? (ndo obstante a tenra idade) por um lado...

Pelo outro, acho que a paternidade é muito importante também (claro) e isto porqué?
Porque, é muito facil nos cristalizarmos o nosso modo de acédo — esta é que € a verdade. Quer
dizer, nés somos todos conservadores, ndo somos nada inovadores. NOs lancamos esquemas,
as vezes estamos mais a descoberta e entdo investigamos mais um bocadinho, mas mal se
instala uma dinamica simpatica nos ficamos, confortavelmente, a ndo ser que nos piquem o
rabo.

(00:01:20) Portanto, isto noés, nés entidades vivas que circulamos por aqui (neste caso
seres humanos), e como tal, o ensino em contexto ndo-formal tem uma série de vantagens que
ndo servindo de exemplo, porque nao € igual fazer uma atividade do que estar todos os dias
com as pessoas, ndo é?, sdo escalas de acdo completamente distintas. Mas justamente por
trazerem uma certa frescura, e por trazerem alguém que vai receber um grupo pela primeira
vez, poe... as vezes da um “baralha e volta a dar” do qual se podem retirar muitas coisas.

E isto porqué? Porque... quais sdo as vantagens especificas do Som Contigo? Vou
nomear varias: a primeira € que eu cada vez mais acho que nés todos temos NEE, tenho
repetido isto ja em vérias ocasifes, portanto corro esse risco, mas a ideia ndo é dizer que nés
somos todos suficientes ou deficientes, ou especiais ou paraespeciais.

A ideia é que todos temos necessidades educativas especiais. Simplesmente algumas
pessoas, se essas hecessidades especiais ndo forem atendidas continuam a funcionar, enfim
nao encontram a necessidade especial aqui, entdo véo ali e vao a procura — fazem o seu
caminho. Ha pessoas que se nao tiverem a todo o tempo NEE néo déo retorno nenhum. E
portanto, a palavra “educativo” deixa de fazer sentido. Pronto, sucumbe.

E portanto, estar na condicdo de ter que, obrigatoriamente, se fazer um educativo,
atender as Necessidades Educativas Especiais de cada um ou de cada grupo, sobretudo,
enfim, de cada grupo, é, de facto, a especialidade de quem faz ensino ndo-formal, porque
estamos a falar de fornadas ciclicas de malta (das mais diversas tipologias: adultos, criancas,
de todas as faixas etarias, que eu fui recolhendo), na maior parte das vezes para falar de
assuntos que nao interessam a ninguém!

Portanto estamos a falar de falar sobre muasica contemporanea, por exemplo, ou musica
experimental que foi feita nos ultimos 50 anos, que ndo é do conhecimento geral, com
dindmicas de especialidade ligadas a investigacéo, que séo coisas de nicho, ndo é? E portanto,
a temética, regra geral, ndo € nada atrativa — era tida como nada atrativa — e portanto havia
uma necessidade de perceber porque é que pessoas que desenvolveram estas atividades ou
estas musicas estavam entusiasmadas quando as fizeram ou o que as foi que as entusiasmou
— como é que tu podes contagiar outros?

(00:04:30) No caso do Som Contigo, pronto a primeira vantagem € considerar todos por
igual. Por igual nas suas diferencas, mas ir investigar efetivamente, o que € que nos une. Ou
seja, em que € que nds somos iguais ou equalitarios. Pronto. E isso as vezes ndo é a coisa
mais facil, porque se uma pessoa ndo vé, ndo ouve, ou ndo processa a informacdo da mesma
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maneira que tu, a quantidade de coisas em que tu achas que és igual aquela pessoa vao
diminuindo.

(00:05:01) Felizmente, na maior parte dos casos, ha muitos poucos casos de pessoas
gue nao tém tato, por exemplo. Ha obviamente pessoas que sao tetraplégicas, mas o tato € um
sentido muito abrangente. E o som — quando projetado ao nivel do tato — € uma coisa que, de
uma maneira ou de outra, por eu ser muito obcecado pelo préprio fendmeno, para além de ser
musico, eu fui notando que (o som) era muito abrangente e que podia tocar de forma igual
(equalitaria) muitas condicdes diferentes. Portanto isso foi aquilo que se foi tornando
consciente.

Portanto o Som Contigo, a vantagem que tem é providenciar esse tipo de fruicdo que
mais do que os ouvidos pdem as maos e o corpo todo em contacto com o som e pronto depois
podes escolher os conteddos adequados — se nds todos formos ouvir Haydn (compositor do
periodo classico) com o corpo todo, ndo é a mesma coisa do que se a gente escolher sons
graves, ou de tecno ou sons eletronicos, ...0s conteudos que nds escolhemos (e as vezes a
maneira como eles sdo produzidos, o facto de serem produzidos em tempo real, como se fosse
um instrumento outro... acustico, € muito importante).

(00:06:23) Mas antes de atalhar por essas especificidades, primeiro tratar todos como
igual — e ndo foi uma, nem duas, nem trés vezes que eu tive pessoas a virem ter comigo a
agradecer o simples facto de serem tratadas como iguais — sobretudo na doenca mental tive
isso varias vezes, porque nos somos todos sensiveis, com ou sem doenca, somos todos
sensiveis e ser tratado como igual € uma coisa que eu acho que agrada a toda a gente.
Efetivamente toda a gente gosta de sentir que é acolhida como igual. Seja 14 o que isso quer
dizer.

Isso é uma das coisas.

(00:07:01) A segunda coisa tem a ver com a dindmica emergente. A relacdo entre o
plano que se faz e aquilo que se executa. Eu ja nesta entrevista privilegiei muitas vezes a
palavra “mediador” em vez da palavra “monitor”. Eu tenho um amigo, que é o Mario Rainha
Campos, - que € psicélogo, é fotdgrafo e dirige um Servico Educativo na Casa da Cerca, foi
também colaborador aqui na Gulbenkian muitos anos, com quem eu colaborei também antes
de haver o tal LAbMdével, e depois também, - que dizia uma coisa muito engracada que era:
“um monitor € um dispositivo que mostra conteldos preparados e processados por outrem.
Uma pessoa que esta a monitorizar € uma pessoa que esta a ver acontecer uma coisa que foi
planeada por outra.”

O que é 6timo! Em montes de casos é fantastico!

Aqui, neste contexto especifico, eu acho que ndo ha ninguém que seja monitor (ndo é
gue eu tenha alguma coisa contra monitores ou monitoragem), mas ndo ha monitores, ha
processadores, super sofisticados, que geram aqueles conteldos, que processam e que pdem
na pratica e levam ao publico. E regra geral estdo todos fundidos numa mesma pessoa, que é
uma vantagem enorme. Nomeadamente em termos economicos € uma vantagem enorme:
escusas de estar a pagar a varias pessoas para fazer diferentes trabalhos.

No caso, essa capacidade de muitas pessoas que trabalham aqui (estou s6 a formalizar
uma coisa gque para mim passou a ser muito importante) €, a relacdo, estava eu a dizer, entre o
plano que se bola, a planificagdo da atividade, e a execucdo da atividade. Se eu for¢o a barra
para manter fiel ao meu plano, eu posso dar cabo, por completo, da dinadmica relacional que eu
tenho com as pessoas que eu tenho & minha frente. Isto é valido para todos os grupos. Nas
NEE isto € absolutamente brutal (risos). E assim: se eu quiser levar a cabo um plano que néo
estd a funcionar eu tenho duas solugfes. Acabar com a atividade naquele proprio momento ou
mudar imediatamente o meu plano.

(00:09:33) E isto parece uma coisa muito estranha porque nés vivemos numa sociedade,
regra geral, muito cartesiana (ainda muito cartesianal!), mas a verdade é que a realidade a
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nossa volta ndo funciona assim. Quer dizer um coelho esta a crescer, se ficar com uma erva
presa numa pata, ele vai continuar a crescer, a pata cresce como puder, nao é? Nao vai ter
uma pata normal mas o processo vai continuar a correr, ndo €? (estou a falar num caso de
atrofia). Aqui é um bocadinho a mesma coisa. N6s achamos que nds estamos a cumprir 0
nosso plano, pois muito bem, mas o que eu acho hoje em dia é que cada vez mais as minhas
planificagbes s&o de um foro ... de uma espécie de algoritmo: se X, y; se x e y, z; se hado
houver outra coisa, outra coisa ... uma coisa do nada, que ndo estava no plano e que emergiu.
Portanto ha esta... ndo chega bem a ser uma teoria porque ndo tem o desenvolvimento
necessario da minha parte, mas ha “n” pessoas a fazer esse trabalho e tem a ver com
dindmicas emergentes. Ou seja, aquilo que emerge a nossa frente e que merece muita
atencdo, e neste publico em especial tem um enfoque particularmente.

Houve uma pessoa numa formagao que dizia “Ah! Porque vocés tém um ensino para o
sucesso” e eu pedi a pessoa para explicar melhor o que é que ela queria dizer. E o que ela

estava a querer dizer era que ndés iamos tentando “n” coisas até as pessoas que estédo
connosco sentirem um bocadinho que tém sucesso.

(00:11:22) Pois, eu acho que isto faz imenso sentido. Para mim faz imenso sentido. Se
eu estou a querer passar coisas a outrem ndo sei, eu ndo tenho prazer nenhum em infligir
insucesso nas outras pessoas - a Nao Ser que eu esteja num contexto hipercompetitivo entdo ai
eu tenho todo o interesse em fazer isso. Quando ndo, quando nés estamos numa dinamica de
cooperacdo e de interesse comum, e queremos ir numa mesma direcdo seja ela qual for, o
interesse é, de facto, nés posicionarmo-nos de maneira a fabricar a sensacéo de sucesso.

E quando eu digo fabricar é retirando todo o lado pernicioso que isto tem, e fazendo
gquestdo que esse lado pernicioso sucumba perante as vivéncias e a validade das vivéncias
que estdo a acontecer.

(00:12:29) Como tal, hoje em dia, a grande vantagem em resumindo e voltando a
pergunta, a grande vantagem do Som Contigo para estes publicos, ou em geral, sdo as
metodologias de acdo, muito mais do que as ferramentas. Alids eu podia fazer exatamente a
mesma atividade sem nenhum computador, s6 com pedras e com paus, ou com plantas ou
com outra coisa qualquer. O que houver.

De tal forma eu, hoje em dia, me relaciono com estas dindamicas — é 6bvio que as
ferramentas sdo importantes e e-gue veiculam/permitem coisas diferentes — mas aquilo que,
verdadeiramente, eu acho que estd em causa € a metodologia de acdo que no fundo propde
uma espécie de repertdrio (¢ um menu) de opgBes (varias) para interagir e aprender coisas que
vai desenrolando a la carte. E vai desenrolando a la carte porque esse repertério de coisas, -
ou seja de ferramentas, objetos, de metodologias para usar essas ferramentas e outras
combinatérias, ndo é7?, - fazem de facto uma carta que precisa de ser navegada ou por pedido
especial ou por sugestédo do chef. Pronto e entdo acho que é essa a mais valia.

Acho que estas coisas que eu estou para aqui a dizer acontecem em montes de outras
atividades, de colegas e em “n” contextos. Mas se me perguntarem a mim, diretamente, hoje,
sobre a minha prética, acho que isto € o mais importante e estou sempre a procura dessa
presenca, ou dessa capacidade de perceber o que € que € preciso no momento a seguir.

E 6bvio que eu tenho um plano desejavel ... inclusive ha grupos que percorrem
rapidamente o0 menu e deixam espaco até para coisas que ... ou para aproveitar até aos
ultimos redutos, como quem chupa os ossinhos da cabeca de um peixe (risos), (que alguns
familiares meus adoram fazer, mas no fundo tem a ver com esse nivel de detalhe ndo é7?
Porque no fundo é assim, a verdade... € que na verdade, o peixe podes bem nao comer a
cabeca ndo é? Comer a cabeca é mesmo o requinte de alguém que, deliberadamente, se quer
dar a esse trabalho e tem prazer em faze-lo! N&o é porque precise dos nutrientes). N&o! E
porque alguém ndo s6 esta a jogar aquele jogo, e agora voltando as atividades, como quer
perscrutar... sei 14, 0 exemplo maximo que eu dou € um miado que tem uma microcefalia que
nao fala, os técnicos que vinham com esse grupo diziam que ele era muito interessado em
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sons (sons nao é musica) — pequenos sons, coisa de estar a produzir um pequeno som durante
horas etc. — € muito impressionante observar um mildo desses que esta em roda livre, a um
canto, a explorar um software que eu proprio ajudei a construir e do qual eu conhegco bem os
meandros, e ver alguém que esta, efetivamente, a explorar todos os cantinhos possiveis e
alguns até que nem suspeitei que pudessem acontecer durante uma hora, enquanto o resto da
atividade decorre!

Portanto estamos a falar de uma pessoa que tem estas limitagdes que ja referi, que nao
faz uso da fala e etc. mas que de facto desenvolveu uma sensibilidade de escuta e de relacdo
com os sons que lhe permite fazer uma viagem detalhada sobre o como € que é possivel ...
em que... até onde é que pode ir a producdo sonora através do toque com um dedo ou com
varios dedos numa superficie de um ipad (porque aquela aplicacéo € sobretudo sobre isso).

E pronto ele vai descobrindo, todas as maneiras de tirar sons daquele pequeno
instrumento que havia - ele mais ou menos palmilhou por assim dizer. E isso é interessante
porque tu percebes que ele estd mesmo em relagdo com aquilo, ndo é? Ele ndo esta so6... se
ele estivesse s6 a disparatar e a fazer sons em qualquer coisa ... estou inevitavelmente a
conjeturar e a ... como e que se diz? (é a tua perspetiva sobre isso) € a minha perspetiva, mas
ao mesmo tempo é uma especulagdo. Mas aquilo que eu observei € uma vivéncia. Nao € um
desprendimento de alguém que tem um comportamento automatico e esta praticamente a
mexer naquilo, caso contrario ndo obteria o tipo de resultados que eu fui ouvindo enquanto
fazia a atividade com o resto do grupo.

(00:18:15) Portanto, acho que a vantagem do Som Contigo € a relacdo fisica com o som,
€ o potencial, digamos, da relacdo e de perce¢do do som que se abre e com o qual nés temos
todos uma rela¢do muito forte, muito intrauterina, por assim dizer, por um lado. E pelo outro, eu
acho que as metodologias em curso nesta dita légica de menu, onde no fundo ndo ha
propriamente um certo e um errado especifico, ha a procura de obter ... ha na mesma
comportamento disruptivo ndo concordante, ndo desejado e esse continua a ndo ser desejado,
e ha retorno efetivo ... retorno de relagdo. E quando o retorno de relagéo se estabelece é puxar
o fio. E é isso

(00:19:25) E achas que a procura das escolas para esta atividade (porque vocés tém
imensa procura. Tém cada vez mais atividades por ano, porque as escolas procuram cada vez
mais). Mas tu estavas a dizer que ndo é propriamente uma atividade académica nem passas
qualquer tipo de conceitos escolares, ndo é€? (néo) portanto o que é que achas que faz com
gue venham tantas escolas e que haja tanto interesse. S0 essas mais-valias que estavas a
falar? Ou ha algo mais?

Eu ndo sei. Eu nao sei propriamente qual é o interesse...ou melhor ndo sei porque ha
duas coisas diferentes néo é?

Uma é como é que as pessoas acedem a informacao - que dados € que tém (as vezes
sdo coisas parvas, as vezes € o nome particularmente feliz, ou outra coisa qualquer pronto).
Acho que o papel das reunides técnicas que se fazem aqui, que a saber séo (nunca estive em
nenhuma, propriamente dita), no fundo, pré contactos pessoais com as instituicdes onde se
explica a oferta e onde se debate, um pouco o que é que esta na calha, por assim dizer... Tem
um papel muito importante...

(00:20: 30) Acho que as dindmicas com o som, mais do que musica, isto chama-se Som
Contigo néo se chama Musica Contigo... Acho que... pode ser que essa coisa do som... e de
facto porque quase todas as pessoas que vém a atividade (estou a falar dos técnicos) vém com
essa fisgada. Eles suspeitam, porque vém muitas vezes, que muitos destes mildos tem uma
relacdo muito forte com o som. L4 esta € com o som, ndo é propriamente com a musica. O som
€ uma coisa muito forte.

Eu ndo sei quais sdo as razdes do sucesso das inscricdes, agora eu tenho opinides
sobre porque é que o preenchimento das folhas de avaliacdo tém as carateristicas que tém e
pronto... e ai € muito (notéria) sim é notéria e € muito compensador, do ponto de vista
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emocional, para quem faz (poderia ser outros niveis, mas neste caso até € uma coisa que é
mais emocional) e ai deixa-te de suspeitar que estas num caminho bom...no bom caminho a
fazer pessoas felizes.

(00:22:06) Se as pessoas estao felizes avaliam bem aqui que esta ... e la esta, estas a
ver?, ndo tem nada a ver com... ndo ha propriamente nada que va encontrando nenhum
canone muito estabelecido na atividade. Nao ha musica para criangas, ndo ha... ndo ha
nenhum chavéo assim especifico.

(00:22:28) Portanto, quando tu... os canones também sao estratégias de empatia ndo &?
Se tu puseres Quim Barreiros (ja pediram ndo ja?) ja pediram! Mas o que eu estou a dizer é: 0s
mitdos terem empatia com esses canones estabelecidos, que estdo por todo o lado, acho
6timo, ndo tenho nada contra. Alias se eu usasse mais isso, podia ser uma estratégia de
captacao de atencdo. Mas o que acontece aqui acho que nao € isso. Eu acho que tem a ver
com uma pesquisa, relativamente, profunda que vem da pesquisa, digamos, da criagdo
artistica — que eu acho que essa sim da fundamentos, da solidez a estas outras praticas —
alias, como eu ja disse, elas concorrem uma com a outra (SA0 vasos comunicantes).
Formalmente ndo! Quando eu estou numa atividade, estou numa atividade. Visto o papel de
mediador e é essa a minha funcdo. Nem quero estar noutra. Agora internamente, nas reflexdes
gue provoca, ai ai com certeza! Internamente nas opc¢des que eu ponho em marcha, se elas
sdo informadas pela outra pratica? Ai isso com certeza que sim! Ndo sou nada estanque em
relacdo a isso, antes pelo contrario.

(00:23:44) Portanto, nessa medida, eu acho que ha uma tentativa que vem do trabalho
da criacao artistica de atingir, diretamente, ... € uma espécie de conseguires atingir uma psico-
percegdo primaria/basica, através de coisas ... E como ires direta & célula, é como tu
conseguires mandar a informacdo diretamente para as tuas células. E nés temos muita
informacao cognitiva, hoje em dia, mas ha muitos muitos estudos que continuam a dizer que a
guantidade de coisas que nés fazemos, porque nos mandam fazer, (ndo é outros que mandam,
€ a nossa biologia interna que nos manda fazer coisas a toda a hora), a todo o0 momento e nés
ndo temos a no¢do nem de metade das ordens que nos recebemos.

E quando eu digo isto, quer dizer, miudos que tém medo, durante a atividade, “n” quer
dizer! “N”!

Todas as portas do desconhecido que se abrem estédo a tocar no medo. Por exemplo, se
bem que esta ndo é propriamente a estratégia, a estratégia é tu teres condi¢des de dindmica
intrauterina — sons muito graves, por exemplo, ou dindmicas de repeticdo de estabelecimento
de um padrdo que se torna previsivel e consequente — coisas que tém a ver com a
psicopercecdo em geral e com a psicopercecao do som.

Se houver uma coisa que va tipo feedback, que va aumentar aumentar aumentar e nao
se percebe quando é que vai parar — ndo ha quem nao fique ansioso! Porque se aquilo esta a
aumentar aumentar aumentar (ndo sabes como parar isso) tu ndo sabes quando é que aquilo
vai parar e se tu vais rebentar em conjunto com aquilo pelo caminho. Portanto as tuas células
sabem que tu tens de te pirar daquele sitio rapidamente, porque a tua funcdo priméaria € tu
manteres o teu cédigo intacto e duplicares o teu cddigo por ai a fora. Portanto nas pessoas em
gue os layers cognitivos ndo funcionam dentro da norma, estas dinamicas todas estdo muito
ativas e sao muito sensiveis nao é€? (claro que sim)

(0:26:00) E portanto, eu acho que o som, depois das técnicas introdutérias, de contacto
com os dispositivos, podem ser muito amnidticas. Acho que o som, por definicdo, cumpre essa
funcdo em muitos casos, e portanto a nossa bioquimica reconhece essas funcdes. E o trabalho
em alguma medida é uma espécie de tentativa de barrar os layers culturais de percecdo do
som e de atingir, diretamente, esses outros layers — o0 que, na verdade, eu acho que se revela
bastante eficaz, de bastante boa dindmica com estes publicos. Portanto, passa a ser quase,
hoje em dia, acho que € quase uma coisa tranquila de tentativa e erro até encontrar a ponta do
fio e puxar por ai, pronto. E depois faz-se um percurso, eventualmente morre, as pessoas
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aborrecem-se (todas as pessoas se aborrecem e estas ndo sdo excecao) e quando as pessoas
se aborrecem, faz-se uma pequena pausa e tenta-se encontrar outro fio (e puxa-se outra vez
nao €?) e puxa-se outra vez.

z

(0:27:24) Tinha s6 mais uma pergunta. Como a minha tese € mesmo sobre as
competéncias de participacdo e interacdo social, onde é que tu vés as micropedagogias ou
algumas estratégias da atividade que se fazem, que tu vejam que sejam mais potenciadoras
disto? ou se sera que € a atividade toda, no seu todo, nédo sei. Como € que tu vés isso?

Aquilo que eu vejo é: nOs para interagirmos nés precisamos de coisas basicas. Das
quais nés nos esquecemos. Nos temos supra funcdes, quando eu digo supra é de alta
sofisticacao, nds tendemos a esquecer disso. NGs precisamos de conforto, de carinho, e de ser
tratados de forma igual (e se tens isso consegues o resto) Sim! Essas séo as portas de entrada
depois o resto... € demasiado lato para serem metodologias, mas estas continuam a ser muitos
importantes, portanto, temos de ser “discretamente amorosos” (risos)

Obrigada Siméo
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ANEXO N - Analise de conteudo da entrevista feita a coordenadora de area

Instituto Politécnico de Lisboa

P EOW
SUPERIOR
_DEEDUCAGAO
AR DELISBOA

Blocos

Categorias

Organizacao
das atividades
NEE da FCG

Tipo de atividades
planeadas

Espacos onde se
desenvolvem as
atividades
(acervos)

Sub-categorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Existem atividades em formato de visita porque as nossas a_tl\_/ldades podem ser s 2
. - visita,
Atividades de visita — < -
i ~ ~ . Os tempos das atividades sdo — previstos - uma
As visitas tém a duracéo de 60 minutos - - . 2
visita tem a durac¢éo de 60 minutos
Existem atividades em formato de visita- ou ainda visita e oficina que se desenrolam em 5
oficina dois momentos
Atividades de visita e oficina Existe uma atividade diferente que inclui € Eemos ainda uma outre} que e desenrola(_:ia} em
- L A trés momentos (...) — dois momentos de visita e
visita e oficina em trés momentos -
um de oficina
As oficinas tém a duracdo de 90 minutos uma visita-oficina tem a duracdo de 90 minutos. 2
Assim, as atividades desenvolvem-se em
As atividades estdo pensadas de forma a ser diferentes espacos
Diferentes espacos da FCG facil o acesso aos diferentes museus, e aos diferentes acervos da Fundacéo Calouste
exposicdes e obras de arte Gulbenkian.
e tém diferentes pontos de partida 2
- Temos atividades que se desenvolvem no
Desenvolvemos atividades no Museu ~ .
. ~ ~ Museu Cole¢do do Fundador e que tém o
Museu Gulbenkian - Coleg&o Colecéo do Fundador . ;
- grande titulo Sentir o Museu,
do Fundador e cole¢éo 2 = - —
o Temos o “A Flor da Pele”, (...) cujas atividades
Moderna Desenvolvemos atividades ho museu =
~ se passam todas no museu mas colecao 2
colecdo moderna
moderna
Exploracéo sensorial é realizada no jardim toda uma exploracéo sensorial que é feita no
Jardim da Gulbenkian da Gulbenkian jardim

Desenvolvemos atividades no jardim

O grande titulo do jardim é “O Mundo no jardim”
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Processo de
dinamizagéo
das atividades
para publicos
com NEE da
FCG

Pressupostos/
Principios
considerados na
estruturacéo e
organizacdo das
atividades

Assegurar a acessibilidade
aos conteudos

As atividades estdo pensadas de forma a ser
facil o acesso aos conteddos

a programagcéo desenhada para os publicos
com Necessidades Educativas Especiais esta
pensada e estruturada por forma a criar as
acessibilidades aos conteidos museologicos

Centralizar a atividade nas
especificidades do
participante

As atividades para publicos com NEE da
FCG séo pensadas de forma a atenderem as
especificidades de cada participante, para
gue vivenciem uma experiéncia positiva

porque as nossas atividades pretendem muito
tocar o individuo

e partirem do individuo.

Diminuir as situacdes de
frustrac&@o no participante

O objetivo é néo criar frustracdes

Nos aqui pretendemos diminuir as frustracdes.
N&o queremos criar frustra¢des.

As frustracGes ja vém com eles para a
atividade

As frustracGes ja existem nestas pessoas e
muitas.

Valorizar as competéncias
de cada participante

Uma vitdria é o feedback positivo — um
sorriso, um esgar... algo que demonstre
bem-estar

Para nés, um sorriso, um esgar, que nos
mostram o bem-estar e a felicidade é uma
vitoria.

Valorizar também é aproveitar aquilo que o
grupo nos da

E eu acho é que nés temos de aproveitar tudo
aquilo que o grupo nos da.

Valorizar a presenca de
técnicos e professores no
decorrer da atividade

N&o se pode obrigar as pessoas a participar

Como participantes... muitas vezes... pronto
ndo podemos obrigar as pessoas ndo é? A
participarem...

Querendo-se a incluséo procura-se que 0s
professores sejam proativos

A nossa tentativa € sempre de incluir, porque
0 primeiro objetivo é o da incluséo, e incluir
todos, e gostariamos sempre muito que 0s

professores fossem proativos.

O minimo pedido € que estejam como

apoiantes na atividade — ajudando os

alunos/participantes a envolverem-se
ativamente na atividade

As vezes isso ndo acontece, mas 0 minimo
gue exigimos é que sejam apoiantes na
atividade.

N&ao querem patrticipar, ndo querem fazer
gualquer coisa, mas estdo com o jovem com 0
adulto a ajudar essa pessoa a participar.

Eles sao referéncias para os participantes

Séo referéncias que eles tém néo é?

(cont.)
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Processo de
dinamizagéo
das atividades
para publicos
com NEE da
FCG

Pressupostos/
principios
considerados na
estruturacéo e
organizacao das
atividades

Valorizar a presenca de
técnicos e professores no
decorrer da atividade

Quando os grupos sdo hovos e hdo se
conhecem os participantes nem como
“funcionam” é imprescindivel que os
professores/técnicos estejam presentes para
gue haja essa mediagéo na relacao

Mas ha grupos que vém pela primeira vez, que
nds nunca vimos, ndo sabemos como é que
funcionam e é imprescindivel que as pessoas
de referéncia, com quem eles estdo um ano
inteiro, estejam presentes.

Ficam na atividade porque séo parte do
sucesso da mesma

isso € uma condicao. Ficam em sala.

Ficam no museu, porgque séo parte do
sucesso, também, das oficinas ou das visitas.

Construir um guido e sua
relevancia no
desenvolvimento das
atividades

Temos o guido, mas as vezes ndo o
seguimos

Eu diria que muitas vezes nds trabalhamos,
temos o guido sim, temos tudo muito
organizado, muito estruturado, mas muitas
vezes vale o que vale, ndo é?

Ajustar as propostas
pensadas as carateristicas
dos participantes

As vezes, quando o grupo chega, tem de se
mudar o guido estabelecido, com o intuito de
melhor chegar ao grupo

O grupo chega e n6s mudamos a agulha em
cinco segundos porgue se ndo é por aqui é
por ali.

Porgque desta forma ndo vamos conseguir

E com a experiéncia do trabalho que se tem
desenvolvido que ja se conseguem fazer
estes tipos de ajustes no momento

E a experiéncia que temos, de trabalho que
nos tem permitido fazer estes ajustes criativos,
no segundo em que o grupo chega.

E dito em reunido técnica que o tempo da
atividade é ajustado ao grupo e as suas
carateristicas

E dito em reunido que o tempo da atividade é
0 tempo do grupo e ndo temos qualquer tipo
de problema.

Adaptar os tempos das
atividades as carateristicas
dos participantes

As pessoas aqui ndo ficam obrigadas porque
nds ndo temos tempos a cumprir
obrigatoriamente

Quer dizer ndo é um lugar onde temos de
estar obrigados porque temos de cumprir o
tempo.

Os professores, sabem que a atividade pode
acabar antes, se ja ndo acrescentar nada ao
grupo ou continuar porque estéo satisfeitos e

a pedir mais informacgao.

Eles sabem que pode ser s6 45 ou ir até aos
90, ou as vezes até é mais! Ha grupos que
aguentam muito mais! Outros nao.

(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Pressupostos/ O tempo da atividade é o tempo do grupo.
rincipios O tempo da atividade é o tempo do grupo — ueremos que estejam felizes, provocar bem-
princip Adaptar os tempos das P . po co grup Q q ) P =
considerados na . N o 0 que se pretende é que eles estejam felizes | estar e que o que fazemos tenha uma relacao
)y atividades as carateristicas L . o 3
estruturacao e L e que o que se faz na atividade lhes faca ... e faga sentido para o proprio.
o dos participantes .
organizacdo das sentido
atividades
Portanto sdo estas quatro linhas
Garantir a articulacéo entre Os diferentes espacos e pontos de partida programaticas que partem de diferentes
as obras de arte e 0 permitem o cruzamento das obras de arte acervos que nés escolhemos para as
curriculo com as diversas areas do curriculo necessidades educativas Especiais, e
P q cruzamentos.
dirr\O:ri?zs; ag Eu acho que é muito interessante nos termos
das ativi d: Jes E interessante os artistas e mediadores artistas e mediadores com competéncias 5
para piiblicos terem competéncias pedagogicas pedagdgicas, que muitas vezes o0s artistas ndo
. tém.
com NEE da Desenvolvimento - -
. . Portanto ha todo um interesse em cruzarmos
FCG de trabalho em Ha interesse em se cruzar diferentes - .
. . aqui linguagens ou alguém da danca, ou
equipa . ~ linguagens ) e .
multidisciolinar Assegurar a articulagé@o alguém da musica, ou alguém do desenho...
P entre os artistas das . . . € muito interessante ver como € que um artista
. . Existe diferenca entre a forma como o artista . : .
diferentes areas e a . ) trabalha e como é que um artista depois
- trabalha sozinha e com o contributo de um . . 2
componente pedagdgica g . : trabalha com uma pessoa da area pedagogica
mediador da &rea da pedagogia : X
para construir uma outra coisa.
E um enriguecimento para todos. Todos os E & um enriquecimento para todos. (....)
. - . P porque de facto os que trabalham nesta
mediadores s&o bastante disponiveis para o . N o P .
. equipa sabem, estao muito disponiveis e sdo 2
trabalho em equipa, o que se traduz num . P ~
g pessoas muito sensiveis a estas populagdes.
trabalho mais rico . T
Isso logo a partida € muito importante. (...)
(cont.)
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Processo de
dinamizagéo
das atividades
para publicos
com NEE da
FCG

Marcacgéo das
atividades

Preocupacéo em definir
temas/titulos

A organizagao por temas facilita o processo
de marcagéo

Estes grandes titulos no fundo s&o para
facilitar o processo de marcacao.

Atencdo as especificidades
dos publicos com NEE

A marcacéo das atividades NEE n&o é feita
da mesma forma que as atividades para o
publico regular

Estas marcagfes ndo sao feitas como as
outras marcacdes, pelo telefone, em que
marcam...

Aspetos
considerados e
dificuldades na

marcacao de
atividades

Carateristicas do publico-
alvo

Realizagdo de uma reunido técnica para se
proceder a caraterizacéo dos grupos

Nesta reunido sdo caraterizados 0s grupos,

Porque sim, os contetidos sdo todos muito
interessantes, as atividades s&o muito
interessantes, mas cada criang¢a, cada jovem,
cada adulto que vem tem especificidades

Ao termos um conhecimento prévio podemos
depois, em sesséo, chegarmos mais a cada
um. E é essa a diferenca, penso eu.

€ uma anamnese do grupo que vem até nds,

Adequacéao dos contelidos
as especificidades do
publico-alvo

O objetivo da reunido técnica é o de adaptar
os conteldos das atividades a cada grupo

por forma a nés podermos de facto adaptar os
contetdos ao grupo.

As tematicas trabalhadas nas escolas
podem também ser cruzadas com as
diferentes colecdes e acervos

As vezes ha tematicas que sao trabalhadas
nas escolas, nas instituicdes, e que podem ser
(...) da para fazer a ponte aqui com as nossas

colegBes e 0s acervos.

Dificuldades sentidas na
organizacao das atividades
associadas a carateriza¢éo

dos participantes

As vezes a caraterizagéo dada fica aquém
das carateristicas reais dos participantes. Ou
ao contrario!

Sim muitas vezes a caraterizac¢éo fica muito
aguém... ou as vezes ao contrario!

Jé& aconteceu a caraterizacéo ndo coincidir
com a realidade do grupo que surge para a
atividade

Ja nos aconteceu caraterizarem défices
intelectuais profundos e aparecerem défices
intelectuais moderados... ou até mesmo
ligeiros.

Toda a equipa esté preparada e
sensibilizada para no acolhimento do grupo
fazer o levantamento das carateristicas (por

observacao direta)

Mas toda a equipa esté preparada e
sensibilizada para num momento inicial em
gue acolhe o grupo fazer essa leitura de raio-x
e perceber quem é gque temos.

Temos tido algumas surpresas, e ter de
mudar toda a abordagem da atividade, no
momento, faz parte do risco.

Sim j& nos tem acontecido. Temos tido
grandes surpresas (risos)

e ter que mudar toda uma abordagem... mas
faz parte... do risco.

194




Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
« . . dentro desse grande titulo ha atividades
A o Dentro do tema “Sentir o museu” existem o . . "
Existéncia de trés tipos de N L especificas. Ou seja, h visitas que tém outros 2
. trés atividades distintas com nomes
visitas diferentes nomes.
dentro do Sentir o Museu temos trés visitas:
. . - . . ~ m & uma primeir r m 8
Tipologia das . . Uma atividade € uma aproximagéo e umaque e u a.p eira abordagem ao qu? N
atividades Visita: O que € um museu um museu e cujo nome se chama mesmo “O

Tema “Sentir o
Museu”
Tipologia e
caracterizacédo
das atividades

abordagem ao que € um museu.

que é um museu?”

Visita “Brincar através da

Outra atividade chama-se “Brincar através

Temos outra visita que se chama “Brincar

arte” da arte” através da obra de arte”
Visita: “O Egipto no tempo Outra atividade / visita designa-se “O Egipto E temos ainda uma outra visita que é “O
dos farads” no tempo dos farads”

Egipto no tempo dos farads”

Atividade “O que
€ um museu?”’

Explora o que é um museu

Esta atividade tenta explorar, por um lado,
as nogOes de museu, de exposicdo e de
obra de arte

gue procura mostrar aos participantes o que é
gue um museu tem,

0 gque é um museu,

Aborda as profissbes
existentes num museu

E por outro explorar as profissfes existentes
num museu (e o que representa cada uma)

quem trabalha num museu,

as fungbes de quem trabalha dentro daquele
espago

Analisa o conceito de
Colegéo e colecionador

E muito relevante falar de quem foi o Sr.
Gulbenkian e da sua cole¢édo

- e ndo s0 as obras expostas —

até chegarmos ao conceito da colegéo e do
colecionador.

Que nos interessa também falar de quem foi o
senhor Gulbenkian.

Atividade “Brincar
através da obra

Parte de uma obra de arte

O ponto de partida é uma obra onde se
podem ver situagdes de brincar noutros
tempos

gue € uma visita que tem como ponto de
partida uma obra em que pode ser observado
0 brincar noutros tempos

e 0s participantes, através dessa visita e

de arte” Visa promover a analise do Com a andlise da obra os participantes vao dessa obra véo, no fundo, regressando um
que é brincar pensar sobre o que é brincar para cada um bocadinho ao seu brincar,
ao o que é brincar para eles,
Atividade “O Aborda o tempo dos farads Fala-se do tempo dos faraos como € que era no tempo dos faraods,
Egipto no tempo | Explora o modo de vida dos Fala-se de como se vivia no tempo dos como se vivia,
dos faraés” farads farads

como era a vida,
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Tema “A Flor
da Pele”

Atividades e sua
tipologia

Visita dancada

Visita desenhada

Existe uma visita que é dangada

Unidades de Registo
e dentro deste A Flor da Pele temos uma visita
que é toda dancada,

Freq.

Visita-oficina chamada

Existe uma visita desenhada

temos uma visita desenhada,

“Cinema de bolso”

Existe uma visita-oficina chamada “cinemas
de bolso”

temos uma atividade que se chama “cinemas
de bolso” que é uma visita-oficina

Visita “O que nos diz o
retrato”

Primeira sessao: visita a

A atividade “O que nos diz um retrato” é
composta por trés sessdes

e temos ainda uma outra que é desenrolada
em trés momentos que se chama “o que nos
diz um retrato”

Abordagem
metodolégica da
visita “O retrato na
obra de arte”

exposi¢ao no Museu
Colegdo do Fundador

A primeira sess&o € uma visita a exposicéo a
Colecéo do Fundador que aborda o retrato
em épocas mais antigas

— 0 primeiro momento é uma visita na colegao
do fundador,

0 retrato em épocas mais antigas,

Segunda sessdo: visita ao
Museu Cole¢do Moderna

A segunda sesséo é uma visita a Colegéo
Moderna em que é abordado o retrato numa
perspetiva mais moderna e contemporanea

0 segundo momento na colegdo moderna o
retrato numa perspetiva mais moderna e
contemporanea

Terceira sessao: oficina de
trabalho plastico

No terceiro momento, em oficina, faz-se a

sintese dos dois primeiros momentos num

trabalho plastico onde cada participante se

retrata usando aspetos dos retratos antigos
e modernos

e o terceiro que é uma oficina sintese das
duas visitas em que o participante constréi um
retrato onde vai buscar coisas de uma época
mais antiga e de uma mais moderna,

retratando-se a si préprio,

Abordagem
metodolégica da
visita dancada e

da visita
desenhada

Abordagem

Visita dancada trabalha a
obra de arte através do
corpo e da danca

Visita desenhada trabalha a

Esta visita comeca pela abordagem de uma
obra de arte, sendo que a mesma sera
depois trabalhada através do corpo e da
danca

0 ponto de partida é uma obra de arte e a

partir dessa obra desenrola-se todo o
processo através do movimento do corpo e da
danca;

obra de arte através do
desenho

Esta visita comeca pela abordagem de uma
obra de arte, sendo que a mesma sera

tal como a dancada é a partir de uma obra,

depois trabalhada através do desenho

o desenho é o fio condutor da visita;

metodolégica da
visita Cinemas de
Bolso

Aborda conceitos
cinematogréficos tendo por
base o trabalho fotogréfico

Esta atividade leva os participantes a, a
partir do trabalho fotogréfico, abordados
conceitos cinematogréaficos

cuja abordagem é uma forma de olhar a
fotografia e, no fundo, € uma primeira
abordagem a fotografia

e a linguagem cinematografica
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Construg_ao_d_e um flipbook No fim & construido um flipbook individual em que no final os p_art|0|pantes constroem um
individual flipbook,
Flipbook retrata o0 movimento Cada participante é fotografado a .com as suas pessoas (e qu’ando eu quero
- N . . dizer isto das suas pessoas é que sao tiradas
Abord do participante face a obra desenvolver determinado movimento em varias imagens da relacio do particioante com
Tema “A Flor or fa gem de arte relacdo a uma determinada obra de arte 9 & P P
da Pele” metodoldgica da a obra de arte)
visita Cinemas de para depois se compilarem num pequenino
(cont.) . ~ . .
Bolso . Os flipbooks s&o depois trabalhados de livro para cada um,
Desenvolvimento de um L . .
O forma individual, uma vez que cada em que cada um esta nesse livro,
trabalho individual sobre o - p . - - - -
) . participante tera o seu flipbook e h& depois duas diferentes abordagens: “o
flipbook criado . o
correspondente ao movimento que fez meu, o teu o nosso jardim”,
“a cada planta sua forma”...
(...)o LAbMovel néo foi construido com este 5
A O LAbMovel ja existia antes de ser utilizado objetivo (o das atividades para NEE)
Existéncia ha 12 anos, antes L ; . ~ ——— - - -
L b com publicos com Necessidades educativas (...) ele (LAbMovel) ja existe hd muito mais
das atividades para publicos L e P
com NEE Especiais, pelo que néo foi construido com

tempo do que existem as atividades NEE, que
esse fim neste momento ja vao para 12 anos.
Qualidade e utilidade do O LAbMovel foi considerado um bom mas consideramos que era um equipamento
O tema “Som Carateristicas do equipamento para publicos equipamento para o trabalho com publicos muito Util para chegar a estes publl(ios e,
Contigo” LAbM6vel com NEE com NEE portanto houve uma transformacao,
. Foi preciso uma adaptacédo das capacidades uma adaptacdo ndo uma transformacgéo do
Necessidade de adaptar o . ) . .
; B do equipamento de forma a que o trabalho equipamento propriamente em si, uma
equipamento para publicos - . ~ . .
com NEE com os publicos com NEE fosse mais adaptacéo do que o equipamento proporciona
eficiente para chegarmos rapidamente a estes publicos.
Necessidade de desenvolver O S. construiu o LAbMGvel, sendo que Este_equamento foi construido peI.o S C.
- . . . : ~ juntamente com ele toda a equipa
atividades para publicos com depois toda a equipa criou as adaptagdes - .
g desenvolveu atividades para as Necessidades
NEE para o trabalho com os publicos com NEE . .
Educativas Especiais.
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Gestédo das atividades O S. é o artista responsavel da atividade O S. é o artista que esta nas atividades.
realizada pelo musico autor E musico E mausico,
do LAbM0vel e caixa sonora E o autor do LAbMdvel e da caixa sonora foi ele o autor do LAbMovel, da caixa sonora,
Laboratério de tecnologias O dispositivo LAbMével é um laboratorio Através de um dispositivo que se chama
digitais digital LAbMovel - € um laboratério movel
. L. LAbMbvel pretende reforcar estratégi visa, no fundo, reforcar estratégi
Carateristicas do Reforca estratégias de O LAb ovel p etende refo ga‘ estratég as de que visa, no fu do, reforca Eest atégias _de
. . aprendizagem pelo recurso as tecnologias aprendizagem com recurso as tecnologias
LAbMoével aprendizagem S . Lo .
digitais interativas digitais interativas.
Existéncia de uma E com ele que a M. faz dupla na mediacéo e é com quem eu trabalho o Som Contigo.
mediadora na atividade desta atividade
. E com esse interface e pela abordagem que E com este interface, e com este desenho,
Interface facilitador do . :
L se faz com ele que se consegue chegar aos | com esta abordagem nds conseguimos chegar
acesso a publicos com NEE . ; A -
diferentes tipos de publicos a esses publicos.
ma “Som N - . , . Depoi ntr ivi , clar hé
Ote a S? . . Realizagdo de subatividades A atividade é organizada por camadas epois dentro da atividade, claro que ha
Contigo Tipologia da camadas
atividade “Som o . : . . € s6 uma atividade
C Organizagdo em dois E uma atividade que se desenvolve em dois - m
Contigo que tem dois momentos e que se chama “Som
momentos momentos .
Contigo”.
. , - W . . . Dentro da Som Contigo,
Relaciona musica e artes A atividade “Som Contigo relaciona a musica 7 — - g 9
o L que é a atividade que liga a musica e as artes
visuais e as artes visuais oo
visuais
Principais Ha grupos que pelas suas competéncias Ha grupos que pelas suas competéncias
carateristicas da elevadas chegam a um trabalho em elevadas chegam muito mais longe do que
atividade “Som atividade mais complexo do que outros outros.
Contigo” Adequacéo ao publico . . o NOs estamos sempre com o teto maximo.
A fasquia estd sempre no maximo, e perante . e L,
~ ~ Como eu as vezes digo “o céu € o limite”, a
0 grupo vao-se fazendo as adaptacdes . . . : ) .
L. fasquia esta sempre 14 em cima. Depois vai-se
necessarias
adaptando.
(cont.)
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Freq.

Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

E um dispositivo que é uma caixa que tem

O tema “Som
Contigo”

Carateristicas da
caixa sonora

Constituida por subwoffers e
comandada por tablets

A caixa tem incorporado subwoffers -

comandados por tablets - permitindo

produzir sons e vibragdes que estas
popula¢des conseguem sentir

incorporado subwoffers que sé&o altifalantes
grandes e que comandados por um tablet
permitem produzir sons, vibra¢des, muito
Obvios para estas populagoes.

Upgrade do LAbM6vel
acessivel a publicos com
multideficiéncia e PC

Foi construida com o intuito de poder
abranger participantes com multideficiéncia e
paralisia cerebral

A pensar nestas necessidades e nestes
publicos (paralisia e multideficiéncia) foi feita a
caixa sonora que € um upgrade do LAbMovel

Dispositivo sensorial para
estimulag&o dos sentidos

Constitui um dispositivo sensorial através do
som, permitindo ouvir com o corpo todo

e esta constitui um dispositivo de estimulagéo
dos sentidos através do som.

Trata-se de ouvir com o corpo todo.

Facilita o relaxamento dos
participantes

A vibracdo dos subwoffers na caixa permite
0s participantes a descontrairem

A vibracéo, através do som dos subwoffers,
ajuda os participantes com menos capacidade
motora a descontrairem,

Metodologia de
trabalho

Experimentacéo

E uma questdo de experimentacéo e de
arriscar

E uma questéo de experimentacdo. De
arriscar.

Tentativa e erro

Ha sempre coisas que s6 surgem pela
experimentacéo e do sucesso ou fracasso
dessa experiéncia

mas ha coisa que séo... surgem da
experimentacéo e do sucesso da mesma ou
do fracasso.

Muda-se a abordagem sempre que se obtém
fracasso. Nao ha medo de admitir o erro.

Quando ha fracasso mudamos. Mas nao
temos medo de admitir o erro nem... e mudar
a perspetiva.

Conhecimento teérico sobre
0 publico alvo

Claro que todos tém o conhecimento tedrico
e atualizado sobre estes publicos e matérias

obviamente, porque todos j& lemos, todos ja
estudamos sobre estes publicos e sobre estas
matérias,

Apresentacdo de musica
classica quando o publico
chega

Quando o grupo chega a sala, o S. costuma
ter uma musica classica a tocar

Normalmente o S. costuma fazer uma coisa
muito interessante que quando o grupo chega
a sala ele tem sempre uma musica classica de

fundo a tocar.

E uma musica classica em que ha varios

instrumentos a tocar a0 mesmo tempo,

(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Criacdo de um ambiente . € no fundo para criar uma atmosfera, para
Cria-se uma atmosfera ) .
acolhedor criar um ambiente
e ha sempre um participante que identifica os
e Um dos pontos de partida da atividade sons de instrumentos ... que estéo a ser
Identificacdo dos ) .
. ~ podem ser os diferentes instrumentos que o tocados naquela banda sonora ou naquela
o instrumentos que estdo a . ) . : s P . : .
Dinamica do tocar participante identifica ao ouvir a masica. musica e muitas vezes podemos ir por ai.
inicio da Pelo conhecimento que cada um ja traz
atividade também.
- E ivi A prepar ra funcionar
o Dependendo do grupo, a atividade pode st’a atividade esta preparada para funciona
Utilizagdo apenas do som . e s6 com 0 som. Sem 0 cruzamento com as
decorrer sem se ir a0 museu primeiro o
artes visuais.
L O ponto de partida é aquilo que diferente Diria que o ponto de partida é aquilo que é
Depende do publico-alvo P P q N 1 p’ P quioq
consoante 0 grupo diferente, € o que difere na atividade.
~ Face a comprometimentos cognitivos a E quando ha estes publicos muito
Foco na exploracéo do = ) ~ . .
P atividade ocorre so pela exploragéo do comprometidos nés vamos logo para a sala e 2
LAbMOGvel . .
LAbMGvel comegamos a trabalhar em oficina.
Para os grupos com carateristicas mais . .
“ PR Para estes grupos mais severos o trabalho é
O tema “Som severas o trabalho é muito centrado no ; L
. S muito centrado no individuo,
Contigo individuo
Atencao a pessoa com NEE - . . até porque ha comprometimentos motores,
O publico que usa cadeira de rodas precisa — - -
. ~ Ha criangas/ jovens que para sairem de uma
de ajuda externa e permanente, por ndo : ~ .
. . cadeira de rodas tém que ter um grande apoio 2
conseguir mexer-se sozinho
~ de outra pessoa
Opcoes

metodoldgicas
para publicos
mais complexos

Reforgo da equipa para
permitir apoio individualizado

Quando o grupo apresenta um grande

comprometimento é feito um refor¢o de

equipa, em que se fica quase com um
técnico por participante

Portanto em grupos cujo comprometimento é
muito severo nds reforcamos a equipa e temos
guase um técnico para uma pessoa,

Em gue um técnico danga com o jovem na
cadeira e faz o movimento,

Hm.. h& grupos, jovens, adultos, criangas em
cadeiras de rodas, em que alguém, e também
hé refor¢o de equipa nessas situacoes,

Criagcdo de momentos a
pares ou em pequenos
grupos

Dependendo dos grupos, é possivel criar

momentos de jogo a pares ou pequenos

grupos para que trabalhem com os seus
pares

mas as vezes, mesmo assim, é possivel haver
momentos de jogo em que mais do que uma
crianca participa em simultédneo e em parceria
umas com as outras. Mas depende muito dos
grupos...
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
. Parte-se sempre de uma obra de arte, . .
Inicio focado numa obra de ~ Com os outros todos sim, partimos sempre de
havendo a relacdo entre o som e as artes 2
arte L uma obra de arte
visuais
Nos casos em que iSsoO ndo acontece,
e ha muitas instituicbes e muitas escolas em
Opcdes A o Nos casos em que as carateristicas dos gue ndo é assim, as atividades s&o de grande
. Realizacdo de atividades em - o ~
metodoldgicas grande grupo grupos sdo menos severas as atividades sao grupo,
para publicos para o grande grupo e ha cognitivamente uma perce¢éo que nos
menos permite fazer atividades de grupo, ndo de um
complexos para um.
Foco no sentido de escuta E potenciado o sentido de escuta, da em gue é potenciado o sentido da escuta, da
/siléncio atencéo, do siléncio atencéo, do siléncio;
Realizagdo de jogos A . o 0S jogos sdo musicais, mas um de cada vez
- Realizagdo de jogos musicais feitos a vez e . -
musicais em que todos . (em que todo o grupo esté a participar no
- para que todo o grupo participe em cada um. .
podem participar mesmo jogo)...
Depende das carateristicas Estéo previstos diferentes modelos face o Portanto temos previstos estes varios
O tema “Som do grupo grupo de participantes modelos, consoante 0 grupo que nos aparece.
Contigo” ~ “ i . 0 que é que a obra de arte me suscita em
9 Produc¢éo de bandas 0 que € que a obra de arte me suscita em d d .
, . termos sonoros, se eu quisesse fazer uma
sonoras para obras de arte | termos sonoros?” “se eu quisesse fazer uma :
o banda sonora como seria a banda sonora
observadas banda sonora da obra como seria?
daquela obra?,
Modelos de ~ Os sons que eles ndo estédo habituados a Sons que eles ndo estao habituados a ouvir,
. ~ Exploracdo sonora com base . . . ~ ~
intervengéo ouvir constituem o inicio da exploracédo mas no fundo sdo um processo para a
€em sons menos comuns N
sonora exploragdo sonora.
. - aproveitamos os sons produzidos pelos
. Os sons produzidos pelos participantes, em -
Gravacéo das respostas dos R - ~ participantes que gravamos ho museu,
N resposta as questodes, sdo gravados, sendo - . — -
participantes para explorar ) . gue depois reproduzimos na oficina e em cima
L depois reproduzidos e trabalhados em .
na oficina - desses sons ja gravados desenvolvemos toda
oficina o
a atividade.
~ es . Percebeu-se que as diferentes componentes Todos percebemos que a musica, o som, a
~ Percecéo facil dos diversos py ; . ) ~ i .
Reacéo dos L do som, da musica e da vibragdo sédo vibracao, a intensidade, os agudos, 0s
. componentes da musica: s . ~ R
publicos com guestdes faceis de perceber e de graves... sdo questdes muito faceis de 2
sons agudos e graves, . i :
NEE . .~ . percecionar por parte destes publicos com perceber e de percecionar por parte destes
vibracao e intensidade -
NEE. publicos com NEE.
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Existem frequéncias que sdo melhor Aproveitando as frequéncias, vemos que ha
Maior sensibilidade a alguns sentidas por determinado tipo de publicos, frequéncias que chegam melhor a um
Reacio dos tipos de frequéncias sendo que as frequéncias ideias ndo sdo as | determinado publico do que outras e, portanto,
. G mesmas para todos fomos aproveitando.
publicos com — - ~ - = - = -
NEE Participacdo de acordo com Movimentam-se e véo fazendo o que é V&o movimentando e vao fazendo o que é
as suas possibilidades possivel, para cada um possivel, dada a condicdo de cada um.
Sensibilidade a muisica e ao Estas populagfes sdo muito sensiveis a Percebemos que estas popula¢gdes sdo muito
som musica e ao som sensiveis a musica e ao som
= . Este material promove relaxamento e bem-
Promocéo do bem-estar e Este material promove relaxamento e bem- - : . .
estar, que é uma coisa gue nos também temos
relaxamento estar -
muito em conta
Aquisi¢do de postura Permite aos participantes adquirir uma Permite que consigam adquirir uma postura
corporal correta postura corporal correta mais correta
. . L Todo o interface utilizado pelo LAbMével
O interface potencia a comunicagéo, . S 3
potencia a comunicacéo,
Permite trabalhar o convivio com a expresséo
O tema “Som sonora, como forma de comunicacgéo e
Contigo” Promogéo da comunicagéo O jogo de conversas musicais permite: o afirmacé&o da identidade através de jogos e
verbal e ndo verbal convivio com a expressao sonora, enquanto conversas musicais.
meio de comunicagdo ndo-verbal; e a E um bocadinho a linguagem nao-verbal ...
Potencialidades identidade gue para publicos com mais dificuldades na
da atividade comunicagdo, é mais 6bvia e mais
interessante ate.
. ~ o ~ . Sons pouco comuns, desconhecidos para 0s
Estimulag&o da criatividade O facto de os sons ndo serem conhecidos ns p R 0s P
. L . participantes nédo so estimulam a criatividade e
sonora estimulam a criatividade do ouvir .
0 ouvido,
. . - Os sons produzidos (...) através de tablets ou
Através do LAbMOvel, os participantes P (..)
. . comandos (...) passam para e pelo corpo de
produzem sons facilmente percetiveis que . . o 2
= ; i uma forma muito percetivel, permitindo o
Producéo de sons que permitem o didlogo entre todos L
o - didlogo entre todos.
facilitam o dialogo entre ——
L - O som promove a comunicagdo dos
todos Promove a comunicagao entre participantes L ~ .
~ . participantes néo falantes, pois transformando
néo falantes, pois transformam o som e , ., .
. 0 som é possivel comunicar com o outro e
sentem-no, comunicando com os colegas . .
assim estabelecer um didlogo.
(cont.)
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Contigo”

Potencialidades
da atividade

Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
. . Os tempos entre pergunta e reposta sonora | Permite também trabalhar o sentido da escuta,
Desenvolvimento do sentido . . .
da escuta permitem ainda trabalho do sentido de 0S tempos entre pergunta e resposta sonora e 4
escuta a existéncia de didlogo para la de mim.
Promocéo da descoberta e Une os participantes na descoberta e na ~
= ~ como os unem na descoberta e na exploracao.
exploracdo sonora exploragdo
O participante entende que ao clicar no O participante percebe que ao clicar num
tablet, esse toque produz um som (um tablet, numa aplicacdo, que temos varias, ha
efeito) uma causa e ha um efeito.
. Ele clica num quadrado encarnado, vamos
Por exemplo se clicar num quadrado - )
X . . imaginar, esse encarnado produz um som
encarnado, vai ouvir um som mais agudo. :
mais agudo,
~ . Depois clica noutra cor e 0 som é um som
A relacéo entre tocar e ouvir o som referente . . . ~
intermédio e todas essas vibracdes e todo
ao quadrado tocado, faz com que o . .
o . esse toque - esse interface que é feito pelo
participante seja capaz de responder ao seu o . ] )
~ ~ préprio participante - € percebido
Compreenséo da nogédo de | comportamento no mesmo momento em que . . . X
. s ) ) ~ imediatamente por ele em cima da caixa ou
causa-efeito com recurso as | o faz — quer esteja na caixa sonora ou nao. N
. nao.
tecnologias - ~ — - - <
Interface potencia a compreenséo da no¢do | numa perspetiva muito clara na relagdo causa-
de causa-efeito efeito.
Estas rela¢Bes de causa efeito podem ser Pode ser com os subwoffers, pode ser com
criadas pelo uso quer de subwoffers, quer de comandos que nos temos da wii que foram 5
comandos wii (adaptados para produzir e adaptados para produzir ritmos e transforma-
transformar sons ritmados) los...
Portanto aquela membrana ao ser comandada
Eles podem comandar a membrana do
(...) eles podem tocar na coluna e podem
subwoffer, e tocando/vendo, percebem qual . , . 2
. L perceber o ritmo € lento, ele vai aumentando,
0 seu ritmo (r4pido ou lento) - S
vai ficando mais rapido,
. . . L Pretende também autonomizar
~ L Este material permite criar autonomizagao . L L
Promocéo da participagdo e L funcionamentos e praticas ja existentes
durante as atividades, aumenta o grau de 2

envolvimento

concretizacao

experimentadas, alcangando melhor grau de
concretizacao.

(cont.)
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

O tema “Som
Contigo”

Potencialidades
da atividade

Desenvolvimento de
competéncias de
manipulagéo

A adaptacao de objetos para que estes
sejam faceis de segurar, permite o
desenvolvimento de competéncias de
manipulagéo

Vamos desenvolver competéncias através de
manipulacéo de instrumentos faceis e que eles
conseguem, com as suas dificuldades, ter na
mao, manipular, com ajuda, sem ajuda.

Desenvolvimento da
capacidade de concentracédo

Potencia a perce¢do imediata da
proveniéncia do som e tempos de
concentracdo mais elevados

(...) Percegéo imediata da proveniéncia do
som e tempos de concentragdo mais
elevados.

Desenvolvimento de
competéncias de interacdo
social

E possivel, no trabalho a pares, um colega
controlar o som/vibragdo que o outro
ouve/sente

Uma vez que é possivel a um colega ou ao
proprio ir alterando a intensidade da vibracéo
que se sente.

Percecéo da
coordenadora
sobre as
atividades para
publicos com
NEE da FCG

Atividade Som
Contigo

Adequacéo a publicos com
NEE mais complexas

Pelas suas carateristicas, esta é a atividade
gue mais rapidamente chega a todos os
publicos, nomeadamente aqueles com
problematicas mais severas como a paralisia
cerebral e a multideficiéncia

Na minha opini&o, e é a minha opinido, vale o
que vale, esta atividade, pelas suas
carateristicas e interfaces é a que mais
rapidamente chega a todos os publicos,
nomeadamente a todos aqueles com
situagOes mais severas, com limitagdes
motoras, contragdes musculares, entre outras,
e quando eu falo nestes publicos falo muito na
paralisia cerebral. Nao sé na paralisia cerebral
mas também na multideficiéncia que pelas
suas condi¢bes ndo conseguem muitas vezes
usufruir de outro tipo de atividades.

Pertinéncia das diferentes
abordagens face as
carateristicas do publico-alvo

Abordagens distintas face as carateristicas
dos grupos — uns vao ao museu e outros
néo — pelo que o ponto de partida néo é
comum. Mas a parte pratica em oficina ja é
bastante semelhante para todos os grupos,
sendo que existem layers que todos fazem
(os mais simples)

Com diferentes metodologias e diferentes
abordagens

Eu diria que elas ndo sdo comuns numa fase
inicial: os que vao ao museu temos o ponto de
partida da gravagdo dos sons que eles fazem,

0s que ndo vao ao museu vém logo para a
oficina; portanto eu diria que o ponto de
partida inicial ndo é comum porque h4 esta
diferenca dos publicos mas a oficina em si
sim.

(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
A atividade Som contigo & uma das Esta at|V|dad_e, pelas,car,aterlstlcas que ja
- . LT foram referidas atras, € uma das mais
atividades mais procurada pelas instituicbes TR
procuradas pelas instituicoes.
Atividade Som Contigo com Eu diria que... 0 ano passado, estamos a falar
maior taxa de ocupacao Agora esta tudo um bocadinho mais na temporada 15/16 e até na 14/15, foi a
entre 2014 e 2016 equilibrado, mas na temporada de 2015/16 e atividade com uma taxa de ocupag&o maior.
até na anterior 14/15, o Som Contigo foi a Este ano esta tudo um bocadinho mais
Atividade atividade com taxa de ocupacao maior equilibrado, mas sim continua a ser uma das 2
preferida pelas atividades mais procuradas.
escolas Atividade Som Contigo c - . (...) vai ao encontro das necessidades de
N ) E uma atividade que vai ao encontro das e
responde as necessidades . P todo o publico,
N P necessidades de todos os publicos
Percecéo da de todos os publicos
coordenadora L S sendo que um dos fatores mais nomeados é o
Recurso ao som, musica As justifica¢Bes para a escolha desta S L
sobre as o L L = P da utiliza¢do do som, da musica, essa
- facilita a participagéo dos atividade sdo o uso do som, da musica, da . : .
atividades para . P . ) ; linguagem universal que pode ser ouvida,
L diversos publicos na linguagem universal que pode ser ouvida, . .
publicos com - . . sentida e, neste caso do LAbMdvel, tocada,
atividade Som Contigo sentida e tocada.
NEE da FCG porgue podemos tocar o som.
(cont.) embora eu também veja a visita dangada,
A visita dangada também é uma atividade porque € uma atividade muito corporal,
muito corporal, em que o corpo é a em que o corpo e o movimento tém/sdo a
Transversal aos diferentes linguagem da oficina, sendo que quase nao linguagem,
publicos hé necessidade de usar a palavra falada — o guase que nao ha necessidade as vezes de
Visita dancada que faz da visita dangada uma atividade recorrermos a palavra falada.
¢ também bastante universal E também ela uma atividade hm... bastante
transversal.
Embora ndo seja equiparavel & Som Embora ndo possa afirmar que seja como o
Segunda atividade com Contigo, poderé ser a segunda atividade LAbMével, mas talvez seja a segunda 2

maior nivel de inclusao

com mais nivel de inclusao dos diferentes
grupos

atividade que chega a mais publicos.
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ANEXO O - Anélise de conteudo da entrevista feita ao mediador artistico

Analise de conteudo da entrevista ao mediador

L )
W -5‘ SUPERIOR
L A oeeucagio

Instituto Politécnico de Lisboa 71‘ ”15' DE LISB0A

Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Portanto eu sou, na verdade eu sou professor
Sou professor de piano desde os 18 desde os 18 anos dou aulas, num contexto
. anos, em contexto especifico de um para também um bocado especifico que é ser
Professor de piano desde . ~
um professor de piano — a relagdo é de um para
0s 18 anos
Ocupacéo um —
rofissional A atividade de professor de piano exige Que tem as suas especificidades
P uma relagdo de um para um
Mas pronto a problematica de... como é que
Trabalho com publicos O trabalho diversificado e com diferentes | eu explico isto a outra pessoa? — é uma coisa
diversificados publicos tem-me sempre acompanhado que me tem acompanhado sempre e em
formatos diferentes.
Caraterizacéo Ensino Tenho interesse pelo ensino Portanto ha um interesse sobre o ensino.
do mediador Uma cadeirazita que fiz na faculdade, era a
‘ . . Fiz uma cadeira na faculdade de Unica que néo tinha nada a ver com a musica
Area da psicopedagogia . . . . .
psicopedagogia e eu escolhi por causa disso, mas que caiu
Interesses muito bem, e de psicopedagogia também.
profissionais (que é uma coisa que eu acho que para mim
" . . Para além da formacao em mdasica, tive € muito importante em termos tedricos,
Area da psicologia do . ~ : . . . . o
) ainda formacg&o em psicologia do porque é bom dizer que para além da musica
desenvolvimento . L L .
desenvolvimento e da criacdo da musica ha um background de
psicologia do desenvolvimento)
Capacidades de Prazer em estabelecer Sempre teve muita tendéncia para ter Ou seja, sempre tive muita ... como € que eu
relgcionamento relacdo com diferentes relacionamentos com pessoas diferentes | te hei de dizer ... muita ... Propenséo para ter
tipos de pessoas e sempre gostei disso relacionamentos muito diversos.
(cont.)
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Caraterizagéo
do mediador

Capacidades de
relacionamento

Prazer em estabelecer
relacdo com diferentes
tipos de pessoas

Sempre teve muita tendéncia para ter
relacionamentos com pessoas diferentes
e sempre gostei disso

Pronto a vida foi-me “oferecendo”, por assim
dizer, essa diversidade e eu sempre nultri,
também por outra via ndo é?, e sempre
apreciei muito isso.

Flexibilidade que advém do
contacto com diferentes
pessoas

Na condicéo de satélite de varios grupos,
a que pertenco, contacto com pessoas
de varios sitios, com maneiras de viver

diferentes e isso foi-me dando uma
abertura e um conhecimento mais amplo

Ou seja, era facil navegar, por assim dizer, e
sempre tive muito conforto nesta condi¢do de
satélite, ndo é? De elemento satélite de varios
grupos, de varias geografias, de varias
dindmicas diferentes e, pronto,

Dificuldade em
definir o conceito de
NEE

Toda a gente tem NEE

Toda a gente tem Necessidades
Educativas Especiais, mas ndo na ideia
de que uns sédo suficientes e outros sao

deficientes

A primeira é que eu cada vez mais acho que
noés todos temos NEE, tenho repetido isto ja
em varias ocasifes, portanto corro esse risco,

Mas a ideia néo é dizer que nés somos todos
suficientes ou deficientes,

Pessoas que conseguem
procurar respostas as suas
necessidades

Para algumas pessoas se as suas
necessidades nao forem atendidas, elas
conseguem continuar a funcionar e
autonomamente vao procurar a resposta
a sua necessidade noutro lado

Simplesmente algumas pessoas, se essas
necessidades especiais ndo forem atendidas
continuam a funcionar, enfim n&o encontram a
necessidade especial aqui, entdo vao ali e
vao a procura — fazem o seu caminho.

Pessoas que necessitam
de ter respostas as suas
necessidades para
funcionarem

Por outro lado, ha outras pessoas que se
ndo tiverem as suas necessidades
correspondidas deixam de funcionar.

Ha pessoas que se nao tiverem atodo o
tempo NEE nao dao retorno nenhum. E
portanto, a palavra “educativo” deixa de fazer
sentido. Pronto, sucumbe.

Mediador
enquanto
freelancer

Criacao artistica e
trabalho de
laboratério

Processo complexo

O trabalho de pesquisa de cria¢éo
artistica e o trabalho de laboratério é
complexo

Alias ha uma promiscuidade consideravel de
trabalho de pesquisa de criagdo artistica e o
trabalho de laboratério,

Envolve experimentacéo
de software e hardware

O trabalho de criacao artistica envolve a
experimentacéo da relagdo de hardware
software

Mas acaba sendo uma espécie de vasos
comunicantes entre software e hardware que
eu desenvolvo para a cria¢éo artistica e
depois é experimentado em contexto de
oficina néo é?

Relacao entre o
trabalho de
mediacado e o de
criacao artistica

Trabalho de mediacéo
exige pesquisa

O trabalho de mediacdo advém de um
trabalho de pesquisa feita durante a
criacao artistica

Eu acho que tem a ver com uma pesquisa,
relativamente, profunda que vem da pesquisa,
digamos, da criacéo artistica —

(cont.)
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Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Subcategorias

Blocos

Mediador
enquanto
freelancer

Categorias

Relacdo entre o
trabalho de
mediacgdo e o de
criacéo artistica

Criagéo artistica suporta o
trabalho pratico

A criagao artistica fundamenta e da
solidez as praticas

Que eu acho que essa sim da fundamentos, da
solidez a estas outras praticas

Complementaridade entre
mediacao e criacdo
artistica

Informalmente, a mediacéo e a
criacdo artistica sdo trabalhos
complementares

— Alias, como eu ja disse, elas concorrem uma
com a outra (séo vasos comunicantes).
Formalmente néo!

Desenvolvimento de
trabalho de mediag&o na
dinamizacdo de uma
atividade

Durante o desenrolar de uma
atividade sou inteiramente mediador

Quando eu estou huma atividade, estou numa
atividade. Visto o papel de mediador e é essa a
minha fungcdo. Nem quero estar noutra.

Forte relacéo entre
reflexdes do trabalho de
criacao e respostas
resultantes desse trabalho

Nao é possivel fazer distingdo entre
as reflexdes que surgem do trabalho
de criagdo e as respostas que o
trabalho de criagdo possibilita (e vice-
versa)

Agora internamente, nas reflexdes que provoca, ai

ai com certeza! Internamente nas opgdes que eu

ponho em marcha, se elas sé@o informadas pela

outra pratica? Ai isso com certeza que sim! N&do

sou nada estanque em relagdo a isso, antes pelo
contrario.

Procura objetividade, e
psicopercegao basica
recorrendo a ferramentas

O trabalho de mediacéo, tal como o
de criagdo artistica, procura um
trabalho objetivo, que atinja uma
psico-percecdo primaria/basica

através de ferramentas

Portanto, nessa medida, eu acho que ha uma
tentativa que vem do trabalho da criagdo artistica
de atingir, diretamente, ... € uma espécie de
conseguires atingir uma psico-percec¢ao
primaria/basica, através de coisas ...

E como ires direta a célula, € como tu conseguires
mandar a informacgéo diretamente para as tuas
células.

Prazer decorrente
do envolvimento
com o publico

Prazer na relagéo
estabelecida com o publico

O envolvimento direto com o publico
€ algo relevante desde o inicio da
atividade profissional

Mas a verdade € que o envolvimento direto com o
publico tem sido uma... ndo s6 é algo que me
interessa desde o inicio (quando digo desde o

inicio é desde o inicio da minha atividade
profissional —

O contacto direto com o publico é
algo que tem marcado muito o meu
trabalho

Portanto, essa carateristica € uma coisa que de
forma mais inconsciente, e hoje em dia até de
forma mais delimitada e consciente tem vindo a

caraterizar muito o meu trabalho.

(cont.)
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Mediador
enquanto
freelancer

(cont.)

Prazer decorrente
do envolvimento
com o publico

Relevancia do
envolvimento com o
publico desde o inicio da
atividade profissional

N&o tendo bem relagdo com o trabalho
de criacao artistica que desenvolve, o

Ihe da prazer

contacto direto com o publico é algo que

Pronto, e isto &€ mais uma faceta ndo € criagao
artistica nem tem nada a ver com isto mas
tem a ver com um certo prazer de estar com
pessoas e de estar diretamente com pessoas.

Freq.

Adequacéo do
envolvimento em
fungéo do publico

Variavel consoante a
atividade profissional
desenvolvida

A relacéo com o publico quando estou
em palco a tocar piano é bastante
diferente do contacto com o publico em
oficina, mas trata-se sempre de relacéo
direta com o publico

relacéo direta com o publico).

E 6bvio que a minha relacéo com o publico
quando eu estou em palco a tocar um piano,
por exemplo, é diferente de quando eu estou
a dar um workshop, mas trata-se sempre de

Importancia em adequar o
trabalho ao publico-alvo
recorrendo a investigagao

parte importante no trabalho de
investiga¢éo, uma vez que em alguns
casos as ferramentas e instrumentos sao
feitos e adaptados face ao publico em
guestdo e face a situacdes que possam
ocorrer em atividade

Este contacto com o publico é ainda uma

E é uma parte muito importante da

0s dispositivos séo criados de forma ...
muito...

investigacao, isto para dizer que as vezes
temos circunstancias onde as ferramentas ou

Exigéncia de competéncias
técnicas e relacionais

A relac@o entre as facetas adotadas
aquando o contacto com o publico e os
conteldos artisticos a trabalhar é
bastante complexa

outras pessoas, nos papéis que vais

0s proprios contetdos artisticos,

Promiscuidade estava eu a mencionar da
relacédo a essas competéncias técnicas e as
competéncias, digamos, do foro relacional —

da maneira como tu te relacionas com as

assumindo, neste caso como mediador... — e

Vantagens /
Potencialidades do
trabalho de
freelancer

Permite o enriquecimento
pessoal

O contacto com um vasto leque de

pessoas, todas elas muito diferentes, tem

contribuido positivamente para a minha
vida e o percurso.

percurso.

Tem formado muito a minha vida e o meu

Possibilita uma diversidade
de opinides sobre o
mesmo tema

Contactar com pessoas diferentes
permite conhecer diferentes pontos de
vista e opinides acerca do mundo que

nos rodeia e onde estamos inseridos

gue esta a nossa volta,

E eu acho que tem a ver com essa logica de
diversidade de maneiras de observar o mundo

O contacto com um publico diversificado
permite entender que a nossa opinido,
resulta desse mesmo contacto com 0s

outros

a nossa, que por estar na norma parece

de haver outras, nao é?,

NOs percebermos que temos mais uma, que é

esmonica mas que € s6 nossa. Pronto. E ha
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Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Mediador
enquanto
freelancer

Construcédo de
novas ferramentas

Criacdo de novas
ferramentas dissociavel do
contacto com o publico

Enquanto artista a criagéo de
ferramentas néo esta relacionada com o
contacto com um publico diverso
previamente

e o facto de eu estar envolvido diretamente
com o publico e com a mediagdo é uma parte
integrante, para mim, dissociavel da criagdo
das ferramentas, porque, dificilmente me veria
a desenvolver estas ferramentas
exclusivamente para outras pessoas usarem.

Util criar ferramentas
acessiveis a diversos
publicos

No entanto, essas ferramentas ao serem
utilizadas com um vasto publico tém de
ser abrangentes ao mesmo para fazerem
sentido

Digamos que é uma coisa que faz um certo
sentido, ou seja, faz um certo sentido,
digamos ... a criacdo de dispositivos e de
metodologias de uso mais abrangente,

Testar a eficacia das
ferramentas com o publico

E com o uso das ferramentas na primeira
pessoa com o publico, permite testar a
sua eficacia

Mas claramente, neste caso, ha uma espécie
de obsessado metodolégica por experimentar
na primeira pessoa a utiliza¢éo das
ferramentas.

E por leva-las a pratica na primeira pessoa.

A ferramenta
LAbMovel

Contextualizacédo
da criagdo da
ferramenta

Resultado da parceria
entre MAC e FCG

O LAbMovel resulta da parceria entre a
Maosimao Associacdo Cultural (MAC)
(associacgéo dirigida pelo S.) e a FCG

Portanto no fundo, o LAbMO6vel corresponde,
na verdade, a uma parceria entre a Maosimao
Associagéo Cultural que eu dirijo e a
Gulbenkian,

Criag&o anterior a parceria
com FCG

A ferramenta LAbMGével ja tinha
comecado a ser criada antes do inicio do
trabalho na FCG

Sim no fundo o LAbMével ja tinha sido criado,
ja tinha sido desenvolvido.

Utilizacao livre

Foi com estas premissas relativas a livre
utilizagdo do LAbMével que o projeto e a
parceria com a FCG foram criados

E isso é parte integrante da forma de
trabalhar e da maneira como o projeto foi
desenhado desde o inicio.

Projeto em constante
desenvolvimento

O LAbMovel é um projeto em constante
desenvolvimento

Na verdade é um projeto em continuo

Utilizacdo na FCG

Aplicacéo com diferentes
tipos de publicos

Ao longo do tempo, durante as varias
programacdes educativas da FCG, esta
ferramenta foi sendo aplicada com
diferentes grupos (que correspondem a
centenas de criangas)

Foram sendo aplicadas com “n” grupos (nds
estamos a falar de varias centenas de
criancas, para ndo dizer milhares de criangas
gue entretanto foram passando nas vérias
programacdes que se foram fazendo).

(cont.)
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Blocos Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Utilizacdo na FCG

Aquisi¢cdo de materiais
financiados pela FCG

A FCG fez um investimento no LAbMével
comprando materiais especificos que ao
longo do tempo tém vindo a ser
explorados

O LAbMovel, surgiu e houve um investimento
da fundacdo em materiais que séo proprios,
sdo comprados pela instituicdo

Freq.

O LAbMovel tem sido desenvolvido com
0 apoio financeiro da FCG o que permite
0 uso desta ferramenta por diversos
grupos quer no contexto da FCG quer
em outros contextos.

E que no fundo fazem uma dotacéo técnica
da instituicdo de equipamentos e de
ferramentas que eu vim desenvolvendo com o
tempo e que eu continuo a usar em “n” outros
contextos.

Contornos legais

A ferramenta

Existéncia de direitos de
autoria segundo regras do
Creative Commons

Existe apenas o direito de autoria sobre o
gue é criado (obras e dispositivos),
segundo as regras dos Creative
Commons *°

Ha direito de autoria sobre as obras e sobre
os dispositivos criados, mas ha um acordo de
livre utilizacdo segundo as regras dos
Creative Commons e de outras estruturas

Utilizag&o livre sem
patenteamento

O LAbMovel é uma ferramenta passivel
de ser utilizada por quem quiser, pois
nao existe patenteamento da mesma

E no fundo sempre e desde o inicio
cumprimado de utilizacao livre, ou seja de
uma dinamica onde nao ha patenteamento,

LAbM6vel
Carateristicas das
ferramentas
desenvolvidas
(cont.)

Versatilidade de
exploracdo e de acesso ao
conhecimento

O objetivo é que haja uma maior
abrangéncia do modo de utiliza¢éo e de
acesso ao conhecimento por meio da
exploragdo da ferramenta LAbMovel

Que procuram, digamos uma delimitacdo um
bocadinho mais abrangente daquilo que é a
forma como as pessoas podem aceder ao
conhecimento e podem fazer a utiliza¢do dos
materiais intelectuais que véo sendo criados.

Design inclusivo —
acessivel a diferentes
publicos

O LAbM6vel é uma ferramenta aberta e
passivel de ser utilizada como recurso
por vérias pessoas

O LAbMovel esté aberto e tem recebido
utilizagdo de outras pessoas,

Nao foi desenvolvido com o foco
especifico das NEE mas foi pensado
com o intuito de ser utilizavel e acessivel
a todo o tipo de utilizadores

E que, ndo obstante de ndo serem para ...
néo terem tido no seu desenvolvimento o foco
especifico das NEE e j& tinham algumas
preocupacdes em termos da maneira de ser,
das ferramentas serem usadas... (Depois ja

posso especificar melhor em que medida),

» http://creativecommons.pt/
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Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Categorias

Subcategorias

Mas tem sobretudo a ver com questdes as

Blocos

A ferramenta

Carateristicas das
ferramentas
desenvolvidas

Recurso a computacéo

obliqua, sensores e outras

formas de computacéo
fisica

Tem como ideia central a computacdo
obliqua, ou seja trabalhar em termos
informaticos e tecnoldgicos com recurso
a outros instrumentos e objetos que ndo

0s usuais (rato e teclado)

guais se chama genericamente computagao
obliqua, ou seja, tu poderes lidar com um
computador sem usar 0s meios tradicionais
como o teclado e o rato.

S&o usados sensores e outras formas de
computacéo fisica, de forma adaptada

Portanto poderes usar outras formas como
sensores ou outras formas de computacao
fisica, por assim dizer.

aos utilizadores e ao que se pretende
realizar

E portanto esses meios podiam ser
adaptados.

Articulacdo entre a
tecnologia e a musica/som

E uma ferramenta que permite o trabalho
do som por meio de competéncias
técnicas como a programacao
informatica e o préprio hardware

Ha uma mistura grande entre as
competéncias técnicas (quanto eu digo
técnicas digo em relagdo a programagao
informatica, ao préprio hardware, etc) ... as
nogoes musicais

Permitem desenvolver

Ferramentas sao s6 ferramentas

Quer dizer, as ferramentas séo sempre s6
ferramentas nédo é?

LAbM6vel
trabalhos especificos
Dependem muito da maneira como séo
Potencialidades das usadas e independentemente de serem
Ferramentas ferramentas dependem do As ferramentas dependem do modo ferramentas muito profissionais ou muito
enquanto obieto tino de 530 como séo utilizadas precarias, vdo sempre e para todo o sempre
q d P depender da maneira como s&o usadas
(risos).
Relevancia das E 6bvio que as ferramentas s&o fo ~
- . . oo — E dbvio que as ferramentas séo importantes
ferramentas da atividade importantes pois possibilitam este . . ; :
) o € 0 que veiculam/permitem coisas diferentes —
Som Contigo trabalho especifico com o0 som
Contributo do . -
mediador para a Criacao de ferramentas OS. te_r_n, naturaimente, mais famhpl _ade Portanto é 6bvio que o facto de o LAbMdvel
~ . em utilizar esta ferramenta especifica : . .
exploracgdo da facilitadoras da sua : ter sido desenhado por mim permite-me uma 2
L uma vez que foi ele quem a concebeu e - .
ferramenta utilizagcédo agilidade nas ferramentas e as vezes uma...
LAbM6vel desenvolveu
(cont.)
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Categorias

Subcategorias

A ferramenta
LAbM6vel

Contributo do
mediador para a
exploragdo da
ferramenta
LAbMovel

Criacdo de ferramentas
facilitadoras da sua
utilizacao

Relevéancia do
conhecimento da
ferramenta na resolugéo
de problemas

Manutencao das
carateristicas do LAbMével
independente da forma de

exploragdo

Importante o mediador
conhecer a ferramenta

Fundamental ser
competente na relagao
com o publico

Trabalho do
mediador na
FCG

Inicio do trabalho

Antigo Centro de Arte
Moderna, em 2009

Indicadores Unidades de Registo Freq.
Este conhecimento mais aprofundado do
funcionamento do LAbMo6vel permite Encontrar solu¢6es sobretudo na dinamica 2
resolver situagcdes no momento em que emergente
as mesmas ocorrem.
Na presenca de uma situagao problema
de erro, ou outra, uma pessoa que E pa, se tiveres um problema mecanico e
conheca o funcionamento do LAbMével tiveres alguém que perceba de mecanica tu
tem uma abordagem e, naturalmente tens uma abordagem, se néo tiveres tens
uma pessoa que ndo conhega a outra! Pronto.
ferramenta tera outro tipo de abordagem
. E a mesma coisa, ou seja, estas a usar uma
Por um lado, a ferramenta é a mesma, . )
~ ferramenta. Neste caso € a mota, surgiu este
logo quem a explora ndo altera as suas . -
- exemplo nem sei bem porque (...) e tu vais
carateristicas
fazer motocross.
Dependendo da pessoa a exploracéo do
LAbMével pode ser mais elementar ou . . . ~
. Agora se o0 passeio vai ser melhor ou pior, ndo
mais complexa, mas a ferramenta sei
mantém a sua fungéo e as suas )
capacidades
Portanto, podem haver vantagens em ter ~ s T o
. - . Em relagdo a especificidade da problemética
como mediador da atividade alguém que . ; .
da mecanica propriamente dita, pronto pode
perceba a ferramenta a explorar durante
. trazer vantagens,
a mediacao
Mas ainda se pode poér a situagdo de o . i
. : ~ Mas se calhar ele pode ser piloto mediano e
mediador ser entendido nas questdes - .
A - depois pode ser um gajo chato! Portanto,
mecénicas da ferramenta, mas depois . o ~ .
. ~ podia fazer uma dindmica que n&o est4 na tua
ser um mediador menos bom na relagédo coisa
com o publico )
Se bem que, a primeira colaboracéo que eu fiz
Comecei a trabalhar para a FCG em foi com o Centro de Arte Moderna em 2009.
2009, no antigo Centro de Arte Moderna, i _ _
resultante de uma residéncia artistica em Foi na sequéncia de uma residéncia de
que participei artistas em que eu partlglpel nos 50 anos da 2
Gulbenkian...

(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Na altura tinha interesse em algumas Na altura tinha interesse e tinha algumas
Interesse inicial por atividades para publico mais jovem, pelo | atividades para publico mais jovem e, pronto,
publicos mais jovens que se estabeleceu a parceria com a comecei a colaborar nessa altura.
Inicio do trabalho FCG
Fez dupla com outros Na verdade, fiz dupla com outros artistas ou
Dupla com outros artistas artistas/mediadores mediadores que trabalhavam nessa altura. 2
N&o era um monitor que colaborasse nas | Se bem que a colaboracdo é um bocadinho
atividades letivas programadas, sendo atipica em relacéo ao modelo que eu >
gque apenas realizava as oficinas das observo que é o mais comum, porque eu s6
. . férias de verdo fazia oficinas de férias.
Tipologia das Portanto eu s6 fazia intensivos nas férias que
atividades Oficinas de férias de verdo Fazia oficinas de férias intensivas que ; q
. . . . correspondia, no fundo, a ter um modelo de
realizadas duravam cinco dias semanais. . o
uma semana ou de cinco dias Uteis
Com um mesmo grupo, que tinha no maximo
Trabalho do Grupos constituidos por 15 criangas quinze miudos,
mediador na i _ i
FCG E que percorria os varios dias da semana em
periodos de trés horas diarias, ou seja, ora
de manha - era 0 mesmo grupo durante os
- L ~ Periodos de 3 horas diarias, de manha Ari i 3
Oficinas de férias de verao vanos dias e a tarcje era ou_tro grupq coma
. . ou de tarde diferenca ou ndo das faixas etérias,
Tipologia das ~
- dependendo dos casos e das opgoes.
atividades
realizadas
- o . Portanto, na verdade foram raras as
Visitas ao museu foram Raramente realizei o modelo de visitas o . -
ocasifes onde eu fiz 0 modelo de visita ao
raras ao museu
museu.
. . Portanto, fiz uma proposta ao DESCOBRIR,
Parceria com o Fiz uma proposta ao programa . .
. . para se formalizar o LAbM6vel que no fundo
programa Proposta para apoiar a DESCOBRIR para que apoiasse a . .
. . . dava cara e uma maior solidez ao trabalho
DESCOBRIR da ferramenta LAbMoével ferramenta LAbMo6vel, dando-lhe maior ) . .
. gue tinha vindo a ser desenvolvido como
FCG solidez
freelancer.
(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Mediacdo em
contexto de
ensino nao-

formal

Parceria com o
programa
DESCOBRIR da
FCG

Prototipo da ferramenta
LAbMével durou 3 anos

O LAbMovel foi entédo desenvolvido
durante 3 anos, até 2015 (versao
prototipo)

E o LAbMével durou justamente trés anos.
Sim desenvolvimento do LAbM6vel foi finais
de 2012, finais de 2013, finais de 2014 e
terminou em 2015 a fase de
desenvolvimento, continua a ser utilizada as
ferramentas e 0s recursos.

Tipologia da
mediacao

Mediacao de diversos
contetdos

O Siméo é mediador de diversos
contelidos

Isto s6 para dizer que, sim eu estou
envolvido diretamente como mediador de
conteldos varios,

Durante o desenrolar de uma atividade é
inteiramente mediador

Quando eu estou numa atividade, estou
numa atividade. Visto o papel de mediador e
€ essa a minha funcdo. Nem quero estar
noutra.

Mediagao de contetdos do
patriménio da FCG

Os contelidos mediados pertencem ao
patriménio da FCG

Na grande maioria dos casos estamos a falar
de mediagé&o do patrimonio da prépria
instituicdo, no caso da colaboragdo com a
Gulbenkian.

Mediacéo focada numa
tematica

Noutros casos a media¢éo pode estar
em torno da tematica da ciéncia ou de
um conceito mais particular, por
exemplo, que tenham sido escolhidos
pelo préprio mediador ou por quem é
responsavel pela programacao.

Noutros casos estamos a fazer mediagéo de
ciéncia ou de um conceito em particular ou
de uma outra abordagem tematica ou de
contetdos ou da programacéao que tenha
sido privilegiada ou esteja sob foco por
alguma razao;

Percec¢éo sobre
ensino formal
versus Ensino

informal

Prazer em pensar nas
guestdes de educacéo

Gosto de refletir sobre os temas relativos
ao ensino e ao ensino nao formal, uma
vez que sao dois “mundos” da minha
pratica

Esta dindmica de estar ligado ao ensino e ao
ensino ndo formal, é uma coisa que tem de
ser olhada, na verdade, e que eu gosto de

olhar porque corresponde aquilo que € a
minha vis&o subjetiva desta prética.

Reflexdo longa sobre
ensino informal

Penso nas diversas questdes em torno
da educacéo héa cerca de uma década

Corresponde a eu estar a pensar sobre
guestdes de educacdo, em geral, ha mais de
uma década ndo é€? (ndo obstante a tenra
idade) por um lado...

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Mediacdo em
contexto de
ensino nao-

formal

Percecéo sobre
ensino formal
versus Ensino

informal

Reflexdo longa sobre
ensino informal

O ensino em contexto nao-formal tem
muitas vantagens

Portanto, isto nés, nés entidades vivas que
circulamos por aqui (neste caso seres
humanos), e como tal, o ensino em contexto
nado-formal tem uma série de vantagens

Vantagens do
ensino ndo-formal

Trabalho com publicos
diversificados

N&o é a mesma coisa fazer uma
atividade num determinado dia com um
determinado publico do que estar todos

0s dias com 0 mesmo grupo

Que ndo servindo de exemplo, porque néo é

igual fazer uma atividade do que estar todos

os dias com as pessoas, ndo é?, sdo escalas
de acdo completamente distintas.

Trabalho de
mediacdo em
contexto de
ensino nao-
formal

Vantagens do
ensino ndo-formal

Abordagem de assuntos
potencialmente menos
interessantes

No ensino nao-formal trabalha-se sobre
assuntos que podem ser menos
interessantes

A especialidade de quem faz ensino néo-
formal, porque séo fornadas ciclicas de malta
(das mais diversas tipologias: adultos,
criangas, de todas as faixas etéarias, que eu
fui recolhendo), na maior parte das vezes
para falar de assuntos que ndo interessam a
ninguém!

Possibilidade de inovar as
dindmicas criadas

O trabalho pontual com diferentes
grupos traz frescura/inovacao ao
trabalho e as dindmicas criadas

Mas justamente por trazerem uma certa
frescura, e por trazerem alguém que vai
receber um grupo pela primeira vez,

as vezes da um baralho e volta a dar do qual
se podem retirar muitas coisas.

Contributos de
natureza pessoal

Paternidade

O facto de ter sido pai ajuda & inovagao

Pelo outro, acho que a paternidade é muito
importante também (claro) e isto porqué?
Porque, é muito facil nés cristalizarmos o

nosso modo de a¢do — esta é que € a
verdade.

Investigacéo e
disponibilidade

Umas vezes estamos mais a descoberta
e estamos mais disponiveis para investir
nisso, mas no momento em que as
pessoas se instalam nessa rotina voltam
a deixar de investir na descoberta e na
inovacéo, a ndo ser que algo surja e nos
facga voltar a descobrir/inovar

N6s somos todos conservadores, ndo somos
nada inovadores.

NOs lancamos esquemas,

As vezes estamos mais a descoberta e
investigamos mais um bocadinho, mas mal
se instala uma dindmica simpética nés
ficamos, confortavelmente, a ndo ser que
nos piquem o rabo.

(cont.)
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Indicadores

Unidades de Registo
Se houver uma coisa que va tipo feedback,

Freq.

Blocos

Subcategorias

que va aumentar aumentar aumentar e néo

Trabalho de
mediacdo em
contexto de
ensino nao-
formal

Categorias
Desconhecimento do que
vai acontecer cria
ansiedade no publico
Reacéo dos

Se houver um som que se vé que vai
aumentar e aumentar mas que ndo se
sabe quando é que vai parar isso vai

criar ansiedade/nervoso

se percebe quando é que vai parar —ndo ha
quem nao fique ansioso! Porque se aquilo
estd a aumentar aumentar aumentar (ndo
sabes como parar isso) tu ndo sabes quando
€ que aquilo vai parar e se tu vais rebentar
em conjunto com aquilo pelo caminho.
Portanto as tuas células sabem que tu tens

participantes
Fuga face ao

desconhecido

A reacdo é fugir daquele sitio

rapidamente porque o corpo reage
primeiro e sente que para se proteger

tem de fugir

de te pirar daquele sitio rapidamente, porque

a tua funcgédo primaria é tu manteres o teu

cadigo intacto e duplicares o teu cédigo por
ai a fora.

Portanto nas pessoas em que os layers

Reatividade das pessoas
com NEE perante o
desconhecido

As pessoas com NEE sdo muito mais
sensiveis e estdo mais reativas ao lidar

com o medo

Recebi o primeiro desafio para trabalhar

cognitivos ndo funcionam dentro da norma,
estas dindmicas todas estdo muito ativas e
sdo muito sensiveis nao é7?
Entdo eu estou na equipe, se a memoaria ndo
me falha, ha trés anos.

O mediador nas
atividades para
publicos com
NEE

Trabalho com publico com
NEE ha 3 anos

com publicos com NEE ha cerca de 3

anos

Recebi o primeiro desafio para trabalhar com
este tipo de publico.
O desafio era especifico para ferramentas

Desafio enquanto criador
L artistico e mediador
Experiéncia e
Interesse pela

N&o so havia interesse no meu trabalho
enquanto mediador mas também no
trabalho enquanto artista e criador de

ferramentas

gue eu ja tinha desenvolvido no passado

E tinha em linha de vista esse trabalho
especifico que eu vinha desenvolvendo
também j4, ocasionalmente na Fundacéo, ha

mais uns trés anos, talvez.
Na verdade era um recurso que a Fundagéo

tematica das NEE
Curiosidade no trabalho
diversificado do artista

A M. e 0 M.H. (na altura o Unico artista
freelancer da equipa NEE) tiveram
curiosidade sobre o que 0 Siméo estava

a desenvolver e a criar

tinha, a M. e o M. H., na altura, tinham
curiosidade sobre aquilo que estava a ser
desenvolvido.

Portanto, eles acharam (e bem) que as

Inovacéo e pertinéncia das
ferramentas criadas para

publicos com NEE

Foi considerado que as ferramentas
construidas pelo Siméo eram
inovadoras, pertinentes e de facil uso

com este tipo de publicos

ferramentas desenvolvidas podiam
facilmente ser usadas de forma pertinente e

até inovadora com este tipo de publicos;

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

O mediador nas
atividades para
publicos com
NEE

Preocupacdes
perante publicos
com NEE

Tornar interessantes
assuntos de nicho

E relevante tornar interessantes
assuntos desconhecidos e pouco
relevantes para a maioria dos publicos,
como por exemplo a misica
experimental que foi feita nos dltimos 50
anos

Portanto estamos a falar de falar sobre
musica contemporanea, por exemplo, ou
musica experimental que foi feita nos dltimos
50 anos, que néo é do conhecimento geral,
com dinamicas de especialidade ligadas a
investigacao, que sao coisas de nicho, ndo
é?

Freq.

E portanto, a tematica, regra geral, ndo é
nada atrativa — era tida como nada atrativa

Corresponder as
carateristicas dos grupos

Estar na condigéo de se responder as
necessidades de cada um e de cada
grupo

E portanto, estar na condi¢ao de ter que,
obrigatoriamente, se fazer um educativo,
atender as Necessidades Educativas
Especiais de cada um ou de cada grupo,
sobretudo, enfim, de cada grupo,

E preciso entender estes conceitos mas
acima de tudo criar dindmicas e
estratégias que contagiem os
participantes de todos 0s grupos,
motivando-os na descoberta e na
exploragdo

E portanto havia uma necessidade de
perceber se as pessoas que desenvolveram
estas atividades ou estas musicas estavam
entusiasmadas quando as fizeram ou foi o

gqué que as entusiasmou — como é que tu
podes contagiar outros?

Criar ambiente de conforto,
carinho e igualdade na
relacédo

Para se estabelecer uma relacéo com o

outro sdo necessarias condi¢cdes como

conforto, carinho e sermos tratados de
forma igual para igual

Aquilo que eu vejo é: nés para interagirmos
nés precisamos de coisas basicas. Das quais
nds nos esquecemos.

NOs precisamos de conforto, de carinho, e de
ser tratados de forma igual (e se tens isso
consegues o resto) Sim!

(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
N&o sei quais as razdes do sucesso da Eu ndo sei quais séo as razfes do sucesso
atividade das inscri¢des,

Atividade Som

Adeséo do publico

Desconhecimento das
razdes do sucesso/ da
adeséao

N&o ha nenhum chavéo associado a
atividade Som Contigo. Ndo esta
associada a terapias com o som, ndo é
musica para criangas...

N&o tem nada a ver com... ndo ha
propriamente nada que va encontrando
nenhum canone muito estabelecido na

atividade. Ndo ha musica para criangas, ndo
ha... ndo ha nenhum chavao assim
especifico.

N&o sei 0 que os professores/técnicos
vém de interessante na atividade

Eu ndo sei. Eu nao sei propriamente qual é
o interesse...ou melhor n&o sei porque ha
duas coisas diferentes néo é?

Eventual relevancia do titulo

Os professores que tém acesso a
programacéao escrita podem ser
motivados pelo titulo da atividade

Uma é como é que as pessoas acedem a
informacéo - que dados é que tém (as vezes
sdo coisas parvas, as vezes é 0 home
particularmente feliz, ou outra coisa
gualquer pronto).

Contigo — ——
9 Os técnicos/professores que vém a
. Os professores acham que a atividade atividade acham que se vai fazer um
Expectativa desadequadas L P ~
se centra no trabalho da musica trabalho em torno da musica e da expressao
musical,
Auséncia de participacédo Acho que o papel das reuniées técnicas que
em reunides técnicas por Nunca estive numa reuniéo técnica se fazem aqui, (nunca estive em nenhuma,
parte do mediador propriamente dita),
Implicagéo do contacto As reunides técnicas servem de pré- Que a saber séo no fundo, pré contactos
prévio com as instituicdes contactos com as instituicdes pessoais com as instituicbes
Preparacgéo prévia C Nas reunides explica-se a oferta .
paracaop Explicitacdo da oferta . P ~ Onde se explica a oferta e onde se debate,
. ) ~ educativa e debatem-se as adaptagdes . .
educativa e discusséo das s Lo um pouco o que € que esta na calha, por
~ ! necessarias a participacéo de cada S
adaptacdes a realizar assim dizer...
grupo
Importancia do desempenho As reunides técnicas tém um papel o
. o Tem um papel muito importante...
de um papel importante muito importante
(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Atividade Som
Contigo

Avaliagédo

Respostas ao questionario
sdo compensadoras

O preenchimento dos inquéritos é muito
compensador do ponto de vista
emocional para quem faz a mediagéo da
atividade

Sim é notdria e € muito compensador, do
ponto de vista emocional, para quem faz
(poderia ser outros niveis, mas neste caso
até é uma coisa que € mais emocional)

Se as pessoas saem felizes da atividade
vao, consequentemente, avaliar bem

Se as pessoas estao felizes avaliam bem
aqui que esta ... e la esta, estas a ver?

Inquéritos dao feedback da
pratica de mediacéo

Pela andlise dos inquéritos da atividade
fica-se a perceber melhor se se esta no
bom caminho no trabalho com os
publicos ou ndo

E ai deixa-te de suspeitar que estas num
caminho bom...no bom caminho a fazer
pessoas felizes.

Principais
carateristicas

Oficina interativa de
criacao

A atividade Som Contigo é uma oficina
interativa onde também se fazem
projetos/composi¢Bes musicais com 0s
grupos

De oficina interativa, onde se envolvem
projetos, também, com os varios grupos.

Possibilidade de selecionar
os conteldos a trabalhar
com cada grupo

A atividade permite a escolha dos
conteddos a trabalhar, pois é bastante
diferente explorar uma musica
orquestrada e outra de vertente mais
tecno que é constituida por sons
eletrénicos e mais graves

E pronto depois podes escolher os
contetdos adequados — se nés todos formos
ouvir “Heidden” com o corpo todo, ndo é a
mesma coisa do que se a gente escolher
sons graves, ou de tecno ou sons
eletronicos,

Utilizacao de ferramentas
em tempo real, como se
fossem um instrumento

musical

O facto de as ferramentas serem
exploradas em tempo real, como se
fossem um instrumento musical
conhecido, é muito relevante para os
participantes

...Os conteudos que nés escolhemos (e as
vezes a maneira como eles sao produzidos,
o facto de serem produzidos em tempo real,
como se fosse um instrumento outro...
acustico, é muito importante).

Permite a exploragéo e
fruicdo do som com o
corpo todo

Uma vantagem da atividade Som
Contigo é providenciar a fruigdo do som
com o corpo todo

Portanto o Som Contigo, a vantagem que
tem é providenciar esse tipo de fruicdo que
mais do que os ouvidos pdem as maos e o

corpo todo em contacto com 0 som

(cont.)
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Unidades de Registo

Freq.

Blocos

Categorias

Subcategorias

Indicadores

Atividade Som
Contigo

Especificidades a
considerar face ao
publico

Foco nas carateristicas
comuns do grupo

O foco do trabalho ndo esta em explorar as
diferencas de cada participante mas sim
aquilo que nos une e nos é comum

Por igual nas suas diferencas, mas ir
investigar efetivamente, o que € que nos une.
Ou seja, em que € que nds Somos iguais ou
equalitarios.

Importancia do uso do
tato como carateristica
unificadora

O tato é, por norma uma das carateristicas
comuns a todos os participantes, pois é
algo que nédo se cinge apenas ao sentir

com as maos

Felizmente, na maior parte dos casos, ha
muitos poucos casos de pessoas que ndo tém
tato, por exemplo. Ha obviamente pessoas

gue sdo tetraplégicas, mas o tato € um sentido

muito abrangente.

O som, quando explorado ao nivel do tato,
€ um elemento muito abrangente e que
permite o trabalho de forma igual com
muitas condi¢Bes diferentes

E o0 som — quando projetado ao nivel do tato —
€ uma coisa que, de uma maneira ou de outra,
por eu ser muito obcecado pelo proprio
fenémeno, para além de ser musico, eu fui
notando que (o0 som) era muito abrangente e
que podia tocar de forma igual muitas
condicdes diferentes. Portanto isso foi aquilo
que se foi tornando consciente.

Vantagens

Permitir as mesmas
condicdes a todos o0s
participantes

Na atividade Som Contigo consideram-se
todos os participantes por igual na
perspetiva de ndo se fazer distin¢éo de
estratégias face as carateristicas de cada
um, pois as ferramentas a explorar sao
acessiveis a qualquer tipo de carateristicas

No caso do Som Contigo, pronto a primeira
vantagem é considerar todos por igual.

Respeitar as
especificidades de
cada participante

Jé& aconteceu varias vezes alguns
participantes — sobretudo com doenga
mental — virem agradecer o facto de serem
considerados por igual

E ndo foi uma, nem duas, nem trés vezes que
eu tive pessoas a virem ter comigo a
agradecer o simples facto de serem tratadas
como iguais — sobretudo na doenga mental
tive isso varias vezes,

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Atividade Som
Contigo

Vantagem

Evitar o insucesso

Quando se esta a querer trabalhar com
outrem, ndo se ganha nada em infligir
insucesso ao outro, a hdo ser que se
esteja num contexto competitivo, mas

ndo é o caso

Se eu estou a querer passar coisas a outrem
n&o sei, eu ndo tenho prazer nenhum em
infligir insucesso nas outras pessoas - a nao
ser que eu esteja num contexto
hipercompetitivo ent&o ai eu tenho todo o
interesse em fazer isso.

Desenvolver uma
dindmica de cooperacao e
definicdo de objetivos
comuns

Se trabalhamos com o outro numa
dindmica de cooperacao e de interesse
comum, com um objetivo a atingir
comum, a intengdo é de possibilitar a
sensacéo de sucesso

Quando nédo, quando nés estamos huma
dindmica de cooperacao e de interesse
comum, e queremos ir numa mesma dire¢ao
seja ela qual for, o interesse €&, de facto, n6s
posicionarmo-nos de maneira a fabricar a
sensacao de sucesso.

Existéncia de forte e
natural relagdo com o som

Outra vantagem do Som Contigo é a
relagao fisica com o som

Portanto, acho que a vantagem do Som
Contigo é a relacao fisica com o som,

Tal como se pode ver pelo nome da
atividade, o foco da atividade Som
Contigo é o som e ndo a musica

Acho que as dindmicas com o som, mais do
gue musica, isto chama-se Som Contigo nédo
se chama Musica Contigo...

Com isto, o entendimento e a rela¢é@o do
som é muito forte, muito intrauterina

E o potencial, digamos, da relacio e de
perce¢do do som que se abre e com o qual
nés temos todos uma relagdo muito forte,
muito intrauterina, por assim dizer, por um
lado.

Exploracdo do som e a
relacdo biolégica com o
som

O som, depois de devidamente
explorado, pode constituir algo amniético
e a nossa bioguimica reconhece essas
funcdes

E portanto, eu acho que o som, depois das
técnicas introdutorias, de contacto com os
dispositivos, podem ser muito amniodticas.

Acho que o som, por defini¢do, cumpre essa
funcdo em muitos casos, e portanto a nossa
bioquimica reconhece essas funcdes.

Trabalho centrado
nos participantes

Trabalhar a partir do que
0s participantes déao

Isto €, 0 mais relevante € aproveitar para
o trabalho em oficina aquilo que € dado
pelos participantes

Ou seja, aquilo que emerge a nossa frente e
gue merece muita atencao, e neste publico
em especial tem um enfoque
particularmente.

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Atividade Som
Contigo

Trabalho centrado
nos participantes

Relevéancia da dindmica
relacional face ao cumprimento
do plano da atividade

Se se for¢car uma atividade para que
esta seja fiel ao plano tracado
independentemente das
carateristicas do publico, corre-se o
risco de estragar a relacdo pessoal
com cada participante

Se eu forgo a barra para manter fiel ao meu
plano, eu posso dar cabo, por completo, da
dinamica relacional que eu tenho com as
pessoas que eu tenho a minha frente.

Pode acontecer com todos 0s grupos,

mas nos grupos com elementos com

NEE a cessao da dindmica relacional
ganha uma escala maior

Isto é valido para todos os grupos. Nas
NEE isto é absolutamente brutal (risos).

Quando existe o retorno da relacéo
gue se estabeleceu, é continuar a
alimenta-la e a desenvolvé-la

E quando o retorno de relacéo se
estabelece é puxar o fio. E é isso

Atencdo a eficiéncia do plano de
atividade

Se cumprir o plano ndo esta a dar os
frutos desejados ou se muda o plano
face aos participantes ou acaba-se
logo a atividade

E assim: se eu quiser levar a cabo um
plano que nédo esta a funcionar eu tenho
duas solugbes. Acabar com a atividade

naquele préprio momento ou mudar
imediatamente o meu plano.

Recurso a uma dindmica
emergente

O plano que se faz da atividade e
aquilo que realmente acontece
constituem a dindmica emergente na
perspetiva de que estes ndo sao
partes estanques e inflexiveis face ao
grupo de participantes

A segunda coisa tem a ver com a dinamica
emergente. A relacdo entre o plano que se
faz e aquilo que se executa.

Elaboragéo de um plano de
trabalho flexivel

Existe um plano desejavel

E 6bvio que eu tenho um plano desejavel

Mas cada vez mais as planificacdes
tém como base possiveis situacbes
que ocorrem por parte dos
participantes que teréo,
consequentemente, uma resposta por
parte do mediador

Mas o que eu acho hoje em dia é que cada
vez mais as minhas planificacdes séo de
um foro ... de uma espécie de algoritmo: se
X, Y; se X e y, z; se ndo houver outra coisa,
outra coisa ... uma coisa do nada, que nao
estava no plano e que emergiu.

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Atividade Som
Contigo

Processos de
implementacao

Metodologias de acao
diversificadas

Uma outra vantagem do Som Contigo
sdo as metodologias de acdo

A grande vantagem do Som Contigo para
estes publicos, ou em geral, sdo as
metodologias de acao,

(mais do que as ferramentas
propriamente ditas)

Muito mais do que as ferramentas.

Na prética de hoje em dia, esta
metodologia é o considera mais
importante, sendo que esta
constantemente a procura dessa
presenca nas suas atividades

Mas se me perguntarem a mim,
diretamente, hoje, sobre a minha pratica,
acho que isto € o mais importante e estou

sempre a procura dessa presenga,

Ou de perceber o que vai ser preciso no
momento a seguir

Ou dessa capacidade de perceber o que é
gue € preciso no momento a seguir.

A metodologia de acéo é quase como
gue um menu de opgdes, na medida em
gue apresenta um repertério de
ferramentas e estratégias para interagir
e aprender,

Mas aquilo que, verdadeiramente, eu acho
gue esta em causa é a metodologia de acéo
gue no fundo propGe uma espécie de
repertorio (€ um menu) de opgdes (varias)
para interagir e aprender coisas que vai
desenrolando a la carte.

Flexibilidade na
exploracdo do menu de
opcdes

Exploragao do som por niveis de
complexidade

E um trabalho desenvolvido por camadas
em que se vai explorando o som de uma
forma cada vez mais complexa

Este menu vai sendo explorado, e
desenrolando sem um grande plano
prévio

E vai desenrolando a la carte porque esse
repertério de coisas, - ou seja de
ferramentas, objetos, de metodologias para
usar essas ferramentas e outras
combinatorias, nao é?

As metodologias utilizadas neste registo

de menu de opcdes em que ndo existe,

propriamente, um certo e um errado na
procura do saber

E pelo outro, eu acho que as metodologias
em curso nesta dita I6gica de menu, onde
no fundo n&o ha propriamente um certo e

um errado especifico, ha a procura de obter

(cont.)
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Categorias

Subcategorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

Atividade Som
Contigo

Processos de
implementacgao

Exploracdo do menu por
iniciativa do moderador ou
do publico

Este repertorio tanto é explorado por
iniciativa do mediador ao propor cada
metodologia, estratégia,
objeto/ferramenta, como pode ser
explorado por iniciativa dos participantes
movidos pela curiosidade, por exemplo

- Fazem de facto uma carta que precisa de
ser navegada ou por pedido especial ou
por sugestado do chef. Pronto e entdo acho
que é essa a mais-valia.

Uso da ferramenta
aleat6rio

A atividade podia ser feita sem estas
ferramentas

Alias eu podia fazer exatamente a mesma

atividade sem nenhum computador, s6 com

pedras e com paus, ou com plantas ou com
outra coisa qualquer. O que houver.

Formas de
exploragdo

Exploragdo méaxima do
menu de opgdes e das
componentes das
ferramentas

Existem grupos que esgotam as opgdes
do menu, o que permite depois um
trabalho diferente de composigé&o, por
exemplo

Inclusive ha grupos que percorrem
rapidamente o menu e deixam espaco até
para coisas que ... ou para aproveitar até
aos ultimos redutos, como quem chupa os

ossinhos da cabeca do peixe

Ainda ha aqueles que exploram ao
maximo as diferentes componentes das
ferramentas e softwares constituintes do

LAbMovel

(que alguns familiares meus adoram fazer,

mas no fundo tem a ver com esse nivel de

detalhe ndo é? Porque no fundo é assim,
... podes bem nao comer a cabega do

peixe ndo é? Comer a cabeca é mesmo o

requinte de alguém que, deliberadamente,

se quer dar a esse trabalho e tem prazer
em faze-lo! N&o é porque precise dos

nutrientes). Nao!

Exploracao livre e
auténoma das

possibilidades sonoras das

ferramentas

Um grande exemplo de exploracéo
méxima de uma ferramenta € uma
crianga de um grupo com
multideficiéncia, que néo fala
verbalmente, que os técnicos diziam que
ele era muito interessado em sons

O exemplo maximo que eu dou € um miado
gue tem uma microcefalia que néo fala, os
técnicos que vinham com esse grupo
diziam que ele era muito interessado em
sons (sons ndo é musica)

Ele era interessado em pequenos sons,
em produzir sons simples durante horas

Pequenos sons, coisa de estar a produzir
pequenos sons durante horas etc.

(cont.)

225



Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
E muito impressionante observar um miado
desses que esta em roda livre, a um canto,
E muito interessante observar alguém a explorar um software que eu préprio
Exploracao livre e com estas carateristicas a explorar ajudei a construir e do qual eu conhego
auténoma das livremente e sozinho, durante a hora de bem os meandros, e ver alguém que esta, >
possibilidades sonoras das atividade, um software criado pelo efetivamente, a explorar todos os cantinhos
ferramentas mediador, ao ponto de esgotar todas as possiveis e alguns até que nem suspeitei
possibilidades de criagdo de sons. que pudessem acontecer durante uma
hora, enquanto o resto da atividade
Formas de decorre!
exploracao Exploracéo das até onde é que pode ir a producdo sonora
potencialidades sonoras do | De ver até onde é que o toque de um ou através do togue com um dedo ou com
iPad mais dedos numa superficie de um iPad varios dedos numa superficie de um iPad
condiciona e conduz a produgédo sonora (porgue aquela aplicagdo € sobretudo
- sobre isso).
Atividade Som - - )
) . o ... Inclusive ha grupos que percorrem
Contigo = . Existem grupos que esgotam as opgdes . ; .
Exploracéo exaustiva das . : rapidamente o menu e deixam espago até
~ o do menu, o que permite depois um . : .
opgOes e participagdo no ) o para coisas que ... ou para aproveitar até
o trabalho diferente de composigé&o, por L
trabalho de composi¢édo exemplo aos ultimos redutos, como quem chupa os
ossinhos da cabeca de um peixe (risos),
Que de facto desenvolveu uma 3

Importancia para os
participantes

Desenvolvimento de
sensibilidade de escuta

Ele desenvolveu uma sensibilidade de
escuta e de relagdo com os sons que lhe
permite este tipo de exploragéo

sensibilidade de escuta e de relagdo com

0s sons que lhe permite fazer uma viagem

detalhada sobre o como é que é possivel
... emque...

Forte relacdo com o som

O som é algo muito mais forte do que a
musica

O som é uma coisa muito forte.

O som é uma coisa muito forte e ha
participantes que tém uma rela¢édo muito
especial com o som. Mais do que com a

musica

Eles suspeitam, porque vém muitas vezes,
gue muitos destes mitdos tem uma relacéo
muito forte com o som. L& est4 é com o
som, nao € propriamente com a musica.
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ANEXO P — Andlise de conteddo d questionario de opinido feito ao professor do grupo com alunos com

MD
b )
L i SUPERIOR
;nr L semoigio
Instituto Politécnico de Lisboa “___UEM&
Analise de conteudo do questionario feito ao professor do grupo com UAM
Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
25 anogsI gt()aaferwgo Exerco a profissio hé 25 anos, Sou docente h& 25 anos 1
4 anos de servico em Sou docente de Educacgéo Especial hd 4 | e 4 anos na Educagao Especial 1
educacdo especial anos
I 7/8 anos de trabalho . Jéa trabalho ha cerca de 7-8 anos com alunos
Expt_arlgnma junto de alunos com Trabalha com estes alunos ha cerca de 7-8 com multideficiéncia, 1
profissional e a anos
multideficiéncia
e comprometimento cognitivo, cognitivo- 9 ! ! §ao0, 1
multideficiéncia com motor e dificuldade na comunicagéo ete.
guem ja trabalhou &
) A multideficiéncia carateriza-se por um
Carateristicas do Provém de diferentes E um conjunto de limitagcSes dependentes | conjunto de incapacidades, limitacGes, 1
docente etimologias de diferentes etimologias deficiéncias, dependentes de etimologias
variadas
Comprometl_mento ao Pode causar comprometimento ao nivel Podendo  provocar o comprometimento
nivel cognitivo, da coanitivo. da comunicacao. a nivel fisico diferenciado, caso, da cognicdo, da 1
Opinido sobre o comunicagao, a nivel 9 ' motor e ser?sor,ial ' | comunicagdo, da parte fisico -motora e
conceito de fisico, motor e sensorial sensorial,
multideficiéncia Comprometimento a Compromete o desenvolvimento da Cujo somatorio comprometem (o]
nivel pessoal, escolar e crianca ao nivel pessoal, escolar e desenvolvimento da criangca ao longo da sua 1
profissional profissional vida - pessoal, escolar e profissional.
Necessidade de apoio As criangas necessitam de apoio Para o efeito, as criangas com estas diversas
especializado para especializado para maximizaras suas problematicas necessitam de apoio 1
maximizar as suas competéncias e as suas necessidades especializado por forma a maximizar as suas
competéncias bésicas competéncias e necessidades bésicas.
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
- O grupo é caraterizado por alunos com Grupo caraterizado por alunos, na sua
Paralisia cerebral e paralisia ceré)bral maioria, com Paralisia Cerebral, 1
P:joobslegruérfi(;::s Diversidade de etiologias Alunos com probclerse’giscas de diferentes Decorrentes de diversas etiologias, 1
Atraso global do Existem também alunos com atraso global | Para além destes, existem alunos com Atraso 1
Desenvolvimento de desenvolvimento grave Global de Desenvolvimento grave.
Comprometimento Apresentam comprometimento ao nivel Apresentando um elevado comprometimento
cognitivo, linguistico e P . -ompro : ao nivel cognitivo, ao nivel da linguagem e 1
; cognitivo, linguistico e psicomotor }
psicomotor psicomotor.
Carateristicas dos Recurso a comunicacdo A maioria dos alunos da UAE apresenta A quase totalidade dos alunos da UAE 1
alunos que Dificuldades nao-verbal uma comunicagdo ndo-verbal apresenta uma comunicacdo néo verbal,
frequentam a UAM apresentadas Limitag&@o na A comunicacdo verbal limita-se as palavras | Limitando-se as palavras “Sim” e “N&o”.
e dificuldades pelos alunos comunicag&o verbal “Sim” e “N&o”. !
sentidas pelos ~ Todos eles sdo quase totalmente dependentes
docentes Dependéncia de outros / Todos os alunos sao dependentes de um | "oy 6 " nas diversas tarefas diarias, caso
adulto adulto nas tar(_afas diarias basmgs (higiene da sua ' higiene pessoal alimentagléo e 1
pessoal, alimentacéo e mobilidade) I ’
mobilidade.
A principal dificuldade relacionou-se com a
Trabalhar com alunos Sinto muita dificuldade em trabalhar com estratégia adequada para trabalhar com 1
. surdocegos alunos com deficiéncia visual e auditiva alunos com a quase completa deficiéncia
Dificuldades dos S :
docentes _ auditiva e visual
Trabalhar com alunos Tenho dificuldade em trabalhar com alunos | Bem como, com alunos com problemas
com problemas com problemas neurolégicos graves, sem | neuroldgicos graves e ndo diagnosticados. 1
neurolégicos graves etiologia
Conhecimento Através de colegas da Tive conhecimento destas atividades Através de colegas da UAE 1
das atividades: unidade através de colegas da unidade
meios usados Através de brochuras da Tive conhecimento destas atividades e brochura da Fundagéo 1
Percecgéo sobre as FCG através da brochura da FCG
pUblcos com NEE | (po de aividades |  oepaco & priieade |  COnSidera o museu um espago pouco | PENSe Mo sere oceladequado
da FCG num museu atividades para publicos ad_e quado a0 desenvolvimento de !
atividades para grupos com NEE
com NEE
Presenca de visitantes Presenca de visitantes condiciona a Pois a presenca de visitantes no museu 1
distrai os alunos eficacia das atividades
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
- Comportamentos Associado a comportamentos imprevisiveis
Realizacdo deste | . L . L
tino de atividades | MPrevisiveis dos alunos | Comportamentos imprevisiveis dos alunos | dos alunos representam aspetos que podem 1
P reduz eficacia das condicionam a eficacia das atividades reduzir a eficacia das atividades
num museu e
atividades
o s Gos® | Tocas s avitades conwbuem paraa | (005 55 S0YCR0ES =70 Toergtes para 3
Potencialidades alunos inclusdo social e escolar dos alunos -4 q '
das atividades Possibilita a interacéo A participagdo nas atividades permite a Permitindo aos alunos interagirem, quer com 1
entre alunos interacdo dos alunos com o0s seus colegas | 0s seus pares
Permite a interacio com iﬁt g;’:lartlglopggzz lr:Je:‘so ?(I:\g(rjnagecsofnedmggldi guer com a comunidade escolar )
a comunidade escolar &
escolar
Permite a interacio com A participagdo nas atividades permite a Quer com a local,
Percecgéo sobre as Potencialidades a comunidadglocal interac@o dos alunos com a comunidade 1
atividades para das atividades local
publicos com NEE Possibilita outras formas A participagdo nas atividades abrange Abrangendo novas formas de estimulacdo 1
da FCG de estimulacéo novas formas de estimulacéo
desei\r/cc))rlr\]/%eer?to de A participagdo nas atividades implica a e realizagao de competéncias 1
P realizag&o de competéncias
competéncias
Contacto com a Primeiro entrei em contacto com a Contato estabelecido com a Coordenadora
coordenadora das coordenadora das atividades destinadas a | das atividades destinadas aos alunos com 1
atividades alunos com NEE NEE's
Processo de Agendamen_tP de uma Depois agenda-se uma reunido E agendamento de uma reuniéo )
marcacao das reuniao
atividades — —— — — - —
o o A reunido tem o intuito de definir as Para definir quais as atividades adequadas e
Defini¢do de atividades o ;
atividades mais adequadas ao grupo e o seu agendamento 1
adequadas ao grupo
agendamento das mesmas
o Paryqpagao nas Frequéncia das Frequenta as atividades da FCG para No minimo, 4 a5 anos 1
Atividade Som atividades da ividades ha 4/5 ibli NEE ha de 4/5
Contigo FCG atividades ha anos | publicos com a cerca de anos
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Participacdo nas N . Lo Nem sempre com 0 mesmo grupo 1
ucipag A constituicdo do grupo | A constituicdo do grupo foi variando ao P grup
atividades da foi variando longo do tempo
FCG
Promover o L . o Estas atividades visaram essencialmente o 1
. As atividades tém como objetivo promover .
desenvolvimento dos : desenvolvimento
o desenvolvimento
alunos
Promover a estimulagdo | As atividades tém como objetivo promover e estimulagdo sensorial, 1
sensorial 0 desenvolvimento a estimulagédo sensorial
Diminuir os niveis de As atividades tém como objetivo diminuir Por forma a diminuir os niveis de 1
espasticidade corporal os niveis de espasticidade corporal espasticidade corporal
. As atividades tém como objetivo criar E permitir momentos de descontragédo e 1
. Facilitar o relaxamento e =
Objetivos da = momentos de descontracdo e relaxamento relaxamento corporal
S a descontracdo
participacéo de corporal
Atividade Som alunos com MD i _ i
Contigo na atividade Todos os contributos s&o bem-vindos, pelo 1
. . Presenca em diferentes contextos permite gue a presenga em outros contextos, tornam
Ajuda no crescimento . . .
0 desenvolvimento de competéncias 0 processo de desenvolvimento de
dos alunos enquanto . .
cidadaos relevantes para crescimento dos alunos competéncias relevante para o seu
enquanto cidadaos crescimento como cidad&os de pleno direito,
independentemente das suas limitagbes
O espaco agradével e acolhedor onde Na minha opinido, o facto da atividade se
O espaco de museu ocorre a atividade desenrolar num espaco bastante aprazivel e 1
como facilitador de acolhedor,
interacd@o social
torna a interagdo muito positiva tornam a intera¢@o muito positiva, 1
Estratégias Atividade em que se propde o convivio com a
usadas na Recurso a expressao E uma atividade onde se promove a expressao sonora, como forma de
dinamizacéo da sonora e tatil como meio | expresséo sonora e tatil como meio de comunicagdo. Com esta atividade pretende-se 1
atividade de comunicagdo comunicagdo promover a expressao sonora e tatil como
forma de comunicacéo.
(cont.)
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Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Recurso a expressao x e afirmac¢éo da sua identidade
sonora e tatil copmo forma Pretende-se promover a expressao sonora &
de afirmacio da e tatil como forma de comunicacéo e 1
| lac afirmacéo da sua identidade
identidade
Realizacdo de jogos A atividade Som Contigo recorre a jogos e afirmacdo da atividade através dos 1
Estratégias usadas sonoros sonoros jogos
Hegias us Recurso a conversas A atividade Som Contigo recorre a € conversas musicais,
na dinamizacao da T 2 1
- musicais conversas musicais,
atividade N = — . S =
Recurso a expressao A atividade Som Contigo recorre a expressao do corpo 1
corporal expressao do corpo
Recurso a percecao do A atividade Som Contigo recorre a percecdo do espaco e 1
espago percecdo do espaco
) A atividade Som Contigo recorre aos rafismos.
Recurso ao grafismo ) 9 9 1
grafismos
~ - . . Esta atividade, visou romover o
- Promog&o do sucesso e A atividade Som Contigo visa promover o P .
Atividade Som elevacgdo de expetativas sucesso e aumentar as expetativas face sucesso, elevando as expetativas e 1
Contigo gdos aIunFc))s 20 alunos com IBIEE interesse do ensino administrado nesta
Unidade Organica
Vantagens da Exploracéo do corpo e do A atividade Som Contigo visa explorar o Explorar o corpo e espaco 1
atividade para o espaco COrpo e 0 espago
desenvolvimento e a Promocéo de - . . Potenciar a estimulagdo vestibular e
aprendizagem dos estimula éogvestibular e A atividade Som Contigo potencia a ropriocetiva ¢ 1
Gao Ves estimulagéo vestibular e propriocetiva prop
alunos propriocetiva
Promocao do A participagdo dos alunos, a sua A sua participagdo, estimulacdo e
desenvolvir%ento e da estimulag&o e envolvimento s&o fatores envolvimento sdo fatores muito positivos 1
. ~ . positivos para o seu desenvolvimento e para o seu desenvolvimento e incluséo
inclusao social . ~ . .
inclusao social. social.
. A atividade Som Contigo promove Promover arcerias com entidades
Promove parcerias . . g0 pro . ; pal 1
o parcerias com entidades culturais e locais | culturais e locais
Carateristicas da - ~ :
atividade Promove o envolvimento Promove-se o envolvimento dos alunos na Promogao_ do_ envolwmen_to dos alunos
dos alunos exploragdo das ferramentas nas experiéncias e sua estimulacéo, 1
disponibilizadas
(cont.)

231



Blocos Categorias Subcategorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Atividade Som Carateristicas da Inclui 0s E)ro_fessores A_a_tlwdzjde Som C(_)nygo conta com a Com a participacdo e  supervis&o dos
; s nas dindmicas da participacdo e supervisdo dos professores | professores da Educacéo Especial 1
Contigo atividade o ~ i
atividade de educacédo especial
Correspondéncia entre Bem conduzidas tendo em consideracdo os
0s objetivos e 0 A atividade foi bem conduzida face aos objetivos propostos, 1
desenvolvimento da objetivos definidos
Cumprimento dos atividade
objetivos da Criacdo de momentos o " Permitindo a estimulagdo sensorial e
atividade e de estimulacao A anwg:t?r?]lﬁ)lzrrggll;er?]:g}g;tos de auditiva, 1
Opinido sobre o recursos usados sensorial ¢
desenvolvimento Recurso ao feedback Os mediadores recorreram a feedbacks Dando liberdade e reforgos positivos para
da atividade Som positivo para motivar a | positivos para motivar os alunos a interagir | que os alunos pudessem interagir com 0s 1
Contigo interacéo consigo dinamizadores das sessfes
Problematlt_:e_l dos Caracteristicas especificas dos alunos Pois a prf)blematlca a_ssouada aestes
. alunos condiciona o - . alunos ndo lhes permite um maior
Envolvimento e : condiciona o seu envolvimento e ) L 1
R seu envolvimento e e x envolvimento e participagdo
participacédo dos e participacao
participacédo
alunos Os alunos estavam atentos e participativos | Atentos e participativos
Atentos e participativos oS € p P P P 1
durante a atividade
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ANEXO Q - Andlise de contetdo do questionario de opinido feito ao professor do grupo com alunos

com PEA

o
T e
JFF L oeucagio

Instituto Politécnico de Lisboa Lk DE LISBOA

Andlise de conteudo do questionario feito a professora do grupo com PEA

Blocos Categorias Sub-categorias ) Indicadores Unidades de Registo Freq.
Anos de servico E professora deldE,c;Lrlw%Zgao especial ha 14 anos
Experiéncia profissional Trabalho com alunos Trabalha com alunos com PEA ha 14
14 anos
A docente com PEA anos
Distirbio neurolégico O autismo é um distirbio neurologico

Definigdo de autismo

O Autismos é um disturbio neurolégico

Apresenta dificuldades
na comunicagao e nas
relagbes sociais

Prejudica o desenvolvimento da
comunicagao e das relagdes sociais

Que prejudica o desenvolvimento da
comunicagéo e das relacfes sociais do
seu portador

Caraterizagéo e
constituicdo do
grupo

Carateristicas dos
alunos

Homogeneidade na

- O grupo com que trabalho é um grupo do
problematica Grupo constituido por alunos com PEA espectro do autismo,
Heterogeneidade nas | Grupo constituido por alunos com idades

idades

heterogenias

Com idades heterogéneas,

Comportamentos e
necessidades
diferentes

Com comportamentos e necessidades
bastante diferentes

Com comportamentos e necessidades
bastante diferentes bastante diferentes

Dificuldades resultantes
do trabalho direto com
os alunos com PEA

Ter conhecimento das

Escassez de material
relevante as
necessidades dos
alunos
Periodo de

A grande dificuldade prende-se com a
falta de materiais que desenvolvam
atividades funcionais face as
necessidades de cada aluno

A falta de recursos matérias para poder
desenvolver atividades funcionais
adequadas as suas necessidades

As atividades para
publicos com NEE

atividades da FCG por
parte da docente
responsavel pelo grupo
em questdo

participacé@o nas
atividades
Relevancia do site na

Participa nas atividades da FCG para
publicos com NEE, com este grupo, ha
cerca de 2 anos

Com este grupo de alunos ha 2 anos

divulgacéo das
atividades

Tem conhecimento das atividades para
publicos com NEE no site da FCG

Através do site da Gulbenkian
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Blocos

Categorias

Sub-categorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

As atividades
para publicos
com NEE (cont.)

Processo de
marcacado de
atividades para
publicos com NEE

Com objetivo de
planear as atividades

Reunido técnica com a coordenadora de
area a fim de planear as atividades para

Reulno com a responsavel das atividades e
planeamos as atividades para o ano

do ano letivo 0 ano
Eficacia do processo O processo de reunido técnica é oA
~ . A dinamica é eficaz
de marcacao eficaz

Atividades no museu

Relevancia deste
contexto na inclusao
dos alunos

E muito importante que as atividades
acontecam no museu

E muito importante que estas
atividades acontegam no museu

Os museus sdo espacos de cultura
gue raramente tém atividades para
estes publicos

Pois sendo um espaco de cultura
raramente proporcionam atividades
destinadas a esta populagao,

Para a professora os alunos tém
direito a frequentar estes espacos

Que na minha opinido também tém
direito

Contributo destas

atividades para a

inclusao social e
participacdo

Estas atividades contribuem para a
incluséo social destes alunos

Estas atividades contribuem para a
inclusdo social destas criangas

Contributo destas
atividades para a
participacéo e
interacdo

Possibilitam a participacao e
interacdo dos alunos
independentemente das suas
carateristicas

Uma vez que lhes possibilitam a sua
participagao

Sdo atividades adequadas as suas
problematicas e possibilitam a sua
participagao e interagao

Importancia da
criacdo de
momentos lUdicos e
0 contacto com
diferentes materiais

As atividades constituem momentos
Iudicos para eles

Proporcionam-lhes momentos ludicos,

Sao experiéncias que promovem
contactos com diferentes materiais
aos quais eles nao teriam acesso

Experiéncias e contactos com
diferentes materiais aos quais eles
ndo teriam acesso
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Blocos

Categorias

Sub-categorias

Indicadores

Unidades de Registo

Freq.

A atividade Som
Contigo

Aspetos relevantes
para a escolha da
atividade Som
Contigo

Atividades que os
alunos gostam

Os alunos gostam das atividades

As atividades que ali se realizam sao
do agrado dos alunos

Despertar nos
alunos a curiosidade
pela musica e o som

A atividade Som Contigo desperta a
curiosidade dos alunos para a
musica e 0 som

E despertam neles a curiosidades pela
musica e pelo som,

Motivar os alunos
para fazer pesquisas

Depois do trabalho em atividade eles
querem fazer pesquisas sobre o que
foi falado e trabalhado

Levando-os a fazerem outras
pesquisas

Na atividade Som
Contigo

Adequacéo do
tempo e dindmicas
face o grupo

A atividade é adequada no tempo e
na dindmica face as carateristicas do

grupo

As sessdes sdo adequadas no tempo e
na dinamica.

Boa criacdo de
relacdo entre
mediadores e 0s
alunos

A interacdo entre alunos e técnicos
+e muito positiva

A relacdo/interacgdo que se consegue
ali ter com os alunos/ técnicos
também é positiva

Participacdo com
entusiasmo e

Os alunos patrticiparam na atividade
Som Contigo com muito entusiasmo

Participaram com muito entusiasmo e
motivagado

motivacao e motivacao
A dindmica da atividade procura a A propria dindmica das atividades
participacdo dos alunos “convida” os alunos a participag3o.
A forrr_la ca_lma como tudo & A forma calma com que os abordam
Elementos desenvolvido ajudam nesse trabalho ’

promotores de
envolvimento

A inovacgdo dos instrumentos usados
envolve-os na participacéo

Os préprios instrumentos,

As cores e os diferentes sons sao
promotores de envolvimento

As cores,

Os diferentes sons sdo promotores de
envolvimento
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ANEXO Q - Andlise de contetdo do questionario de opinido feito ao professor do grupo com alunos

com PEA
?’ % ESCOLA
aan SUPERIOR
ikl ,l DEEDUCAGiO
Instituto Politécnico de Lisboa Lt ““ DE LISBOA
Blocos Categorias Sub-categorias Indicadores Unidades de Registo Freq.
Atividades que os Os alunos gostam das atividades As atividades que ali se realizam s&o do
alunos gostam agrado dos alunos
Aspetos relevantes para Despertar nos alunos a A atividade Som Contigo desperta a E despertam neles a curiosidades pela
a Féscolha da atividgde curiosidade pela curiosidade dos alunos para a musica e P musica e pelo som P
X musica e 0 som 0 som P ’
Som Contigo - —
. Depois do trabalho em atividade eles
Motivar os alunos para ! . .
f . querem fazer pesquisas sobre o que foi Levando-os a fazerem outras pesquisas
azer pesquisas
falado e trabalhado
Adequacdo dotempo e | A atividade é adequada no tempo e na As sessfes sdo adequadas no tempo e na 2

A atividade Som
Contigo

Na atividade Som
Contigo

dindmicas face o grupo

dindmica face as carateristicas do grupo

dinamica.

Boa criac¢éo de relagdo
entre mediadores e 0s
alunos

A interagdo entre alunos e técnicos +e
muito positiva

A relac@ol/interagdo que se consegue ali
ter com os alunos/ técnicos também é
positiva

Participagdo com
entusiasmo e
motivagdo

Os alunos participaram na atividade Som
Contigo com muito entusiasmo e
motivagdo

Participaram com muito entusiasmo e
motivagao

Elementos promotores
de envolvimento

A dindmica da atividade procura a
participacédo dos alunos

A prépria dindmica das atividades
“convida” os alunos a participagao.

A forma calma como tudo é desenvolvido
ajudam nesse trabalho

A forma calma com que os abordam,

A inovacao dos instrumentos usados
envolve-o0s na participacdo

Os préprios instrumentos,

As cores e os diferentes sons sdo
promotores de envolvimento

As cores,

Os diferentes sons s&o promotores de
envolvimento
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ANEXO R - Protocolo de Observacao Naturalista do grupo com alunos com MD

Data Observacédo: 21/11/2016

Video: video 3 - IMG_4199 Tempo: 05:23 Observadora participante
Espaco onde decorre Museu Oficina_X_
Quem sé&o os participantes: alunos de uma UAM_X___ PEA__

Grupo constituido por 4 alunos do sexo masculino e 1 do sexo feminino, perfazendo assim um total de 5 alunos, com idades compreendidas entre 0s 6 e 0s
11 anos com MD (AA1, AA2, AA3, AA4, AAS e AAG).

Estdo ainda presentes os dois mediadores da atividade (S. e M.), os dois professores de Educacgao Especial responsaveis pelo grupo (prof.3 e prof.4), um
voluntério da equipa FCG (V.), uma auxiliar que veio com o grupo (Aux 1) e a observadora que vai fazendo o registo de video (O.) (ver figura 1)

Descricdo da situacéo: os alunos sao convidados a explorar tablets, subwoofers e vibra¢des. Pelo uso de diferentes aplicacdes vao explorando as no¢des
de causa-efeito. E neste momento que o grupo é cativado, pela curiosidade e motivagéo, para o desenvolvimento da atividade prética da atividade Som
Contigo. Os alunos estéo a explorar os diferentes elementos de forma individual e separada. Assim, € dificil haver uma mediacdo da acdo mais centralizada
e objetiva. Por vezes surgem relacBes entre pares, mas o trabalho/a exploracéo é, sobretudo, individual. No tapete central da atividade estdo 4 criancas
(AAL, AA2, AA3, AA5) a explorar de diferentes formas as vibracdes acionadas pelos comandos da wii e por tablets (com

a presenca dos mediadores S. e M., os 3 adultos — prof3 e prof4 e auxiliar — Aux 1 e a observadora). Ao lado, esta um

quinto aluno (AA4) com o voluntario a explorar as no¢des de causa efeito (a manipulacdo do tablet provoca a alteracéo

da vibrac&o sentida pelo corpo em contacto com a caixa) —

Organizacdo do espac¢o: Numa sala semiescura, foi criada uma zona de trabalho. Num tapete redondo vermelho no / \
= . . x . . £ N = I PROF 4. A
chéo, que delimita o espacgo da atividade, sé@o dispostos diferentes puffs de forma aleatéria. Junto & parede, no chéo, [ D
esta uma grande caixa branca e outra de madeira —recursos a utilizar durante a atividade. E destas caixas que saem 0s III 0 "|
cabos pretos de som e os trés tablets que a eles se ligam. Um deles é ainda emparelhado com um projetor que amplia a . A5 '

imagem do ecra na parede que todos tém a frente.
Nos tablets sdo utilizadas diferentes aplicacdes (Osculator e Melodica). Ainda é possivel ter como instrumentos \ .
comandos Wii que ligados de forma wireless acionam um dos quatro subwoofers disponiveis (dois na caixa de madeira ' :
) ~ - . . ) . . ]
e dois que sao colocados no chdo). Do lado direito existe uma mesa de apoio com um computador ligado a caixa branca
(ver figura 1).
Figura 1l
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Registo dos comportamentos observados pelos participantes (alunos e adultos):

Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:00 Esta ao colo de adulto AAl olha para S. com a boca S. esta sentado no puf com Senta-se com AAl ao
Olha para adulto aberta AA1l ao colo, ambos virados de | colo
Abre a boca para adulto AAS que se encontra deitado no frente para a coluna 1 Usa a fala para indicar
Explora subwoofer puff e virado de frente para AAl e | S. diz “agora com a barriga” — acao
S., tem as maos na coluna 1 tem o comando da wii na méo Segura o comando com
enquanto olha fugazmente para (faz com que o comando fique a mao do aluno
S. na também na méao de AA1l), Encosta o comando a
encosta-o a barriga de AAl e barriga de AAl
fa-lo tremer — olha para AA1 Faz o comando tremer
Olha para aluno
00:02 Olha para adulto AAl olha e sorri para S.
Sorri para adulto
00:03 Inclina-se para tras AALl Inclina-se para tras e sorri S. pega na perna de AA1 E diz | Pega na perna de AAl
Sorri para adulto AA5 mantém a médo na coluna 1 “vamos por aqui o pé¢” — coloca | Indica oralmente o que
Explora subwoofer 0 pé de AAl nacoluna 1 Ihe vai fazer
S. faz com que a méo de AAl Coloca o pé de AAl na
abane, o que faz a coluna 1 coluna 1
vibrar Abana a mdo de AA1l
00:05 Toca no pé de colega AAS5 toca no pé de AA1 AA5 quer tirar o pé
Olha para adulto AAl olha para S. e ri mais de AA1 da coluna
Ri para adulto AA5 empurra-se mais para cima 1
Inclina-se sob subwoofer da coluna 1
00:07 Explora subwoofer AAS5 volta a explorar a coluna 1, S. faz com que o comando Faz tremer o comando
Sente a vibracéo com o pé ndo tendo conseguido tirar o pé trema na barriga de AA1 na barriga de AAl
Ri — consequéncia da exploracdo do de AA1 acionando novamente a
equipamento AAl sente a vibragéo e ri vibracdo na coluna 1
00:08 Tenta tirar o pé do colega da subwoofer | AA5 volta (2 vezes) a tentar tirar S. olha para AAl Olha para adulto
(duas vezes) 0 pé de AAl da coluna 1
Sorri para adulto AAl sorri largamente para S.
00:12 Contrai o corpo — consequéncia da AA1 contrai mais o corpo S. larga a méo de AA1 Larga a mao ao aluno
exploracdo do equipamento mantendo-o no colo e diz Da indicacéo verbal do
“agora sozinho” gue AA1 deve fazer
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:15 Abre a mé&o para adulto AA1 abre a m&o e vocaliza alto S. segura o comando da wii Segura o comando wii
Vocaliza alto para adulto para o dar a AAl D& comando ao aluno
00:16 Contrai a m&o/corpo — AA1 tem a méao contraida e olha para S “agora sozinho” — enquanto Da indicacéo verbal do
consequéncia da exploragdo do 0 comando tenta que AA1 agarre o que aluno deve fazer
equipamento comando Tenta que aluno agarre
Olha para o comando 0 comando
00:17 Tenta tirar o pé do colega da AAS5 volta a tentar tirar o pé de AAl da | M. para AA5 “deixa estar o pé Da indicacédo verbal a
subwoofer (outra vez) coluna 1 dele” - sugestéo aluno para que pare
00:18 Presta atencdo ao que se passa (Ao lado esta AA2 e AA3 com a coluna AA3 quer sentir a
ao seu lado 2) coluna mais perto
Agarra subwoofer AA2 — deitado de barriga para baixo ou so a quer
Puxa a subwoofer para si num puff — esta atento ao que se afastar de AA2?
passa com AAl
AA3 — sentada a frente de AA2 de
joelhos — agarra a coluna 2 e puxa-a
para si
00:20 M. para AA5: “tu ja fazes Usa a fala para acalmar
também...” aluno
00:21 Estica os bragos AA2 estica os bracos e afasta os
Afasta os dedos dedos das maos para alcancar a
Tenta alcancar subwoofer coluna 2. Alterna o olhar entre AA3 e a
Alterna olhar entre colega e coluna 2
subwoofer
00:28 Levanta e pde subwoofer ao colo AA3 levanta a coluna 2 e pde-na ao AA2 pede ajuda
Ergue o tronco seu colo com o olhar aos
Olha para colega AA2 ergue o tronco, olha primeiro para professores?
Olha para adulto AA3 e de seguida para os dois
professores
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:30 Vira a cabeca para adulto AA2 vira a cabeca e observa S. e AAl
Observa adulto e colega AA3 péra e olha fixamente para a coluna
Para 2 aproximando a cabeca dela
Olha para subwoofer
Aproxima cabeca do subwoofer
00:32 Olha para colega AA5 olha para AA2 mas mantém as maos | S. olha para AALl e sorri Olha para aluno
Explora coluna na coluna 1 Sorri para aluno
Sente a vibrag&o da wii na barriga/ | AAl Volta a sentir o comando da wii na
na perna barriga e a vibragdo da coluna 1 no pé —
Sorri — consequéncia da sorri
exploragdo do equipamento
00:33 Olha para baixo AA1 olha para baixo (coluna 1?)
Olha para subwoofer AA2 olha para a coluna 2 — continua a
Estica-se para alcancar subwoofer | esticar-se para ela tentando alcanca-la
00:35 Olha para adulto AAl olha para S. e sorri S. para AA1“é bom?” —e Usa a fala para pedir AA3 quer provocar
Sorri para adulto AAGS continua a olhar para AA2 olha para AA1 feedback a aluno AA2?
Olha para colega AA3 volta a colocar a coluna 2 no chéo, Olha para aluno
Pousa o subwoofer no chdo/em mas longe de AA2 — coloca a coluna 2 em
cima da perna de colega cima da perna de AA5
Tenta soltar a perna AA5 mexe a perna (para se soltar) e olha
para AA3
AA3 mantém o seu comportamento
anterior
Até :45 (os comportamentos mantém-se sem alteracdo)
00:46 Prof 1 intervém Baixa-se junto a
baixando-se junto de aluno
AA3 Reforca o pedido
S. para AA1 “é bom ou de feedback
nao?”
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:50 Estica-se e coloca a méo na AAZ2 estica-se e coloca a méo na Prof. 1 coloca a coluna 2 ao Coloca a subwoofer no
subwoofer coluna 2 alcance de AA2 alcance do aluno
Sorri para adulto AA1 sorri para S. O. para AA4 “Ja és um mestre Fala com aluno -
nisto ha?” vocalizacao
M. para V.: “Oh V! Ele é que Ihe | Fala com adulto -
esta a ensinar ndo €7’ comenta
00:51 Abre e fecha a méo AA1 abre e fecha a mao, mas nédo S. para AA1 “agora tentamos Da indicacéao verbal
consegue segurar o comando com a outra méo” — coloca o sobre o0 que se vai fazer
comando wii ha mao esquerda depois
de AA1 Coloca comando na méo
de aluno
00:56 Explora a subwoofer AA2 mantém a médo na coluna 2, mas | A prof 2 esta ao lado de AA2 a Comenta/elogia o que
Abre a méo agora tem a méo esticada filmar AA1 enquanto vai aluno faz
Explora subwoofer (com as duas AA5 mantém a exploragdo atenta da comentando/elogiando o que
mMAaos) coluna 1 (com as maos) este aluno faz
00:58 Olha a sua volta AA2 olha a sua volta parando o olhar AA2 quer
Olha para adultos em O. e prof 1. Ergue o corpo atengéo?
Ergue o corpo para adulto mantendo a mao na coluna 2
Explora subwoofer
01:.01 S. para AA1 “Atuamao é Usa a fala para justificar | S. justifica a
pequenina pah!” a dificuldade de aluno dificuldade de AAl
em agarrar o
comando? — evitar
frustracdo?
01:02 Tira a mao do subwoofer AAS5 larga a coluna 1 e roda o corpo
Roda o corpo em dire¢cdo a colega | em direcdo a AA2
01:05 Grita para adulto AAS5 grita para prof 2 — olha para ela e
Olha para adulto guando grita leva a méo a boca
Leva a mao a boca
01:07 Olha para adulto AAS5 olha para a prof2 e estica-se para | A prof 2 para de mexer no Olha para aluno
Estica-se para subwoofer a coluna 1 telefone (tirar fotografias), olha D& autorizagdo verbal a
Explora subwoofer AA2 tem améao nacoluna2ea para AA5 e diz “sim. Vai lal” aluno
Pde a cabeca junto ao peito cabeca junto ao peito
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
01:10 Continua a gritar para adulto AAS continua a gritar “Ei! Ei!” enquanto | O prof 1 atira uma pedra para a | Atira pedra para
Atira o corpo para tras e para a se atira para tras e para a frente coluna 2 subwoofer
frente AA2 continua a sua exploracédo da
Explora subwoofer coluna 2
01:11 Sobe para o colo de adulto AA3 sobe para o colo da prof 2 e Prof 2 “abraga” AA3 contendo-a | Contem 0s movimentos
Olha para o que o adulto esta a espreita para o seu telemével e afastando o telemovel diz de aluno
fazer “n&o AA3, isto é meu” Afasta o telemével de
aluno
Fala com aluno
01:14 Chama /grita para o adulto AA5 mantém o chamar “Ei! Ei!” Prof 2 acaba por mostrar a Mostra o telefone a
Olha para adulto enquanto olha para prof 2 imagem no telefone a AA3 (foto | aluno
Olha para o que o adulto esta a AA3 insiste para ver o telefone da prof | que tirou) e diz “olha, estas a Usa a fala para chamar
fazer 2 ver?” a atencdo para a
fotografia tirada
01:16 Vira o corpo em dire¢do ao AA2 tem o corpo sob o ombro direito
subwoofer (de lado). Vai tentando alcancar a
Tenta alcancar a pilha na pilha que saltita na coluna 2
subwoofer
01:21 Chamar a atengéo do adulto AA2 estica-se enquanto AA5 — que Prof 2 diz para AA” “AA2, olha a | Chama a aten¢éo de
Estica-se para a subwoofer continua a chamar a atengéo da prof 2 | pedra” aluno para a pedra
Tenta apanhar pedras — se volta para a coluna 2 e se ergue
para apanhar as pedras
01:25 Tira uma pedra da subwoofer AAS5 tira uma das pedras da coluna 2 e
Alterna a pedra de coluna coloca-a na coluna 1
Segue colega com o olhar AA2 segue-o com o olhar
01:33 Explora subwoofer com o pé AAl esta ao colo de S. e mantém o pé | S. olha para AA1 e diz “Agora D4 indicagéo verbal do
Sente o comando da wii na barriga | na coluna 1 e o comando encostado a | assim devagarinho”. “vais sair gue o aluno vai fazer
barriga daqui todo achocalhado!” Comenta verbalmente o
gue vai acontecer
01:36 Sorri AA1 sorri sem olhar para S.
Pega na pedra Entretanto a pedra que AA5 p0s na
Pde pedra no chao coluna 1 saltita, pelo que ele pega na
pedra e p6e-na no chdo
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
01:40 Vocaliza para adulto AA1 vocaliza e olha para S. S. retribui o olhar para AAl Olha para aluno
Olha para adulto
01:42 Ergue o corpo AA2 ergue o corpo e mantendo a mado | Prof 2 “o que é isto?” — olha Questiona o aluno
Explora subwoofer na coluna 2 olha para a prof 2 para AA2 e levanta a mao Olha para aluno
Olha para adulto segurando a pedra Levanta a m&do com a
pedra
01:44 Olha para adulto AA2 olha para prof 2 quando ela fala, “E de alguém? E de alguém?” — | Reforca a primeira
Arregala os olhos para adulto arregala os olhos e acena prof 2 pergunta a AA2 olhando questao
Acena ( cabecga) para adulto afirmativamente com a cabeca para ele Olha para aluno
01:47 Afasta os dedos da méo AA2 afasta os dedos da méo M.: “é do AA2!” Responde a adulto
Prof 2 “de quem é?!” — olha Questiona o aluno
para AA2 Olha para aluno
Prof 2 entrega a pedra a AA2 Da pedra a aluno
dizendo “é teu?” reforgando verbalmente
01:51 Levanta a mao AAZ2 levanta a mao aberta mas nao A prof 2 encosta a pedra na Encosta a pedra na mao
Tenta segurar pedra consegue agarrar a pedra palma da mao de AA2, do aluno
direciona-lhe a méo para o Direciona a méo do
centro da coluna e solta a pedra | aluno para a subwoofer
Solta a pedra
01:55 Presta atengdo ao que se passa AA2 e AA5 seguem tudo o que se
com o olhar (grupo) passa com o olhar
01:56 Coloca a méo na subwoofer AAZ2 volta a colocar a m&o na coluna
Tem a mao aberta por cima da 2, mas desta vez tem a mao aberta
pedra por cima da pedra
01:59 Olha para subwoofer AA3 olha para a coluna 2 — mexe na
Mexe na cara com o dedo cara/olho/bochecha com o dedo
Vocaliza AAS5 vocaliza e aponta para AA2 (duas
Aponta para colega vezes)
02:00 Olha para adulto AAS5 olha para a prof 2 e volta a Prof 2 olha para AA5 e diz “sim | Olha para aluno Sera que AA” se
Aponta para colega apontar para AA2 é do AA2, ¢’ Fala para reforcar a sente confortavel
Explora subwoofer AA2 mantém a m&o na coluna 2 sob a acao do aluno no puf?
Tem a cabeca baixa junto ao peito | pedra, mas tem também a cabeca
baixa (queixo junto ao peito)
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
02:05 Olha para adulto AAGS olha para a prof 2 enquanto ela Prof 2 olha para AA5 e diz “ndo | Olha para aluno
Olha para colega fala voltando o olhar depois para AA2 pode ser tudo s6 do AA5” —e Fala para aluno
acena com a méo Acena negativamente
negativamente com a méo
02:07 Olha para adulto AA5 vé e estica a méo Pro 1 baixa-se e coloca outra
Estica a mao para coluna AA2 vé e levanta o polegar da coluna pedra na coluna 2
Levanta o polegar da coluna
02:10 Presta atencéo na subwoofer AA3 mantém a sua atengdo no que se
passa na coluna 2, mas nao se
aproxima. Agora tem o dedo na boca
02:12 Agarra a pedra AA5 alcanga a pedra e tira-a da coluna | “Pde ai AA5, pde ai!” — Diz a Da indicagéo verbal a O ai a que a prof 2
Tira a pedra da subwoofer 2 prof 2 para AA5 aluno sobre o que fazer se refere é na
Levanta a cabeca AA2 |evanta a cabeca e vé o que AA5 coluna 1 ou na
Presta ateng&o ao que o colega esta a fazer coluna 2?
esta a fazer
02:16 Pde a pedra na subwoofer AAGS coloca a pedra na coluna 1 e AA5 pbe a méo
Sorri enguanto ela saltita ele sorri e mantém para que a pedra
Tem a mao perto da subwoofer a mao por perto nao salte para fora
Ergue o tronco Enquanto isso AA2 ergue o tronco, da coluna?
Olha para colega olha para o que AA5 faz e fecha a A postura de AA2
Fecha a boca com forca boca com forga, abanado a cabeca parece que nao
Abana a cabeca est feliz
02:20 Explora a subwoofer AAS5 explora a coluna 1 com a pedra.
Sorri largamente Tem agora um sorriso largo
Explora subwoofer AA2 mantém a mao na coluna 2, tem a
Tem a cabeca baixa cabeca baixa
Até (mantém-se tudo igual e cada um
02:25 explora a sua coluna)
02:26 Manipula o tablet AA4 esta na caixa sonoracom o V. — Esta atividade nédo
Explora a vibragéo do subwoofer desde o inicio da atividade. Tem o € nova para AA4
com a méo tablet do lado esquerdo, que manuseia Ele sente a
com uma mao, e a coluna 3 do lado vibragdo com a
direito que sente com a outra mao mao (+ forte) e no
corpo pois toda a
caixa vibra
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
De Olha para a subwoofer AA4 olha para a coluna 3 e com a mao
02:27 a | Explora tablet esquerda manuseia o tablet (sem olhar
02:30 para ele)
02:34 Levanta a mdo da moldura da AA4 que tinha a m&o na moldura da Esta uma moeda colocada no Pressiona a moeda
subwoofer coluna 3 e levanta-a visor do tablet — colocada por colocada no ecra do
V.. tablet para aumentar a
V. pressiona a moeda para a vibracao
tirar o que faz com que a
vibracdo na caixa aumente
momentaneamente
02:35 Explora a vibragéo do subwoofer AA4 muda o ponto de contacto no
Explora subwoofer tablet e sem olhar para la volta a
pousar a ponta dos dedos na moldura
almofadada da coluna 3
02:38 Tira a mao do tablet AA4 retira a méo do tablet mantendo a | S. fala com AAl e ouve-se um Fala com aluno Estara AA4 a olhar
Explora subwoofer mao na coluna 3, levanta a cabeca e som ritmado para AAle S.?
Levanta a cabeca olha em frente
Olha em frente (grupo)
De Olha para o que se passa ha sala | AA4 mantém a sua atengdo no que se | M. fala com V. valorizando a Fala com adulto
02:39 a | Alterna o olhar entre os diferentes | passa na sala (desloca o olhar pelos ideia da moeda M: “boa V. essa | valorizando a iniciativa
02:48 elementos diferentes elementos) ideia da moeda foi...” de outro adulto
02:49 Olha para subwoofer AA4 volta a olhar para a coluna 3
Mantem a exploracgéo do tablet — explorando o tablet com as diferentes
com diferentes inclinagbes dos inclinagbes dos dedos — diferentes
dedos areas de contacto fazem diferentes
vibracdes e sons
02:56 Explora tablet AA4 mantém a exploracéo dos sons
da aplicagdo sem olhar para o tablet
03:00 Evita o toque do adulto AA4 estica os bragos para tras, M: “Ponha |a para n6s vermos” | Sugere ao adulto que
Olha para o tablet voltando e seguida a olhar para o —diz para V. volte a colocar a moeda
tablet
(cont.)
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Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
03:02 Toca no tablet - manipula AA4 volta a tocar no tablet, desta vez V. mexe no bolso do casaco Olha para o aluno
Olha para o tablet olhando para ele enquanto olha para AA4 e o
que ele faz
03:04 Explora a app AA4 continua a explorar a app mas V. coloca a moeda sob o ecrd P&e a moeda no tablet
Olha para coluna 3 volta a olhar apenas para a coluna 3 do tablet
03:06 Evita o toque quando o adulto AA4 leva a médo esquerda atras Para evitar o
tenta colocar objeto na mdo guando V. pousa a moeda contacto fisico?
03:07 Para de afastar a méo AA4 ndo quer mover a méo, face a V. (ndo se importando com Afasta a mao do aluno
Olha para o tablet acdo de V., mas olha novamente para | AA4) afasta a mao de AA4 para | Pressiona a moeda
o tablet poder pressionar a moeda (ha
uma pequena “luta” entre os
dois pelo espaco do ecrd)
V. retira a m&o e espera Retira a méo do tablet E interessante o
olhando para AA4 Olha para o aluno facto de ser o
tablet que produz
vibragdo, mas a
sua atencdao foca-
se apenas na
vibragao, ou seja
na consequéncia
da acéo
03:11 Explora app AA4 volta a exploragdo da app
Olha para subwoofer olhando para a coluna 3
03:18 M. fala com V. sobre o que se Fala com adulto
passa “esta com a mao em Acena com a cabeca
cimada...” Mantem atengéo no
V. “...moeda” e acena com a tablet
cabeca ndo tirando os olhos do
tablet
03:22 Olha para a sala sem focar um AA4 olha agora para a sala (tipo
ponto especifico catavento). Tirou a méo da coluna 3
Tira a mao da subwoofer mas vai pousando a mao de forma
Toca no tablet (mao cheia tipo mais estanque no tablet (pousa-a 3
tambor) vezes — parece um tambor)
(cont.)
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Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
03:27 Toca no tablet como um tambor AA4 mantém a versdo tambor (lento) e
Inclina a cabeca para a esquerda inclina a cabeca para a esquerda.
Segura a caixa sonora onde esta A sua mao direita esta agora a segurar
sentado a aresta da caixa junto a sua perna
03:28 a | Explora os cantos do tablet AA4 comeca a tocar nos varios cantos | Prof 2 “Eh AA4! Boa AA4!” Fala com aluno
03:38 Explora subwoofer do tablet, sentindo a vibragéo com a Aux 2 “o AA4 esta na musica Fala com adulto sobre o
mado na coluna 3 dele. Esta muito bem...” aluno
03:40 S.: “O AA4 esta a fazer uma Explica aos outros
coisa muito importante que é: adultos o que o aluno
ele sabe exatamente qual a esta a fazer,
guantidade de superficie que valorizando-o
pde. Se é s6 um dedo, se sdo
varios, e as diferentes
vibragdes associadas”
03:48 Explora subwoofer AA4 mantém a sua exploragao Prof 2 “que engragado” — vai-se | Aproxima-se de aluno
Explora o tablet aproximando de AA4 Comenta o que ele faz
03:51 Mantém a exploragao AA4 mantém a exploragdo mas olha V. retira a moeda do tablet Retira a moeda do tablet
Olha para adulto para a prof 2
03:55 Olha para a méo de adulto AA4 olha para a méo da prof 2 sem Prof 2 estica a mé&o para o Estica a mao
Explora app deixar de produzir som e vibragdo na tablet e diz “AA4 posso?” Pede autorizacédo a
Explora subwoofer app aluno
03:58 Segue a méo de adulto com o AA4 segue a mao da prof que se dirige | Prof 2 “deixa tocar. Deixa tocar | Reformula/refor¢a o
olhar para o tablet e com a sua méo direita a professora” pedido de autorizag&o
Segura a médo do adulto (contraria | evita que a prof toque no tablet — ao aluno
a sua acao) mantem o olhar no tablet
04:01 Mantém a méo do adulto segura AA4 com a mao da prof ainda segura,
Explora a app faz sons estridentes no tablet e olha
de esguelha para a prof
04:04 Manipula/movimenta méo do AA4 encaminha a mé&o da prof 2 para Prof 2 olha para AA4 e Olha para aluno
adulto a coluna 3 pergunta “ponho aqui?” Questiona o aluno
(cont.)
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04:06 Manipula/movimenta méo do AA4 pousa a mao da prof 2 (1s A prof 2 olha para AA4, abre a Olha para aluno
adulto pousada) na coluna 3 boca e vocaliza (espanto) Abre a boca
Olha em frente AA4 olha em frente mantendo o toque Vocaliza (espanto)
Explora tablet no tablet
04:07 Manipula/movimenta mao do AA4 levanta a mao da prof 2 da coluna | Prof 2 segue as indica¢fes de Segue as indicagdes
adulto 3, mas mantém a exploracéo do tablet | AA4 mantendo o olhar nele fisicas do aluno
Explora tablet AA4 ndo olha para a prof 2, mas sim Mantém a atengdo no
Olha em frente em frente aluno
04:09 Segura a méo do adulto AA4 mantém o dedo da prof 2 seguro, | Prof 2 sorri para AA4 enquanto | Sorri para aluno
Olha em frente olha em frente e mantém a exploracdo | baixa a mao para tocar de novo | Segue indicacéo fisica
Explora tablet do tablet na coluna 3 do aluno
04:10 Olha para a méo do adulto AA4 olha para a méo da prof 2 e Prof 2 segue o que A4 indica Deixa-se guiar pelo
Baixa a mé&o do adulto até tocar na | baixa-a até tocar na coluna 3. Mantém aluno
subwoofer a exploracdo do tablet
Explora tablet
04:13 Larga a médo do adulto AA4 larga a mao da prof 2 e toca na Prof 2 mantém a méo na coluna | Mantém a mao na
Toca na subwoofer coluna 3, olhando para ela 3 subwoofer
Olha para subwoofer
04:14 Manipula/movimenta a mao do AA4 retira a méo da prof 2 da coluna Prof 2 olha para os outros Olha paratras para o
adulto do subwoofer 3, olha para o tablet e mantém a alunos (atras) e sorri grupo
Olha para o tablet exploracdo do mesmo Sorri para grupo
Explora tablet
04:17 Segura a méo do adulto AA4 mantém a méao da prof 2 segura Prof 2 olha para AA4 e sorri Olha para aluno
Olha para o tablet enquanto olha para o tablet e o Sorri
Explora tablet explora
04:20 Explora tablet AA4 estéa a explorar o tablet olhando M. levanta-se, aproxima-se de Levanta-se
Olha para o tablet para ele AA4 e toca no tablet Aproxima-se do aluno
Toca no tablet
04:23 Larga a mao do adulto AA4 toca varias vezes no tablet M. muda a formatac&o da app Muda a formatacéo da AA4 apercebe-se
Explora tablet com as duas maos passando agora a explora-lo com as app da mudanca?
duas maos (largou a prof 2)
04:26 Curva-se sobre o tablet AA4 curva-se sobre o tablet, M. continua a tocar no tablet Explora tablet
Explora tablet mantendo a sua exploracao
04:30 Explora tablet AA4 continua a explorar o tablet sem M. continua a explorar o tablet Explora tablet
ligar a M. sem ligar a AA4
04:32 Explora tablet AA4 continua a tocar no tablet M. repde a formatacédo origina Repbe a formatacao
da app origina da app
(cont.)
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04:34 Segura o braco do adulto AA4 segura o brago de M. evitando M. vai tocar noutra zona do Tenta tocar noutra zona
Explora tablet gue ela toque mais no tablet. AA4 tablet do tablet
ndo olha para M., mantendo a
exploracdo do tablet
04:35 Toca de forma continua no tablet | AA4 toca sem interromper 0 som do M. baixa a méo que se Baixa a méo
Olha em frente tablet e olha em frente mantém segura e toca de novo | Toca no tablet
no tablet
04:36 S. vai para a caixa sonora, Desloca-se para a caixa | S. ndo quer largar AA1
pegando no AA1 ao colo sonora e leva-o com ele?
Leva aluno ao colo
04:39 Olha para o lado quando adulto o | AAl olha para o lado enquanto é S. leva AA1 até ao tablet para Conduz aluno até ao S. parece estar a usar
faz tocar no tablet levado a tocar no tablet gue ele também toque — pega- | tablet a mao de AA1l para
Ihe na méo Ajuda aluno a tocar no mudar a formatag&o da
tablet app —relevancia?
04:42 Explora tablet AA4 ndo faz o que é pedido por S. S. pede a AA4 para que pare Faz pedido a aluno
um bocadinho o que esta a Reforca o pedido do
fazer — verbalmente adulto
Prof 2 reforca o pedido de S.
04:43 Para de explorar tablet AA4 péara Prof 2 segura as méos de AA4 | Segura as maos de
enquanto diz “s6 um bocadinho | aluno
amor” Fala com aluno
S. muda a formatag&o da app Muda a formatag&o da
—explicaa M. o que esti a app
fazer (conversa técnica) Fala com adulto
Volta para os eu lugar Volta para seu lugar
04:53 Explora tablet AA4 volta a exploragéo o tablet M. volta a tocar no tablet Toca no tablet Segura a méo da prof
Segura a méo de adulto AA4 volta a segurar a mao da prof 2 2 como
Olha para adulto e desta vez olha para ela conforto/seguranga?
04:57 Olha para o tablet AA4 olha para o tablet, depois em Prof 2 — “consegues explicar? Pede para aluno
Olha em frente para grupo frente. Mantém o toque no tablet e Explica... explica..” — fala para | explicar o que faz
Explora tablet volta a por a méo na coluna 3. AA4
Pde a mao na subwoofer Faz um pequeno sorriso Prof 2 “ai que bom!”
Faz um pequeno sorriso
(cont.)
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04:58 Explora tablet e subwoofer AA4 olha em frente e mantém a Prof 2 abana a cabeca (danga) | Abana a cabeca
Olha em frente para grupo exploracdo do tablet e da coluna 3
05:00 Olha para adulto AA4 olha para a prof 2 e logo de Prof 2 olha para AA4 e diz “ai Comenta o que se faz
Olha para o tablet seguida para baixo que bom!”
05:03 Mexe na sua perna AA4 mexe na sua prépria perna e Prof 2 para AA4 “vamos abanar | Faz pergunta a aluno
Explora tablet mantém a exploracao do tablet 0 capacete?”
05:04 Olha para a m&o do adulto AA4 olha para a méo a prof 2 no tablet | Prof 2 toca no tablet Toca no tablet
05:05 Imita adulto a dancar com a AA4 abana a cabeca voltando a olhar Prof 2 volta a tocar no tablet Toca no tablet Imita a prof 2?
cabeca para o tablet enquanto o explora
Olha para o tablet
Explora tablet
05:10 Abana o comando da wii AA5 esta agora com o comando da wii AA5 olha para
Olha para adultos na méo — faz vibrar a coluna 1 com o adultos a procura
Estica-se em direc&o a colega movimento. de valorizagéo?
Olha para adultos
AA2 estica-se para a coluna 2/em
direcéo a colega
05:21 S. diz “vou por ali 0 AA1 na Informa o que vai fazer

caixa”.
Enquanto se dirige diz para O.
“temos almofadinha?”

ao aluno
Fala com adulto — faz
pedido
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

ANEXO S — Protocolo de Observacéao Naturalista do grupo com alunos com PEA

Data Observagdo: 21/11/2016

Video: video 2 - IMG_4194 Tempo: 06:35 Observadora nao participante
Espaco onde decorre Museu Oficina_X_
Quem sao os participantes: alunos de uma UAM___ PEA_X_

Grupo constituido por 6 alunos do sexo masculino, com idades compreendidas entre os 11 e os 15 anos com PEA (A1, A2, A3, A4, A5 e A6). Estdo ainda
presentes os dois mediadores da atividade (S. e M.), os dois professores de Educagdo Especial responsaveis pelo grupo (prof.1 e prof.2) e a observadora que
vai fazendo o registo de video (0.) (ver figura 1)

A4
Descri¢do da situagao: os alunos sdao convidados a explorar tablets, subwoofers e vibragdes. Pelo uso de diferentes A3 A5

aplicacBes vdo explorando as nogdes de causa-efeito. E neste momento que o grupo é cativado, pela curiosidade e A2 Prof.2

motivac¢do, para o desenvolver da atividade pratica da atividade Som Contigo. 26
Al

Organizagao do espago: Numa sala semiescura, foi criada uma zona de trabalho. Um tapete redondo vermelho no
chdo delimita o espaco da atividade, sendo que foram colocadas cadeiras a sua volta, viradas para o centro, M.
para que o grupo se possa sentar. Junto a parede, no chao, estda uma grande caixa branca e outra de madeira — pC -
recursos a utilizar durante a atividade. E destas caixas que saem os cabos pretos de som e os trés tablets que a

eles se ligam. Um deles é ainda emparelhado com um projetor que amplia a imagem do ecrd na parede que Figura 1

todos tém a frente.

Nos tablets sdo utilizadas diferentes aplicagdes (Osculator e Melodica). Ainda é possivel ter como instrumentos comandos Wii que ligados de forma wireless
acionam um dos quatro subwoofers disponiveis (dois na caixa de madeira e dois que sdo colocados no chdo). Do lado direito existe uma mesa de apoio com
um computador ligado a caixa branca (ver figura 1).
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Registo dos comportamentos observados pelos participantes (alunos e adultos):

Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:01 Segura 0 objeto no colo Al tem o subwoffer ao colo M. e S. olham para Al Olha para o aluno
Olha para o colega A2 e A3 olham para Al M. inclina-se para a frente Mudanca de posicao
Vira a cabeca na direcéo do A4 vira ligeiramente a cabeca para A1 corporal — maior
colega presenga no grupo
00:02 Toca no equipamento (a coluna) A1l toca no subwoofer com uma méo e | M.: “Estas, mas eu ndo estoua | Comenta oralmente o
Diz oralmente o que esta a fazer diz “estou a tocar aqui” ouvir barulho nenhum” que o aluno disse
Olha para o chédo A2 olha para o chdo
Olha para o adulto A3 olha para M.
Desvia o olhar para o chédo A4 olha para o chao e faz “hmm hmm
Vocaliza hmm?” (cantarola)
00:05 Olha para o colega A2 volta a olhar para A1 M.: “vocés estdo a ouvir alguma | Questiona oralmente o
Alterna o olhar entre os adultos A3 olha para os professores e logo coisa?’ grupo sobre o que esta a
“Olha para o vazio” depois de volta para M. ser ouvido
Pressiona os labios A4 continua a olhar para baixo e fecha
Coloca as maos no equipamento a boca pressionando um labio contra o
Baixa a cabeca na direcdo da outro
coluna A1l coloca as duas méos no subwoofer
e baixa a cabega em direcéio a coluna
00:08 Foca a atencdo no equipamento Al mantem o contacto fisico e visual
Olha fixamente para o com o subwoofer
equipamento A2 olha fixamente para a coluna
“Olha para o vazio” A3 olha para os dois lados (olha a sua
Movimenta a boca volta)
A4 faz movimentos com a boca
mantendo o olhar no ch&o
00:09 Olha para o adulto Al olha para S. com a boca aberta e a
Sorri sorrir, olhando de seguida para a
Olha para o equipamento coluna que tem ao colo
00:11 Alterna o olhar entre o adulto e o A2 e A3 vao alternando o olhar entre a | S.: “Ha?” Interjei¢cdo que reforca a
equipamento M. e a coluna pergunta formulada
Responde oralmente & pergunta A2: “Eu ndo estou” — fala baixinho anteriormente
do adulto
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Tempo Alunos Adultos Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:12 Olha para o adulto A3 olha para M. M.: “Estas a ouvir alguma Pergunta oralmente ao
coisa?’ grupo se estao a ouvir
M.: “Eu n&o estou” algo
Faz um comentério
oralmente
00:13 Responde verbalmente a pergunta | A1 “Estou” — mantém-se a tocar e a
Olha para o colega que falou olhar a coluna
Olha para o vazio A2 e A3 olham para Al e para a
coluna
A4 continua sentado da mesma forma
e a olhar para o vazio
00:15 Olha para o adulto quando ele fala | Al olha para M. M.: “aaah!l” Interjeicéo face a
Da uma informacgao oral face a A1: “é o barulho” pergunta colocada
pergunta do adulto A2 olha para Al
Da uma gargalhada para o adulto A3 olha para M. e d4 uma pequena
Sorri (imitagéo?) gargalhada
A4 sorri mas mantém o “olhar vazio”
00:17 Olha para o adulto Al e A2 olham para S. S.: “E o qué?” — Levanta-se e Dirige uma pergunta ao
Sorri para o adulto A3 continua a rir e a olhar para M. aproxima-se de Al aluno
Aproxima-se de aluno
00:18 Olha para o adulto Al, A2 e A3 olham para S. S.: “olha” — e p6e a mao na — Chama a atencéo do Mostra como fazer
“Olha para o vazio” A4 mantem “olhar vazio” coluna que esta no colo de Al aluno para o que esta a — da o exemplo
acontecer
P&e a méo no
equipamento 1 -
exemplifica
00:20 Olha atentamente para o A5 e A6 estdo a olhar atentamente M.: “deixa ca ver...” — levanta- Uso da fala - introduzir
equipamento para esta coluna se e pega na segunda coluna acao
Olha para o adulto Al olha para M. e abre a boca mas gue esta no chéo Aproxima-se do
Abre a boca nao diz nada equipamento 2
A2 continua a olhar para a coluna de Leva o equipamento 2 a
Al outro aluno
A3 olha para M.
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Tempo Alunos Adulto Inferéncias
Indicadores Comportamentos Comportamentos Indicadores
00:29 Olha para o equipamento Al olha para a coluna que tem no M. coloca a coluna 2 no colo de | Coloca o equipamento 2 | Inclui um outro
Toca com as m&os no colo, mantendo o contacto com as A5 no colo de aluno aluno na dindmica
equipamento duas méaos que comega
Olha para o que o colega faz A2 e A3 olham para o que esta a
Olha para o colega acontecer com A5
Olha para o adulto A4 olha em diregdo a M. e A5
A6 olha para M. e A5 e para o que
esta a acontecer ao seu lado
00:33 Olha para os colegas Al olha para o grupo enquanto morde Al bate com a
Morde o labio o0 labio e bate coma méo na coluna ma&o. Sera ao ritmo
Bate sucessivamente com a méo sucessivamente da vibragéo?
no equipamento A2, A3 e A6 mantém o olhar em M. e
Mantem a atencdo no que o A5
colega faz A3 olha para Al e para o que ele esta
a fazer
00:34 Imita a agdo do adulto A5 imita M. colocando a sua mé&o M: “o que é isto?” e coloca a Questiona o grupo Espera uma
Retribui o olhar ao adulto também sua méao na coluna 2 Coloca a méo no reacéo de A5?
A5 retribui o olhar (de M.) M: “Ah...I” e olha para A5 equipamento 2 -
exemplifica
Interjeicdo que mostra
surpresa
Contacto visual com o
aluno
00:37 Presta atengdo ao que se passa Al mantem-se atento a sua coluna Os alunos
ao seu colo A2 e A3 olham para o que S. faz parecem
Olha para o adulto (controlo da coluna 2 pelo PC) manifestar
“Olha para o vazio” A4 volta a “olhar para o vazio” e curiosidade
Explora as sensac¢0es vibratorias comega a “tirar macacos”
do equipamento (2) Olha para o A5 mantem a m&o na coluna e vai-a
colega abrindo e fechando.
A6 olha em frente na dire¢do de Al
(cont.)
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00:38 Olha para o adulto A5 olha para M. M:"olha ele afinal tem raz&o!” Comenta a situacdo
Olha para o equipamento (2) A6 olha para coluna 2 M. levanta-se oralmente
Levanta-se
00:42 Olha para o equipamento (2) A6 olha para a coluna 2 Prof 2 coloca a sua mao na Coloca a mé&o no Também quer
Segura o equipamento (2) A5 apenas segura a coluna de lado e coluna ao colo de A5 equipamento 2 participar
Tira a méo da zona de vibracdo fecha os olhos
Fecha os olhos
00:43 Sente a vibragdo com a ponta dos | A5 volta a por a sua mao, levemente e | Prof 2 tira a m&o da coluna Retira a méo do O adulto parece
dedos s6 com a ponta dos dedos equipamento 2 querer dar mais
Mantem os olhos fechados Mantem olhos fechados e inclina a espaco de acéo ao
Inclina a cabeca para tras cabeca para tras aluno?
Olha de soslaio para o grupo A6 olha de soslaio para o grupo
00:46 Explora as sensacdes vibratorias A5 continua a exploragéo da
do equipamento (2) colunalvibragéo (pde e tira a méo),
Presta atengdo ao colega e ao agora de olhos abertos mas sem olhar
equipamento (2) para a coluna
A6 volta a prestar atengdo a A5 e a
coluna 2
00:48 Segue o adulto com o olhar A5 segue o que S. faz com o olhar S. vai até junto de A5 e coloca Aproxima-se de aluno Elemento surpresa
Olha fixamente para o A6 olha fixamente para a coluna 2 uma pilha na coluna 2 Coloca um objeto no — intensifica a
equipamento (2) equipamento 1 vibracdo e a
visualizagdo da
mesma
00:49 Agarra o objeto A5 agarra a pilha ficando sempre a S:”olha! Esta cheio de energia Usa a fala—chama a
Olha para o equipamento (2) olhar para a coluna e nunca para S. pah!” atencdo
Olha para o que esta a acontecer A6 olha também para o que se passa Usa a fala — comentario
com o colega e sorri entusiasta
Sorri face ao que se vé
00:52 Coloca o objeto no equipamento A5 volta a colocar a pilha na coluna 2 Prof 2 diz baixinho “Pbe a pilha” | Faz sugestéo ao aluno
2) A pilha salta com a vibragao e A5 fica
Olha o movimento do objeto avé-la
Saltita, esbraceja e sorri A6 saltita na cadeira, mexe os bragos
Olha momentaneamente para o (abana) e sorri
gue se esta a passar A4 olha momentaneamente o que se
Olha para o colega estd a passar daquele lado da roda
Olha atentamente para o A3 olha também, sorri e procura um
equipamento (1) colega com o olhar
Foca a atencao apenas no Al e A2 continuam interessados na
equipamento (1) coluna 1
(cont.)
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00:59 Tapa o rosto com o braco A5 tapa a cara/testa com o brago
Saltita, esbraceja e sorri enquanto a pilha saltita
Olha para o equipamento (2) A6 continua a rir, saltitar na cadeira e
Sorri quando a pilha salta a abanar os bracos
Alterna o olhar entre o A4 e A2 olham para a coluna 2 sendo
equipamento (2) e os colegas que A2 sorri ao ver a pilha saltar
Olha fixamente para o A3 parece bastante animado pois
equipamento (2) alterna o olhar entre a coluna 2 e os
colegas
Prof 1 que estéo junto da colunal—e
sorri
A1 continua cada vez mais “vidrado”
na coluna 1 sendo que nem se
apercebe do que esta a acontecer com
a coluna 2
01:03 Tapa a cara O grupo esta num crescendo de
Mantem o equipamento (2) no colo | animag&o
Salltita, esbraceja e sorri A5 continua a tapar a cara mas
Esta pouco atento mantem a coluna 2 no colo
Chama oralmente a atencao de A6 ri e saltita cada vez mais
um adulto A4 mantem-se calmo e pouco
Sorri para o adulto “conectado’/atento
A3: “Paula!” (chamada de atengao) —
enquanto sorri
01:06 Usa o gesto para pedir ao colega A6 faz gesto a A5 para que tire améo | Prof 1 "Tira dai a méao A%’ D& oralmente uma A5, baixa o brago
para baixar o brago da cara (estica o braco na sua dire¢cdo | (parar de tapar a cara) ordem ao aluno pela ordem verbal
Baixa o braco e sem tocar movimenta-o para baixo) ou pela gestual?
Sorri A5, simultaneamente, baixa o braco Adulto procura
Ambos (A5 e A6) sorriem contrariar a agao
do aluno
01:08 Foca a atencdo no equipamento Al mantem a sua total atencéo na sua
(0] coluna 1
Olha para o colega A2 olha para A1
Sorri a tentar apanhar o objeto do | A5 sorri e tenta agarrar a pilha que
equipamento (2) saltita na coluna 2
Saltita, esbraceja e sorri A6 sorri e com os bracos semi-
levantados saltita na cadeira
(cont.)
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01:09 Olha atento para o equipamento Al olha atentamente para a sua A4 olha para os
(1) coluna e baixa a cabega na sua colegas mas néo
Baixa a cabeca na direcdo do direcéo se percebe se lhes
equipamento (1) A2 e A3 olham curiosos para a coluna presta atencao
Olha com curiosidade para o de Al
equipamento (1) A4 olha em direcdo a A5 e A6
Olha para os colegas A5 segura a pilha com apenas 2 dedos
Segura o objeto com dois dedos (polegar e indicador) e sorri para a sua
Sorri ao alcancar objetivo conquista
Olha para os adultos e sorri-lhes A6 olha para S. e M., sorri levemente
continuando a saltitar na cadeira
01:10 Olha momentaneamente para o S6 0 A6 olha para M., M: “Oh S. desculpa mas eu ndo | Questiona o aluno sobre
colega momentaneamente estou a perceber” 0 que esta a acontecer -
Olha para o vazio Todos os outros alunos (expecto A4 pede explica¢des
que “olha para o vazio”) mantém as
acdes descritas em 01:09
01:13 Presta atengdo ao equipamento 1 Al e A2 ndo parecem ter ouvido M. M: “O que é que se esta a Questiona o grupo sobre | Inclinar a coluna é
Explora o equipamento (1) pois ndo s6 se mantém atentos a passar aqui? Alguém me 0 que esta a acontecer - | outra forma de
inclinando-o para um lado e parao | coluna 1 como a comecar a explorar explica?” pede explica¢des explorar a
outro (A1) inclinando-a para os lados vibragcdo? Nas
Olha para o adulto A3 olha para M. e levanta o brago pernas?
Tapa a boca com o braco tapando a boca com ele
01:15 Olha para o adulto de soslaio A2 olha para M. sem levantar a S:” Eh pah! Eu ca também nao Uso da fala - comenta a
Olha para os colegas e sorri cabeca sei bem...” situagao
Saltita, esbraceja e sorri A3 olha na direcdo de A5/A6 e sorri
A4 olha na direcdo de A5/A6
A5 mantém a cabeca baixa enquanto
explora a pilha na coluna 2
A6 olha para o que A5 faz: saltita no
lugar e sorri
01:16 Olha momentaneamente para o Al olha para S., momentaneamente, M: “Quem é que me explica?” Questiona o grupo sobre
adulto voltando logo a seguir a sua atengdo 0 que esta a acontecer -
Mantem a atencao no para a coluna que tem ao colo pede explicacdes
equipamento (1) Os restantes alunos mantém as suas
acdes do segundo anterior
(cont.)
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01:18 Arregaca a manga A3 arregaca uma manga e os demais M: “o que é que se passa Questiona o grupo sobre 0
mantém as suas acdes aqui? O que é isto?” gue esta a acontecer

01:19 Olha para o equipamento Al sem levantar a cabeca e sem tirar o O aluno parece
Repete uma palavra dita pelo olhar da coluna: “...explica...” repetir uma das
adulto palavras ditas pelo

adulto antes

01:21 Olha para o equipamento (coluna A2 e A6 olham para a coluna 2 e a pilha Prof 2 “Porque € que a Pede ao grupo para Forma mais direta
e pilha) (A6 ainda ndo parou de olhar de 1a) pilha esta a saltar?” explicar o que esta a e objetiva de o

acontecer fazer

01:22 Aponta para adulto sem olhar para | A6 aponta sem grande foco no alvo e diz M:” Porqué A6?” Questiona o aluno sobre o
ele “foi 0 S.”, olhando de volta para prof 2 e gue esta a acontecer -

Olha para adulto e sorri sorri pede explicacdes

01:24 Apoia os bragos nas pernas A2 apoia os bragos/cotovelos nas pernas, | S. e prof 2 falam em Uso da fala — questionar o
Inclina o tronco para a frente inclinando-se para a frente e olha para simultaneo. aluno
Olha para adulto que falou prof 2 Prof2: “O S.?” Usa a fala — contrapde o
Olha para colega A3 olha em direcdo a Al S: “Eu?” que aluno disse
Sorri A6 sorri (ri mais mantendo os saltitos com
Saltita, esbraceja e sorri energia)

01:27 Sorri muito para adulto A6 apresenta um largo sorriso ao olhar M: “foi 0 S. que pbs a pilha | Usa a fala — questiona o Tanta questionar
Olha para adulto para M. a saltar?!” aluno sobre 0 mesmo
Levanta-se em dire¢éo a colega A4 levanta-se ligeiramente da cadeira em nao faz os alunos
Senta-se direcdo a A5 com a coluna 2 mas volta a sentirem-se mais
Olha para adulto sentar-se olhando para S. inseguros?

01:29 Olha para adulto Al e A2 olham para S. e Al volta logo Prof 2: “O S. esta ali D& uma informagao oral A mudanca de
Olha alternado entre equipamento | depois a olhar para a coluna atras!” sobre o lugar de S. posicéo corporal
1 e adulto A4 olha para S. adotando a posi¢éo de A2 de A4 deve-se a
Altera a posic¢éo corporal — imita (cotovelos nas pernas) um aumento de
colega A6 ndo para de sorrir e olha para M. curiosidade?
Sorri e olha para o adulto

01:31 Olha alternadamente para adultos | A4 olha ora para M. ora para S. mas M: “O S: esta ali! Como & Questiona o grupo sobre o
(S.eM) sempre com um “olhar vazio” que os gue ele pos a pilha a gue esté a acontecer -

Olha para o vazio colegas saltar?” pede explicacdes
Olha para objeto A6 volta a olhar para a pilha
(cont.)
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01:34 Levanta o tronco Al levanta o tronco e olha para M.
Olha para adulto A3 olha para M. e A5 e abre a boca
Abre a boca A4 olha para A5 e sorri levemente
Olha para colega e sorri A6 inclina-se para a frente focando a
Inclina-se sob o equipamento 2 coluna 2
Fica atento ao equipamento 2 A5 néo para de olhar para a coluna e
tem a cabeca na sua direcdo
01:35 Ri e saltita no lugar AG6 ri e saltita M: “Quem me explica?” Questiona o grupo sobre
Fica atento ao equipamento 2 A5 est4 focado na sua coluna Prof 2 olha para A6 0 que esté a acontecer -
Olha para colega A4 olha em direcdo a A5 pede explica¢des
Olha para adulto e sorri A3 olha para prof 1 e sorri Olha para aluno
Inclina-se sob o equipamento 1 A2 olha para a coluna 1 e inclina-se
Explora a vibragéo do Al mantem o olhar na coluna 1,
equipamento 1 explora-a com as pontas dos dedos
01:37 Levanta a cabecga e olha para o Al levanta a cabeca e olha para prof 2 | M e Prof 2 falam em Questiona o grupo sobre
adulto A2 inclina-se mais para a coluna 1 simultaneo. 0 que esta a acontecer -
Inclina-se mais sob o equipamento | A3 ergue a cabeca e olha para o prof 1 | M: “Ha?” pede explicacdes
1 A4 mantem-se virado para A5 e A6 Prof 2: “Como?” Aproxima-se de aluno
Posiciona o corpo em diregdo aos | mas com olhar vazio Prof 1 aproxima-se de A3
colegas A5 continua a sentir a coluna com as
Olha para o vazio maos, olhando para a pilha
Explora a vibragéo do A6 mais inclinado para a frente e ri-se
equipamento 2 mais, agarra a cadeira
Olha para o objeto que salta
Inclina o tronco para a frente
Ri muito e agarra a cadeira
01:40 Olha para adulto A1 olha para M. “foi por causa da Prof 1 a olhar para A1 diz “Isso | Questiona o aluno sobre | Quer que use
Usa a fala e gestos/mimica para zzzz... zzzzz...” finge que pega numa | € o qué?” 0 que esté a acontecer - | palavras em vez
explicar a ideia pilha e pondo a mé&o na coluna abana pede explicacdes de gestos?
Olha para méo de colega a méo a representar a pilha a saltar
Olha para colega A2 olha para a méo de Al
Abre a boca espantado A3 olha para A5 e abre a boca
Sorri, saltita e bate com as maos espantado
na cadeira A4 olha em direcdo a Al e A2
A6 sorri, saltita e bate com as maos
nas laterais do assento da cadeira
(cont.)
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01:41 Usa a fala para responder ao A1: “estava a tremer” e olha para M. M: “sim n&o. Isso eu sei. Mas Questiona o grupo sobre | Quer que lhe
adulto como é que depois... como & 0 que esta a acontecer - | explique o
Olha para adulto que isso aconteceu?” pede explicacdes processo?
Prof 1 “estava a tremer a Duas perguntas
pilha?” diferentes ao
mesmo tempo nao
baralham?
01:45 Olha para equipamento 1 Al, A2 e A3 olham para a coluna 1 S. aumenta a vibracdo das Manipulacéo da app — O uso das
Olha para o vazio A4 volta a “olhar para o vazio” tendo a | colunas aumenta vibracao, interjeicbes
Vira o corpo para o chao cabeca em direcdo ao centro do tapete | M: “Aaaaahhh!” Interjeicdo de- espanto desperta o grupo
chamando-os para
0 que estd a
acontecer —
construgdo de
grupo em vez da
construgéo
individual?
01:47 Olha para o adulto A3 olha para tras (para prof1): “o que € | Prof 1 aproxima-se de Al Aproxima-se de aluno
Pergunta ao adulto o que se passa | que se esta a passar?”, olha para A1
Olha para o colega Al olha para prof 1 que se aproxima
Olha para o equipamento 1 A4 olha para a coluna 1 e estica-se
Muda a posic¢ao corporal para ver para ver melhor
melhor A6 inclina-se mais em direcéo a
Balanceia para a frente e para trds | coluna 1 (balanceia para a frente e
Abana as maos com os dedos para trds, abanando as méos com os
esticados dedos esticados)
Morde o labio de baixo Al olha para M., morde o |abio de
Abana a cabeca e a méo ao ritmo | baixo e abana a cabe¢a e mao como a
da vibracao vibracdo
(cont.)
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01:49 Levanta-se A4 levanta-se, mantem-se no seu Prof 2: “o0 que é que se estd a Questiona o aluno sobre
Mantem-se no lugar lugar mas vira o corpo em dire¢do passar M.?” 0 que esta a acontecer
Vira o corpo em dire¢éo a aAleacolunal
equipamento 1 Al volta a colocar as suas maos na
Olha para aluno e coluna 1
equipamento 1 A2 olha para Al e a coluna 1
Sorri para adulto A3 olha para M. e sorri
Ri muito A6 ri muito
Explora o equipamento 2 A5 mantém a exploracéo - coluna 2
01:52 Estende as maos para adulto A3 estende as maos e recebe a M:” Eu gostava que alguém me | Questiona o grupo sobre | A3 procura aprovagao nos
Recebe o0 equipamento com coluna com um largo sorriso, explicasse” 0 que esta a acontecer - colegas? Valorizagao?
um largo sorriso olhando para os colegas S. levanta-se e passa a coluna | pede explicagdo A agitacéo de A6 é
Olha para os colegas A4 olha para A3 1, que estava no colo de Al, Levanta-se e passa felicidade? Entusiasmo?
Sorri e saltita no lugar A6 esta cada vez mais agitado ndo | para o colo de A3 equipamento a aluno
para de sorrir
01:59 Olha para o colega Al olha para A3 S:” Olha! Pée |a a méo” — D& oralmente uma ordem | A4 parece mais presente
Olha para o colega A4 olha para A3 e sorri segura a mao de A3 e coloca-a | ao aluno agora — sera por estar mais
Sorri para colega na coluna Coloca a méo de aluno perto da acdo?
no equipamento
02:02 Sente a vibracéo A3 sente a vibracéo, fecha os olhos | S. mexe no PC
Fecha os olhos com for¢a com forca e d& uma grande
Da uma grande gargalhada gargalhada
Estende a méo para tocar no A4 estende a mao e toca também
equipamento 1 na coluna 1
Presta atengdo ao que o A2 fecha os olhos
adulto faz Al presta atencdo ao que S. faz no
PC
02:05 Olha para o PC do adulto Al olha para o PC de S. M. olha para A5 e diz “aquela Olha para aluno
Alterna o olhar entre o adulto A2 passa/alterna o olhar entre S. e | ndo salta!” — aponta para a Da informacéao oral ao
e o colega A3 pilha na coluna 2 “aquela ja aluno
Explora a vibragéo do A4 mantém a méo direita na coluna | néo salta!” Aponta para objeto no
equipamento 1 1, sente a vibragdo com a ponta equipamento 2
Mantem o contacto visual com | dos dedos e mantem o contacto Usa a fala— chama a
0 que esta a fazer visual com o que est4 a fazer atenc¢do do aluno
(cont.)
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02:09 Agarra o objeto A4 tem uma pilha na mao S.: “pde a pilha” e aponta para Da oralmente uma ordem
Larga o objeto no A4 instantaneamente larga a pilha a coluna 2 ao aluno
equipamento 1 na coluna 1 e tira de la a méo Aponta para o
Tira améo do equipamento 1 | Al, A2, A3 e A4 olham para a pilha equipamento 1
Olha para a pilha a saltar no a saltar na coluna 1
equipamento 1 Al sorri
Sorri A3ri
Ri
02:10 Impede que objeto saia A3 impede que pilha caia ao chédo (A pilha salta muito e sai da
Interjeicdo quando apanha o “Aiha!” enquanto a apanha e ri coluna 1)
objeto
Ri
02:12 Comenta oralmente a situagdo | A3 “estava quase a sair’ — entre
Ri risos
Coloca o objeto no A3 coloca de novo a pilha na
equipamento 1 coluna 1, volta a por as médos na
Volta a explorar a vibra¢éo zona central que vibra e ri mais
Olha para o equipamento 1 Al, A2 e A4 mantém o contacto
Olha para colega visual com o que se passa ha
Saltita e ri no lugar coluna 1
A6 olha em direcdo a Al, ri e saltita
no lugar
02:16 Olha para adulto Al, A2, A3 e A4 olham para M. M.: “ahl... Ah!l” — e aponta para | Interjeicdo — chamada de
Levanta a cabeca e olha em A5 levanta a cabega mas olha em a coluna 1 que tem a pilha a atencdo
frente — ndo olha o adulto frente (M. est a esquerda) saltar Aponta para objeto a
Olha de relance para adulto A6 olha de relance para M. mas saltar no equipamento 1
Abana os bracos, ri e saltita logo continua a abanar os bracgos, a — reforgo a fala
Olha na direcédo de adulto rir e a saltitar, olhando na direcao
de S.
02:17 Usa a fala para dizer que é o A3 “nds somos a seguir!” “Nés A coluna 2 passa a ter a pilha
préximo a participar somos a seguir!” — entre as duas novamente a saltar (alternado
Olha para adulto frases olha para M. e faz presséo por coluna)
Faz presséo no equipamento - | na coluna que passou a vibrar
vibra menos menos
(cont.)
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02:19 Olha para o colega A3 olha para A2 e sorri olhando
Sorri para adulto para M.
Sorri ao olhar para A6 sorri olhando para coluna 2
equipamento 2 A5 néo tira o olhar da coluna 2
Mantém atengdo no Al e A2 estdo com “olhar vazio”
equipamento 2 A4 olha em direcdo a Al e A2 mas
Olha para o vazio parece ter também “olhar vazio”
Olha em dire¢&o ao colega
mas mantém olhar para o
vazio
02:21 Olha para a observadora A6 olha para tras para O. Voltando
Esté atento ao equipamento 2 | logo de seguida a sua atengdo para
N&o para de rir a coluna 2. N&o para de rir
Ergue a cabeg¢a mantendo a A5 ergue a cabeca e ndo tira as
exploragdo do equipamento 2 | mé&os da coluna
Olha para o vazio Al mantém olhar vazio
Olha para equipamento 1 A2 olha para coluna 1
Coloca a mao no equipamento | A3 ri muito sem tirar as maos da
1 coluna 1
Olha para o que esta a fazer A4 volta a colocar a méo
(esquerda) na coluna 1, olhando
para o que esta a fazer
02:22 Olha para o colega A2 olha para A3 e, com o contacto | Prof 2 fala para A5 “o que é Questiona o aluno
Acena e sorri para o colega visual entre os dois, A2 acena-lhe isto?”
Mantém olhar para o vazio com a cabeca e sorri
Saltita na cadeira Al mantém o olhar para o vazio
Ri A6 saltita na cadeira e ri olhando
Olha para os colegas para o colega
Explora a vibragéo no A4 mantém a sua mao direita na
equipamento 1 coluna
Mantem a cabeca levantada e | A5 mantém a cabeca levantada
sente a vibragdo sente a vibragdo com as maos
(cont.)
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02:25 Olha para o chao Al olha para o ché@o S. levanta-se e aproxima-se de | Levanta-se
Olha para adulto A2 olha para S. A5 Aproxima-se do aluno
Explora equipamento 1 A3 explora a coluna 1 Prof 2 toca no queixo de A5 e Toca no queixo do aluno
Tira a mao do equipamento 1 | A4 tira a m&o da coluna e olha para | diz “o que é isto?” Questiona oralmente o aluno
Saltita e ri a prof 2 sobre determinado equipamento
A6 saltita e ri
02:27 Olha para objeto no A5 volta a olhar para coluna 2 onde | S. levanta-se e vai até ao ipad Levanta-se
equipamento 2 a pilha ainda saltita apoiado no carrinho do projetor | Anda até estar junto do ipad com
Ri A6 ndo para de rir projecao
Segue o adulto com o olhar A2 segue S. com o olhar e diz
Chama colega pelo diminutivo | “A5zinho”
02:29 Olha para equipamento 1 Al olha para coluna 1 M. “mas porque € que a pilha Questiona o grupo sobre o que Obs. nova projecéo
Olha para adulto A2 olha para S. salta?” esta a acontecer, na parede e ouvem-
Explora o equipamento 1 A3 explora a coluna 1 com ambas S. p6e nova app no ipad. Volta | Coloca uma nova app no Se novos sons
Deita a lingua de fora as maos, deitando a lingua de fora | para o seu lugar (surgem equipamento a uso
Olha para o vazio A4 “olha para vazio” quadrados pretos na parede. Volta para o seu lugar
Explora o equipamento 2 A5 mantém maos na coluna 2 Um pisca — cor amarela — e
Olha para equipamento 2 A6 olha paracoluna2eri quando pulsa ouve-se um som)
Ri
02:30 Olha para adulto e sorri A3 olha para M. e, sem retirar as M.: “guem me explica?” Questiona o grupo sobre o que
Mantém a exploragdo do maos da coluna, sorri para ela esta a acontecer
equipamento 1 (sorriso largo)
Ri A6 ri e saltita no lugar
Saltita no lugar
02:33 Fala para responder ao adulto | A3 entre gargalhadas “... esta a
Da gargalhadas — saltar...”
Olha para o colega Al e A2 olham para A3 e coluna (1)
Olha para equipamento 1 A4 olha de relance para A3
Olha de relance para o colega
02:35 Da gargalhadas A3 entre gargalhadas diz “prof 1 o
Usa a fala para repetir a que é que se esta a passar?”
pergunta feita pelo adulto,
direcionando-a para o outro
adulto
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
02:37 N&o prestam atencédo ao (Ninguém responde ou presta M.: “o que é que se esta a Questiona o grupo sobre
adulto atencdo. Ninguém desvia o olhar do passar?” 0 que esta a acontecer
gue fazia no momento anterior)
02:40 Olha para o equipamento 1 Al olha para a coluna 1 A pilha continua a saltitar na | Faz uma interjeicdo para
Espreita para o equipamento 1 | A2 espreita para coluna 1 coluna 1 chamar a atengéo dos
Mantem a exploracdo do A3 mantem as méos na membranada | M.: “Olha! Ah!” alunos para o objeto no
equipamento 1 coluna e da gargalhadas olhando para equipamento 1
Da gargalhadas 0s colegas
Olha para os colegas
02:41 Olha para o adulto A3 olha para M. M.: “espera, ‘pera, ‘pera, Chama a atencéo do Pedido de espera para se
Para de olhar para A2 volta a olhar para M. ‘pera...” (ouve-se um som grupo para algo que esta | ouvir melhor um som
equipamento 2 A6 para de olhar para coluna 2 extra — ritmado — que sai da | a acontecer ritmado de fundo?
Da gargalhadas A3 continua a dar gargalhadas coluna)
02:43 Olha para adulto Al e A3 olham para M. M.: “Todos. Xiu xiuuu” Pede siléncio ao grupo
Espreita para o que adulto faz | A2 espreita S. (ouve-se o som ritmado de
forma mais clara)
02:45 Espreita para varios lados Al e A2 espreitam para varios lados Sera que Al e A2 estdo a
Para de rir A3 péra de rir, mantém as maos na procura da origem do som?
Explora o equipamento 1 coluna 1 e o olhar nela
Olha para o equipamento A4 olha para M.
Olha para adulto A5 olha para os lados mantendo as
Olha para os lados enquanto maos ha coluna 2
sente o0 equipamento 2 A6 olha para M.
02:48 Olha para baixo Al e A3 olham para baixo M.: “eu tenho de perceber Questiona o grupo sobre
Olha para o fundo da sala A2 olha para o fundo da sala (onde aqui e eu ndo estou a 0 que estéa a acontecer-
ndo se passa hada) perceber.” pede explicacéo
02:49 Prof2 “olha!” — aponta para Chama a atencéo do
a projecdo na parede - aluno para algo
chama a atencéo de A5 Aponta para projecao
M.: “Primeiro a pilha salta...” | D& informacéao oral a
explicar a situacéo
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - -
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
02:50 Olha para a parede A5 olha para a parede, baixando de | M.:” Depois n&o salta e ougo Da informacao oral a explicar a
Baixa a cabeca novo a cabeca um som...” situacao
02:51 Baixa o tronco A5 baixa o tronco e pde a cabeca
Pde a cabeca em cima do na coluna 2
equipamento 2 Al e A6 olham para a projecéo
Dirige o olhar para o que esta | A2 olha para A3 que néo larga a
a ser projetado coluna 1 (toca e olha para ela)
Olha para o colega
Agarra o equipamento 1
02:54 Olha para o adulto Al e A2 olham para M. M.: “vocés nao ouvem um Questiona o grupo
Curva-se mais sob o A5 curva-se mais sob a coluna 2 som?” Chama a atengédo -sobre o novo
equipamento 2 A4 e A6 olham para a projecéo elemento
Dirige o olhar para o que esta
a ser projetado
02:56 Abana os bragos A6 abana os bracos e olha para os | Prof2 faz sinal a S. para que Faz sinal para que o adulto
Olha para os colegas colegas veja A5 sob a coluna observe o0 aluno
02:58 Levanta o equipamento 2 em A5 levanta a coluna 2 em direcdo M.: "Ah!” — Aponta para A5 Faz uma Interjei¢do para chamar
direc&o ao ouvido ao seu ouvido e esta comecga a S. faz com que a coluna 2 vibre | a atencéo do grupo
Pousa o equipamento 2 no vibrar, pelo que a pousa no chdo enquanto olha para A5 Aponta para o aluno
chéo Al olha para S. (a coluna 1 ja nao vibra tanto) Faz equipamento 2 vibrar mais
Olha para o adulto A2 olha para A5 Olha para o aluno
Olha para o colega A3 continua com a atenc¢do na sua
Foca a atencdo no coluna
equipamento 1 A4 fecha os olhos
Fecha os olhos
03:02 Coloca o objeto no A5 coloca automaticamente a pilha | Prof1: “Pde ai, pde a pilha” e D& uma ordem ao aluno E recorrente 0 uso
equipamento 2 na coluna 2 aponta para a coluna 2 Aponta para equipamento 2 do gesto como
Olha para o colega e abre a Al olha para A5 e abre a boca refor¢o a indicagao
boca A6 olha para M. verbal
Olha para o adulto A2 e A3 trocam olhares
Troca olhares com o colega
03:04 Usa a fala para colocar uma A3 para A2 “o que é que foi?”
pergunta ao colega
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo _ _
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores

03:07 Olha para o colega (Ninguém olha diretamente para M.: “Isto é magia? Aconteceu Questiona o grupo sobre

Usa a fala para dar uma M.) assim?!” 0 que esta a acontecer

informacé&o ao colega Al olha para A5

Usa a fala para questionar o A2 e A3 conversam (s6 A3 faz

colega pergunta baixinho: “Podes

Olha para o adulto tocar/esta a tocar?”

Saltita no lugar A4 olha em direcdo a M.

Sorri A6 saltita no lugar sorrindo de novo
03:10 Olha para o adulto A2 olha para M. M.: “Quem é que esta a tocar?” | Questiona o grupo sobre

Saltita e responde a adulto A6 saltita e diz “é 0 A3’ 0 que esté a acontecer
03:12 Olha para o que esta a ser Al olha para a projecédo M.: “O A3 esta a tocar?!” Questiona o aluno sobre

projetado A2 olha para A3 0 que esta a acontecer

Olha para o colega
Sorri para o colega

A3 sorri para A2

03:14 Responde ao adulto (de forma
silabica) oralmente
Faz bolhinhas de saliva com a

A1“é 0 S.” —divide o nome de
forma silabica
A4 faz bolhinhas de saliva com a

boca boca
A1:“... que esta a tocar”
03:16 Olha para o adulto Al e A2 olham para S. M.: “O S. esta a tocar?” Questiona o aluno sobre | Ja ndo é a primeira vez que

Olha para o equipamento 1
Explora o equipamento

A3 olha para a coluna e mantém o
togue

0 que esté a acontecer

o faz. Isso ndo fomenta
inseguranca no aluno?

03:19 Responde a pergunta do
adulto oralmente

Olha para o adulto
Aponta para o adulto

A1 “esta a tocar no tablet para
fazer barulho” — olha para M.
enquanto fala e aponta para S.

03:20 M.:"Ahhh!!” e repete o que A1 Interjei¢cdo — para M. repete Al para confirmar
disse reforgar a explicitacéo a informagé&o?
S. aponta para o tablet que dada pelo aluno;
estd namesa ao seu lado e Aponta para o tablet
olhando para A1 diz “Queres?” | Olha para o aluno
(estica o brago para Al e d&- Pergunta ao aluno se
Ihe um tablet novo com uma guer determinado
nova app) equipamento
Da o objeto ao aluno
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
03:22 Usa a fala para pedir o tablet A1: “Da-me ai. D4-me ai” diz para S.daotableta Al D4 o tablet ao aluno
Estica-se para apanhar o S. enquanto se estica para ele M.: "Este (som) esta a tocar no | Questiona o aluno sobre
objeto tablet, para fazer barulho?” 0 SOm gue se ouve
03:26 Toca no tablet — controla Al comega a tocar no tablet e a
equipamento 2 controlar a coluna 2 (vai olhando
Alterna o olhar entre o alternadamente para o tablet e a
equipamento 2 e o tablet coluna 2)
Olha para adulto A2 olha para o tablet e para o que
Olha para o colega a coluna 2 esta a fazer
Inclina-se para a frente A3 olha para M.
Sorri A6 olha para Al, inclina-se para a
frente e sorri
03:31 Aumenta a vibrag¢éo do Al faz com que a coluna vibre mais | S.: “Pumbas! Ja foste!” Comenta o que
equipamento 2 até que a pilha salta para o chao Prof 2 baixa-se aconteceu ao objeto
Vé o objeto a saltar para fora A5 vé a pilha a saltar para fora e automaticamente para apanhar | Apanha o objeto do chéo
do equipamento 2 nada faz a pilha do chdo — introduz pilha
03:32 Manuseia o tablet Al mesmo com a pilha ainda no Controla a relagéo causa
Alterna o olhar entre o chéo, continua a manusear o tablet, efeito do tablet sob o
equipamento 2 e o tablet olhando sempre de seguida para a equipamento 2
Olha atentamente para o coluna e para a vibracdo que o
tablet manuseamento provoca
Explora o equipamento 1 A2 olha atentamente para o tablet e
Olha em frente enquanto 0 que nele vai acontecendo
morde o labio inferior A3 mantém as maos na coluna 1,
Olha em direcéo do colega sendo que olha em frente enquanto
Saltita na cadeira morde o lbio inferior
A4 olha em direcdo a Al
A6 saltita na cadeira ndo parando
de olhar para Al
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
03:35 Olha insistentemente para o A4, sem parar de olhar para Al, Sera que este passo mostra
colega que tem o levanta-se estica a cabeca como se 0 Sseu interesse no que o
equipamento estivesse a espreitar o tablet de A1 colega estava a fazer?
Levanta-se e da um passo em frente (em
Espreita para tablet direcdo a Al)
Movimenta-se na dire¢céo do
colega
03:41 Olha para o colega A2 olha para Al M.: “A3, A3, explica-me o que Pede explicacdo ao
Olha para os pés do adulto A3 mantém-se de pé mas olhaem | estas a fazer...” aluno sobre o que esta a
direcdo dos pés de M. fazer
03:43 Olha para o equipamento 1 A4 olha para a coluna 1, toca-lhe
Explora o equipamento 1 com a ponta dos dedos, e volta-se
Senta-se a sentar
03:45 Apanha o objeto que caiu ao (a pilha da coluna 2 salta por duas Prof 1 ajuda a segurar a coluna | Ajuda a segurar o
chéo vezes para o chdo e em ambas as | enquanto sorri equipamento 2
Coloca o objeto no vezes A6 levanta-se logo para a Sorri
equipamento 2 apanhar, voltando a coloca-la ha
Estica-se para apanhar o coluna.
objeto mas ndo consegue A5, na segunda vez que a pilha cai,
estica-se para a apanhar mas néo
chega 18)
03:47 a Olha para o colega A2 olha para Al e sorri M. e S. revém os nomes dos Conversa entre 0s
03:51 Sorri para o colega A4 olha atentamente para A5 e alunos pois M. ao chamar A3 — | adultos
Alterna o olhar entre o colega | para a pilha a saltitar na coluna 2 no minuto 03:41 - queria Revé os nomes dos
e 0 objeto no equipamento 2 (os alunos mantém a ateng&o no chamar A1 alunos
gue estéo a fazer) (piadas e risos entre S., M. e 0s
professores)
04:06 M.: “A1, o que é que estas a Questiona o aluno O falar de forma calma é
fazer?” — fala de forma calma para tentar acalmar os
animos da atividade?
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
04:08 Responde ao adulto oralmente | Enquanto manipula o tablet Al
Manipula o tablet responde “Estou a fazer assim para
Olha para o adulto baixo. Para fazer barulho” — olha
Olha para o tablet para M.
Explora os equipamentos 1 e A2 olha para tablet de A1
2 A3 e A5 mantém-se a explorar as
colunas 1 e 2 respetivamente
04:10 Acena com a cabeca Al acena com a cabeca olhando M.: “ Ah! Quer dizer que Comenta a situacao
Olha para o adulto — resposta | para M. enquanto ela fala tocando no tablet para baixo
por gesto faz barulho...”
04:13 Responde ao adulto oralmente | A1 “faz olha.” E sem olhar para o
Manipula o tablet tablet desliza o dedo para baixo e
Observa a reacéo do olha para a coluna para verem o
equipamento 2 resultado
Olha para o equipamento 2 A2, A3 e A6 olham também para a
coluna 2
04:19 Explica oralmente o que viu A1 “A pilha estava a tremer” — ndo
Mexe no tablet sem olhar para | olha para o tablet
ele A2 olha para o tablet de Al
Olha para o colega A3 olha para A6
Presta aten¢do ao que o A5 explora a coluna 2 e observa a
colega esta a fazer pilha a saltar
Explora o equipamento 2 A6 ri e saltita no lugar com as méos
Observa o objeto a saltar no levantadas
equipamento 2
Ri e saltita no lugar
04:20 Alterna o olhar entre o adulto Al olha para S. e imediatamente S.: “Fazla ela parar” Pede ao aluno que faga o
e 0 equipamento 2 depois olha para a coluna 2 e objeto parar de saltar
Tenta fazer o que o adulto comega a tentar concretizar o
pediu pedido de S. no tablet
Olha para o tablet A2 olha para o tablet
Explora o equipamento 1 A3 explora coluna 1
Olha para o equipamento 2 A6 olha para coluna 2 mas mantém
Mantém as maos no ar e 0s as maos no ar e os saltitos
saltitos no lugar
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
04:24 Olha para o tablet Al e A2 olham para tablet S.: “Tens aqui olha” — estica o Da uma indicagdo ao
Olha para o adulto A3 olha para S. braco para o tablet aluno
Olha para o colega A6 olha para A1 D4 o tablet ao aluno
04:25 S.: “Aqui ainda para mais” — Explica o funcionamento
toca no tablet e a pilha para do tablet - exemplifica
04:26 Olha para o adulto A3 olha para prof 1 M.: “Ahhhh!” Interjei¢cdo para comentar
Inclina-se para o equipamento | A5 inclina-se para a coluna 2 e a situacdo - espanto
2 abre as maos (afasta os dedos)
Explora o equipamento 2 A6 balanceia o corpo
afastando os dedos das mé&os
Balanceia o corpo
04:28 P&e o equipamento 2 a vibrar | E interrompida pois Al pde a M.: “Entdo nds com o tablet Explica oralmente o que
mais — manipula o tablet coluna 2 mais rapida e a vibracéo conseguimos por as colunas esta a acontecer — da
Inclina-se para a frente faz muito barulho mais rapidas...” informag&o
A pilha salta para fora
A6 inclina-se para a frente
04:35 Olha para o tablet A2 e A3 olham para tablet
Sorri ao olhar para o Al sorri ao ver a coluna 2
equipamento 2 A4 levanta-se e olha para coluna 2
Levanta-se e olha para o A5 tira as maos da coluna mas
equipamento 2 agarra-a melhor para nao cair (faz
Para a exploracéo do careta de “ai” mas em siléncio)
equipamento 2
Agarra o equipamento 2 para
nao cair
Expresséo facial de susto
04:36 Olha para o adulto que Ihe A1l olha para prof 1 S.:“Eh pah! Estas airatodaa | Comentao
tocou velocidade!” — diz divertido comportamento do aluno
Prof 1 toca no ombro de Al e D& um toque no ombro
(esta atras dele) do aluno
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
04:38 Responde ao pedido do adulto | Al corresponde ao pedido e Prof 1 faz gesto para que Al Faz gesto para indicar o
— diminuindo a vibrac&o do gradualmente a vibracdo diminui leve o cursor do tablet para a que aluno deve fazer
equipamento 2 direita (vibragéo acalma)
04:39 Volta a explorar o A3 volta a exploracéo da coluna 1 e
equipamento 1 olha para o vazio
Olha para o vazio A4 da um passo em direcéo a
Dirige-se ao equipamento 2 coluna 2
Aumenta a vibragéo do Al volta a aumentar a vibragéo
equipamento 2 — manuseia o
tablet
04:42 Coloca o objeto no A5 coloca a pilha na coluna 2 mas Prof 1: “voltaste a pér a pilha Comenta o que o aluno
equipamento 2, mas nao o ndo a larga do A5 a mexer” —fala para A1 fez
larga
04:45 Olha para o adulto A pilha da coluna 2 salta para o
chéo
Al e A2 olham para S.
04:46 Olha para o adulto Al olha para prof 1 e morde o labio | S. e M. “Ah!” Interjeicéo
Morde o labio sorrindo Prof 1 toca no brago de Al e Toca no brago do aluno
Sorri A6 inclina-se para a frente diz “como é que consegues Questiona o aluno sobre
Inclina-se para a frente fazer isso?” 0 que ele fez
04:50 Olha para o colega A2 olha para A3 S.:“Eo A1...” *Vai la A6, Vai Da autorizagdo ao aluno
Levanta-se A6 levanta-se |&” — da autorizacéo a A6 para para ir buscar o objeto
ir buscar a pilha ao chdo gue saiu do equipamento
2 —da ordem
04:52 Ri e olha para adulto A3 ri e olha para prof 1 S. “Oh A1!” — diz alto Chama a atencéo do
Mantem-se em pé Olha parao | A4 mantém-se em pé a olhar para aluno
equipamento 2 a coluna 2 e mexe as maos junto a
Mexe as maos junto a barriga | barriga
Volta para o lugar A6 volta para o lugar e coloca a
Coloca o objeto no pilha na coluna 2
equipamento 2 Al, A2 e A3 olha para S.
Olha para o adulto
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
04:53 Olha para o colega Al olha para colega a frente (A67?) S.: “Vamos fazer assim.” Da instrucdes sobre a
Mantem a atencéo no adulto A2 mantém a atengdo em S. acao a desenvolver pelos
Ri para adulto A3 ri para prof 1 alunos
Volta a sentar-se no seu lugar | A4 volta a sentar-se no seu lugar
Deixa de saltitar A6 acalma e agarra a cadeira
Agarra a cadeira
04:57 S.: “Wamos fazer uma coisa de | Da instrucdes ao aluno
cada vez’ sobre o que deve fazer
M. acena com a cabega Acena com a cabega
04:58 S.: “Este pessoal esta muito Comenta o
rapido” comportamento dos
M.: “Ta td” — acena com a alunos
cabeca Acena com a cabeca
S.: “Ha muita coisa a
acontecer...”
O barulho diminui e volta-se a
ouvir um som ritmado de fundo
05:00 Olha para o tablet Al e A2 olham para o tablet S.: “A primeira coisa é o Explica o que os alunos
Manuseia o tablet Al aumenta a vibracédo seguinte” (ninguém esta a olhar | devem fazer
Explora o equipamento 1 A3 explora a coluna 1 para S.)
Olha para o equipamento 2 A4 olha para a coluna 2
Explora o equipamento 2 com | A5 explora a coluna 2 com prof 2
0 adulto A6 olha para Al e A2
Olha para o colega
05:05 Péara Al péra e olha para M. sorrindo S. da tempo para que todos o Faz siléncio
Olha para adulto e sorri A3 olha para prof L eri oucam Pede ao aluno para parar
Olha para o equipamento 1 A4 olha para coluna 1 S.: “Espera espera espera” —
acena para Al
05:08 Ri A3ri S.: “Isto assim & muita coisa!” Comenta 0s
comportamentos dos
alunos
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
05:12 Olha para adulto Al e A2 olham para S. S.: “Por exemplo, tu achas que | Desafia o aluno a
Mantém atencéo no A3 mantém atencéo na coluna 1 consegues ensinar o A6 a fazer | explicar o funcionamento
equipamento 1 A4 tapa a boca com as duas maos | isso?” —fala para A1 do tablet ao colega — faz
Tapa a boca com as maos (morde?) pedido/sugestao
Olha atentamente para colega | A6 olha atentamente para Al
05:14 Olha para o colega A1 olha para A6 e diz “consigo” , S.: “consegues”. “Entéo vai 1§” Estimula e encoraja o
Responde ao adulto voltando a olhar para S. aluno a ajudar o colega
Olha para o adulto
05:18 Olhar alternado entre o colega | A2 e A3 olham para Al e S. Prof 2 “senta ai ao pé do A6” e | Da uma ordem ao aluno
e o0 adulto A6 ganha um sorriso cada vez levanta-se
Sorrio a medida que o colega maior a medida que Al se
se aproxima aproxima dele
Explora as préprias maos A4 comegou a explorar as proprias
maos
05:24 Senta-se ao lado do colega Al senta-se ao lado de A6 (troca
Olha para o colega de lugar com prof 2)
Olha para o vazio A3 e A4 olham para Al e A6
A2 olha para o vazio
05:27 Exemplifica ao colega como o | A1 “é assim” —tem o tablet ao colo
equipamento funciona e exemplifica
Estéa atento ao tablet A6 vé atentamente
Olha para o colega A2, A3 e A4 olham para eles
Explora o equipamento 2 A5 explora coluna 2
05:29 Grita, A5 comega a gritar, mas mantém (a vibrag&o no equipamento 2
Explora o equipamento Olha as maos na coluna 2 aumenta)
para o colega e ri A2 e A4 olham para Al
A3 olha para Al erri
05:32 Olha para o equipamento 2 A1l olha para a coluna 2 enquanto
enguanto mexe no tablet mexe no tablet
Estica o brago na direccdo do | A6 estica brago — quer também
equipamento A2 e A3 olham para Al e para a
Olha alternado para o colega coluna 2
e para o equipamento 2 A4 olha para o vazio
Olha para o vazio
(cont.)
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Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - -
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
05:40 Olha para o adulto Al olha para S. S.: “P6e mais fraco pah! Nao Comenta o
Alterna o olhar entre 0 adulto e o A5 olha para S. e depois para os estas a ver o A5? Pde mais comportamento do aluno
colega colegas (direcdo de A3 e A4) fraco!” — diz na brincadeira Da indicacdes ao aluno
sobre a atividade
05:43 Manipula o tablet em resposta ao | Al reduz a vibragéo S.: “Esta muito forte!” Comenta o
comentario do adulto comportamento do aluno
05:46 Olha para adulto Al olha para M. M.: “Oh A1, mas tu tens de Ihe | Da indica¢des ao aluno
Mantém olhar no tablet A6 mantém o olhar no tablet explicar” — aponta para o tablet | sobre o que deve fazer
olhando para Al Aponta para o tablet
Olha para o aluno
05:50 Acena com a cabeca Al acena com a cabega, pega na
Pega na méo do colega e fala mao de A6 “eu vou-te explicar”
com ele A6 estica o dedo e deixa-se
Estica o dedo e deixa ser conduzir
conduzido pelo colega
05:53 Fala com o colega enquanto A1 “assim olha para cima”
explica como ele deve usar o A6 atira 0 dedo para um lado e
equipamento para o outro
05:55 Olha para o adulto A6 olha para M. M: “Ah! Para cima faz da informacéo
barulho!”
05:57 Larga a médo do colega Al larga a mao de A6 e aponta
Aponta para uma zona do tablet para uma zona especifica do
Da indicacéo verbal a colega tablet — “para ali em cima”
sobre como fazer A6 segue com o olhar
Segue com o olhar o que o
colega faz
05:59 Responde oralmente ao adulto A1 sem olhar para M. diz “sim” M.: “Ai em cima faz barulho...” | d&informacéo
sem olhar para ele
06:01 Usa o tablet sem ajuda A6 faz sozinho e a coluna 2 volta S.: “Eh pah! Isso é muito!” — Comenta a acéo do
a vibrar est4 tranquilo aluno
06:05 Olha para o adulto A6 olha para M. e enquanto isso M.: “Menos, menos. Como & D4 indicacdes ao aluno
Pega no tablet para responder ao | Al vai ao tablet e baixa a vibracdo | que se pde menos?” sobre o uso do
pedido do adulto equipamento
(cont.)

275




Objetivo: Registar os comportamentos observados numa das sessdes da Atividade Som Contigo (participacdo e interagdo social)

Alunos Adultos Inferéncias
Tempo - :
Indicadores Comportamentos Comportamento Indicadores
06:06 Agarra a mao do colega Al agarra a mao de A6 M.: “tens de explicar” Da indicacdes do que o
M.: “Ele assim né&o esta a aluno deve fazer
perceber” Comenta a situacao
06:10 Explica e diz oralmente ao A1 “Pér menos é aqui A6” — faz S.: “isso! Boa!” D& reforco positivo ao
colega como deve fazer para com a mao dele aluno
baixar o som do equipamento | Al e A6 ndo tiram os olhos do
Usa a méo do colega tablet
Mantém a atencdo no tablet
06:11 Mantém exploracdo do tablet A6 ndo olha para S. e continua a S.: “entdo espera ai! Oh A6!” Pede aos alunos que
Para imediatamente agdo que | explorar o tablet Prof 2 “A1 péara e olha para 0 S: | esperem
estava a fazer e olha para Param os dois imediatamente e sff’ Da uma ordem aos
adulto olham para S. alunos
06:19 Olha para o adulto Al, A2 e A6 olham para S. a S.: “Ha aqui uma coisa que me | Chama a aten¢éo dos E o0 mote para a dinamica
espera que diga o resto esta a atrapalhar imenso” alunos para o que estd a | seguinte?
S.: “Eu estou a ouvir um acontecer Mas a outra ainda néo tinha
barulho (aponta para a parede sido acabada ou ja?!
da projeg&o) que néo para e
faz pumba”
06:25 Alterna o olhar entre o adulto A2, A3, Al e A6 olham para S: S.:“... e pumba”’ (em Reproduz o som que se
e o colega A3 alterna o olhar entre S. e Al simultdneo com o som) ouve
Fala com adulto A1 diz “faz pim, pim, pop...”
06:31 Sorri A2 sorri S.: “Isso vem de onde afinal?” Questiona o grupo sobre
0 que esté a acontecer
06:33 Mexe no tablet Al mexe no tablet e a pilha salta M. aponta para coluna 2 e diz Aponta para o
Olha para o equipamento 2 A2 e A3 olham para coluna 2 “vem dali?” equipamento 2
Espreita para o equipamento 2 | A4 espreita para coluna 2 Questiona os alunos de
onde vem o som.
06:35 Levanta a cabeca Al levanta a cabeca, olha para S. S. para A1 “desliga la isso va Faz pedido
Olha para o adulto 1a”
(cont.)
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ANEXO T - Checklist dos comportamentos observados do grupo com alunos com MD

Frequéncias relativas a observacao da atividade com grupo com MD (n= 4256)

1. TEMA: Interag&o e envolvimento com colegas (n=314)

_ _ Frequéncia Total | Total relativo
Categoria Indicadores/ comportamentos 12 Sessao >3 SesSAs (%)
Presta atencéo ao colega Olha para o colega 45 30 75 1,76%
Alterna o olhar entre colegas 10 3 13 0,31%
Segue o colega com o olhar/presta atencéao ao que ele 7 3 10 0,23%
faz
Subtotal 98 2,30%
Dirige o olhar para o grupo Presta atencdo ao que se passa a sua volta 34 7 41 0,96%
Olha para o grupo 32 - 32 0,75%
Olha em frente 9 - 9 0,21%
Subtotal 82 1,93%
Contacto fisico com colegas | Toca no colega 11 3 14 0,33%
Tira o pé/mao do colega da coluna 12 12 0,28%
Larga o colega 1 - 1 0,02%
Pega na mao do colega - 1 1 0,02%
Subtotal 28 0,66%
Utiliza vocalizacbes e gestos | Vocaliza 30 11 41 0,96%
para comunicar Aponta para colega 10 - 10 0,23%
Abana a cabeca 1 - 1 0,02%
Subtotal 52 1,22%
Muda de posigéo face ao Roda o corpo em dire¢édo ao colega 6 4 10 0,23%
colega Estica-se em dire¢do ao colega 5 2 7 0,16%
Levanta a cabeca 4 1 5 0,12%
Esperneia tocando no colega - 4 4 0,09%
Subtotal 26 0,61%
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c _ ndicad ) Frequéncia Total | Total relativo
t = =
ategoria ndicadores/ comportamentos 12 Sessao 52 SessAo (%)
Uso de expressoes faciais Abre a boca - 11 11 0,26%
para comunicar Fecha a boca com forca 1 7 8 0,19%
Sorri 4 3 7 0,16%
Fala com colega — usa palavras - 6 6 0,14%
Subtotal 32 0,75%
Total | 318 7,47%
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2. TEMA: Interacao e envolvimento com adultos (n=822)

Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total | Total relativo
12 Sessdao 22 Sessao (%)
Presta atencdo ao adulto Olha para o adulto 111 74 185 4,35%
Olha para o adulto quando ele fala/mexe 23 16 39 0,92%
Olha para a méo do adulto 20 2 22 0,52%
Olha para 0 que o adulto esta a fazer 16 3 19 0,45%
Segue a méo do adulto com o olhar 1 - 1 0,02%
Subtotal | 266 6,25%
Evita o adulto | Evita o toque do adulto 4 2 6 0,14%
Subtotal 6 0,14%
Contacto fisico com adulto Tira a mao do adulto 21 - 21 0,49%
Segura a mao do adulto 5 - 5 0,12%
Manipula/movimenta a méo do adulto 5 - 5 0,12%
Larga a méo do adulto 2 - 2 0,05%
Sobe para o colo do adulto 2 - 2 0,05%
Segura o braco do adulto 1 - 1 0,02%
Subtotal 36 0,85%
Usa a fala e gestos para Vocaliza/Grita/ Responde 66 48 114 2,68%
comunicar Acena com a cabeca 7 32 39 0,92%
Faz o que adulto sugere — faz gesto para responder ao 24 15 39 0,92%
gue o adulto pediu
Arregala os olhos 13 23 36 0,85%
Estica os bracos para o adulto 20 2 22 0,52%
Grita para o adulto — chamar a sua atencao 19 3 22 0,52%
Deita a lingua de fora 3 15 18 0,42%
Abre a mao 1 13 14 0,33%
Toca no adulto para chamar a atencao 11 - 11 0,26%
Aponta para o adulto 1 1 2 0,05%
Subtotal | 303 7,12%
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Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total | Total relativo
12 Sessdao 22 Sessao (%)
Usa expressoes faciais e Sorri/Ri para adulto 27 54 81 1,90%
gestos Abre a boca 20 47 67 1,57%
Imita o adulto a dangar 1 6 7 0,16%
Subtotal | 155 3,64%
Muda de posicao face ao Vira a cabeca/ corpo para adulto 13 12 25 0,59%
adulto Ergue o corpo em dire¢édo ao adulto 16 4 20 0,47%
Inclina-se para tras 4 6 10 0,23%
Levanta-se e aproxima-se do adulto 1 - 1 0,02%
Subtotal 56 1,32%
Total | 822 19,31%
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3. TEMA: Participacéo e envolvimento com o equipamento (n=1722)

Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total Total
12 Sessao 23 Sessao relativo (%)
Presta atencéo aos Olha para a obra de arte/ subwoofer/ pilha/ tablet/ 171 66 237 5,57%
diferentes equipamentos comando wii

Observa o objeto/ pilha/ pedra 26 13 39 0,92%

Alterna o olhar entre os diferentes equipamentos 12 5 17 0,40%

Afasta-se/vira costas ao subwoofer/tablet 4 6 10 0,23%

Subtotal | 303 7,12%

Toca, segura nos | Toca no subwoofer (na membrana) /tablet 91 51 142 3,34%

equipamentos Tenta apanhar a pilha/pedra 49 16 65 1,53%

Tira pedra do subwoofer 31 9 40 0,94%

Agarra a pilha/pedra 31 5 36 0,85%

Segura o subwoofer/ comando wii 22 3 25 0,59%

Alterna o toque entre os diferentes equipamentos 10 6 16 0,38%

Senta-se/Deita-se na caixa sonora 5 5 10 0,23%

Tira a m&o do subwoofer 4 2 6 0,14%

Recusa segurar no comando Wii - 4 4 0,09%

Larga o tablet 1 2 3 0,07%

Segura a caixa sonora 1 1 2 0,05%

Levanta-se e aproxima-se da caixa sonora 1 - 1 0,02%

Subtotal | 350 8,22%

Explora os equipamentos / | Explora as sensagbes vibratorias do subwoofer - 193 72 265 6,23%
vibracdo com o corpo movimenta a mao

Explora o tablet/app 85 37 122 2,87%

Sente a vibracdo com o pé/corpo 45 54 99 2,33%

Pde pedra no subwoofer 25 - 25 0,59%

P&e comando wii no subwoffer 22 1 23 0,54%

Abana o comando da wii 16 4 20 0,47%

Bate no subwoofer com a mao 15 - 15 0,35%

Mexe no comando da wii 12 3 15 0,35%

Para a exploracéo do tablet 7 7 14 0,33%
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Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total Total
12 Sessao 23 Sessao relativo (%)

Explora os equipamentos / | PGe pedra no chéao 5 3 8 0,19%
vibragdo com o corpo Alterna a pilha/pedra de subwoofer 5 - 5 0,12%
Faz o comando vibrar na sua barriga 4 - 4 0,09%

P&e subwoofer no colo 2 1 3 0,07%

Levanta o subwoofer 1 1 0,02%

Pousa o subwoofer 1 - 1 0,02%

Puxa o subwoffer para si 1 - 1 0,02%

Bate ritmadamente no tablet 1 - 1 0,02%

Subtotal | 622 14,61%

Muda a sua postura | Estica-se para o subwoofer/objeto 55 17 72 1,69%
corporal face a exploracéo | Estica os bragos 30 7 37 0,87%
do equipamento Aproxima a cabeca do subwoofer 17 5 36 0,85%
Levanta a mdo/dedo do subwoofer 7 6 32 0,75%

Inclina-se sob o subwoofer/tablet 15 7 22 0,52%

Vira o corpo em dire¢do ao subwoofer 13 - 13 0,31%

Mexe a mao para alcancar o subwoofer 11 1 12 0,28%

Inclina a cabeca 5 4 9 0,21%

Pde cabeca no joelho 7 - 7 0,16%

Ergue o corpo 2 1 3 0,07%

Muda de lugar ao encontro do equipamento 3 - 3 0,07%

Subtotal | 246 5,71%

Usa expressbes faciais e | Sorri/Ri/da gargalhadas 33 46 79 1,86%
movimentos como | Afasta os dedos/abre e fecha a méo 18 26 40 0,94%
resposta a exploragéo dos | Abre a boca e pisca os olhos 4 28 32 0,75%
equipamentos Mexe a boca como se falasse 27 - 27 0,63%
Contrai 0 corpo 8 11 19 0,45%

Suspira/ assusta-se 3 2 5 0,12%

Pde as maos nos ouvidos 3 - 3 0,07%

Subtotal | 205 4,82%
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Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total Total
12 Sessdao 22 Sessao relativo (%)
Uso dos equipamentos N&o quer partilhar o equipamento com o colega do lado 42 4 46 1,08%
com colega (partilha)
Subtotal 46 1,08%
Total | 1722 | 40,49%
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4. TEMA: Estratégias dos adultos dirigidas ao aluno individualmente (n=1398)

Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total T_otal
12 Sesséo 23 Sesséo relativo (%)
Dirige o olhar para o aluno | Olha para aluno 120 41 161 3,78%
e adequa a sua postura | Baixa-se junto ao aluno 21 20 42 0,99%
corporal face a ele Aproxima-se de aluno 16 16 32 0,75%
Volta para o seu lugar 5 7 12 0,28%
Senta-se com aluno ao colo 5 5 10 0,23%
Desloca-se a caixa sonora 4 4 8 0,19%
Estica a mao 2 4 6 0,14%
Levanta-se 4 1 5 0,12%
Subtotal | 276 6,48%
Orienta a atividade dando | Questiona o aluno 53 20 73 1,72%
instrugcdes e ordens Chama o aluno pelo nome 17 36 53 1,25%
Da indicacao verbal ao aluno 25 25 50 1,17%
Fala para aluno 21 19 40 0,94%
Da autorizacdo ao aluno para agir/ Incentiva 16 8 24 0,56%
Pede feedback a aluno 9 10 19 0,45%
Chama a atencédo do aluno para algo 15 1 16 0,38%
Indica ao aluno o que Ihe vai fazer 5 4 9 0,21%
Pede a aluno que pare 7 - 7 0,16%
Usa o gesto para reforcar o que foi dito 3 3 6 0,14%
Pede ao aluno que explique o que estd a fazer 1 4 5 0,12%
Usa a fala para acalmar aluno 2 2 4 0,09%
Subtotal | 307 7,21%
Comenta os | Fala com aluno — valorizagdo/ motivagao 44 32 76 1,79%
comportamentos do aluno | Comenta a situagdo/elogia o que o aluno faz 20 30 50 1,17%
e faz sugestbes Fala com aluno - repreender 10 17 27 0,63%
Desafia o aluno 17 10 27 0,63%
Usa a fala para reforgar acdo 12 8 20 0,47%
Responde verbalmente ao aluno 9 8 17 0,40%
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Categoria Indicadores/ comportamentos 1a SeSFSrée(;quenu; Sessao Total rela;[i?/tgl(%)
Comenta os | Pede a aluno que ajude o colega 1 14 15 0,35%
comportamentos do aluno | Pede autorizacdo a aluno 4 - 4 0,09%
e faz sugestbes Justifica a dificuldade do aluno 2 - 2 0,05%

Subtotal | 238 5,59%

Recorre a expressdes | Sorri para aluno 69 46 115 2,70%
faciais e ao siléncio Vocaliza - interjeicdes 32 8 40 0,94%
Faz festinhas ao aluno 12 8 20 0,47%

Abre a boca 3 2 5 0,12%

Subtotal | 180 4,23%

Explora o equipamento | Toca/ Explora o tablet 29 13 42 0,99%
com o aluno Muda a formatacao da app 18 3 21 0,49%
Manipula pedra para ajudar aluno a apanha-la 17 2 19 0,45%

Alterna exploracdo do comando wii com o aluno 11 - 11 0,26%

Aproxima o subwoofer do aluno 1 - 1 0,02%

Subtotal 94 2,21%

Usa 0 gesto para | Exemplifica o que fazer — s6 gesto 19 7 26 0,61%
comunicar com alunos Segue as indicacoes fisicas do aluno 5 - 5 0,12%
Baixa a mdo/Mostra as méos ao aluno 5 - 5 0,12%

Toca no aluno para o chamar 2 - 2 0,05%

Abana a cabeca - danca 1 - 1 0,02%

Acena com a mao — negativamente 1 - 1 0,02%

Subtotal 42 0,98%

Ajuda o aluno a explorar o | Manipula o corpo do aluno para que toque no subwoofer 20 45 65 1,53%
equipamento Faz o comando tremer 56 9 55 1,29%
Segura o tablet para que o aluno o explore 24 10 34 0,80%

Segura o comando com a mao do aluno 6 4 10 0,23%

Encosta maos do aluno no subwoofer - 6 6 0,14%

Encosta comando a barriga do aluno 2 3 5 0,12%
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. . Frequéncia Total Total
Categoria Indicadores/ comportamentos 17 Sessao 8 SesSAD relativo (%)
Ajuda o aluno a explorar o | Encosta comando a barriga do aluno 2 3 5 0,12%
equipamento (cont.) Larga a mé&o do aluno 1 - 1 0,02%
Leva o0 aluno ao colo até a caixa sonora 1 1 0,02%
Subtotal | 184 4,32%
Introduz novo elemento na | D4 comando/ tablet ao aluno 15 6 21 0,49%
dindmica Tira pedra/ comando wii ao aluno 15 - 15 0,35%
Da pedra ao aluno 12 1 13 0,31%
Atira pedra para o subwoofer 6 4 10 0,23%
Coloca/ pressiona moeda no visor do tablet 2 - 2 0,05%
Retira moeda do tablet 1 - 1 0,02%
Subtotal 62 1,46%
Manipula o corpo do aluno | Abraca o aluno contendo 0 seu movimento 8 - 8 0,19%
Afasta a mdo do aluno 5 2 7 0,16%
Subtotal 15 0,35%
Total | 1398 32,85%
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5. TEMA: Estratégias dos adultos, dirigidas ao grupo (n=2)

Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total
12 Sesséao 22 Sessao
Dirige o olhar para o | Olha para o grupo - 1
grupo
Relac&o com o grupo Sorri para 0 grupo - 1

SEM EFEITO; UMA VEZ QUE NAO HA DINAMICAS EM GRANDE GRUPO
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6. TEMA: Estratégias dos adultos, dirigidas ao adulto (n=301)

Categoria Indicadores/ comportamentos Frequéncia Total Total relativo
12 sesséo 22 sesséo (%)

Recurso ao olhar e ao Olha para o adulto 52 25 77 1,81%

gesto para comunicar Responde a adulto fazendo o que ele sugeriu 8 3 11 0,26%

Retira méo do tablet 4 - 4 0,09%

Acena com a cabeca - resposta 1 - 1 0,02%

Subtotal 93 2,19%

Uso da fala para | Conversa/ comenta/ Diz piada 39 36 75 1,76%

comunicar Repete o que o colega diz 3 20 29 0,68%

Explica aos adultos o que o aluno faz 13 4 17 0,40%

Partilham / falam de situa¢bes com os alunos - 13 13 0,31%

Faz sugestéo de acao 5 5 10 0,23%

Responde ao adulto - verbalmente 4 4 8 0,19%

Faz pedido 2 1 3 0,07%

Valoriza o que adulto faz 1 2 3 0,07%

Questiona situacao 3 - 3 0,07%

Subtotal | 161 3,79%

Recurso a expressfdes Ri/ sorri para adulto 21 25 46 1,08%
faciais

Da elemento ao colega Da pedra ao adulto 1 - 1 0,02%

Subtotal 47 1,10%

Total | 301 7,08%
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ANEXO U - Checklist dos comportamentos observados do grupo com alunos com PEA

Frequéncias relativas a observacao da atividade com grupo com PEA (n= 23 438)

1. TEMA: Interacéo e envolvimento com colegas (n=2857)

. . Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos . 9 . Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Presta aten¢do ao colega Olha para o colega 657 282 939 4.01%
Olha para o que o colega esta a fazer 350 79 429 1.83%
Vira a cabeca em dire¢8o ao colega 85 29 114 0.49%
Subtotal | 1482 6.32%
Dirige o olhar para o grupo | Olha para os colegas 58 40 98 0.42%
Olha de soslaio para o grupo/os colegas 22 54 76 0.32%
Olha em direcdo aos colegas 32 23 55 0.23%
Subtotal | 229 0.98%
Utiliza gestos para Brinca por gestos com colega - 37 37 0.16%
comunicar Explica por gestos o que € para fazer 23 7 30 0.13%
Acena para colega 21 4 25 0.11%
Usa gesto para fazer pedido ao colega 9 10 19 0.08%
Bate palmas 3 3 0.01%
Subtotal | 114 0.49%
Aceita indicac¢des do Pega/Larga a méo do colega 23 2 25 0.11%
colega Acente ao pedido de colega 1 6 7 0.03%
Deixa-se ser conduzido fisicamente pelo colega 1 - 1 0.004%
Subtotal | 33 0.14%
Utiliza a fala para Da informacéo ao colega 12 7 19 0.08%
comunicar Faz pergunta ao colega/ pedido 9 4 13 0.48%
Comenta o que faz com o colega (ndo se percebe o que diz) 10 - 10 0.04%
Chama o colega pelo diminutivo 3 5 8 0.03%
Identifica o trabalho do colega 6 - 6 0.03%
Ajuda o colega a exprimir-se verbalmente - 3 3 0.01%
Subtotal | 59 0.25%
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anci Total
Categoria Indicadores/comportamentos Frequencia Total | relativo
12 sesséo 22 sesséo (%)
Muda de posicéo face ao Vai para junto de colega 51 37 88 0.38%
colega Imita o que o colega faz 49 25 74 0.32%
Vira o corpo em direcdo dos colegas 44 20 64 0.27%
Inclina-se para o colega 33 3 36 0.15%
Encosta-se ao colega 18 9 27 0.12%
Agarra o colega 15 - 15 0.06%
Estica os bragos para o colega 1 3 4 0.02%
Imita a posi¢céo corporal do colega 4 - 4 0.02%
Empurra o colega - 1 1 0.004%
Subtotal | 313 1.34%
Uso de expressdes faciais | Sorri para colega 136 64 200 0.85%
e do olhar para comunicar | Troca olhares com colega 32 149 181 0.77%
Faz cara de espantado/ brinca 46 104 150 0.64%
Sorri 65 7 72 0.31%
Imita sorriso de colega 14 - 14 0.06%
RGi as unhas - 11 11 0.05%
Subtotal | 627 2.68%
Total | 2857 12.19%
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2. TEMA: Interagdo e envolvimento com adultos (n=4987)

Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Presta aten¢&o ao adulto Olha para o adulto 846 173 1019 4.35%
Alterna o olhar entre os adultos 87 79 166 0.71%
Olha para o que o adulto esté a fazer 72 52 124 0.53%
Aproxima-se do adulto 45 55 100 0.43%
Levanta a cabeca para olhar para adulto 40 34 74 0.32%
Olha para o adulto de soslaio 39 26 65 0.28%
Levanta-se 37 24 61 0.26%
Levanta o corpo para olhar para adulto 24 30 54 0.23%
Subtotal | 1663 7.10%
Evita o adulto N&o olha para o adulto 51 57 108 0.46%
Evita o toque/ empurra o adulto/foge dele 17 49 66 0.28%
Subtotal | 174 0.74%
Usa a fala e gestos para Responde oralmente a pergunta do adulto 225 243 468 1.99%
comunicar: explicitar ideias, | Canta 20 233 253 1.08%
responder, chamar alguém, | Faz perguntas ao adulto 116 104 220 0.94%
dar informacdes Faz pedidos oralmente 14 104 118 0.50%
Imita a acdo do adulto 62 40 102 0.44%
Diz oralmente o que esta a fazer 34 54 88 0.38%
Abre a boca sem produzir som 53 7 60 0.26%
Usa os gestos aliados a fala para explicar uma ideia 36 22 58 0.25%
Aponta para objeto que quer que o adulto veja 26 30 56 0.24%
Repete o que o adulto diz 28 23 51 0.22%
Chama o adulto 17 33 50 0.21%
Responde por gestos 18 15 33 0.14%
Comunica utilizando expressoes faciais 18 13 31 0.13%
Estende as maos para o adulto 12 9 21 0.09%
Aponta para o adulto 3 - 3 0.01%
Aponta para adulto (sem olhar para ele) 1 1 2 0.008%
Vocaliza - refila - 1 1 0.004%
Subtotal | 1615 6.89%
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Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Usa expressoes faciais Sorri/Ri para adulto 357 183 540 2.03%
para comunicar Balanceia o corpo na cadeira 32 134 166 0.71%
Morde o labio 11 52 63 0.27%
Acena com a cabeca 22 34 56 0.24%
Boceja 2 2 0.008%
Subtotal | 827 3.53%
Adequa o comportamento Explora o tablet/comando wii em conjunto com o adulto 139 37 176 0.75%
face ao trabalho a par com | Faz o que o adulto diz/ pede 77 46 123 0.52%
0 adulto Inclina o corpo em dire¢do ao adulto que fala — entusiasmo? - 99 99 0.42%
Altera 0 seu comportamento face ao que o adulto lhe diz/pede 48 26 74 0.32%
Contraria o adulto - gesto 24 48 72 0.31%
Deixa-se ser fisicamente conduzido pelo adulto 19 47 66 0.28%
Reage ao toque do adulto 21 31 52 0.22%
Senta-se ao colo do adulto para trabalhar 27 19 46 0.19%
Subtotal | 708 3.02%
Total | 4987 21.28%
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3. TEMA: Participacéo e envolvimento com o equipamento (n=8264)

Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Presta atencdo aos | Olha para a obra de arte/ subwoofer/ pilha/ tablet 722 213 935 3.99%
diferentes equipamentos Alterna o olhar entre o adulto e o equipamento 104 173 277 1.18%
Olha para projecdo na parede 54 109 163 0.70%
Ouve musica que criaram - 122 122 0.52%
Olha momentaneamente para 0 que se esta a passar 25 16 41 0.17%
Olha para PC do adulto 1 20 21 0.09%
Observa o objeto/pilha 11 10 21 0.09%
Aponta para a obra de arte 10 10 0.04%
Para de olhar para o subwoofer 8 8 0.03%
Subtotal | 1598 6.82%
Relaciona o que faz no | Manipula o tablet 369 77 446 1.90%
tablet Mantem atencdo no subwoofer enguanto manipula o comando wii 92 7 99 0.42%
Alterna o olhar entre o tablet e o subwoofer 50 50 0.21%
Bate palmas ao som da musica - 41 41 0.17%
Estala os dedos ao som da musica - 35 35 0.15%
Da significado ao som que ouve - 31 31 0.13%
Procura elementos na obra de arte que estdo a ser falados/sédo | 10 10 0.04%
perguntados

Relaciona obra de arte com o que faz com o equipamento tecnoldgico | 6 6 0.03%

(cor, formas,...)
Subtotal | 718 3.06%
Toca, segura nos | Toca no subwoofer (na membrana) /tablet 263 183 446 1.90%
equipamentos Segura o subwoofer / comando wii 58 61 119 0.51%
Tenta apanhar a pilha 17 17 34 0.15%
Agarra a pilha 16 5 21 0.09%
Tira a mao do subwoofer 3 6 8 0.03%
Subtotal | 628 2.68%
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Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Explora o equipamento /| Explora as sensag®es vibratorias do subwoofer — movimenta a méo 1072 1233 2305 9.83%
vibragéo Explora o comando wii 61 167 228 0.97%
Bate ritmadamente no subwoofer / no corpo 9 188 197 0.84%
Pressiona a membrana do subwoofer 88 7 95 0.41%
Pde a pilha no subwoofer / pedra 34 11 45 0.20%
Muda de app sozinho e explora-a 29 14 43 0.18%
Move o subwoofer para perto do seu ouvido / de si 11 22 33 0.14%
Sente a vibracdo de olhos fechados 32 32 0.14%
Desmonta 0 comando wii 4 8 12 0.05%
Da significados ao que vé na obra de arte 2 2 0.008%
Relaciona a obra de arte consigo 2 2 0.008%
Inclina o subwoofer de um lado para o outro 1 1 0.004%
Explora subwoofer por baixo 1 1 0.004%
Pousa o subwoofer 1 1 0.004%
Subtotal | 2997 12.79%
Muda a sua postura | Aproxima a cabeca do subwoofer enquanto tapa os ouvidos - 124 124 0.53%
corporal face ao | Danca 37 62 99 0.42%
equipamento Abana a cabeca/corpo ao ritmo da muasica - 91 91 0.39%
Balanceia o corpo para a frente e para tras 16 67 83 0.35%
Espreita o tablet/subwoofer 17 44 61 0.26%
Inclina o corpo para a frente 55 5 60 0.26%
Levanta-se/”’vai embora” 43 6 49 0.21%
Aproxima a cabeca do subwoofer 15 26 41 0.17%
Deita-se sob a caixa sonora/cadeira 6 36 39 0.17%
Inclina-se sob o subwoofer / tablet 26 11 37 0.16%
Vira o corpo em direg&o ao subwoofer 12 15 27 0.12%
Aproxima-se do PC do adulto 2 10 12 0.05%
Mexe-se para ver melhor 6 3 9 0.04%
Inclina a cabega para tras 9 9 0.04%
Estica-se para tocar no subwoofer/objeto 7 7 0.03%
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Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Muda a sua postura Levanta a cabeca 6 - 6 0.03%
corporal face ao Dirige-se ao subwoofer 2 3 5 0.02%
equipamento (cont.)
Subtotal | 759 3.24%
Partilha o equipamento D& equipamento ao colega 27 16 43 0.18%
Toca no subwoofer/ tablet do colega 41 - 41 0.17%
Explora o equipamento com o colega 31 4 35 0.15%
Tira equipamento ao adulto/colega 6 13 19 0.08%
Subtotal | 138 0.59%
Usa expressdes faciais e | Sorri/Ri/da gargalhadas 596 189 785 3.35%
movimentos como resposta | Sorri, abana os bragos e saltita no lugar 114 24 138 0.59%
a exploracao dos | Canta 73 65 138 0.59%
equipamentos Morde o labio inferior/pressiona os labios - 110 110 0.47%
Tapa os ouvidos e baixa a cabeca 13 67 80 0.32%
Abana a cabeca e as méos com a vibracao 40 14 54 0.23%
Fecha os olhos 16 37 53 0.23%
Interjeicdes 37 - 37 0.16%
Atribui sons ao que vé/ faz 15 7 18 0.08%
Deita a lingua de fora 6 4 10 0.04%
Expressao facial de susto 2 - 2 0.008%
Grita 1 - 1 0.004%
Subtotal | 1426 6.08%
Total | 8264 35.26%

295




4. TEMA: Estratégias dos adultos dirigidas ao aluno individualmente (n=4137)

Frequéncia Total

Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Dirige o olhar para o aluno | Olha para aluno 333 159 492 2.10%
Contacto visual com o aluno 71 198 269 1.15%
Subtotal | 761 3.25%
Adequa a sua postura | Aproxima-se de aluno 84 332 416 1.78%
corporal face ao aluno Toca no aluno 17 44 61 0.26%
Levanta-se 15 16 31 0.13%
Tenta apanhar aluno que tenta fugir 4 4 8 0.03%
Subtotal | 516 2.20%
Questiona o aluno e chama | Questiona o aluno 175 217 392 1.67%
a sua atencao Chama o aluno pelo nome 103 78 181 0.77%
Chama a atencédo do aluno para algo 51 19 70 0.30%
Subtotal | 643 2.74%
Orienta a atividade dando | D& informacao/instrucdes 67 56 123 0.52%
instrucdes e ordens Usa o gesto para explicar 48 62 110 0.47%
Introduz uma acdo oralmente 24 55 79 0.34%
Da ordem ao aluno 22 11 33 0.14%
Subtotal | 345 1.47%
Usa a fala para comentar | Comenta a situacdo/o que o aluno faz 81 246 327 1.40%
os comportamentos do | D4 feedback positivo ao aluno - elogia 67 193 260 1.11%
aluno, fazer sugestbes e | Recurso a piada — comentario mais entusiasta/divertido 40 43 83 0.35%
para responder ao aluno Questiona/revé o que ja se fez (sessdo ou exercicio anterior) - 70 70 0.30%
Repete o que foi dito pelo aluno 36 14 50 0.21%
Faz sugestdo/pedido ao aluno 22 13 35 0.15%
Usa a fala para repreender aluno 16 16 32 0.14%
Repete pergunta ao aluno — para indicar resposta errada 12 - 12 0.05%
Negoceia/argumenta com aluno - 9 9 0.04%
Contrapde o que o aluno disse 4 2 6 0.03%
Subtotal | 884 3.77%
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_ _ Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos ~ - Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Recurso a expressdes | Faz siléncio — da tempo para exploragdo autbnoma 97 72 169 0.72%
faciais e ao siléncio Sorri para aluno 126 28 154 0.66%
Faz caretas — para questionar 33 18 51 0.22%
Imita o aluno 14 35 49 0.21%
Espanto 22 17 39 0.17%
Para para mostrar que ndo percebeu 6 14 20 0.09%
Reproduz som que se ouve 2 11 13 0.06%
Subtotal | 495 2.11%
Prepara e manipula o | Manipula o tablet 33 8 41 0.17%
equipamento Coloca a pilha no subwoofer do aluno 1 1 0.004%
Subtotal | 42 0.18%
Usa o] gesto para | Exemplifica com o movimento/da o exemplo 66 39 105 0.45%
comunicar com alunos Aponta - refor¢ca a fala 44 13 57 0.24%
Acena com a cabeca — confirmando o que o aluno diz 24 1 25 0.11%
Da “passou bem” a aluno — feedback positivo - 2 2 0.008%
Toca no subwoofer do aluno 1 - 1 0.004%
Subtotal | 190 0.81%
Ajuda o aluno a explorar o | Leva/Da o subwoofer/tablet/pilha/diapaséo ao aluno 34 27 61 0.26%
equipamento Segura o tablet para o aluno o explorar 28 10 38 0.16%
Manipula o corpo do aluno face ao objeto/equipamento 15 18 33 0.14%
Faz comando abanar na barriga do aluno - 3 3 0.01%
P6&e a mé&o do aluno no subwoofer 1 - 1 0.004%
Ajuda o aluno a segurar o subwoofer 1 - 1 0.004%
Subtotal | 137 0.58%
Introduz novo elemento na | Insere nova app / hovo equipamento 76 36 112 0.48%
dinamica Desloca-se na sala para junto de um equipamento a parte 11 1 12 0.05%
Subtotal | 124 0.53%
Total | 4137 17.65%
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5. TEMA: Estratégias dos adultos, dirigidas ao grupo (n=2061)

Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos a x a x Total | relativo
12 sesséo 22 sessao (%)
Dirige o olhar para o grupo | Olha para o grupo 144 59 203 0.87%
e adapta a sua postura | Altera o olhar entre alunos e adultos 70 20 90 0.38%
corporal face ao mesmo Muda de lugar consoante o aluno que age 21 30 51 0.22%
Inclina-se para a frente 29 19 48 0.20%
Aponta para a obra/equipamento 32 8 40 0.17%
Aproxima-se do grupo 16 22 38 0.16%
Afasta-se do grupo 5 4 9 0.04%
Muda de posi¢do para que aluno veja melhor 5 - 5 0.02%
Subtotal | 484 2.07%
Uso da fala para comentar, | Questiona 0 grupo 128 134 262 1.12%
dar indicagOes, questionar | D4 informacéo 85 109 194 0.29%
e chamar a atengdo do | Comenta comportamento dos alunos/o que o grupo faz 129 56 185 0.79%
grupo Comenta situacgao /piada 28 96 124 0.53%
Chama a atenc¢do do grupo 63 12 75 0.32%
Da explicacdo do que fazer 41 21 62 0.26%
Faz pedido ao grupo — fala e gesto 23 15 38 0.16%
Apela a curiosidade do grupo — “querem saber?” 57 18 38 0.16%
Da ordem ao grupo 23 10 33 0.14%
Questiona grupo sobre obra no museu 18 - 18 0.08%
Encoraja aluno a ajudar colega 4 10 14 0.06%
Subtotal | 1043 4.45%
Usa exclamacdo / recorre a | Sorri para o grupo 200 124 324 1.38%
expressoOes faciais e gestos | Recurso a expressoes faciais enquanto fala 56 54 110 0.47%
Estala os dedos ritmadamente — acompanha o grupo - 32 32 0.14%
Faz contagem/ritmo para se saber quando bater palmas - 29 29 0.12%
Bate ritmadamente nas pernas — acompanha o grupo - 22 22 0.09%
Chama a atencdo do grupo para que olhem para colega — s6 com | 14 3 17 0.07%
gestos
Subtotal | 534 2.28%
Total | 2061 8.79%
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6. TEMA: Estratégias dos adultos, dirigidas ao adulto (n=1130)

Frequéncia Total
Categoria Indicadores/comportamentos - N Total | relativo

12 sesséo 22 sessdo (%)

Dirige o olhar para o adulto | Olha para o adulto 88 14 102 9.23%
Olha para o adulto quando ele fala 49 6 55 0.24%

Subtotal | 157 0.67%

Uso da fala para comentar, | Conversa/ comenta 107 94 201 0.86%
conversar e questionar Repete o que o adulto diz 95 95 190 0.81%
Conversas cruzadas 67 52 119 0.51%

Fala ao mesmo tempo do adulto (mediador/prof) 65 36 101 0.43%

Questiona adulto 23 23 45 0.19%

Concorda com o colega 12 14 26 0.11%

Valoriza o que adulto diz 18 7 25 0.11%

Revém os nomes dos alunos 1 - 1 0.004%

Subtotal | 708 3.02%

Ajuda o colega Ajuda o colega com os cabos 11 - 11 0.05%
Subtotal | 11 0.05%

Usa expressoes faciais Sorri para adulto 102 6 108 0.46%
Acena com a cabeca para adulto 14 49 63 0.27%

Faz sinal — chama a atenc¢édo de adulto 28 18 46 0.20%

Abre a boca - espanto 32 5 37 0.16%

Subtotal | 254 1.08%

Total | 1130 4.82%
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ANEXO V - Caraterizacao das duas ferramentas — LAbMovel e
caixa sonora (pela coordenadora)

A atividade Som Contigo — organizacdao e carateristicas dos equipamentos

explorados (LAbMével e caixa sonora)

Blocos

Categorias

Subcategorias

O tema “Som
Contigo”

Carateristicas do
LAbMo6vel

Existéncia ha 12 anos, antes das atividades
para publicos com NEE

Qualidade e utilidade do equipamento para
publicos com NEE

Necessidade de adaptar o equipamento para
publicos com NEE

Necessidade de desenvolver atividades para
publicos com NEE

Gestao das atividades realizada pelo musico
autor do LAbMoével e caixa sonora

Laboratorio de tecnologias digitais

Reforca estratégias de aprendizagem

Existéncia de uma mediadora na atividade

Interface facilitador do acesso a publicos com
NEE

Tipologia da atividade
“Som Contigo”

Realizacéo de subactividades

Organizacao em dois momentos

Principais carateristicas
da atividade “Som
Contigo”

Relaciona musica e artes visuais

Adequacéo ao publico

Carateristicas da caixa
sonora

Constituida por subwoofers e comandada por
tablets

Upgrade do LAbMo6vel acessivel a puablicos com
multideficiéncia e PC

Dispositivo sensorial para estimulagéo dos
sentidos

Facilita o relaxamento dos participantes

Metodologia de trabalho

Experimentacéo

Tentativa e erro

Conhecimento teérico sobre o publico-alvo

Apresentacdo de musica cldssica quando o
publico chega

Dindmica do inicio da
atividade

Criagédo de um ambiente acolhedor

Identificacdo dos instrumentos que estéo a tocar

Utilizacdo apenas do som

Depende do publico-alvo

Opc¢des metodoldgicas
para publicos mais
complexos

Foco na exploracdo do LAbMovel

Atencdo & pessoa com NEE

Refor¢o da equipa para permitir apoio
individualizado

Criagdo de momentos a pares ou em pequenos
grupos

Inicio focado numa obra de arte
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Realizacdo de atividades em grande grupo

Foco no sentido de escuta /siléncio

Realizacdo de jogos musicais em que todos
podem participar

Depende das carateristicas do grupo

Producéo de bandas sonoras para obras de arte
observadas

Modelos de intervencéo Explorag&o sonora com base em sons menos
comuns

Gravacéao das respostas dos participantes para
explorar na oficina

Percecéo facil dos diversos componentes da
musica: sons agudos e graves, vibragdo e

intensidade
Reacdo dos publicos com Maior sensibilidade a alguns tipos de
NEE frequéncias

Participacéo de acordo com as suas
possibilidades

Sensibilidade a mUsica e ao som

Promocao do bem-estar e relaxamento

Aquisicdo de postura corporal correta

Promocéo da comunicacao verbal e ndo verbal

Estimulacdo da criatividade sonora

Producéo de sons que facilitam o didlogo entre
todos

Desenvolvimento do sentido da escuta

Potencialidades da Promocéo da descoberta e exploracéo sonora

Compreensao da ho¢do de causa-efeito com

atividade N .
recurso as tecnologias

Promocdao da participacéo e envolvimento

Desenvolvimento de competéncias de
manipulacao

Desenvolvimento da capacidade de
concentracao

Desenvolvimento de competéncias de interacdo
social

Pela andlise desta tabela percebe-se que a atividade Som Contigo é realizada
em dois momentos, sendo que a coordenadora refere que esta atividade se carateriza
pela relagdo entre a muasica e as artes visuais e pela forte adequacdo aos diferentes
tipos de publico.

E também uma atividade que recorre a duas ferramentas que se complementam:

LAbMovel e caixa sonora, ambas criadas pelo artista que também é mediador da

atividade a par com a coordenadora de area.

Assim o LAbMdvel foi criado h4d 12 anos ainda antes de ser utilizado com o
publico com NEE. E um laboratério de tecnologias digitais que, dada a qualidade e
utilidade do material, reforca estratégias de aprendizagem constituindo um facilitador

do acesso a publicos com NEE.
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Por outro lado, a caixa sonora € constituida por subwoofers que sao
comandados por tablets, sendo um upgrade da ferramenta LAbMo6vel, na medida em
que facilita a inclusdo de publicos com MD enquanto participantes. E, assim, na
opinido da coordenadora de &rea, um dispositivo sensorial para a estimulacdo dos
sentidos e que facilita o relaxamento dos participantes.

Posto isto, as potencialidades da atividade Som Contigo, na perspetiva da
coordenadora séo:

- Promocéo do bem-estar e relaxamento;

- Aquisicdo de postura corporal correta;

- Promocéo da comunicagao verbal e ndo-verbal;

- Estimulacgéo da criatividade sonora;

- Producao de sons que facilitam o dialogo entre todos;

- Desenvolvimento do sentido da escuta;

- Promocéao da descoberta e exploracdo sonora,

- Compreensédo da nocao de causa-efeito com recurso as tecnologias;
- Promocdao da participacao e envolvimento;

- Desenvolvimento de competéncias de manipulagéo;

- Desenvolvimento da capacidade de concentracao e de interacdo social.

A coordenadora refere ainda que os modelos de intervencdo, normalmente,
recorrem a producdo de bandas sonoras para as obras de arte observadas, a
exploracdo sonora de sons menos comuns e a gravacao de respostas orais que sao
posteriormente utilizadas em contexto oficinal. No entanto, a linha orientadora da
atividade e as estratégias utilizadas variam consoante as carateristicas apresentadas

pelo grupo.

Por exemplo, quando um grupo apresenta carateristicas mais complexas, ou
seja de maior comprometimento, algumas das intervencdes passam por um trabalho
mais individualizado, passando a haver trabalho de um para um ou em pequenos
grupos (pares ou trios) em vez das dindmicas de grande grupo — por vezes existe
reforco da equipa para que tal seja possivel; enquanto dindmicas séo realizados jogos

musicais que explorem, por exemplo o sentido de escuta e a valorizag¢éo do siléncio.
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A coordenadora, referiu ainda na entrevista que a reagcdo dos participantes a
exploracdo destes interfaces é bastante variada, uma vez que existe uma facil
percecdo dos diversos componentes da musica: sons agudos e graves, vibracdo e
intensidade pela maioria dos participantes; uma maior sensibilidade de alguns
participantes a alguns tipos de frequéncias sonoras e a masica e ao som no geral,
sendo que cada um é convidado a participar na atividade de acordo com as suas
possibilidades.
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ANEXO W - Comportamentos dos alunos face ao adulto

As tabelas 24a e 24b séo relativas aos comportamentos — com maior e com menor
registo - dos alunos no que diz respeito a interacéo e envolvimento com os adultos.
Tabela 24a

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 2 do grupo com alunos com
MD

Grupo com alunos com MD

12 22 Total
Categoria Indicadores/ comportamentos | Sessad | Sessa | Total | relativo
0 0 (%)
= ~ Olha para o adulto 111 74 185 4,35%
resta atengao ao Segue a méo do adulto com o
adulto (c=5) 9 olhar 1 - 1 | 0,02%
Subtotal | 266 6,25%
EV'taECO:i;jUItO Evita o toque do adulto 4 2 6 0,14%
Subtotal 6 0,14%
Contacto fisico Tira a mao do adulto 21 - 21 0,49%
com adulto (c=6) Segura o brago do adulto 1 - 1 0,02%
Subtotal 36 0,85%
Usaafalae Vocaliza/Grita/ Responde 66 48 114 2,68%
gestos para 0
comunicar (c=10) Aponta para o adulto 1 1 2 0,05%
Subtotal | 303 7,12%
Usa expressdes Sorri/Ri para adulto 27 54 81 1,90%
fauw(s;g)estos Imita o adulto a dancar 1 6 7 0,16%
Subtotal | 155 3,64%
Muda de posicéo Vira a cabeca/ corpo para adulto 13 12 25 0,59%
face ao adulto Levanta-se e aproxima-se do o
(c=4) adulto 1 ) 1 0,02%
Subtotal 56 1,32%
Total | 822 | 19,31%

Noa: C= n° de comportamentos na categoria

E interessante constatar que o grupo com alunos com MD diminui a frequéncia

de interagdo com os adultos na segunda sesséo da atividade.

No entanto, surgem dois comportamentos cujos registos na segunda sessao
aumentam quase para o dobro do que fora registado na primeira sessdo. Esses

comportamentos sao “Sorri/Ri para o adulto” e “Imita o adulto a dancar”.

Por sua vez, na tabela 24b é registado um aumento da frequéncia de alguns
comportamentos na segunda sesséo da atividade (Levanta o corpo para olhar para o
adulto e Evita o toque, o que pode indicar uma maior vontade em participar, autonomia

e a-vontade por parte dos alunos).
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Tabela 24b

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 2 do grupo com alunos com

PEA
Grupo com alunos com PEA
1a 2a Total
Categoria Indicadores/comportamentos ~ < Total | relativo
sessdo | sesséo (%)
= ~ Olha para o adulto 846 173 1019 | 4.35%
resta atencao Levanta o corpo para olhar para
ao adulto (c=8) a%ul?o P 24 30 54 0.23%
Subtotal | 1663 | 7.10%
. N&o olha para o adulto 51 57 108 0.46%
Evita o adulto Evita o toque/ empurra o
= 0,
(c=2) adulto/foge dele 17 49 66 0.28%
Subtotal | 174 0.74%
Usaafalae Responde oralmente a pergunta o
gestos para do adulto 225 243 468 1.99%
comunicar:
explicitar
ideias,
responder, . .
chamar Vocaliza - refila - 1 1 0.004%
alguém, dar
informacdes
(c=17)
Subtotal | 1615 | 6.89%
Usa Sorri/Ri para adulto 357 183 540 2.03%
expressodes
faciais para . 0
comunicar Boceja 2 2 0.008%
(c=5)
Subtotal | 827 3.53%
Adequao Explora o tablet/comando wii em o
comportamento conjunto com o adulto 139 37 176 0.75%
face ao
trabalho apar | Senta-se ao colo do adulto para
com o adulto trabalhar 21 19 46 0.19%
(c=8)
Subtotal | 708 3.02%
Total | 4987 | 21.28%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria
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ANEXO X — Comportamentos dos alunos com maior e menor

incidéncianostemas 1,2 e 3

Na tabela 26a é feita a sintese dos comportamentos com maior e menor
incidéncia de cada tema por grupo.

Tabela 26a

Comportamentos dos alunos com maior e menor incidéncia em cada tema

Grupo com alunos com MD Grupo com alunos com PEA
Comportamento Comportamento Comportamento
coF;n maior B Comportamento (s) B cor:n maior B (s) c%m menor 3
SR ~Z | com menor incidéncia | = ST > A >
incidéncia z z incidéncia < incidéncia <
c Pega na mao do Deixa-se
S colega: conduzido
oo colega
o8 v
o
’§n § o Oha para o Oha para o] 4
—_— (=) (=) (=]
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Analisando a tabela 26a nota-se que, quer no grupo com alunos com MD quer
no grupo com alunos com PEA, na maioria dos temas o0 comportamento com maior
incidéncia esta relacionado com a atencao visual face a algo: olha para o colega e
para o adulto, sendo que o terceiro comportamento com maior incidéncia registada

esta relacionado com o fazer — explora 0s equipamentos.

No entanto, ndo existe tanta concordancia no que diz respeito aos

comportamentos com menor incidéncia registada. Isto é, no tema 1, o0s
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comportamentos com menos registados estio sobretudo relacionados com o contacto
fisico com o colega — pegar na mao, ser conduzido ou empurrar o colega. No tema 2
nao existem compatibilidades entre os comportamentos com menor incidéncia pois
sdo provenientes de categorias diferentes: usar a voz para comunicar, contacto fisico
com o colega, prestar atencéo a algo e mudar de posicdo face ao colega. Por fim, no
tema 3 — participacdo e envolvimento com o equipamento — verifica-se a mesma
situacdo do tema 2, uma vez que nao existem semelhancas entre 0s cinco

comportamentos menos registados.
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ANEXO Y - Comportamentos dos alunos face aos colegas

De forma a melhor analisar cada categoria, nas tabelas 27a e 27b sé&o
apresentados os comportamentos com maior e menor frequéncia, de cada grupo,
comparativamente na primeira e segunda sessao da atividade.

Tabela 27a
Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 1 do grupo com alunos com
MD

Grupo com alunos com alunos com MD

Categoria Comportamentos 12 22 Total | Total
Sessdo | Sessédo | (n) (%)
Presta atencéo ao colega | Olha para o colega 45 30 75 1,76%
(n=3) Segue o colega com o 7 3 10 | 0,23%
olhar/presta atencéo ao que
ele faz
Subtotal 98 2,30%
Dirige o olhar para o | Presta atencdo ao que se 34 7 41 0,96%
grupo (n=3) passa a sua volta
Olha em frente 9 - 9 0,21%
Subtotal 82 1,93%
Contacto fisico com | Toca no colega 11 3 14 | 0,33%
colegas (n=4) Pega na méo do colega - 1 1 0,02%
Subtotal 28 0,66%
Utiliza vocalizagbes e | Vocaliza 30 11 41 0,96%
gestos para comunicar | Abana a cabeca 1 - 1 0,02%
(n=3)
Subtotal 52 1,22%
Muda de posicdo face ao | Roda o corpo em direcéo ao 6 4 10 0,23%
colega (n=4) colega
Esperneia tocando no colega - 4 4 0,09%
Subtotal 26 0,61%
Uso de expressdes | Abre a boca - 11 11 0,26%
faciais para comunicar | Fala com colega — usa - 6 6 0,14%
(n=4) “palavras”
Subtotal 32 0,75%
Total | 318 | 7,47%

Prestando atencgdo a tabela 27a conseguimos a quantidade de comportamentos

registados em cada categoria, quais 0sS comportamentos com maior e menor

referéncia por categoria e comparar valores. No entanto, surge nesta tabela a

referéncia aos registos diferenciados por sessao.

Analisando as colunas “1? sessdo” e “22 sessao” vemos que a maioria dos

comportamentos apresentados sofre uma reducédo de registos na 22 sesséo.

Por um lado, tal pode indicar que os alunos deixaram de deixaram de se

relacionar tanto uns com 0s outros na segunda sessao, mas, com a analise do tema 1,

sem articulagdo com os restantes temas é dificil perceber quais as razdes para esta
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mudanca: os alunos deixaram de prestar atencdo uns aos outros pois comecaram a

estar mais envolvidos com o equipamento?

De seguida, na tabela 27b sdo apresentados 0os mesmos dados mas
correspondentes ao grupo com alunos com PEA.

Tabela 27b

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 1 do grupo com alunos com

PEA

Grupo com alunos com PEA
. Total
Categoria Indicadores/comportamentos S 1 22 | Total | olativo
essdo | Sessdo (n) (%)
Presta atencdo ao Olha para o colega 657 282 939 4.01%
colega (c=3) i —
Vira a cabega em direcdo ao colega 85 29 114 0.49%
Subtotal | 1482 6.32%
Dirige o olhar para o Olha para os colegas 58 40 98 0.42%
grupo (c=3) Olha em direcdo aos colegas 32 23 55 0.23%
Subtotal | 229 0.98%
Utiliza gestos para Brinca por gestos com colega - 37 37 0.16%
comunicar (c=5) Bate palmas 3 - 3 0.01%
Subtotal | 114 0.49%
Aceita indicagbes do Pega/Larga a mao do colega 23 2 25 0.11%
colega (c=3) Deixa-se ser conduzido fisicamente 1 - 1 0.004%
pelo colega
Subtotal 33 0.14%
Utiliza a fala para Da informacao ao colega 12 7 19 0.08%
comunicar (c=6) Ajuda o colega a exprimir-se - 3 3 0.01%
verbalmente
Subtotal 59 0.25%
Muda de posi¢éo face Vai para junto de colega 51 37 88 0.38%
ao colega (c=9) Empurra o colega - 1 1 0.004%
Subtotal | 313 1.34%
Uso de expressdes Sorri para colega 136 64 200 0.85%
faciais e do olhar
para comunicar (c=6)
R4i as unhas - 11 11 0.05%
Subtotal | 627 2.68%
Total | 2857 12.19%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria

Também os alunos com PEA mostraram, na segunda sessdo da atividade
menos interagdo com os colegas. Embora continuemos sem saber a razdo para que
tal aconteca, o facto de ter acontecido 0 mesmo em ambos 0s grupos, vem reforgar

esta questao, pelo que ndo € um ato isolado.
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ANEXO Z

Comportamentos dos alunos em

interacao e envolvimento com o equipamento

relacdo a

A seguir, sdo apresentadas as tabelas 29a e 29b que apresentam o0s

comportamentos com maior e menor recorréncia nos dois grupos (grupo com alunos

com MD e grupo com alunos com PEA respetivamente) face ao tema 3.

Tabela 29a

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 3 do grupo com alunos com

MD
Grupo com alunos com MD
1a 2a Total
Categoria Indicadores/ comportamentos Sessi = Total | relativo
essao | Sessao (%)
Presta atencéo Olha para a qbra de arte/
a0s diferentes subwoofer/ pllha/:[ablet/ 171 66 237 557%
. comando wii
equa_nlentos Afasta-se/vira costas ao 4 6 10 0.23%
(c=4) subwoofer/tablet o970
Subtotal | 303 7,12%
Toca,_ segura nos Torc;]aerrrl%rs ;r? ;\),3,:) ;glr eﬁ”a 91 51 142 3,34%
equipamentos Levanta-se e aproxima-se da
(c=12) . 1 - 1 0,02%
caixa sonora
Subtotal | 350 8,22%
Explora os Explora as sensacgfes
equipamentos / vibratérias do subwoofer — 193 72 265 6,23%
vibracdo com o movimenta a méo
corpo (c=17) Bate ritmadamente no tablet 1 - 1 0,02%
Subtotal | 622 | 14,61%
Muda a sua Estica-se para o
postura corporal subwoofer/objeto 55 17 72 1,69%
fzgeezgég;rsggo Muda de Iug_ar ao encontro do 3 ) 3 0.07%
(c=11) equipamento
Subtotal | 246 5,71%
Usa expressdes Sorri/Ri/da gargalhadas 33 46 79 1,86%
faciais e
movimentos como
ex;?cs)P : gséti 3 os P&e as maos nos ouvidos 3 - 3 0,07%
equipamentos
(c=7)
Subtotal | 205 4,82%
Uso dos N .
equipamentos ~Nao quer partilhar o
equipamento com o colega do 42 4 46 1,08%
com colega lado
(partilha) (c=1)
Subtotal 46 1,08%
Total | 1722 | 40,49%

Nota: C= n°® de comportamentos na categoria
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Analisando a tabela 29a, constata-se quetambém no que diz respeito a
participacdo e envolvimento com 0 equipamento, 0s comportamentos apresentarados

também apresentam menor registo na segunda sessao.

Um dado interessante é o facto de o Unico comportamento, dos apresentados,
gue aumentou a frquéncia de regiso na segunda sessao é “Sorri/da gargalhadas”. Tal
€ um forte indicador de entusiasmo, felicidade e motivagdo durante a exploracéo do

equipamento.

A motivacao, enqualto elemento para o envolvimento, esta presente quando uma
crianca é fascinada e totalmente absorvida pela atividade e o tempo parece passar
depressa. Segundo Leaers (1993) uma crianca envolvida é extremamente sensivel e
atenta a relevantes estimulos, liberta uma grande quantidade de energia e experiencia

um grande sentimento de satisfacdo . A fonte desta satisfacdo € uma sede pessoal da

crianca ganhar melhores percecdes e conhecimentos da realidade. (p.2)

De seguida é apresentada a tabela 29b relativa aos comportamentos do grupo

de alunos com PEA.

Tabela 29b

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 3 do grupo com alunos com

PEA
Grupo com alunos com PEA
1a 2a Total
Categoria Indicadores/comportamentos ~ ~ | Total | relativo
sessdo | sesséo (%)
Presta atencéo aos Olha para a obra de arte/ o
diferentes subwoofer/ pilha/ tablet 22 213 935 3.99%
equm()ggt)antos Para de olhar para o subwoofer 8 8 0.03%
Subtotal | 1598 | 6.82%
Manipula o tablet 369 77 446 1.90%
Relaciona o que faz Relaciona obra de arte com o
no tablet (C=8) que faz com o equipamento 6 6 0.03%
tecnolégico (cor, formas,...)
Subtotal | 718 3.06%
Toca, segura nos Toca no subwoofer (na 0
equipamentos membrana) /tablet 263 183 446 1.90%
(c=5) Tira a mao do subwoofer 3 6 8 0.03%
Subtotal | 628 2.68%
Explora o Explora as sensacbes
e 'XFf);lmento / vibratorias do subwoofer — 1072 1233 | 2305 | 9.83%
vigrua{pao (c=14) movimenta a mao
& B Pousa o subwoofer 1 1 0.004%
Subtotal | 2997 | 12.79%
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Muda a sua postura Aproxima a cabeca do
corporal face ao subwoofer enquanto tapa os - 124 124 0.53%
equipamento ouvidos
(c=17) Dirige-se ao subwoofer 2 3 5 0.02%
Subtotal | 759 3.24%
Partilha o Dé_?_quipamento ao colega 27 16 43 0.18%
equipamento (c=4) Ira equipamento ao 6 13 19 0.08%
adulto/colega
Subtotal | 138 0.59%
Usa expressoes Sorri/Ri/da gargalhadas 596 189 785 3.35%
faciais e
movimentos como
exporeEy dos Grita 1 : 1 | 0.004%
equipamentos
(c=12)
Subtotal | 1426 | 6.08%
Total | 8264 | 35.26%

Nota: C= n°® de comportamentos na categoria

Comparativamente com a tabela 37 — dos resultados relativos a participacdo e

envolvimento dos alunos com MD - também se registou uma diminuicdo dos

comportamentos no grupo com alunos com PEA.

No entanto, pela analise da tabela 38, podemos constatar que os alunos

exploraram mais as sensacdes vibratérias do subwoffer, aproximando-se mais,

fisicamente, do equipamento.

Um aspeto interessante neste grupo, € que, na segunda sessdo, os alunos

passaram a querer tirar as ferramentas aos colegas. Assim, mostraram maior vontade

em participar, ndo querendo esperar a vez.
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ANEXO AA - Comportamentos dos alunos dos dois grupos

relativamente ao tema 4

A tabela 312 e a tabela 31b correspondem aos comportamentos, relativos ao

tema 4, dos grupos com alunos com MD e com PEA, respetivamente.

Tabela 31a
Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 4 do grupo com alunos com
MD
Grupo de alunos com MD
1a 2a Total
Categoria Indicadores/ comportamentos Sessi = Total | relativo
essao | Sessao (%)
Dirige o olhar Olha para aluno 120 41 161 3,78%
para o aluno e
adequa a sua 0
postura corporal Levanta-se 4 1 5 0,12%
face a ele (c= 8)
Subtotal | 276 6,48%
Orienta a Questiona o aluno 53 20 73 1,72%
atividade dando
instrucdes e Usa a fala para acalmar aluno 2 2 4 0,09%
ordens (c=12)
Subtotal | 307 7,21%
Comenta os Fala com alur!o - \~/alor|za(;ao/ 24 32 76 1,79%
comportamentos motivagdo
do aluno e faz - .
- 0,
sugestdes (c=9) Justifica a dificuldade do aluno 2 2 0,05%
Subtotal | 238 5,59%
Recorre a Sorri para aluno 69 46 115 2,70%
expressées
faciais e ao Abre a boca 3 2 5 0,12%
siléncio (c=4)
Subtotal | 180 4,23%
Explora o Toca/ Explora o tablet 29 13 42 0,99%
equipamento
com o aluno Aproxima o subwoofer do aluno 1 - 1 0,02%
(c=5)
Subtotal 94 2,21%
Usa o gesto para Exemplifica thlcj)e fazer —so 19 7 26 0,61%
comunicar com Acena (?om e —
alunos (c=6) : 1 - 1 0,02%
negativamente
Subtotal 42 0,98%
Ajuda o aluno a | Manipula o corpo do aluno para 20 45 65 1,53%
explorar o gue toque no subwoofer
eqmpzimento Leva o aluno ao colo até a caixa 1 1 0.02%
(c=9) sonora
Subtotal | 184 4,32%
Introduz novo Da comando/ tablet ao aluno 15 6 21 0,49%
elemento na .
- 0,
dinamica (c=6) Retira moeda do tablet 1 1 0,02%
Subtotal 62 1,46%
Manipula o corpo | Abraca o aluno contendooseu | 8 | - 8 0,19%
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do aluno (c=2) movimento
Afasta a méo do aluno 5 2 7 0,16%
Subtotal 15 0,35%
Total | 1398 | 32,85%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria

A semelhanca dos temas anteriores, também o tema 4 — estratégias usadas com
o0 aluno individualmente — apresenta, no grupo com alunos com MD uma diminuicdo da

frequéncia de registos dos comportamentos observados.

Embora alguns dos comportamentos ndo tenham sido observados na segunda
sessdo, existe um que, na segunda sessao obteve um aumento de registos: “Manipula
o corpo do aluno para que toque no subwoofer”. Tal é bastante justificavel pois, ndo sé
a segunda sessao tem um carater mais pratico do que a primeira sessao, como estes
alunos em especifico, dadas as suas carateristicas do espetro da multideficiéncia,

necessitam de um maior apoio ao nivel da promocao da mobilidade fisica.

Assim, ainda no ambito do tema 4 - estratégias dirigidas ao aluno
individualmente, séo apresentados, na tabela 31b, os comportamentos observados no
grupo com alunos com PEA.

Tabela 31b

Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 4 do grupo com PEA

Grupo com alunos com PEA

18 22 Total
Categoria Indicadores/comportamentos | sessd | sessd | Total relativo
o] o] (%)
Usa a fala para Comenta a situagdo/o que o 81 246 397 1.40%
comentar os aluno faz
comportamentos do
aluno, fazer
sugestdes e para Contrapde o que o aluno disse 4 2 6 0.03%
responder ao aluno
(c=10)
Subtotal 884 3.77%
Dirige o olhar para o Olha para aluno 333 159 492 2.10%
aluno (c=2) Contacto visual com o aluno 71 198 269 1.15%
Subtotal 761 3.25%
Questiona o aluno e Questiona o aluno 175 217 392 1.67%
chama a sija atengdo | Chama a atencao do aluno para 51 19 70 0.30%
(c=3) algo
Subtotal 643 2.74%
Adequa a sua postura Aproxima-se de aluno 84 332 416 1.78%
corporal faEe ao aluno | Tenta apanhar a_luno que tenta 4 4 8 0.03%
(c=4) fugir
Subtotal 516 2.20%
Re(~:urso a Faz siléncio = da tgmpo para 97 72 169 0.72%
expressOes faciais e explora¢do autbnoma
ao siléncio (c=7) Reproduz som que se ouve 2 11 13 0.06%
Subtotal 495 2.11%
Orienta a atividade |  Da informacéolinstrucées 67 | 56 123 0.52%
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dando instrucdes e . 0
ordens (c=4) Da ordem ao aluno 22 11 33 0.14%
Subtotal 345 1.47%

Usa o gesto para Exemplifica com o 0
comunicar com movimento/da o exemplo 66 39 105 0.45%
alunos (c=5) Toca no subwoofer do aluno 1 - 1 0.004%
Subtotal 190 0.81%

Leva/Dao
Ajuda o aluno a subwoofer/tablet/pilha/diapasdo 34 27 61 0.26%
explorar o ao aluno
equipamento (c=6) Ajuda o aluno a segurar o 1 ) 1 0.004%
subwoofer

Subtotal 137 0.58%

Insere nova app / novo 0
Introduz novo equipamento 76 36 112 0.48%

elemento na dinamica Desloca-se na sala para junto
(c=2) ! para] 11 1 12 0.05%
de um equipamento a parte
Subtotal 124 0.53%
. Manipula o tablet 33 8 41 0.17%
Prepara e manipula o Coloca a pilha no subwoofer do

equipamento (c=2) P aluno 1 - 1 0.004%
Subtotal 42 0.18%
Total | 4137 17.65%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria

No que diz respeito as estratégias utilizadas dirigidas ao aluno do grupo com
PEA, e comparando com o 0 que fora registado relativamente ao grupo com alunos
com MD, a maioria dos comportamento também tem menor incidéncia na segunda
sessao.

No entanto, surgem 5 comportamentos com maior registo na segunda sessédo do
gue na primeira: Comenta a situacédo/o que o aluno faz, Contacto visual com o aluno,
Questiona o aluno, Aproxima-se de aluno e Reproduz som que se ouve.

Destas cinco esratégias, trés recorrem a comunicacdo verbal: Comenta a
situacéo, Questiona o aluno e reproduz som. Tal faz com que a comunicacao pela voz
seja a estratégia mais frequente.

Por outro lado, das cinco estratégias apresentadas, surgem também estratégias
com recurso ao contacto visual — Contacto visual com aluno e com recurso ao
contacto fisico — aproxima—se do aluno.

Embora se saiba que algumas vezes estas estratégias foram utilizadas de forma
simultanea (mais do que uma estratégia ao mesmo tempo com 0 mesmo proposito —
por exemplo contacto visual e questdo, ou contacto visual e aproximacgéao fisica), tal

nao é possivel comprovar pela analise da tabela 31b.
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ANEXO BB - comportamentos

relativamente ao temab

dos alunos

com PEA

A tabela 32a apresenta os dados registados face a analise dos comportamentos

do grupo com alunos com PEA.

Tabela 32a
Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 5 do grupo com alunos com
PEA
Grupo com alunos com PEA
. 12 22 Total
. Indicadores / x x :
Categoria sessd | sessa | Total relativo
comportamentos
0 0 (%)
Uso da fala para comentar, dar Questiona o grupo 128 134 262 1.12%
indicacBes, questionar e Encoraia aluno a
chamar a ateng&o do grupo coray 4 10 14 0.06%
(c=11) ajudar colega
Subtotal 1043 4.45%
Dirige o olhar para o grupo e Olha para o grupo 144 59 203 0.87%
adapta a sua postura corporal | Muda de posicdo para 5 ) 5 0.02%
face ao mesmo (c=8) que aluno veja melhor '
Subtotal 484 2.07%
Sorri para 0 grupo 200 124 324 1.38%
Usa exclamacéo / recorre a Chama a atencao do
expressoes faiC|a|s e gestos grupo para que glhem 14 3 17 0.07%
(c=6) para colega — s6 com
gestos
Subtotal 534 2.28%
Total | 2061 8.79%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria

No que diz respeito as estratégias utilizadas com o grupo, as que registaram um

aumento na segunda sessao foram: Questiona o grupo e Encoraja o aluno a trabalhar

com colega.

Comparativamente as estratégias uilizadas individualmente com os alunos —

tema 4 — podemos ver que ha uma estratégia comum: questionar.

Para poder justificar o grande recurso a questdo durante a atividade, surge a

necessidade de rever qual o papel do mediador em contexto de museu e quais as

metodologias referidas no guido da atividade.
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ANEXO CC - Comportamentos dos alunos face ao tema 6

As tabelas 33a e 33b apresentam, assim, os valores associados aos
comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 6, dos grupos com alunos
com MD e PEA respetivamente.

Para fazer a analise das tabelas 332 e 33b & importante rever e referir que os
mediadores e os professores responsaveis pelos grupos tarbalham em parceria na
atividade Som Contigo. Isto é, os professores dos grupos sdao a “ponte” entre os
alunos e os mediadores da atividade, sendo que conferem nos alunos a confianca e a
seguranca necessaria para que eles tenham a vontade de participar num primeiro

contacto com a atividade.

Por outro lado, os professores séo, para os mediadores, um meio para entender
e trabalhar com os alunos, ou seja, ninguém melhor que os professores para dizer e
ajudar a perceber quando o aluno esta mais inseguro, para partilhar o que ele gosta,
ou para mostrar alguma forma especifica de abordagem com determinado aluno, por

exemplo.

Tabela 33a
Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 6 do grupo com alunos com
MD

Grupo com alunos com MD
1a 2a Total
Categoria Indicadores/ comportamentos = = Total | relativo
sessdo | sessdo (%)
Recurso ao Olha para o adulto 52 25 77 1,81%
olhar e ao gesto
para comunicar | Acena com a cabega - resposta 1 - 1 0,02%
(c=4)
Subtotal 93 2,19%
Uso da fala para | Conversa/ comenta/ Diz piada 39 36 75 1,76%
comunicar (c=9) Questiona situacao 3 - 3 0,07%
Subtotal | 161 3,79%
Recurso a
expressées Ri/ sorri para adulto 21 25 46 1,08%
faciais (c=1)
Subtotal 46 1,08%
ba element_o ao Da pedra ao adulto 1 - 1 0,02%
colega (c=1)
Subtotal 1 0,02%
Total | 301 7,08%

Nota: C= n°® de comportamentos na categoria

Analisando a tabela 33a é facilmente visivel que o U(nico comportamento
apresentado cujos registos aumentaram na segunda sessao € “Ri/Sorri para adulto”, o

gue poderd mostrar um maior a-vontade dos adultos entre si, estando mais camplices.
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Comparando estes dados com os da tabela 33Db, relativa aos comportamentos

entre os adultos do grupo com alunos PEA, é

7

notério que nenhum dos

comportamentos apresentados mostra aumento de registo na segunda sesséo. Tal,

relacionado com as outras tabelas relativas ao envolvimento e interacdo dos alunos

com o equipamento, podem indicar que na segunda sesséo do grupo com alunos com

PEA, o mesmo estava mais autbnomo, ndo necessitando de tanta intervencédo dos

adultos.
Tabela 33b
Comportamentos com maior e menor recorréncia do tema 6 do grupo com alunos com
PEA
Grupo com alunos com PEA
1a 2a Total
Categoria Indicadores/comportamentos = = Total | relativo
sessdo | sessdo (%)
Dirige o olhar | Olha para o adulto 88 14 102 9.23%
para 0 adulto [ Olha para o adulto quando ele 49 6 55 0.24%
(c=2) fala
Subtotal | 157 0.67%
Uso da fala para | Conversa/ comenta 107 94 201 0.86%
comentar, Revém os nomes dos alunos 1 - 1 0.004%
conversar e
guestionar (c=8)
Subtotal | 708 3.02%
Ajuda o colega | Ajuda o colega com os cabos 11 - 11 0.05%
(c=1)
Subtotal 11 0.05%
Usa expressdes | Sorri para adulto 102 6 108 0.46%
faciais (c=4) Abre a boca - espanto 32 5 37 0.16%
Subtotal | 254 1.08%
Total | 1130 4.82%

Nota: C= n° de comportamentos na categoria

318




