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Resumo

O presente artigo tem por objetivo refletir sobre o uso das artes de pesca como
dispositivo para a criagdo artistica. Define arte de pesca e a relaciona com a compreensao de
Agambem sobre o conceito foucaultiano de dispositivo. Destaca obras artisticas que tém as
artes de pesca como dispositivos e d4 énfase a criacao do Teatro Cacuri. O trabalho constata
que as artes de pesca revelam-se como dispositivos potenciais para a criagdo artistica.

Abstract

This article has an objective to highlight the use of fishing gear as a device for artistic
creation. The article defines the notion of fishing gear and connects it to the perception
of Agambem about the Foucault’s concept of a device; singles out the art work that invol-
ved using fishing gear as devices; emphasizes the creation of Cacuri Theatre. The research
reveals that fishing gear can represent potential devices for artistic creation.
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Artes de pesca

As artes de pesca consistem em armadilhas construidas e utilizadas por pescadores
e pescadoras para a captura de peixes, crustaceos e moluscos. Constituem um conjunto
muito diversificado quanto a forma, materialidade, estratégias de utilizagdo, maneira como
capturam o pescado e, particularmente, quanto a performatividade desempenhada por pes-
cadores e instrumentos na atividade da pesca.

Encontrou-se, na literatura especifica e em trabalho de campo, tanto no Brasil quanto
em Portugal, as seguintes expressdes para designar as artes de pesca: artefatos de pesca,
armadilhas de pesca, estratégias de pesca, ciladas de pesca, apetrechos de pesca, disposi-
tivos de pesca, utensilios de pesca, instrumentos de pesca, aparelhos de pesca e arreios de
pesca.

Adota-se, neste trabalho, o termo arte de pesca, utilizado no universo da pesca
em Portugal e no meio académico, assim como nos documentos oficiais emitidos pela
Organizagao das Nagoes Unidas para Agricultura e Alimentacao - FAO, em referéncia a todo
o arsenal de artefatos de captura de fauna aquatica.

As artes de pesca sao elaboradas por mestres detentores de saberes tradicionais que
aprenderam sobre o oficio na convivéncia com os pais ou outros mestres de sua comuni-
dade e na lida didria com a pesca.

Artes de pesca possuem formas, texturas e materialidades as mais diversas. Trata-se de
um conjunto de artefatos elaborados em diferentes paragens liquidas do planeta com uma
funcdo pragmadtica, procedentes de uma cultura pouco visibilizada, como é a cultura da
pesca, mas vistos aqui como objetos dotados de valores estéticos e considerados importan-
tes dispositivos de procedimentos artisticos.

As artes de pesca sao produzidas com materialidades extraidas da natureza e/ ou
industrializadas, com origem em culturas urbanocéntricas, ou mesmo resultantes de
materialidades de origens mescladas, como revelam Verissimo (1970), Furtado (2006) e
Maneschy (1993) sobre a pesca na Amazoénia brasileira, e Martins (2014), sobre as artes de
pesca em Portugal.

A elaboracao e uso das artes de pesca sao possibilitados pelo entendimento do homem
e da mulher sobre o ecossistema que habitam e do conhecimento que possuem a respeito
dos hébitos das espécies a serem capturadas.

Artes de pesca tém estética, tém poética, tém tecnologia. Sdo dispositivos potenciais,
fontes de inspiracdo a serem utilizados como desencadeadores de criagdo artistica e, no
caso das artes cénicas, poderdo provocar - em encenadores, atores, bailarinos e performers
- gestualidades, movimentos e performatividades diferentes daquelas conhecidas hoje neste
universo artistico, caracteristicas que conceituamos como potencialidade cénica.

A potencialidade cénica consiste nas qualidades inerentes presentes nas coisas do
mundo material, possiveis de ser reelaboradas para a cena; passiveis de atuarem como
disparadoras e sustentadoras de solugdes cénicas, inovadoras ou tradicionais. Tratam-se,
especificamente, de potencialidades ressignificaveis no contexto das artes dramaticas.

O objeto potencialmente cénico, transformavel e transformador para atuar nas artes
dramaticas se faz presente na cena na qualidade de elemento cénico, ambiente cénico,
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instrumental técnico, visual e/ou espacial do espetdculo. Ao migrar de seu ambiente natu-
ral, este objeto transporta sua potencialidade intrissica e emerge' no fazer artistico, levando
suas qualidades determinantes, sua esséncia, sua poténcia enquanto dispositivo para este
novo ambiente.

Artes de pesca sao dispositivos

As artes de pesca sao os dispositivos dos quais lancam mao pescadores em ambientes
liquidos dos “quatro cantos do planeta” para capturar a fauna aquatica que lhes garante
a sobrevivéncia e da sentido a suas vidas. Sao dispositivos desencadeadores de sentidos.

Artes de pesca e suas performatividades sao dispositivos capazes de motivar a criagao
de outros dispositivos.

Enquanto conceito, o termo dispositivo pertence a esfera das reflexdes de Foucault
(1979). Segundo Agamben (2009), o fil6sofo francés o usa com frequéncia quando comeca
a se debrucar sobre aquilo que chamou de “governabilidade” ou de “governo dos homens”.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagdes arquitetonicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢oes
filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo elementos do dispositivo.
O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre estes elementos. (...) o dispositivo
estd sempre inscrito num jogo de poder e, a0 mesmo tempo, sempre ligado aos limites do
saber, que derivam desse e, na mesma medida, condicionam-no. Assim, o dispositivo é: um
conjunto de estratégias de relagdes de forca que condicionam certos tipos de saber e por

eles sdo condicionados (Foucault, 1979, p. 244-246).

Agamben (2009) compreende a palavra dispositivo como “um termo técnico decisivo
na estratégia do pensamento de Foucault”, e acredita que esse conceito é importante para se
compreender a maneira como operam os mecanismos politicos da atualidade, pois Foucault
(1979) entendia dispositivo como “o conjunto das instituicoes, dos processos de subjetiva-
¢do e das regras em que se concretizam as relagoes de poder” (Agamben, 2009, p. 32).

Agamben (2009), porém, convida o leitor a abandonar o contexto da “filologia
foucaultiana” e propde situar o termo em contexto mais abrangente, reelaborando-o da
seguinte forma:

Chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os
gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Nao somente, portanto

1. O termo emergente pode ser entendido como algo novo que esta brotando no seio das praticas culturais onde “[...]
novos significados e valores, novas praticas, novas relagdes e tipos de relagio estdo sendo continuamente criados”
(Williams, 1979, p. 129).
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as prisdes, os manicomios, o Pandptico, as escolas, a confissao, as fabricas, as disciplinas,
as medidas juridicas etc., cuja conexdo com o poder é num certo sentido evidente, mas
também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegacao,
os computadores, os telefones celulares e — por que ndo — a prépria linguagem, que talvez
€ 0 mais antigo dos dispositivos (...) (Agamben, 2009, p. 40-41).

A compreensdo de dispositivo em Agamben (2009) - que o considera, entre outras fun-
¢des, como um instrumento capaz de “capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinioes e os discursos dos seres viventes”
- é oportuna, pois permite que se insira, nesse contexto, as artes de pesca e o proprio Teatro
Cacuri que veremos a seguir.

Aceito o convite de Agamben (2009), assegura-se que as artes de pesca capturam
pescados ao mesmo tempo em que orientam as performatividades de pescadores. Artes de
pesca orientam e sdo orientadas pelo deslocamento de presas e determinam movimenta-
¢oes; elas interceptam a fauna aquatica e as aprisionam. Artes de pesca asseguram gestos,
condutas, opinides e geram discursos corporais e estéticos em seres viventes.

Em consonancia com Agamben (2009), é possivel afirmar que as artes de pesca sao
dispositivos capazes de orientar processos criativos e investigativos em arte, como acontece
com a arte de pesca Cacuri, utilizada como dispositivo para a criagao do Teatro Cacuri.

Dispositivos para a criacao artistica

As artes de pesca possuem formas, cores e texturas muito particulares e vém, ao longo
do tempo, garantindo a sobrevivéncia de pescadores e pescadoras artesanais ou nao.
E por outro lado, vém também emocionando pessoas com seus atributos e por isso, sendo
utilizadas como dispositivos para a criacao de trabalhos artisticos em diversas linguagens,
tais como danca, teatro, performance, artes visuais, cenografia, iluminagao cénica, design,
entre outros.

No registro do processo de criagdo do cendrio e iluminacdo da montagem A Caivota,
de Tchekhov, vinculada a disciplina Interpretacdo e Montagem da Universidade de Brasilia
— Brasil, nota-se a apropriacdo da rede de pescar como dispositivo para a construcao da
visualidade da encenacao.

Nesse espetaculo, o objeto real ndo é deslocado de seu lugar de origem para ambien-
tar o espaco cénico; ele foi representado por uma outra materialidade, como descreve a
artista: “uma estrutura de metal com fios entrelacados que lembram uma teia, uma grade,
uma... rede de pesca!” (Reis, 2013). Percebe-se ai, o principio criativo adotado e o revelar
do espago da cena. A apropriacao da trama formada pelo entrelagamento de fios e espacos
entre os fios, que se repetem simetricamente do inicio ao fim da estrutura, traz a cena a
atmosfera da rede de pesca com a representagao de seu elemento visual mais expressivo,
a textura.

Outro artista visual a utilizar uma arte de pesca como dispositivo foi o designer de
lumindrias Ingo Maurer. Na obra Lacrime del Pescatore (Lagrimas do Pescador) de 2009,
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“o artista criou uma instalacao feita com redes de pesca, dispostas em trés niveis com
pequenas luzes a ela acopladas, assemelhando-se a goticulas de lagrimas feitas em cristal”.

As imagens da obra revelam uma instalagdo assentada no teto de uma sala em tom
de azul ciano intenso. Os efeitos das luzes projetadas pelo objeto sobre a parede levam o
contemplador a imaginar um fundo de mar triste e melancélico, expressado através da rede
de pesca que chora.

Lacrime del Pescatore remete ao contexto da pesca artesanal em Portugal e no Brasil,
cada dia mais pressionada pela legislacdo ambiental vigente na Unido Europeia e no Brasil,
ao colocar aspectos dessa modalidade de pesca na ilegalidade e desconsiderar a importan-
cia da atividade para a reproducdo das populagoes tradicionais.

A artista visual americana Janet Echelman, que atua no campo da instalagao e da arte
urbana, também utiliza as artes de pesca como dispositivo para a criagdo de seus obje-
tos artisticos: monumentais esculturas a partir das técnicas de feitura das redes de pesca.
Segundo Elchelman (2011), suas obras revelam formas “permanentes, ondulatérias e volup-
tuosas do tamanho de edificios em cidades do mundo” (Elchelman, 2011). Ao imergir no
universo da pesca, a artista revela que procurava por beleza em formas artesanais e as
encontrou no produto do saber-fazer de pescadores artesanais.

A escultura intitulada She Changes (Ela Muda), instalada na praia de Matosinhos, no
Porto, em Portugal, é um exemplo de trabalho que teve as artes de pesca como dispositivo.
Esta obra consiste numa enorme rede de forma cbénica, multicolorida em tons avermelha-
dos, em sua maioria, suspensa por um grandioso anel. Apesar da dimensdo avantajada,
a obra transmite suavidade e leveza. Sua forma se altera sutilmente com a influéncia das
correntes de ar, fazendo jus ao nome.

A obra remete as artes de pesca de estrutura flexivel como o puca de arrasto, utilizado para
a captura de camarao na Reserva Extrativista de Maracang, estado do Pard — Brasil, e ao galricho,
usado na captura da enguia e do camarao em Alhandra, Vila Franca de Xira — Portugal.

O grupo Projectos de Intervencgao Artistica — PIA, tendo como dispositivo o “covo de
chaigo”, uma arte de pesca “construida em varinhas de salgueiro de variados diametros,
que entrelagados, criam uma trama rigida e resistente, utilizada como armadilha para os
peixes (barbos)” (Pia, 2013), deu vida ao projeto “Trama”, resultando na construcao de uma
obra artistica que se encontra na fronteira estética da instalacdo com a escultura.

De acordo com Pia (2013), a obra é resultado de uma residéncia artistica realizada
pelo grupo no periodo de 14 a 20 de junho de 2013 em Santa Clara-a-Velha, uma freguesia
portuguesa do conselho de Odemira. “Trata-se de uma abordagem contemporanea, sob a
forma de Instalagdo, ao tradicional, e ja quase esquecido, ‘covo de chaigo’, um objecto
ovoide e vazio (...)” (Pia, 2013).

A obra é intitulada Trama Instalagcdo. A partir das imagens postadas, foi possivel per-
ceber que é confecionada com a técnica da cestaria e carrega consigo o modo de fazer
empregado por povos tradicionais na elaboragdo de artes de pesca. Trama Instalacao
impressiona pela beleza, forma arquitetural e dimensao. Ela revela o didlogo da arte acadé-
mica com o fazer cotidiano de pescadores artesanais e tem, em seu processo criativo, uma
arte de pesca como dispositivo.
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Do dispositivo cacuri ao Teatro Cacuri

A palavra cacuri identifica uma arte de pesca fixa de grande proporcao que tem a
forma de um cercado e é assentada nas margens de rios, igarapés e praias. Caracteriza-se
como um “instrumento de subsisténcia confeccionado na atualidade por indigenas, negros,
afroindigenas, mesticos e brancos pobres” (Lima, 2012, p. 44) da Amazonia, e é destinada
a captura da fauna aquatica com a ajuda das correntes de maré.

O termo Cacuri, segundo os curraleiros* da zona do salgado paraense, no Brasil sig-
nifica curral pequeno. Ja Ribeiro (1987) da conta de que é uma expressao pertencente a
lingua geral, correspondente a um apetrecho fixo de pesca de grandes dimensoes. Na figura
1 apresenta-se a imagem de um Cacuri assentado em ambiente natural.

Figura 1: Arte de pesca Cacuri, assentado na “Costa Marapata” em Abaetetuba-Para-
Brasil. Foto de atividade de campo, abril de 2011. Arquivo Pessoal.

O Cacuri possui um cercado em forma circular, o qual corresponde a camara de reten-
¢ao do pescado, e uma forma retilinea, que funciona como um paredao de interceptagao
do pescado que transita pelas correntes de maré. Ao se deparar com o paredao do Cacuri,
a fauna aquatica muda de direcdo e acaba por penetrar no interior do curral, onde per-
manece até o momento da despesca, ou seja, a coleta do pescado aprisionado na arte de
pesca.

2. Curraleiro: expressio de autoidentificacio dos pescadores que praticam a pesca de curral no litoral paraense - Brasil.
Maneschy (1993) e Furtado (1987), estudiosas da antropologia pesqueira na Amazonia, utilizam a expressio curralista
para designar os mesmos sujeitos.



1123

O Teatro Cacuri, por sua vez, consiste em um teatro desmontavel com servigos de
palco, cujo dispositivo é a arte de pesca Cacuri, onde a potencialidade cénica da arte de
pesca € transportada para o universo artistico. Para melhor visualizacdo, apresenta-se a
figura 2, que consiste em uma imagem reveladora do seu riscado.

Figura 2: Teatro Cacuri vista lateral. Imagem executada pelo arquiteto Junyo
Kostas em meio digital.

No interior da camara do curral, agora chamada de area de acdo cénica, é possivel
visualizar a organizagdo do espaco cénico com a demarcagao da area da plateia.

Vale ressaltar que no Teatro Cacuri é possivel ter outras disposicoes espaciais, ou seja,
alterar sempre que necessario a relacao palco/plateia. Foram varias as disposicoes espaciais
palco/plateia criadas por encenadores no decorrer da histéria das artes cénicas, tais como as
que possibilitam a cena central, a frontal, a circular ou circundante e as cenas simultaneas.
Devido a especificidade do Teatro Cacuri, todas essas organizacdes espaciais podem ser revi-
vidas no seu interior.

A espia ou paredao do Teatro Cacuri, que corresponde a parte retilinea de seu desenho (ver figura
2), terd uma medida varidvel, podendo ser expandida ou reduzida, de acordo com o espago onde sera
instalado, visto que o Teatro Cacuri é pensado como um teatro itinerante. Suas partes serdo articuladas
de trés em trés metros, reproduzindo o movimento de abre e fecha executado pela porta da arte de
pesca chamada de matapi, utilizada na captura do camarao de 4gua doce na Amazonia. Essas partes
articuladas da espia sao pensadas com rodinhas em sua base, o que Ihe dara maior liberdade de movi-
mentacao, e permitird a atores/bailarinos criarem gestualidades a partir da performatividade das espias.

Na area de agdo cénica se acomodara plateia e encenagdo. As suas paredes também serdo arti-
culadas, permitindo o rapido acesso e evacuagado do publico, além de servir de acesso para elenco e
elementos de cena. A fim de uma melhor visualizacdo da proposta do Teatro Cacuri, apresenta-se a
figura 3, que demonstra uma vista aérea desse espago com a disposicao palco/plateia na forma arena
%4 de circulo.
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Figura 3: Teatro Cacuti, vista da area de agdo cénica sobtre os mezaninos com
o layout da disposi¢io palco/plateia em arena % de circulo. Imagem executada
pelo arquiteto Junyo Kostas em meio digital.

Os camarins, espago situado embaixo dos mezaninos, sdo destinados a preparagao
de atores e bailarinos antes de entrarem em cena, e também podera ser utilizado para
acesso de elementos e artistas a area de acdo cénica. No seu interior havera uma escada do
tipo marinheiro, com o objetivo de facilitar o acesso ao al¢apao situado no piso do andar
superior. Esse alcapdo terd a mesma fungao da quartelada dos palcos a italiana, ou seja,
facilitar a realizacao de efeitos especiais como o aparecimento/desaparecimento de atores/
bailarinos e elementos de cena.

Os mezaninos tém dupla funcdo: abrigar a equipe técnica que fard a operagao do
instrumental do espetdculo e servir de espago para as cenas. A frente serd voltada para a
area de acao cénica, mas tera na parede de fundo uma abertura tipo balcio voltada para a
area externa, caso seja necessaria a realizagao de cenas fora, antes da entrada do puiblico
no interior do Teatro Cacuri.

O Teatro Cacuri é pensado como um ambiente plural disponivel a experimentacoes
cénicas das mais diversificadas. Transita do ambiente real ao ficticio, mas ndo surge como
um trabalho artistico autdbnomo; trata-se de uma cenografia com “um pé na arquitetura”
e, como tal, necessita da interacdo de atores, bailarinos, musicos e técnicos da cena em
comunhao com o publico para se completar, pois s6 a encenacdo poderd de fato afirmar
sua poténcia enquanto objeto artistico.

O Teatro Cacuri procura expressar de maltiplas formas os valores culturais, simbdlicos,
estéticos, afetivos, ambientais e sociais, do contexto da pesca de currais para um contexto
artistico, desejando contribuir para a visibilidade dos saberes e da poética desenvolvidos
por diferentes sujeitos sociais amazonicos.
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O Teatro Cacuri, ao acolher a cena em diversas formas de representacao, pode revelar
a concretizacao de aspiragdes, sentimentos, emocgdes, maneiras de sentir, agir e resistir a
valores dominantes emanados pela contemporaneidade a partir de uma compreensao de
cultura como “modo de vida” (Williams, 1977) e “de luta” (Thompson, 1998).

Conclusao

A convivéncia com o ambiente liquido da Amazonia Oriental, a populacio local e
suas praticas de subsisténcia levaram ao conhecimento da pesca em cacuris e, consecuti-
vamente, a associacao do riscado desta arte de pesca com os espagos cénicos de “principio
esférico” (Souriau, 1964). Isso tudo resultou na utilizagdo da potencialidade cénica do
Cacuri como dispositivo para a criagao do Teatro Cacuri.

O principio criativo que transformou o Cacuri em Teatro Cacuri estd em sintonia com
a reflexao de Ostrower (2001), quando esta afianca que nosso mundo imaginativo é com-
posto de associagdes, e “as associagdes sdo correspondéncias, conjeturas evocadas a base
de semelhangas, ressondncias intimas em cada um de nds, com experiéncias anteriores e
com todo um sentimento de vida” (Ostrower, 2001, p. 20).

Assim, o fruto do dispositivo Cacuri enquanto objeto artistico podera proporcionar
outros gestos, condutas, performatividades e discursos em relacao aos ja existentes execu-
tados em espacos cénicos tradicionais.

Por fim, as artes de pesca enquanto dispositivos de trabalhos artisticos podem contri-
buir com suas potencialidades para enriquecer o fazer em artes e valorizar o saber-fazer
de mestres pescadores. Contudo, seguem seu curso normal como dispositivos potenciais
a espera do olhar sensivel e criativo dos artistas.
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