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O presente artigo contempla uma sintese e reflexao acerca do
trabalho desenvolvido no a&mbito da Unidade Curricular (UC)
de Artes Visuais e Comunidade (AV e C), ao longo do ano
letivo 2014/2015. Esta UC integra-se no plano de estudos da
Licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias da Escola Superior
de Educacéo de Lisboa, enquanto UC eletiva (opcional)
contando inicialmente com 30 alunos inscritos, dos quais 27
concluiram (25 através de frequéncia e 2 por exame).

A UC é lecionada por uma equipa de trés docentes cuja
formacao, nos varios dominios das artes visuais (pintura,
escultura, multimédia), possibilita abordagens abrangentes e
transdisciplinares — com vista a dar resposta a complexidade
e multiplicidade das propostas de trabalho — complementadas
com a realizagdo de seminarios abertos a comunidade

que contam com a presenca de artistas, agentes culturais,
investigadores, representantes de ONG, autarquias, etc.,
convidados a partilhar experiéncias.

Em AV e C pretende-se o desenvolvimento de abordagens
transdisciplinares nos dominios das artes visuais que
possibilitem uma compreensao mais alargada do seu papel
na expressao do desenvolvimento comunitario. Neste sentido,
através do estabelecimento de parcerias com diferentes
comunidades e atores procurou-se conceber, desenvolver

e implementar projetos que articulassem diretamente a
diversidade de linguagens visuais e plasticas, exploradas

no ambito das praticas artisticas e o contato com contextos
reais de intervencao, recorrendo a recolha, mapeamento

e processamento de diversos componentes (tangiveis e
intangiveis) que definem e identificam uma determinada
comunidade — seus interlocutores, necessidades, motivacoes,
construgdes identitarias e memoaria coletiva. Com estes projetos
procurou-se proporcionar a todos os intervenientes um conjunto
de experiéncias diversas de intervencao em espacgos urbanos
e/ou rurais, através de processos exploratdrios e colaborativos
de natureza variada que visam a transmisséao e partilha de
saberes sociais, criativos, técnicos, artisticos.

Deste processo pedagdgico resultaram 6 projetos de
caracteristicas diferenciadas que emergiram de propostas de
atuacdo lancadas pelas comunidades e/ou seus interlocutores
— expressando, através de problematicas diferenciadas,
intersubjetividades e motivacdes particulares.

A reivindicagdo de uma funcgao social para a arte remonta

a época do Construtivismo Russo (1913-1930), movimento
gue colocou em questao a imagem do objeto artistico como
algo sacralizado em defesa de uma arte aberta a sociedade
gue promovesse a experiéncia e participacao do espetador.
Ao longo da histdria, diversos artistas debateram-se por esta
nogéo, como é o caso dos Situacionistas, Duchamp, Allan
Kaprow, Joseph Beuys, entre outros (Jacob, 1995, p. 19). Eles
néo so viriam a defender a aproximacgéo da arte ao contexto
social, como a impulsionar a relagao efetiva entre a arte e a
vida, com propostas de uma arte baseada no dialogo e na
interacdo humana. No manifesto da Internacional Situacionista
(1960), esta patente essa premissa, quando é declarada uma
posicdo contra a “arte unilateral”, uma arte “sem resposta”,
marcada pela falta de comunicabilidade com o espetador
(Internationales Situationniste, 1960).

A partir dos anos 60, a arte deixa de ser entendida como um
discurso unilateral, para passar a ser vista como um dialogo
constante entre o artista e a audiéncia. A obra de Beuys, por
exemplo, foi responsavel por uma aproximagao decisiva entre a
arte e o publico, ao encarar a atividade artistica como portadora
de uma fungéao social, procurando, assim, através das suas
performances e rituais, “manifestar a energia coletiva” (Borier,
1996, p. 28.). O artista alemao reconhecia na arte o poder de
transformar a sociedade e contribuir para a sua transformacéo.
A UC Artes Visuais e Comunidade é herdeira destas

ideias, que nao sé6 alteraram o0 modo como vemos a arte,
como contribuiram para o proprio alargamento dos limites
convencionais das artes plasticas. Como o proprio nome
sugere, Artes Visuais e Comunidade caracteriza uma

pratica artistica dirigida e desenvolvida em conjunto com

as comunidades, cujo objetivo principal é explorar formas

de didlogo e de interagcao direta com as pessoas através da
arte. Isto significa que esta deixou de ser entendida como
uma expressao individualizada de cariz autoral, para ser
desenvolvida em estreita relagdo com um grupo de individuos
que assumem a coautoria da obra em parceria com o artista.
Neste sentido, podemos afirmar que é uma modalidade que
promove o envolvimento da sociedade na criagéo artistica,
através da criacdo de meios operativos de colaboragdo com a
comunidade.



Contrariamente a experiéncia estética proporcionada pela arte
no museu, nas AV e C “o significado ou o valor artistico da obra
deixou de residir no préprio objeto” (Kwon, 2002, p. 95) para
se manifestar no processo de interacéo social. Na verdade, o
processo colaborativo é tdo importante quanto o objeto final,
na medida em que é responsavel pela experiéncia coletiva da
qual emerge a verdadeira energia criativa. E no decurso deste
processo que se desmistifica o préprio papel da arte, ao tornar
a sua concretizacao acessivel a sociedade, promovendo um
espaco de partilha onde todos os individuos podem assumir o
papel de artistas.

Esta aproximacao da arte ao contexto social representa,
também, uma oportunidade para os artistas se relacionarem
com o quotidiano das populagdes, da chamada vida publica,

e conhecer de perto as realidades sociais e humanas das
diferentes comunidades. Para além de interferir diretamente
no mundo, um dos principais designios na AV e C é estimular
a criacdo de novas formas de didlogo e de interagao entre os
individuos, funcionando como catalisador da mudanca social.
A propésito desta nogao, vale a pena recordar a frase de
Herbert Marcuse “A arte ndo pode mudar o mundo, mas

pode contribuir para a mudanca da consciéncia e impulsos
dos homens e das mulheres, que poderiam mudar o mundo”
(Marcuse, 1999, p. 39).

Para concluir, as AV e C pode ter um amplo papel na
sociedade, quer do ponto de vista artistico, ao proporcionar
novas experiéncias e estimulantes formas de expressao
coletiva, quer em termos sociais, através da valorizagéo da
funcdo humana e social da arte.

O desenvolvimento da UC baseou-se na realizacao de
projetos de intervengdo em espacos publicos de natureza
variada (urbanos, rurais, etc.), apoiados por seminarios de
enquadramento as diversas a¢des. Foram assim mobilizadas
metodologias de trabalho projetual que procuram responder
a um conjunto de problematicas associadas aos diferentes
contextos de intervencao pressupondo, finalmente, uma
transversalidade entre os diversos processos criativos nas
artes visuais. Neste sentido, pretendeu-se, através das
metodologias desenvolvidas, uma apropriagdo fundamentada
de um conjunto de linguagens visuais e conhecimentos praticos

que foram materializados no dmbito de ac¢des de intervencao
— assumindo, como veremos, diferentes modalidades (pintura,
instalacao, fotografia, multimédia, etc...)

A primeira abordagem as problematicas relacionadas com a UC
foi materializada na realizagé@o de dois seminarios intitulados
“Arte & Comunidade — Compromissos, Partilha e Reflexao”,
0s quais contaram com a presenca de oradores convidados
que, através da sua atividade artistica, institucional ou na
investigacéo, contribuiram com a apresentagéo e discussao
de um conjunto diferenciado de projetos de intervencao
comunitaria através das artes visuais, complementando as
abordagens de ordem concetual realizadas pelos docentes
no contexto das aulas de enquadramento tedrico. Num
segundo momento procurou-se um reforco e aprofundamento
das problematicas inerentes a intervencao comunitaria,
designadamente aspetos de natureza pratica de abordagem
a diferentes contextos comunitarios, as suas dimensoes
educativa e de cidadania bem como os impactos destas
intervencdes (a nivel local, regional, nacional, etc...). Para tal
foi promovido um 32 seminario com a mediagdo do Centro

de Intervencéo para o Desenvolvimento Amilcar Cabral
(CIDAC), tendo sido convidada Luisa Teotonio Pereira como
representante desta ONGD.
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Figura 1
Seminarios “Arte & Comunidade — Compromissos, Partilha e reflexdo”

O estabelecimento de parcerias com diversas entidades surgiu
como etapa seguinte que possibilitou a definicdo conjunta de
problematicas a aprofundar através da realizagdo dos projetos.
Estas problematicas emergiram da auscultacéo e didlogo com
as diversas comunidades e/ou seus representantes institucio-
nais e traduziram-se em pontos de partida para a concec¢éo de
propostas de intervencéo pelos estudantes. Neste sentido foi
criada uma “bolsa de projetos” (Quadro 1) com as respetivas
problematicas associadas de modo a que os estudantes, em



grupos de trabalho, pudessem escolher a proposta que mais
Ihes interessasse. Na criacédo desta “bolsa de projetos” verifi-
cou-se uma preocupacao em oferecer um leque de propostas
que pudessem compreender, além de um conjunto de contex-
tos comunitarios diferenciados, areas de intervencao desde a
street art a land art, passando pela recolha etnografica, memo-
ria coletiva ou reabilitacéo de técnicas artesanais.

ApOs a escolha dos projetos realizaram-se as primeiras visitas
aos contextos de intervengdo com vista ao reconhecimento
do territorio, estabelecimento de uma primeira aproximagao

e recolha de elementos de natureza varia (documentais,
testemunhais, visuais, etc.) que viriam a integrar os processos
criativos inerentes a concegao e concretizagao dos projetos.
Neste momento, foi entregue um “diario de bordo”, a cada
grupo, (Figura 2) para registo de informacao util, imagens,
impressoes, reflexdo, etc. que acompanhou os processos de
trabalho, devolvido no final dos projetos.
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a rececao e modalidades de participacdo das comunidades,
bem como a realizagdo de um balango em grupo que
posteriormente permitiu refletir acerca das contingéncias,
constrangimentos mas também potencialidades e legitimidade
de intervencdes desta natureza.

Para a comunicacdo dos projetos, metodologias e processos, a
um publico mais alargado, foi criado um blogue disponivel em
http://eselxartecomunidade.blogspot.pt.

BOLSA DE PROJETOS / PROBLEMATICAS

Figura 2
Diarios de bordo

A esta recolha de elementos, realizada aquando da primeira
visita, somaram-se outras visitas pontuais bem como a recolha
de material de arquivo, visual, etc. que sustentou a concecao
de cada projeto.

A implementacao dos projetos realizou-se durante uma
residéncia artistica de 3 dias nos diferentes contextos, entre
os dias 13 e 17 de maio de 2015, de acordo com cada projeto,
como veremos seguidamente. A residéncia artistica possibilitou
a realizagcdo de uma permanéncia e trabalho efetivos, nos
diferentes contextos comunitarios, integrando diferentes
processos e abordagens que conduziram ao desenvolvimento
de aprendizagens, através da experiéncia vivencial e do
enriquecimento dos discursos artisticos pelo contacto com
diferentes formas de pensar e agir. Facultou ainda percecionar

PROETO LOCAL PROBLEMATICA INTERLOCUTORES SUP ERVISOR GRUP O
1- Memoriaimaterial-  Lagoade Sto. André. Técnicas de construgdo das cabanas de  Presidente da associagio dos 1 grupo
arquitectura Conc. de Santiago do pescadores da Lagoa de Santo André: pescadores K#iasa de3
Cacém rmemdeia social/antropolégca, slunos
Memoria imaterial Museu do Trabalho Rur Confronto entre amemonado José Matias 1 grupo
Ruralidad e Abels trabalho e a memdria materidizada TeremPerdira ded
Conc. de Sartizgo do nan colecqdes ruseol dgicas alunos
Cacém A ldentidade e 0 museu
3. Memorialiteriria de  Sartiago do Cacém Inscrig®o no espaco urbano de excertos  José Matias TeremPerdra 1 grupo
Cerrom aior Par que da Quirta do daobraCerromaior de3
Chafariz alunos
4 Teécnicas artesanais Alvdade Sado -~ Casado Criog$0 de uma pecawtilizando e Lkertes daCasado Povo de Katia S8/ Teress 1 grupo
trabalho pevo Interpr etando a técrvca da trapologia Avalade Saxdo Pereira jed
colaborative slunos
5 Monte do Giest ol Monte do Glestal - Casa Criog%o de umaobrade land art tendo  Morte do Glestal José Regat¥o 1 grupo
de campo & Spa como referéncia o montado e a cortica ded
alunos
Recicla o Oihx Lisboa Intervencho em vicrdes GAL José RegaSo / 2 grupos
TeremsPercira ded
slunos
-« ESELx Lisboa Intervenc$o no campus do IPL ESELx Kétiass/losé 2 grupos
Reg=io de3d
alunos
- IMARGEM -Ass.de  Almada Trabalho colaboraty o com os artistas 1 grupo
artistas plastices do associados de3
conc. de Almada _8lunos
Quadro 1

Os projetos escolhidos pelos grupos de estudantes, de entre
aqueles que integravam a “bolsa de projetos”, desenvolveram-
se, na sua maioria (cinco) no concelho de Santiago do Cacém,
situado no Alentejo Litoral. Neste ambito cinco dos seis projetos
finais decorreram em diferentes freguesias do concelho:
Alvalade Sado, Santo André, Abela e Santiago do Cacém
sendo que o sexto projeto se concretizou na freguesia de
Benfica, em Lisboa.

Seguidamente sera realizada uma breve abordagem a cada
um dos projetos, considerando as modalidades de intervencéo,
participa¢do da comunidade, processos de trabalho e
resultados finais.



O projeto “A Cor da ldade” envolveu utentes do Centro de Dia de
Alvalade de Sado, a cargo dos estudantes Anastasia Mironas,
Artur Almeida, Joana Pedreira, Sara Abreu e Sofia Mendes.
Nesta vila alentejana, com uma atual populacao maioritariamen-
te idosa, procurou-se a interacdo com a populagao do Centro de
Dia, um contexto associado a Casa do Povo que, diariamente,
acolhe habitantes locais e vizinhos que ai podem receber cuida-
dos de higiene, saude e alimentacao e dedicar-se a atividades
diversas tais como: ginastica de grupo, hidroginastica, ateliers
artisticos, bailes tematicos, coro, marchas e outras atividades
externas, ajudando a combater o isolamento, promovendo a
atividade e a participacdo na comunidade.

Dando resposta a um desafio pré-lancado, a ideagéo e
concecao de um painel decorativo para integrar 0 novo espaco
ERPI (Estrutura Residencial para Pessoas Idosas) de Alvalade
Sado, este grupo de estudantes envolveu o grupo sénior que
participa, voluntariamente, nas atividades do Centro de Dia, num
processo criativo, colaborativo, contando com a colaboragéo de
Valter Guerreiro, o animador sociocultural do centro.

O projeto desenvolveu-se assim em 3 momentos de trabalho:

visita dos estudantes ao Centro de Dia de Alvalade para um
primeiro contacto, apresentacéo e recolha de imagens dos
utentes;

visita dos utentes do Centro de Dia a Escola Superior de
Educacéo de Lisboa, com vista a conhecer a escola e realizar
uma sessao de trabalho em conjunto com os estudantes;

residéncia dos estudantes no Centro de Dia para a conclusao
do painel coletivo.

Sensiveis ao sentido de pertenca e de proximidade,
comummente inerentes ao contexto de uma pequena
comunidade, elegemos o autorretrato para tema do painel,
promovendo e valorizando o “jogo do reconhecimento do outro”.
O projeto contou com cerca de vinte e seis participantes, com
idades compreendidas entre os 65 e 0os 90 anos. A primeira
visita ao Centro fomentou a partilha de histérias de vida destas
pessoas cuja memdaria se demarca pelo trabalho arduo, tanto
doméstico, como no campo, em fabricas e/ou na costura — na
qual recorremos ao registo de foto e video. Como metodologia

de abordagem inicial, sugerida pelo Valter, os estudantes
questionaram individualmente os utentes sobre a preferéncia
de cor, de uma paleta pré-selecionada (amarelo, vermelho,
verde e azul, respetivamente as cores do novo lar) e ainda
sobre as suas memdrias associadas a essa escolha, servindo o
pretexto para uma prévia ideagao cromatica para o autorretrato
a realizar. Num pequeno cartdo da cor escolhida, os estudantes
tomaram notas relativas as memorias de cada utente,
apontando o nome da pessoa a que este correspondia. Em
complemento, fizeram uma foto de perfil a cada participante,

a qual, mais tarde, associaram a cor preferida. A sessao

serviu ainda para a apresentacido do grupo de estudantes,
bem como explanag&o da ideia inicial do projeto colaborativo,
solicitando as pessoas o seu envolvimento, a sugestdo de
ideias e ainda a selecdo de materiais prevendo nova sesséo
de trabalho — recolha de retalhos de tecido. O recurso plastico
sugerido pelos estudantes foi a matéria téxtil, com base nas
técnicas de costura basilares, que tanto estes como a maioria
dos participantes dominariam. Ficou entdo decidido que o
painel resultaria de uma composicdo modular de autorretratos
concebidos em tecido.

A segunda sessao de trabalho decorreu no espago da ESELXx,
invertendo a unilateralidade do esfor¢co de contato e adicionan-
do ao projeto um momento rico de partilha de realidades e de
experiéncias. Antecipando o encontro, foram feitas impressoes
A3 das fotos de perfil dos participantes, previamente editadas e
simplificadas. Foi a partir do recorte dessas imagens que cada
um iniciou o processo criativo de composicao do autorretrato,
escolhendo entre os tecidos solicitados, as cores, texturas e
padrées com que mais se identificava.

Posteriormente, quando da residéncia no Centro de Dia que,
generosamente nos acolheu, procedemos as subsequentes
fazes de colagem do perfil, corte e costura dos tecidos,
composicao de cada modulo, acabamentos e, finalmente, uniéo
das partes que constituem o painel. Importa ainda referir que
as diferentes propostas dos estudantes para a configuragéo
final do painel foram votadas por todos. As sessdes de trabalho
contaram com a mediagdo dos estudantes, da docente que
acompanhou o projeto, do animador sociocultural e de uma
estagiaria, no sentido de uniformizar procedimentos, clarificar
objetivos e ajudar a ultrapassar dificuldades técnicas — ao nivel
da motricidade fina.

Com grande envolvimento de todos e espirito de entreajuda, o
projeto cumpriu-se em tempo util, culminando numa reflexao



final, conjunta, em que os varios aspetos foram referidos pelos
estudantes e participantes, que descreveram a experiéncia como
unica e gratificante, a todos os niveis, destacando-se o humano.
Menos positivas terdo sido as dificuldades sentidas por alguns
utentes em acompanhar a exigéncia dos processos, ao nivel
técnico e a complexidade em coordenar o trabalho sentida pelos
estudantes, tendo em conta o numero de participantes, a linha
temporal disponivel e sua inexperiéncia para antever algumas
situacdes. Todavia, no tocante ao resultado final, todos se mos-
traram surpreendidos com o painel realizado que consideram
“diferente e bonito”.

E ainda de referir que, ao longo de todo o processo, os utentes
demostraram-se recetivos a nossa presenca e intervengéo, parti-
cipando genuinamente. O dito painel, esse encontrou o seu lugar
no novo Lar, algumas semanas depois da nossa residéncia.

Figura 3
Projeto “A Cor da Idade”

Projeto em torno da meméria da construgdo tradicional das
cabanas dos pescadores da Costa de Santo André que ai se
estabeleceram, no inicio do século XX, provenientes da zona de
Aveiro e construiram as suas habitagdes com materiais e recur-
sos disponiveis no local, tais como, madeira, canigo e estorno.
O aglomerado de cabanas da Costa de Santo André partilha da
mesma realidade de outros povoamentos do litoral de Portugal
que surgiram durante a segunda metade do séc. XIX e inicio

do séc. XX, com ligeiras diferencas de regido para regiao: entre
Espinho e Leiria, na Costa da Caparica, na Fonte da Telha, em
Alcécer do Sal, ao longo do Sado entre a Comporta e a Lagoa
de Santo André e no Algarve ao longo da Ria Formosa até

Armagao de Péra (Escoval, 2003). Estas construgdes desa-
pareceram mediante a alteracdo do modo de vida dos seus
habitantes, melhoria das condigbes socioecondmicas e integra-
¢ao de novos materiais de construcdo, mais duraveis pelo que,
o presente projeto incidiu na memoria da sua evolugao até ao
bairro atual

O projeto contou com duas vertentes:

a realizagdo de um conjunto de placas de azulejo a partir das
placas de sinalizagédo da toponimia do atual bairro da Costa de
Santo André, que serviram como detonadores de memodrias e
referéncias junto dos moradores de cada rua. Cada morador foi
convidado a intervir nas placas de azulejo com vista a criar um
objeto que expressa/materializa essa memoria coletiva;

recolha de audio e video de todo o processo inerente ao
contacto com moradores e intervencdo nas placas de azulejo,
visando a concretizacdo de um video documentario.
“Memorias das Cabanas da Lagoa de Santo André” esteve a
cargo dos estudantes Bernardo Monteiro, Inés Ferreira e Susa-
na Rodrigues, mediado, de forma participada, pela docente que
os acompanhou na residéncia, atualmente responsavel pela
edi¢édo do video documentario. Investigando a memaria imate-
rial arquiteténica das referidas construgdes primitivas, o grupo
de estudantes calcorreou o atual bairro, interpelando varios mo-
radores, capturando “memorias avulso” daqueles que vivencia-
ram “belos tempos” em que se era “feliz com tao pouco”. Esta
intervencao intenta a sustentagdo de uma memdaria em risco
de perda, mas também a sustentacao do orgulho e esperanca
(Adams & Goldbard, 2006) de uma comunidade que vivenciou
uma realidade, fisica e afetiva, desaparecida na sua totalidade,
e que, por esse motivo, esta afeta a um sentimento de desterro.
O primeiro contacto com a histéria do local, da lagoa, da pesca
e das construgdes primitivas, foi mediado por José Matias,
responsavel pelo Museu do Trabalho Rural de Abela que, gene-
rosamente, partilhou conhecimento, introduziu fatos histéricos
do local e ofertou documentagéo existente, de grande valor. O
mesmo mediou ainda o primeiro contato com o atual bairro de
pescadores, organizando uma visita ao Sr. Julio, artesao local,
que organizou uma mostra do seu artesanato, junto ao muro
de sua casa, na qual pudemos ver algumas miniaturas destas
construgdes primitivas.



O subsequente contato com a comunidade do bairro, durante

o periodo de residéncia dos estudantes, incidiu numa aborda-
gem direta, “porta a porta”, visando a realizagdo de um video
documentario. Procedendo ao registo de video e audio, separa-
damente, ao longo de dois dias consecutivos, procuramos pes-
soas para entrevistar que tivessem sido moradores do antigo
bairro. Com ajuda da prépria comunidade de moradores, e do
acaso, conseguimos encontrar cinco das pessoas cujas me-
mdrias mais antigas remontam as vivéncias no bairro original:
Antonio Pereira, Maria da Luz, Maria Domingues, Maria Rosa,
Julio Sabino e Maria Fatima Cruz.

Os relatos na primeira pessoa, as fotografias ou os postais
antigos, os aderecos, as roupas, os utensilios de cozinha, de
pesca, complementaram-se com os desenhos descritivos que
alguns dos entrevistados acederam inscrever nas placas de
azulejo, previamente preparadas para o efeito. Os proprios alu-
nos intervieram também, apontando nessas placas os detalhes
visuais de algumas descri¢cdes. Um processo de interagéo que
nos fez viajar ao tempo em que existiram Cabanas e gentes
nas dunas da Costa de Santo André. As placas de azulejos
materializam agora uma memodria coletiva, tendo sido os veicu-
los de interagéao, epigrafes de contato com a comunidade, que
corporizam sobretudo os processos de partilha dessa memodria,
que registamos em audio e video.

E de salientar o impacto desta experiéncia no grupo de estu-
dantes que congeminou um processo criativo para apreender
uma determinada realidade, completamente diferente da sua,
inteirando-se de forma direta das vivéncias do passado destas
pessoas, noutra época e contexto. No processo, foi possivel ob-
servar que o método excedeu as espectativas do grupo e que a
mediacao de dispositivos de captura de audio e imagem inten-
sificou a sua experiéncia de contacto com a populagao, aproxi-
mando-os da realidade destas pessoas, corroborando empatia
pelo patrimdnio imaterial em causa. Subsequentemente, ressal-
tamos também o fechamento que se sente numa comunidade
deste género — descontinuada — que, contudo, sabe abrir-se a
intromissao daqueles que exaltam a sua histéria, ainda que de
forma tdo espontanea.

Figura 4
“Memdrias das Cabanas da Lagoa de Santo André”

O projeto “Linhas de Cerromaior”, realizado por um grupo de

6 elementos, Ana Rita Henriques, Ana Sofia Matos, Bruna
Pimenta, Inés Silva, Mariana Santos e Patricia Ribeiro, assumiu
como referéncia simbdlica/espacial a Rota histérico-literaria de
Cerromaior existente em Santiago do Cacém. Este percurso
revisita os lugares vivenciais e espagos evocados por Manuel
da Fonseca no seu romance Cerromaior (1943) onde o autor
descreve ndo s6 o espacgo fisico mas a geografia humana de
uma vila alentejana na década de 30 do séc. XX.

Assumindo o encadeamento entre a literatura e o espaco,
designadamente na obra referida, bem como a ligagédo entre a
memdria cultural de Santiago do Cacém e a obra de Manuel da
Fonseca (de onde era natural), o grupo de estudantes assumiu
como ponto de partida a criacdo de um projeto de escrita na
paisagem urbana que materializasse essa ligagéo.

Neste sentido o grupo comegou por selecionar excertos da
obra e relaciona-los com lugares especificos da Rota, reati-
vando o discurso literdrio sobre o espago urbano, mas tendo
em mente a conversao do texto a expressdes curtas de modo
a criar uma faixa de ambiguidade que impedisse uma leitura
imediatista e convocasse o transeunte a estabelecer a ligacao
com a referéncia literaria inicial.

A proposta foi a realizagdo de uma intervencao efémera em
que uma linha conduzia o olhar e os passos do visitante ao
longo da Rota, convocando-o a leitura dos excertos textuais
colocados em zonas estratégicas. Esta proposta, discutida
inicialmente com representantes da autarquia, foi submetida a
uma verificagé@o prévia junto da comunidade. Neste sentido, no
primeiro dia da residéncia artistica e utilizando alguns objetos



de comunicacéo (cartazes e folhetos) foi feita uma auscultagao
aos habitantes do Centro Histérico de Santiago do Cacém, co-
merciantes, etc... pelo grupo de estudantes, acompanhado por
uma técnica superior da Camara Municipal com vista a divulgar
o projeto e averiguar a rececdo do mesmo junto da comunidade.
Dada a rececéo globalmente positiva a intervengéo e tendo sido
proposta a participacdo de habitantes locais, foi concretizada
uma intervencgao efémera (a giz) no percurso literario de
Cerromaior. A opcgéao pelo desenho a giz baseou-se numa
modalidade de atuagao que tradicionalmente é utilizada na
street art, sobretudo quando se trata de intervengcdes em
pavimentos de natureza publica.

O projeto integrou, para além da intervencao no pavimento, com
outras intervengdes onde os habitantes e/ou transeuntes eram
convidados a deixar uma marca da sua passagem pelo lugar.
Exemplo disso é o conjunto de folhas em papel que colocadas
no edificio conhecido como “a casa da heras” traduzem o
culminar do percurso assinalado. Aqui o grupo escolheu uma
passagem do texto onde se pode ler de forma enigmatica,
“apontavam-se nomes”. Os habitantes foram entdo convidados a
deixar o nome nas pequenas folhas, posteriormente colocadas
entre a vegetacdo que cobre as paredes da casa.

Desta forma, foi possivel transpor para um plano material uma
memodria partilhada dos lugares, mediada pelo discurso literario,
que convoca outras dimensées de ordem estética, plastica e
comunicacional.

Figura 5
Projeto “Linhas de Cerromaior”

O Museu do Trabalho Rural localiza-se na freguesia de Abela
(Concelho de Santiago do Cacém) tendo sido inaugurado em
2008. O Museu procura, através dos objetos expostos, transmi-
tir a memoaria de uma sociedade rural que conheceu profundas
alteracbes nas ultimas décadas, ainda que se mantenha enrai-
zada num sentido de pertencga ao territério, transposto para as
texturas da identidade coletiva local. Nao dispondo de uma co-
lecdo propria, o Museu integra um conjunto de alfaias agricolas
e outros objetos ligados ao “trabalho do campo” que resultam
do empréstimo por parte da comunidade onde se insere.
Considerando uma dupla dimenséao tangivel/material e
intangivel/imaterial que integra a conservagéo das memorias
partilhadas de um quotidiano ligado ao trabalho rural, o grupo
composto pelas estudantes Carina Custddio, Gabriela Lima

e Marcia Fernandes, procurou interligar estes dois niveis

de abordagem a probleméatica da memoria. Assim o projeto
englobou duas vertentes. Por um lado, a criagdo de uma
instalacao no painel da fachada do Museu a partir de imagens
de algumas pecas que integram a exposi¢céo. Esta instalacao
procura trazer para o exterior os objetos que se encontram no
interior do espaco museoldgico, convidando os transeuntes

a entrar e melhor conhecer os instrumentos pertencentes ao
universo do trabalho rural. Por outro, a realizacdo de um video
que resultou da recolha de testemunhos de pessoas que,
pertencendo a esta comunidade, mantém vivas as memérias
de um tempo ndo muito longinquo. O registo video constitui-
se como uma primeira abordagem a recolha necessaéria e

mais vasta, da oralidade que visa complementar e conferir um
sentido contextual aos objetos expostos.

Figura 6
Projeto Museu do trabalho Rural de Abela, memdria e oralidade



O Monte do Giestal € uma unidade de turismo rural situada

no Alentejo litoral, no concelho de Santiago do Cacém,
enquadrada por sobreiros que se estendem por uma area de
cerca de 71 hectares. A herdade composta por um conjunto de
dez casas de campo com traga tipicamente alentejana preserva
as caracteristicas rurais da regido oferecendo servigcos de
hospedagem e animacao turistica.

A primeira fase do projeto consistiu na visita & herdade com

0 objetivo de conhecer as caracteristicas desta unidade
turistica e proceder a recolha de toda a informagé&o histérica

e ambiental existente no local. O percurso incluiu a visita

as instalacdes e terreno envolvente, sendo acompanhado

pelo registo fotografico e a descricdo dos aspetos mais
caracteristicos deste espaco rural. Nesse ambito, foi possivel
ao grupo de trés alunas, Alexandra Silveira, Joana Coelho e
Mariana Quarela, inteirar-se da diversidade cultural e ambiental
desta comunidade, assim como compreender a importancia

da sustentabilidade no desenvolvimento desta modalidade
turistica. Durante a visita foi definido o local e a area de
ocupacao da intervengéo artistica, assumindo o compromisso
de utilizar os recursos locais e os materiais tipicos da regiao.

O projeto desenvolveu-se em torno de dois eixos principais, o
carater fisico e ambiental da herdade, tendo em vista a plena
integracé@o da obra no seu contexto, e a criacdo de formas de
envolvimento e participagdo da comunidade turistica. Desde
logo, as estudantes pensaram em desenvolver uma intervengéo
artistica que utilizasse como suporte fisico os elementos
naturais da herdade (pedras, troncos, terra), procurando
inspiragcdo na Land Art, movimento artistico que viria a eleger a
natureza como matéria-prima e influenciar a histéria de arte do
século XX.

Com base numa linguagem que valoriza as qualidades
plasticas e percetivas da matéria, foram desenvolvidos diversos
esbocos onde se ensaiaram composi¢des formais, em funcéo
do espaco e da presenca do espetador. O projeto escolhido
contemplou um tronco de oliveira disposta horizontalmente

no solo, a partir do qual emergem um conjunto de elementos
plasticos: um banco esculpido em taipa que encobre
parcialmente a raiz, diversas incisdes no tronco e a sugestao
de um percurso através de um conjunto de rodelas de madeira
dispostas no chao. Para além do evidente sentido telurico, a

obra apresenta-se aqui como metéafora da vida, no sentido

em que propde um caminho que atravessa o tronco (uma
linha amarela que sugere a seiva) e termina nos fragmentos
dispostos no chao.

Da Giesta, planta que da nome a herdade, provém a cor
amarela que caracteriza a paleta cromatica da intervengéo
plastica, funcionando como elemento unificador de toda a
obra. O carater reflexivo do trabalho aparece representado nas
palavras soltas — “Eu Sinto”, “Felicidade”, “Calma” — e através
dos diversos desenhos impressos nas rodelas com stencil.

A expressédo “Eu Sinto”, impressa no primeiro fragmento, da

0 mote aos visitantes para deixarem a sua marca no local e
exprimirem as sensacoes e estados de alma deste encontro
com a natureza. Deste modo, a comunidade é convocada a
participar ativamente no trabalho, por meio de um conjunto

de palavas e pictogramas (em stencil) colocados a disposi¢ao
pelo grupo de estudantes, permitindo ao espetador ser um co-
produtor da obra e imprimir a sua expressao individual.

Figura 7
Projeto “Yellow Roots”

Outro dos projetos desenvolvidos na UC de Artes Visuais

e Comunidade, intitulado “Reciclar o Olhar”, consistiu na
intervencao artistica em seis vidrdes na freguesia de Benfica,
disponibilizados pela Galeria de Arte Urbana (GAU), através de
uma parceria com a Camara Municipal de Lisboa. A realizagao
deste projeto envolveu um grupo de cinco elementos, Alcinda
Moreira, Luis Costa, Ricardo Cardoso, Sara Carvalho e

Tiago Santos. Na primeira fase, os estudantes dedicaram-

se a idealizacdo do projeto, através da apresentacao de
propostas que problematizavam o didlogo entre este objeto e



a cidade, tendo sempre presente o interesse em conhecer e
estabelecer relagdes com aquela comunidade. Para aprofundar
o conhecimento sobre a freguesia, foi desenvolvida alguma
investigacéo que resultou numa recolha de motivos decorativos
e iconograficos que caracterizavam o patrimonio arquiteténico.
ApOs esse interesse inicial, o projeto “ Reciclar o Olhar”
prosseguiu no sentido de explorar a percecgéo visual do
espetador, enfatizando a sua relagdo com o contexto urbano.
Para esse efeito, os estudantes utilizaram a técnica artistica
trompe l'oeil, conhecida desde a Antiguidade Classica como
forma de sugerir a ilusdo da realidade. Através de ilusdes oticas
e truques de perspetiva, os vidroes reproduziram o seu meio
envolvente como se se tratassem de objetos transparentes, que
se misturavam com o espacgo publico que os rodeia. Em vez

do tradicional realismo, a intervencgao artistica foi desenvolvida
numa linguagem moderna, por meio de uma estrutura linear
que conduziu a geometrizacéo e sintese da realidade.
Também o conteudo dos vidrbes foi trabalhado plasticamente
através da sugestao de um conjunto de formas imaginarias
(garrafas) pintadas em stencil, funcionando como estimulo a
imaginacéo do observador.

Este interessante jogo entre ocultagdo/desocultagéao, que
integra o proprio espago fisico da cidade, permitiu criar uma
obra artistica em constante didlogo com o espetador, nao so
desafiando a sua percecao sensorial, como incentivando a
reflexdo sobre o ambiente urbano.

Por fim, importa referir o nivel de interagdo social e comunitaria
que a intervencgao artistica em vidrdes desencadeou naquela
freguesia. De facto, a interacdo com a comunidade deu-se no
decurso do trabalho, sempre que os estudantes eram interpela-
dos com diversas questdes de ordem estética, o que revela um
certo reconhecimento da arte na imagem da freguesia.

Figura 8
Vidrdes em Benfica, com a chancela da GAU, integrados no projeto “Reciclar o Olhar”

A aproximacao a diferentes realidades sociais e culturais
através da arte percebendo espacgos partilhados (espacgos
fisicos, espagcos de memoria e espacgos de saber) constituiu-
se, na perspetiva dos estudantes, como os aspetos marcantes
de todo o processo de trabalho desenvolvido no contexto da
UC Artes Visuais e Comunidade ao longo do ano letivo. O
trabalho levado a cabo em contexto exterior ao espaco escolar,
com a opcao pela modalidade de residéncia artistica para
implementacéo dos projetos em conjunto com as diferentes
comunidades, traduziu-se num somatério de desafios para
todos os envolvidos. As residéncias artisticas, limitadas a

um periodo de tempo de 3 dias para a conclusao e avaliagao
dos projetos, comportou diversos fatores que condicionaram
0s processos de trabalho, obrigando a respostas e solugdes
capazes de responder a problemas imediatos. Neste sentido
houve que delinear por vezes o desvio a algumas trajetérias
previamente definidas em projeto (e que no terreno se
mostraram inadequadas) reajustes nas metodologias de
trabalho planeadas (pois as relagdes interpessoais sao
construidas nos momentos de partilha) desafiando a
capacidade de cada grupo em ajustar as suas praticas as
condicbes experimentadas e assim poderem socorrer-se de
ferramentas/conhecimentos quer adquiridos em contexto
académico quer através de aprendizagens realizadas no
contexto do trabalho colaborativo.

O impacto junto das diferentes comunidades pode ser apre-
ciado de duas formas: por um lado pela relagéo de trabalho e
interpessoal que se estabeleceu entre os diferentes grupos nos
contextos de intervencédo e por outro pela solicitacdo por parte
de elementos da comunidade e/ou das instituicoes envolvidas
para a realizacdo de uma exposicéo itinerante com a apresen-
tacédo de todos os projetos desenvolvidos em espacos situa-
dos nas varias freguesias onde decorreram, e que culminaria
com uma reuniéo e apresentacéo/reflexao final com todos os
envolvidos (estudantes, instituicdes, docentes, participantes
das comunidades), aberta a populagdo em geral e a realizar no
Auditério Municipal Anténio Chainho em Santiago do Cacém.
Neste sentido foi proposta a realizagdo de um exposicéo itine-
rante que passa pela freguesia de Abela (apropriando e espaco
de uma antiga barbearia), pela Casa do Povo de Alvalade e
pelo Auditério Anténio Chainho, no concelho de Santiago do
Cacém e pela ESELx e Instituto Politécnico de Lisboa.



Finalmente, prevé-se que a sessao de apresentacao e balango
final de todos os projetos e processos desenvolvidos, surja
como um momento de introdugéo da UC aos estudantes
inscritos no ano letivo 2015/16 completando, por um lado,

um ciclo de trabalho e, por outro, encetando um olhar acerca
das potencialidades, desafios, obstaculos, contradi¢des e
necessidade de constante adaptacao, didlogo, negociacao

e partilha de experiéncias que a intervencao artistica com a

comunidade comportam.

Figura 9

Exposicao itinerante na freguesia de Abela —
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A comunicacéo proposta sintetiza o trabalho desenvolvido

ao longo do ano letivo 2014/15 na disciplina Artes Visuais e
Comunidade, integrada na Licenciatura em Artes Visuais e
Tecnologias da Escola Superior de Educacao de Lisboa.

Em Artes Visuais e Comunidade pretende-se o
desenvolvimento de projetos artisticos de intervencdo em
espacos publicos de natureza varia (espacgos urbanos, rurais,
naturais, etc..), que envolvam processos de trabalho com a
comunidade atendendo as suas necessidades, motivacgoes,
construgdes identitarias e memoaria coletiva.

Prevé-se assim a possibilidade de fomentar — de acordo com a
natureza de cada projeto — processos de trabalho colaborativo
entre os estudantes e as diferentes comunidades, conducentes
ao desenvolvimento de aprendizagens através da experiéncia
vivencial e do enriquecimento dos discursos artisticos pelo
contacto com diferentes formas de pensar e agir.

Neste sentido sera realizado um balango dos 6 projetos
desenvolvidos na referida disciplina e que integraram
residéncias artisticas nos contextos de atuacao: este projetos
centraram-se: 1) na realizacao de um painel colaborativo com
os utentes do Centro de Dia de Alvalade Sado; 2) na realizagao
de uma intervencéo de Land Art num espaco de turismo rural
(Monte do Giestal — Casas de Campo & Spa); 3) intervengéo
em vidroes na freguesia de Benfica em Lisboa; 4) na recolha da
memodria da construcéo das cabanas dos pescadores da Costa
de Sto. André em especial da sua evolugao até ao bairro atual;
5) na criagdo de uma instalagéo no painel da fachada do Museu
do Trabalho Rural na freguesia de Abela, complementado

pela recolha de testemunhos da memdria do trabalho rural; 6)
Projeto de escrita na paisagem urbana tomando como ponto de
partida a Rota Literaria de Cerromaior e a obra homoénima de
Manuel da Fonseca.

This Communication synthesizes the work developed
throughout the school year 2014/15 in the discipline Visual Arts
and Community, which is part of the degree in Visual Arts and
Technologies in Superior School of Education (Lisbon)

Visual Arts and Community intend to develop artistic
intervention projects in public spaces of various kinds (urban
spaces, rural, natural, etc...), involving work processes with the



community, considering their needs, motivations, identities and
collective memory.

The development of collaborative work processes between
students and different communities, lead to the enrichment

of learning outcomes through living experience and artistic
discourses contacting with different ways of thinking and acting.
This communication will take a brief overview of 6 projects de-
veloped in the discipline and integrating artist residencies. The 6
projects are: 1) a collaborative panel with seniors of the Alvala-
de Sado Day Centre; 2) a Land Art intervention in a rural space
(Monte do Giestal — Casas de Campo & Spa); 3) intervention

in glass containers in urban zone of Benfica (Lisbon); 4) me-
mory of the construction of fishermen huts in Costa Sto. André
especially its evolution to the current village; 5) creation of an
installation Abela’s Rural Work Museum facade panel (a rural
village in Alentejo), complemented by memory testimonies of
rural labor; 6) urban intervention in Santiago do Cacém , taking
as its starting point the Literary Route Cerromaior and homony-
mous work of the writer Manuel da Fonseca .
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