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STEREOTIPOS NA CRIAGAO DE
EMA DRAMATURGIA PARA O FIGURINO

DO NEGRO, E NAO SO, NO CINE!VIA
PAULO J. MORAIS-ALEXANDRE

«Le vétement est une interface entre nous et le monde. I l. :
participe a votre communication globale & trois niveaux différents:

Pour lintertocuteur, il est le vecteur puissant de signes,
concernant l'appartenance : classe social, style de vie,
emploi, position hiérarchigue, appartenance & un groupe.

Pour vous-méme : il est un inducteur psychologigue.
Couleurs, confort, prestance, coupe, GCCessoires,
peuvent modifier notablement votre comportement
et vous faire évoluer du molaise ou bien étre,

Ii a charge de votre identité cor il est l'artisan de votre :
«distinction» sociale ; celle qui vous permettra de revendu?uer
une ploce individuelle et gratifiante au sein de la collectivité.»

Marie Louise Pierson®

Introducgdo
i a i figurino, 82 Intituto Politéenica de
O ponto de partida para a estruturacao e dramaturgia do fig 5 T Polbdsrics e ol
qualquer que ele seja, esta na afirmagdo de Umberto Eco que as- Teatro e Cinerna (ESTC):
i i iversi Lisboa.
tinguagem do vestuério, tal como a linguagem Universidade de 2]
N s «[] p - : Faculdade de Belas-Artes,
verbal, ndo serve apenas para transmitir significados, mediante Centro de Investigagho

ignificati 5 i ificar posi- e de Estudos em Belas-
certas formas significativas. Serve também para identificar p o e e
¢bes ideolbgicas, sequndo 0s significados transmitidos e as formas morais@este.glpt.

significativas que foram escolhidas para os transmitir.»%, Deste
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postulado poderao ser retiradas diversas ilagdes, nomeadamente
que pode ser comunicado o comportamento de qualquer pessoa
perante a Moda e a sua transcrigdo para o traje de cena, que tal
postura pode ser alvo de tratamento taxondmico e eventualmen-
te encontradas e estabelecidas diversas categorias. Perante tal,
sera, &, ou foi possivel estabelecer clichés, e utilizar tais estered-
tipos em termos de figurino e sobretudo em termos de estabeleci-
mento de uma proposta de espetdculo, neste caso uma proposta
filmica, feita através deste instrumento dramatdrgice. Utiliza-se
como defini¢do de Moda, a mais simples de todas, a expressa por
Gabrielle Chanel que afirmou que «Moda é 0 que passa de Moda»®s,

No remoto ano de 1992, a pedido do professor Almerindo Les-
sa que organizava um importante congresso que designou como
Leituras do Homem, foi feita uma primeira tentativa de levanta-
mento dos diversos comportamentos do “Homem” relativamente
& indumentdria. Este primeiro elenco, ainda incompleto foi publi-
cado em “0O Homem Vestido"®. Desde essa data, o trabalho foi
evoluindo permitindo acrescentar uma nova categoria.

Sao0 no presente considerados, pelo autor do presente estu-
do, 0s seguintes comportamentos-chave perante a indumentéria:
Rejeicio da Moda; Impossibitidade de seguir a Moda; Indiferenga
em relagdo a Moda; Gosto Cléssico; A ades3o empatica 4 Moda;
Procura de novidades.

Posteriormente comegou a ser feita a ligagdo ao Cinema, o
que motivou j4 diversas intervengdes, nomeadamente em confe-
réncias, passando-se a ensaiar uma definigao tipolégica dos com-
portamentos perante a Moda e a forma como estes se refletem na
criagdo e estruturagéo dos figurinos para Cinema, de acordo com
diferentes perspectivas dramatdrgicas.

A leitura dos trabalhos de investigagao do professor Celso Pru-
dente possibilitou novos cruzamentos, sobretudo a percegdo da me-
norizagdo do “ibero-dsio-afro-amerindio”pelo “euro-hétero-macho-
-autoritario™’, permitindo sem dvida o Cinema Negro, mas ndo sé,
como se verd, resgatar uma imagem positiva do ndo dominante .

Assim, novas perspetivas foram abertas e novos cruzamen-
tos passaram a ser possiveis para as categorias que antes haviam

140

83 Marie Louise Pierson —
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fala pelo monge” in
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85 Citada por Hervé Mille
-The Chanel Wardrobe
and Casket of Costume
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do Leilso, London
Christie’s, 1978, 5.p..,

86 Paulo Morais-Alexandre
~ "0 Homem Vestido™
in Almerindo l.essa
{coord.) - Leituras do
Homem. Lisboa : Editora
Internacional, 1998.

87 «[...] a relag#io universo
euro Ocidental com os
outros universos cujos
paradigmas sdo diferentes
da referéncia europeia
tem sido também uma
luta de imagens. Vé-se
ai um conflito em que a
imagética eurocéntrica
se coloca como uma
forga epistemoldgica
contra as imagens
ibérica, asidtica, africana
e amerindia, reduzindo-
as ern expressbes (des)
epistemologizadas, que
se fez no intento de
impor o estereétipo de
inferioridade naguete
que sao diferentes
perante a mitoldgica
superioridade europeia.

Esta suposta supremacia
do homem hétero macho
europeu caucasiano se

sido elencadas, permitindo a pesquisa perceber que ndo existem
categorias as quais o dominado, ou methor, os oprimidos ndo te-
nham acesso embora em alguns casos de forma absolutamente
excecional.

Personagens estereotipados negros {ou n&o) estio proibidos

No importante manifesto “Génese do Cinema Negro Brasileiro” da
autoria do reatizador Jeferson Rodrigues de Rezende, Jeferson
De que, a partir da sua publicagao pelo periédico Folha de Sdo
Paulo, passou a ser conhecido como “Dogma Feijoada”, publica-
do em 2000, o sexto “mandamento” estabelece claramente que
«Personagens estereotipados negros (ou ndo} estdo proibidos
[..]»*™. Nao obstante muito do que é o trabalho de dramaturgia
do figurino passa efetivamente pelo estereotipo, ndo sendo a obra
menorizada por tal recurso.

Fazendo uma pequena alteragdo, mas nao adulteragdo, numa
citagdo de Ana Pais pode-se afirmar que:«Fazer a dramaturgia
através [da indumentdria de um individuo] significa frequente-
mente estruturé-ie [através do vestuério, acessorios e decoragao
do corpo), dar um eixo organizador ou uma concepgio particular
ao que se quer dizer, ou dor a ver, podendo seguir os mais varia-
dos critérios (desde o [discurso] aristotélic[o] & fragmentacdo &
sobreposigde de [discursos) simultane[o]s, ete.).»*

Aquele que rejeita a Moda

A rejeicdo da moda é relativamente rara no mundo ocidental pelo
que pode ser muitas vezes associada aos habitos da vida religiosa,
sendo disso um bom exemplo o caso da personagem interpreta-
da por Totd no filme de Pier Paolo Pasolini - Uccetlacei e Uccelli-
ni(1966) com figurinos de Danilo Donati. Tal é também possivel
ser visto relativamente a outras religides como na obra de Haifaa
Al-Mansour - O Sonho de Wadja (2012), com trajes usados no Is-
l50, que tanto se afastam da indumentéria ocidental,

Os que optam por trajes tradicionais, objetivamente rejeitam
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caracteriza na imagética
do euro-hétero-macho-
autoritdria. Isto é uma
forga de dominagdo
imagética, que se faz
contra as imagens
diferentes do europeu,

do heterossexual, macho
e dominador. O poder
colonial europeu colocou
as outras manifestacbes
culturais fora do seu
paradigma, que lhe sio
estranhas e que por eta
foram colonizadas, ficando
na condicio de minorias
em relagfo ac seu poder
hegeménico. Isto conferiu
a condigBo de vulneravel
diante da hegemonia
imagética do euro-hétero-
macho-autoritario.

Constatou-se perante
este peso eurocéntrico de
reducionista da dmensio
epistemoldgica da imagem
do ibero-asio-afro-
amerindio a fragmentagao
epistemolbgica de um
individuo ou um grupo
busca lhes ferir com

a desarticulago da
iniciativa, que se localiza
no campo ontoldgico

da pessoa, V&-se nesta
perspectiva que a luta

de afirmagdo positiva

da imagem do ibero-
4sio-afro-amerindia é
ontolégica, encontrando
na dimenséo pedagdgica
do cinerma negro o seu
elemento fundamental,
Cit. Celso Luiz Prudente -
“A dimens&o pedagdgica
do cinema negra” in
Anténio Costa Valente
(coord.} - Avanea [ Cingmag
2018. Avanca : Edighes
Cine-Clube de Avanca.
2018, pp. 311-312.

88 Celso Luiz Prudente - “A



a Moda como sucede com certas comunidades, tantas vezes mar-
ginalizadas como as comunidades ciganas tdo bem retratadas
nos filmes de Emir Kusturica como Black Cat, White Cat(1998),
este com figurinos de Susan Kulkarni e Nebojsa Lipanovic, ou a
Gueisha japonesa retratada em The Gueisha(1914) de Raymond
B. West. Também o cinema brasileiro tem magnificos exemplos
deste tipo de postura sendo de destacar uma das mais importan-
tes personagens da obra de Glauber Rocha, Antdnio das Mortes,
interpretado por Mauricio do Valle, no filme Deus e o Diabo na Ter-
ra do Sol {1964).

A opcao pela rejeicdo da Moda pode também ser politica,
como sucedeu na sequéncia da revolugdo cultural na China, onde
houve claramente uma opgao por um traje préprio que se opunha
4 evolugdo e espirais da moda. Tal pode ser visto no musical de
Ping Wang - Dongfang hong (1965) com figurinos de Peter Pohl ou
na sequéncia da revolugdo iraniana, retratada no documentério de
Roxanne Varzi - Plastic Flowers Never Die (2008).

0 incapaz de seguir a moda

A incapacidade de seguir a Moda pode derivar de diversos mo-
tivos, que podem ser civilizacionais, religiosos, mas, também,
econdmico/financeiros ou até mesmo por mero desconhecimen-
to. Pode-se considerar que serd esta, na maior parte dos casos a
postura do oprimido e do que ndo tem acesso a riqueza em rela-
¢ao a Moda.

«A imagem da pobreza e a imagem do pobre sdo representa-
das, preponderantemente, pela figura do negro no Cinema Novo,
posigéo com a qual a juventude negra se identificou, pois via sua
realidade discutida no cinema como, por exemplo, no filme “Barra-
vento”, Alids, é possivel dizer que o idedlogo do Cinema Novo, Glau-
ber Rocha, via no negro a configuragio da imagem do povo [..]»%.

Est3o, assim, nesta categoria todos aqueles que nao tém ca-
pacidade financeira para adquirir as suas escolhas em termos de
vestuario, ou sequer de poder ter hipdtese de comprar roupa con-
veniente, Esta hipdtese estd magnificamente retratada em tantos
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90 O texto de Ana Pais é:

«Fazer a dramaturgia

de um especticulo
significa frequentemente
estruturé-lo, dar um
eixo organizador ou uma
concepglio particular

80 que se quer dizer,

ou dar a ver, podendo

filmes, como Pixote — A lei do Mais Froco (1981) de Hector Baben-
co com figurinos de Clovis Bueno, ou a Cidode de Deus {2002) de
Fernando Meirelles com figurinos de Bia Salgado e Inés Salga-
do, numa interessantissima genealogia cinematogréafica que vai
das produgBes de Charles Chaplin, como em The Kid (1921), sem
guarda-roupa creditado, passando por todo o cinema neorrealis-
ta, nomeadamente italiano, podendo ser aqui destacados, entre
tantos outros de Vittorio de Sica - Ladri di biciclette(1948), guar-
da-roupa ndo creditado; deFederico Fellini - La Strado. (1954),
com figurinos de Margherita Marinari ou ainda do mesmo realiza-
dor Le notti di Cabiria. (1957) com figurinos de Piero Gherardi, etc.

Caterina Cucinotta que publicou um dos raros trabalhos que
abordam a dramaturgia do figurino no cinema em Portugal®, faz
uma interessante analise das opgdes e significados da indumen-
téria nos filmes de Pedro Costa, na que designa como a “Trilo-
gia das Fontainhas” relativa as obras Ossos (1997), No Quarto da
Vanda (2000) e Juventude em Marcha (2006). Compreende que
nestas obras, h& de alguma forma, um aspeto particularmente
importante relativamente a indumentaria - a de esta «satisfazer
as necessidades vitais basicas (protegao contra o frio, vestir rou-
pa limpa...), consegue atingir a pura fungao de revestimento cor-
poral, ou pouco mais do gue iss0.»%.

Nio deixa de ser curioso que No quarto de Vanda, onde o
guarda-roupa ndo surge creditado se pode concluir «[..] que o
realizador tenha escolhido as pegas de roupa proprias das rapari-
gas [..]» e que assim a postura perante a indumentaria das perso-
nagens seja a mesma dos que as interpretam®.

Ao nivel civilizacional, mas também relacionado com as pra-
ticas religiosas, ha sem duvida imposigdes que retiram ao ser hu-
mano a capacidade de seguir a Moda, ou seja, trata-se de uma
postura diferente da anterior, onde ha efetivamente livre arbitrio,
gue agora se perde. Como exemplo, a rapariga que é obrigada
a andar de nigob, quando jamais o faria de livre vontade, ou as
criangas a quem os pais impdem indumentaria,

Por fim ainda dentro desta categoria os que, apesar da globa-
lizagdo, ndo tém acesso sequer ao conhecimento que existe um
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traje diferenciado do que eles usam, apenas conhecendo o tra-
je tradicional, como to poderosamente surge retratado na obra
Raiva {2018) de Sérgio Tréfaut,com figurinos de Patricia Doria e
Lidija Kolovrat, ou, no caso da representagio do amerindio bra-
sileiro, a também recente obra de Renée Nader Messora e Jodo
Salaviza — Chuva e cantoria na aldeia dos mortos (2018).

0 indiferente em relagdo a Moda

A indiferenga em relagdo 4 moda é por vezes e erradamente con-
siderada como forma de recusa da moda. Na realidade este com-
portamento deve ser considerado relativamente a todos os que,
ao envergarem a roupa, ndo procuram com este ato as fungdes
presentativa e estética que o vestuario tem, optando apenas pela
fungdo pragmaética®.

0 indiferente em relagdo ha moda, ndo tem, ou ndo quis se-
quer desenvolver as ferramentas que lhe conferem a capacidade
de entender esse mecanismo. Assim, o seu comportamento pode
passar por deixar que lhe comprem a roupa e acessorios, o caso
dos emblematicos ténis Nike Classic Cortez comprados pela mée
de Forrest Gump, papel interpretado por Tom Hanks no filme ho-
moénimo de Robert Zemeckis {1994).

O indiferente em relagio 3 Moda pode também optar uma es-
colha gue néo lhe implique o trabatho de selecionar a indumen-
tdria, caso da personagem Seth Brundle interpretada por Jeff
Golbluem no fitme de David Cronemberg - The Fiy (1986) com figu-
rinos de Denise Cronenberg.

0 Classico

J4a no remoto ano de 1828, Joao de N. Senhora da Porta Sequeira,
referia que<Podemos seguir as modas, mas ndo sermos inven-
tores dellas. Nem os primeiros em tomallas, ou 0s ultimos em
deixallas; seguindo em todas a gravidade, e a mediania, em que
consiste a virtude, e a boa educagio.»%.

Quem tem um gosto pronunciado pelo classicismo e pela dis-
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crigdo, resiste a todas as modas sem, no entanto, as marginalizar.
Trata-se de uma postura diametralmente oposta & do indiferente
em relagdo 4 moda, ja que implica escolhas e a sua assung3o. Este
tipo de comportamento perante a Moda é absolutamente residual
no cinema negro, estando normalmente associado ao dominan-
te, 0 que é visivel em inimeras obras cinematogréficas como, por
exemplo, as personagens Bud Fox e Gordon Gekko, dois yuppies,
interpretadas respetivamente por Chariie Sheen e Michael Dou-
glas no filme de Oliver Stone - Wall Street (1987) com supervi-
sio de guarda-roupa de Bill Christians. Citem-se como uma das
poucas excecdes, em termos de cinema negro o biopic de Mai-
colm X (1992) de Spike Lee.com figurinos de Ruth E. Carter, mas
que corresponde efetivamente & indumentaria que aquele ativista
usava e que tem paralelo, num outro filme do mesmo realizador,
BlacKkKlansman (2018), na personagem Kwame Ture interpre-
tado por Corey Hawkins, com figurinos de Marci Rodgers, ou, ain-
da, a personagem desempenhada por Samuel L. Jackson,Jules
Winnfield, na obra de Quentin Tarantino — Pulp Fiction (1994) com
figurinos de Betsy Heimann, onde se percebe que ha uma clara
resisténcia e reagdo até &s modas vigentes, com a opgdo por um
vestuério muito simples e depurado, mas com impacto estético e
onde, sem duvida, a primeira preocupacao é a fungdo presentativa
da indumentdria.

O bom malandro

Quem tem um gosto pronunciado pela novidade e pelo conforto,
geralmente adapta-se a todas as modas para delas tirar o melhor
partido, mas sem aderir a alguma de forma absoluta.Este com-
portamento é por vezes incoerente ja que, como se costumna dizer,
anda efetivamente ao «sabor das modas». E pouco habitual no
vestudrio do negro oprimida, embora, por vezes, corresponda a
certos clichés, tdo glosados no cinema, nomeadamente o da op-
¢do por um certo exotismo extravagante quando ha liberdade de
eleicdo das vestimentas e a correspondente capacidade finan-
ceira, como estdtdo bem retratado na sequéncia da libertagao
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de Django, interpretado por Jamie Foxx, do filme de Quentin Ta-
rantino —-Djongo Libertado(2012)}, figurinos de Sharen Davis, ou
pela personagem desempenhada Spike Lee, Shorty, no ja referido
filme Maicolm X (1992).

Ndo obstante o que se disse anteriormente, nomeadamente
no que a fungéio predominantemente pragmaética da indumentaria
nos filmes de Pedro Costa analisados por Caterina Cucinotta, é
muito significativo o que se passa em termos de postura perante
a indumentdria, por parte de Ventura, uma das personagens e ao
mesmo tempo intérpretes mais embleméticas de todo o cinema
deste autor, entrando em Juventude em Marcha (2006) e, mais tar-
de, viria também a fazer parte de Cavalo Dinheiro (2014): «Ventura
é um cabo-verdiano reformado que foi trabalhador da construgao
civil durante toda a vida. Durante quase todo o filme, Ventura veste
o mesmo fato, o que, se por um lado transmite alguma elegancia
no ¢asaco e nas calgas pretas, por outro, parece passar a ideia de
que algo de desatualizado e de muito usado esta na camisa branca
sem gravata e nas sandélias sem meias e aclaradas pelo pd.»%
Ou seja, ele é incapaz de seguir 2 moda, ndo por desconhecimen-
to, mas por motivos financeiros, transmitindo as suas opgties em
termos de indumentdria qual seria a sua postura sem os referidos
constrangimentos, sem divida o de um seguidor de madas.

0 engajado

Também para o engajado ha casos onde o cliché mostra a forma
como adere a uma determinada vestimenta. Numa obra andnima
do ano da Revolugdo Francesa, Cortas sobres as Modas, o enga-
jado nas modas era descrito de forma bem caustica:«Como pre-
sumo que no terd ouvido a palavra peraltas, e ndo saberd o que
significa, lhe direi a sua definigao: Peraltas sao huns animaes com
figura humana, gue constituem huma nova especie entre racional,
e irracional, e a que he proprio tudo o mais indigno, e ridiculo, que
se pdde imaginar,»%

0 engajado passa a assumir postura, que o identifica clara-
mente com um grupo, pelo qual no limite poderd até dar a vida,
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sendo indmeros os testemunhos fitmicos deste comportamento,
nomeadamente todas os que retratam jovens marginalizados que
integram gangues e que embora tenham uma postura até agres-
siva, sdo efetivamente vitimas do sistema e que, por norma, s6 te-
rao trés tipos de saida — a morte violenta, a prisdo por muitos anos
ou uma profissdo operéria e, jamais a redengio que parece existir
no epilogo feliz de tantos filmes. Engajados em termos de indu-
mentéria sdo retratados por Luis Valdez - Zoot Suit (1981), com
figurinos de Yvonne Wood e depois surgem, também, retratados
nos inimeros filmes sobre a vida no seio dos gangues, onde ha um
alistamento profundo no grupo/indumentdria, ja que é muitas ve-
zes esta que identifica o membro que o integra®™, sendo destes um
bom exemplo a obra de John Singleton - Boyz n the Hood (1991},
com guarda-roupa de Darryle Johnson e Sharlene Williams.

Conclusao

Considera-se muito importante o cotejamento entre a postura pe-
rante a indumentéria, o Cinema em geral e o Cinema Negro em
particular, sendo possivel criar uma taxonomia destes comporta-
mentos vestimentares e ilustra-los com inimeros exemplos em
Cinema, dos que se baseiam em lugares-comuns ou clichés fabri-
cados, a trabalhos muito mais aprofundados e com possibilidades
de leitura muito mais ricas, mas néo tdo dbvias, como sucede nos
filmes de Pedro Costa, com possibilidades de anélise muito mais
complexas e claramente afastadas do imediatamente intetigivel,
mas tornando a obra muito mais estimulante.
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