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Entre a arte e a educacao

A criacao de conhecimento, independentemente da sua aparéncia, do lugar disciplinar e
das estruturas sociais que possa habitar?, significa “participar” - estar em relacao com;
“participar € uma maneira de se referir ao Outro” (Levinas, 2018 [1980], 49); e, nessa
correspondéncia, que alimentamos vivendo, nao ha possibilidade de construcao de
conhecimento fora da relagao particular com o ser exterior.

Contraria a esta concecao, confrontamo-nos com “objetos acabados”, em evidente retracao
de uma autonomia da invencao ou da co-operacao. Nesta ficcao pronta, o espetador,
visitante, leitor ou aluno acha-se excluido dos processos que fazem parte da fabricacao
de qualquer conhecimento, pratica criativa. Como se toda a produgao procedesse de um
conhecimento preexistente, fechado.

Proximo deste cenario, observamos a nossa volta instituicoes escolares e artisticas, de
inspiracao iluminista que, quase duzentos anos depois da sua afirmac¢ao, continuam a
perpetuar formas e caracteristicas estruturais do modelo escolar e museogrdfico — com
énfase no circuito reprodutivo, em conformidade com os discursos preponderantes e
com as leis do mercado®. Neste regime, 0 aluno ou o espetador (consumidores) tendem a
desenvolver uma relagao passiva, numa logica taxonomica“, de ordenacao e classificacao
dos discursos ou praticas.

1 Doutoranda em Educagao Artistica na Universidade de Lisboa e mestre em Criacao Artistica Contemporanea, pela Universidade
de Aveiro (2008). Tem desenvolvido atividade profissional no ambito da arte-educagao, quer na coordenagao de projetos (Casa das
Histérias Paula Rego, Fundagao Calouste Gulbenkian), quer na lecionagao (ESE Lisboa, ISPA - Instituto Universitario de Ciéncias
Psicoldgicas, Sociais e da Vida).

2 Referéncia as fronteiras estabelecidas entre criagao e recegao, produgao e consumo.

3 Leis de produgao-consumo. Por exemplo, na literatura a criacao dos escritores é condicionada pelos géneros literarios, definidos
pelas categorias de recegao.

4 A arte contemporanea desenvolveu-se no sentido de negar a autonomia (e, portanto, a setorializacdo) que lhe era conferida pelas
teorias formalistas do “modernismo”, que tiveram como principal defensor Clement Greenberg (Paris, 2015, pp. 142-143).
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Praticas artisticas contemporaneas e sua operacionalizacao

Pese embora o panorama descrito, existem experiéncias instituintes de processos
de subjetivacao’, quer no campo pedagogico, quer no campo artistico, bem como em
zonas de confluéncia entre ambos os campos, que convocam os sujeitos a participacao.
Vejamos: uma das zonas de visibilidade onde podemos observar alguns desses processos
de subjetivacao e de devir outro, que se ensaia num corpo social, encontra-se no territorio
das praticas artisticas contemporaneas, que tém como horizonte as interacdes humanas.
Descobrimos neste dominio expressdes que tragam gestos relacionais; gestos que se
afastam de concecgoes de exclusividade ou de autossuficiéncia do conteudo de significacao,
que reclamam estabilidades légicas ou ontoldgicas. Falamos de praticas que, desde a sua
génese até a sua revelacao, incluem ou pressupoem formatos dialdgicos, que fomentam
0 encontro.

Algumas destas manifestacoes assumem pré-ocupacgoes da pedagogia, enquanto ramo do
conhecimento que se dedica a otimizar o caminho a seguir e a aprendizagem; um caminho
que aqui se encadeia num movimento conjunto, entre o que é dado a sentir e a apreender
e 0 que dai é suscitado a desdobrar. Neste exercicio sucedem-se atos constituintes, que
se consubstanciam atraves de acometimentos estimulados por excitacoes luminosas, de
um olho que liga a luz, que convocam a sua resolucao livre (integrada na interioridade
que se estabelece na dindmica dialética particular do encontro). E neste jogo intimo, e de
individuagao, que o sentido se constitui, se metamorfoseia e se torna numa imagem, num
simbolo:

Nunca se sabe de antemao como alguém vai aprender — que amores tornam alguém bom
em latim, por meio de que encontros se € fildsofo, em que dicionarios se aprende a pensar.
Os limites das faculdades encaixam-se um nos outros sob a forma quebrada daquilo que
traz e transmite a diferenca. (Deleuze, 2000 [1968], 278).

Estas proposicoes exercitam-se em diferentes lugares artisticos, no espaco expositivo,
no oficinal, no desenvolvimento de uma agao ou projeto artistico, nas escolas criadas
por artistas’, nos proprios objetos e instalagoes e expressam-se em nocdes como a da
estética relacional (Bourriaud, 2009) ou de convivencialidade (Illich, 1976 [1973]). Ambas
compreendidas na abertura da obra de arte ao seu uso compartilhado, que implica o
espetador, a obra como instrumento privilegiado de impulso pedagogico através do
qual novas meditacoes sobre os percursos dos sujeitos e do conhecimento podem ser
construidas.

O nosso olhar recai assim sobre um universo da experiéncia intersubjetiva e sobre o
uso extensivo do objeto artistico como um meio para «apreender», perspetivando-se
“aprender” nesse movimento contraente como ultrapassar-se face ao objeto designado.
Em muitas das proposigoes artisticas a experimentacao constitui um processo - repleto

5> Os processos de subjetivacdo correspondem, conforme Michel Foucault, ao “processo pelo qual se obtém a constituicdo de um
sujeito, mais precisamente de uma subjetividade, que evidentemente nao passa de uma das possibilidades dadas de organizagao de
uma consciéncia de si” (2004 [1984], p. 262).

S Imagem retirada de Gille Deleuze (cf. 2000 [1968], pp. 178-180).

7 Alguns exemplos: The Silent University, Escuela Panamericana del Desassosiego, The Public school, Catedra de arte de Conducta de
Tania Bruguera, Mass Alexandria, Color school, etc.
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de virtualidades figurais — que abre zonas para o acontecimento (condicao empirica do
conhecimento, fundado na descontinuidade das respostas, do que nao se sabe). Nesta
acecao dinamica, propria do pensamento empirico inventivo, “a fecundidade de um conceito
cientifico é proporcional ao seu poder de deformacao (Bachelard, 2006, 91).

O “educational turn” como mecanismo integrador das acdes artisticas e pedagodgicas
Desde os anos 1990 do século passado este tipo de acdes artisticas de ambito relacional e
pedagogico tem ganho relevo nos discursos e praticas. Em 20088, estas viriam a fazer parte
de uma classificacao denominada Educational Turn por referéncia a praticas colaborativas
ou de investigacao baseada em arte, nas quais o impeto no processo € evidenciado em
relacao ao objeto.

No tocante a integragao desta expressao pelas estruturas institucionais que a oficializaram
como corrente artistico-pedagogica, alerta-se para o risco de uma tal posicao, pois, ao
querer fixar-se este movimento na forma de modelo, a poténcia relacional, que o constitui,
tenderia a ser neutralizada.

Refira-se a propodsito a chamada de atencao para o assunto feita por Gaztambide-
Fernandez (2013) ao reconhecer que tal postura, sempre que abordagens mais radicais
sao reconhecidas como pertencentes ao campo das praticas associadas aos conceitos das
artes, vé o seu potencial radical diminuido e tendencialmente cristalizado. Lembrando
Deleuze, “nao ha método para encontrar tesouros nem para aprender, mas um violento
adestramento, uma cultura ou paideia que percorre inteiramente todo o individuo” (2000
[1968], 278).

A elevacao da bandeira “educativa na arte” corre assim o risco de funcionar como veiculo
de adestramento e controle de um movimento de contracorrente - de desierarquizagao
do conhecimento, para garantia de hierarquias sociais. A relacao que aqui se perfilha,
implicada num processo dialético, face ao que nos olha e a contingéncia do encontro, so
pode ser concebida numa relagao aberta, indeterminada e nao constrangedora do sujeito
com o objeto inerte, inscrito num protocolo.

O interesse dos artistas, coletivos, mediadores culturais, arte-educadores e curadores
por modelos e praticas interdisciplinares de ligagao social e pedagdgica desdobra-
se em variados projetos, desterritorializados dos espacos raros e privilegiados da arte;
encontramo-los em “contextos mais reais”, nos quais os agentes e/ou proposicoes
coexistem com os publicos, de maneiras distintas; os processos de trabalho sao revelados
e experimentados em exercicios, em a¢oes coletivas e comunitarias, de onde resultam
diferentes formas de relacao social e graus de envolvimento dos participantes — mais ou
menos dirigidos, mais ou menos controlados.

8 Termo cunhado pela primeira vez em 2008, por Irit Rogoff.
° Designacdo conforme glossario da Tate Modern.
19 No repertdrio musical ouve-se John Cage, Louis Couperin, Morton Feldman, Erik Satie e Brian Eno em continuum.
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Notas finais

Na extensao temporal, deliberada nas propostas culturais e artisticas, no campo expandido
da arte, esta chega mesmo a metamorfosear-se na vida ao acarretar uma proximidade dos
corpos no espago-temporal do trabalho - revelado nos espacos agonisticos, de formacao,
difusao e confrontacao. Num fluxo continuo de dialogo, os participantes sao convidados
a entrar e a interatuar dentro dos territorios artisticos: acontecimentos da performance,
da instalacao (work in progress), da arte ativista e da arte em direto (live art). Em Nowhere,
por exemplo, o maestro, pianista e performer italiano Marino Formenti vive numa casa
temporaria construida pelo artista Ricardo Jacinto; durante 20 dias consecutivos, das 10h
as 20h, o publico é convidado a entrar, a permanecer e a sair livremente da casa para
ouvir musica ao vivo™ e/ou a sequir o artista, 24 horas por dia, via streaming.

Mais do que apenas emprestar formas educacionais", o lugar da arte - entendido como um
processo vivo — é um lugar de encontro. Esboca-se na contingéncia, na heterogeneidade
de relagbes e singularidades correspondentes; nos micro-eventos que afrontam as
nossas estruturas de aprendizagem, que lancam inquietudes, que fazem “considerar os
«problemas» nao como «dados» (data)”, mas como atos de resisténcia®, “«objetividades»
ideais, que tém a sua suficiéncia, que implicam atos constituintes e investimentos nos
seus campos simbolicos” (Deleuze, 2000 [1968], 268); e, nesse sentido precisa o seu
estatuto de acontecimento que se da nos gestos poéticos e performaticos, que colocam o
pensamento e o conhecimento num continuum de um dispositivo existencial e articulatério
de regides de diferenciacao.

"' Estas formas educacionais integram processos e metodologias de estruturas pedagdgicas, como da pedagogia critica ou da
aprendizagem baseada na investigagao ou da exploracao da criatividade na primeira infancia - que incorporam o dialogo, a pesquisa-
acao e a aprendizagem experimental.

12 Espacos esses que, ainda que por breves momentos, diluem de um mundo dividido entre espiritos prodigios e espiritos subordinados,
produtores e consumidores.
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