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RESUMO

A ideia de elaborar dramatizacfes a partir de Tradi¢cdes Orais surgiu em 2004
durante a preparacdo para a conclusdo do bacharelato nesta Escola, apds os
primeiros contactos com as obras do dramaturgo francés, Alfred Jarry. Em 2005,
para a tese de licenciatura, sob tema Estudos Comparativos da Dramaturgia de
Alfred Jarry Com as Fabulas Caboverdianas de Lobo e Chibinho comecamos, de
forma entusiastica, a vasculhar o comportamento e a psicologia de algumas
personagens de Jarry. Concluimos que as estérias do Lobo e Chibinho que se
contavam em Cabo Vede (CV) ndo eram mais do que decalques das dramaturgias
Jarrianas. Verificamos Obvias semelhancas entre estes dois herois arquétipos. Ubu,
gue numa perfeita pronancia francesa seria lubu, esta muito préxima do 16bu, que
quer dizer Lobo. O préprio Lobo, pela acentuada dislexia de que padece, pela
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asnice que o caracteriza, ndo consegue pronunciar certas consoantes, como: “c”,
“r’, “s” ou “Z”. Por exemplo: palacio, diz paiaxio; rapariga, iapaiga; esposa, espoja.
Ele tem dificuldade em pronunciar o seu proprio nome pelo que substitui os “Ls” pelo
“Is”, chamando-se a si proprio de 16bu em vez de Lobo. Estas carateristicas séo
comuns entre ambos. O proéprio Jarry, numa carta dirigida ao encenador Lugné-Poe,
em 1896, recomenda o seguinte:

“5° Adoption d’'un ‘accent’ ou mieux d'une ‘voix’ spéciale pour le personnage
principal”. (Cf. a carta integral no anexo).

E no prefacio de As Aventuras de Nhu Lobo, p.7, pode-se constatar essas
evidéncias, conforme escreveu a Prof. Eugénia Vasques:

“... estas aventuras do antitético par picaro Senhor Lobo (Nhu Lobo) e seu
sobrinho Xibinho estdo para a literatura de Cabo Verde como Ubu-Rei (peca
estreada em 1896), de Alfred Jarry (1873-1907), estara para a cultura francesa ou
As Aventuras do Soldado Schweik (escritas entre 1921-23), de Jaroslav Hasek

(1883-1923), para a cultura checa.” [sic.]



RESUME

L’idée d’élaborer des dramatisations a partir des traditions orales est venue en
2004 durant la préparation pour la conclusion de notre licence a cet Ecole aprés les
premiers contacts avec les oeuvres du dramaturge francais, Alfred Jarry. En 2006,
pour la thése de licence, sous le théme «Etudes comparatives de la Dramaturgie
d’Alfred Jarry Avec les Fables Cap-verdiennes de Lobo e Chibinho» nous avons
commenceé, de facon enthousiaste, a fouiller le comportement et la psychologie de
certains personnages de Jarry. Nous avons concluit que les «estorias» du Loup
qgu’on raconte au Cap Vert (CV) n’étaient plus que des decalques des dramaturgies
«jarrienes». Nous avons constaté d’évidentes ressemblances entre ces deux
archétypes. Ubu, que dans une parfaite prononciation francaise serait «lubu», est
trés proche du «I6bu», c’est-a-dire «Lobo». Le loup lui-méme, par I'accentuée
dyslexie dont il souffre, par la sottise que le caractérise, n’arrive pas prononcer
certainnes consones, comme: “c”, “I", “r’, “s” ou “Z”. Par exemple: palacio (palais), il
dit «paiaxio»; rapariga (jeune fille), «iapaiga»; esposa (épouse), «expoja». Il a de
dificulté en prononcer son propre nom dont il remplace le “L” par le “I”, en appelant a
soi-méme «l6bux». Ces caractéristiques sont commun entre les deux. Jarry lui-méme,
dans une lettre adressée au metteur en scene Lugné-Poe, en 1896, a recommandé
le suivant:

“5° Adoption d’'un accent ou mieux d’'une ‘voix’ spéciale pour le personnage
principal”. (Cf. La lettre integrale aux annexes).

Et dans le préface de As Aventuras de Nhu Lobo, p. 7, on peut constater ces
évidences, selon a écrit la Prof. Eugénia Vasques:

“... ces aventures de I'antithétique pair picaro Monsieur Loup (Nhu Lobo) et
son neveu Xibinho sont pour la literature du Cap Vert comme Ubu-Roi (piece
debutée en 1896), d’Alfred Jarry (1873-1907), seras pour la culture francaise ou Les
Aventures du Soldat Schweik (écrites entre 1921-23), de Jaroslav Hasek (1883-
1923), pour la culture tcheque.” [Sic].
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Antes do surgimento da escrita, a sociedade vivia
no que seria a oralidade primaria, em que a
palavra tem como funcdo basica a gestdo da

memoria social.

Pierre Lévy, fildsofo francés.
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0 INTRODUCAO

Até aos anos 70 do século passado, todos os dias, depois do jantar, no pétio
de uma das casas da vizinhanca, a luz do luar ou de uma lanterna a petroleo,
ajuntdvamos um grupo de meninos e sentavamos no chéo de terra batida, a volta de
uma pessoa mais velha, quase sempre idosa, para ouvir estorias com curiosidade e
siléncio. Ouviamos fascinados, as vezes divertidos, muitas vezes angustiados e
apavorados quando os casos eram realistas. Imagindvamos aquele ambiente,
aprecidvamos o gosto de cada palavra, curtiamos o gesto do narrador e as
expressfes do seu rosto ao descrever as repreensiveis perfidias de algumas
personagens e ao panegirico as outras.

Entre outras brincadeiras tradicionais, o contar de estorias era o
entretenimento predileto das criancinhas do interior da ilha de Santiago, onde néo
havia aparelhos de radio e, a existéncia da luz elétrica era uma coisa impensavel.

As estdrias de fadas, reis e rainhas, heréis, génios, bruxas, animais e
aventuras povoavam O NOSSO universo imaginario. Eram contos recheados de
vingancas, assassinatos, torturas, violacdes, mutilacdes, etc. Quem as contava eram
pessoas analfabetas, que terdo conservado na memoria, desde crianca, estorias que
ouviam dos seus ancestrais, como pai, mae, avos, tios, vizinhos, etc. Sem qualquer
formacdo académica ou pedagdgica, limitavam em expor a narrativa toldada de
realismo e ndo mediam as palavras que diziam e nem enquadravam 0s discursos no
contexto de uma estdria para criangas.

As fadas, principalmente, embora narradas de forma pouco pedagogica,
povoavam e governavam o ilusorio mundo dos mais pequenos. As suas inteligentes
intervencdes eram aplicadas mais pelo capricho do que pela razdo. Raramente néao
se abusavam de um poder sobrenatural sem limites e qualquer uma podia fazer tudo
0 que Ihe aprouvesse, nem sempre determinando suas vontades pelo conhecimento
da justica, mas sim, pelo sentimento de vinganca e capricho da vida. As versfes dos
contos de fada que ouviamos continham episodios horripilantes. Por exemplo,
contavam que a Bela Adormecida € estuprada pelo principe e até gera seu filho
enguanto esta inerte na cama; no Chapeuzinho Vermelho, que a neta come a carne
da propria avé e acaba sendo devorada pelo lobo mau; que a Branca de Neve é feita

de empregada pelos andes e, no final, se vinga da madrasta, obrigando-a a calcar
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sapatos de ferro quente e dancar até a morte; que a Pequena Sereia tem a cauda

rasgada ao meio pela bruxa do mar, etc.

E pelo impacto psicoldgico provocado pelo contetudo dessas estérias, onde as
criancas podem sofrer a partir de influéncias negativas, suscitou a preocupacao das
autoridades, das industrias infantis e da pedagogia moderna, ao ponto de
transformar aquelas estérias macabras, nos famosos contos de fada modernos,
poupando-nos, assim, de muitas estérias dignas de pesadelos, dando lugar aos
contos cheios de esperanca e amor. E como a licdo que se pretende tirar delas é a
moral, o “Bem” deve sair sempre vitorioso, os mais fracos sempre vencedores e,
normalmente, os contos devem acabar sempre bem: em ambiente de festa, de
amizade, da celebracdo de paz e reconciliagdo. Devem terminar de uma forma
pedagogica, de modo a incutir na mente das criangas o sentimento da tolerancia, do
perdao, e influi-las positivamente na vida adulta, enquanto pessoa do bem, que nao
procura suportar na “bengala do 6dio” para vingar, nem na “vinganc¢a” para apelar
justica. As estorias abrem-lhes a mente para o mundo do encantado, do fantastico,
diriamos, até, do incrivel. Elas Influem sempre quem as ouve, cativando-lhe a
atencdo e, muitas vezes, a reflexdo sobre o inexplicavel da vida. As criancas
acreditam piamente naquilo que ouvem. Acreditam serem todas reais, a semelhanca
dos gregos antigos em relacdo aos mitos. E sempre nos comentarios no fim da
narrativa, ha tendéncia para manifestarem suas revoltas contra os vildes da estéria e
solidarizarem com os mais fracos ou injusticados, que eram sempre escravos,
pobres, mulheres, criancas, prisioneiros, o0rfas e/ou enteadas. Em certos episodios
eles levam tédo a sério a ponto de quiserem impedir que 0s pais dessem aos irmaos
mais novos certos nomes. “Pedro”, por exemplo, ndo era um nome consensual, por
ser quase sempre 0 protagonista de absurdas traguinices em quase todos o0s
episodios em que envolve, deixando sempre 0s irmaos em Sérios apuros.

Vejamos um pequeno extrato da Cena X da peca As Aventuras do Pedro,

Paulo e Manuel, (2011, pp. 28-30), em que “Pedro” é protagonista:

No Inferno.
REI DOS DEMONIOS — Rapazinhos, o que é que vocés vieram aqui fazer?
PEDRO - Ouvi que o senhor joga bem as cartas e vim desafia-lo para uma aposta.

REI DOS DEMONIOS — Aposta... comigo?! Estas doido, ou tens o qué nessa tua cabega... ou
melhor, nessa cabecinha de alho?!

PEDRO - N&o estou doido, nem tenho nada na cabeca tirando o cabelo. Nem piolhos
tampouco.
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REI DOS DEMONIOS — Tu n3o sabes quem eu sou?

PEDRO - Sei. E é por isso mesmo que vim.

REI DOS DEMONIOS — Estou admirado do teu atrevimento, rapazinho! E fica sabendo que a
mim ninguém ganha nos jogos. Se, efetivamente, sabes quem eu sou, entdo, quer dizer que
costumas ouvir que os jogos foram feitos por mim! E outrossim, eu ndo preciso do teu dinheiro
— se é que tens algum tostdo — porque dinheiro que possuo, ndo tenho onde guarda-lo todo.
Entdo... com que vais tu apostar comigo?

PEDRO - Se vocé me levar a quatro, mate-me a mim e aos meus dois irmaos.

Paulo e Manuel choram e tremem de medo.
REI DOS DEMONIOS - Registado. E se tu me ganhares?
PEDRO - Se eu lhe ganhar... essa coroa que vocé tem na cabeca...

REI DOS DEMONIOS — Ela faz parte de mim proprio. Faz parte da minha estrutura. Nasci com
ela ja colada a cabeca.

PEDRO - Entdo... o negdcio esta fechado.

REI DOS DEMONIOS - Fechado como?

PEDRO - Se eu ganhar... arranco-lhe essa coroa da cabeca.
REI DOS DEMONIOS - Aprovado...

A inclusdo de finais negativos nas estdrias populares representa a ideia de
que o “mundo da voltas” e que, portanto, qualquer iniciativa arrogante é condenavel
e pode conduzir o sujeito a faléncia. Pois, os contos populares manifestam, de
maneira apoditica, uma funcdo educativa nos planos intelectual, afetivo e moral,
tracando desse modo uma orientacdo ou decidindo uma conduta. Quando se
baseiam nos problemas humanos através das aventuras e de tomadas de posi¢cado
das personagens, mostram-nos, muitas vezes, a caréncia social e dao-nos sempre
solucéo oportuna para o seu melhoramento. E o mais importante é a moral que eles
veiculam, uma vez que sempre surge uma mensagem e se propde uma solugéo
para resolver as coisas de maneira mais ou menos subtil, mais ou menos acertada.

Muitas vezes, os oprimidos manifestam as revoltas que Ihes toldam a alma e
gue de outra forma ndo poderiam ousar, através dos contos populares.

Robert Darnton, historiador cultural e bibliotecario estadunidense, ao
investigar o conteddo explorado nas narrativas populares camponesas do século
XVl em Franga, registou: “Os contos traziam a superficie, com a maxima intimidade
possivel, a crueldade quotidiana a que estavam sujeitos os miseraveis trabalhadores
dos campos”. (2001, p. 80)

Dai se pode deduzir que até da politica se fala através dos contos populares.

Em muitas das estorias figuram, como protagonistas, animais, que acabam

por nos ensinar por meio de alegorias e metaforas. O macaco, por exemplo,
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representa um papel fundamental na estoria de Jodo da Burra. E em outras, por

exemplo, nas do Lobo e Chibinho, a Cabra Gazela enfrenta corajosamente o Lobo,
abrindo-lhe o bandulho e liberta as suas trés cabritinhas. Essa facanha demonstra o
amor de uma mée e o risco que ela corre para defender e salvar os filhos. Também,
pela astlcia que a Cabra Gazela usa para enganar o Lobo, elucida e aconselha-nos
a inteligéncia e prudéncia nas agfes. Ainda o Lobo, para ir a uma festa, admite
servir-se de cavalo ao Chibinho, levando vergastadas e picadas de esporas. O
peixinho, para ndo morar no bandulho do Lobo, oferece-lhe uma varinha de condao
que lhe disponibiliza uma tagarra® cheia de baratas e de farelo azedos e, ainda, faz-
Ihe engravidar a filha do rei, que o despreza e o maltrata com palavras injuriosas. A
Tia Ganga, para vingar dos seus ovos devorados, introduz um ferro em brasa no
anus do Lobo, etc.

Entretanto, nos finais dos anos 60, a rotina da emigracdo caboverdiana, que
antes se circunscrevia as rocas de Sao Tomé e Principe e, residualmente, as
sanzalas de Angola, tomou novo rumo. Passou a ser para a metropole, onde
homens e mulheres foram laborar como operéarios, em atividades bracais e
domeésticas, limpando as casas de patroas, varrendo ruas das grandes cidades com
Porto, Lisboa, Setubal e Faro ou, na penosa e ardua extracdo do volframio na mina
da Panasqueira. Em Fevereiro de 1971, o chefe do governo portugués, o professor
Marcelo Caetano, fez uma visita a esta antiga colénia portuguesa do ultramar, a
primeira efetuada por um chefe do governo desde a implantacdo do Estado Novo em
1933. Tendo constatado, in loco, a insularidade das ilhas e a dindmica do seu povo
lutando de forma titanica contra a miséria, autorizou a emigracado em massa para a
metropole. Essa partida (forcada) para terra longe tem caraterizado o destino dos
filhos das ilhas, marcando para sempre, no capitulo negro da historia, a triste
realidade da condicdo humana. Antes, nos anos 40 e 50 do século XX, no auge da
carestia que assolou o mundo, e que os ilhéus atribuem o célebre epiteto de Fome
47, amontoados nos pordes e convés dos navios, sob a denominacdo de
“contratados”, os caboverdianos rumaram-se, de modo forgado, para as rogas de
Sao Tomé e Principe e para as sanzalas angolanas, subscrevendo-se, a favor do
patrdo sem escrupulo, a penhora das suas liberdades a soldo de poucos tostdes. A

denominacido de “contratados” era simplesmente uma forma de branquear o termo

' Tina, bandeja.
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“‘escravatura”, que embora fora abolida desde 1854 pelo decreto de 19 de

Dezembro, s6 em 1878 € que, oficialmente, os Ultimos escravos do reino foram
efetivamente libertados. Porém, a esséncia escravocrata continuou sob disfarce da
designacao: “Contratados”.

Esse “contrato” era um documento que continha apenas as obrigagbes do
contratado. O seu direito ndo era mencionado nem salvaguardado, e muito menos
ainda era respeitado, senéao violado. Assinando esse “contrato” o “contratado” estava
a declarar obediéncia as ordens do patrdo (civilizador), sem que lhe seja
contemplado, minimamente, qualquer direito. E essas obediéncias incluiam até ao
acatamento de ordens para abrir a sua propria sepultura antes de ser degolado a
catanada, ou fuzilado pelas balas de uma carabina. Nessas condicfes, muitos
caboverdianos foram condenados a deixar a familia, amigos e sua terra para
servirem de fertilizantes as plantages de bananeiras no pais do Equador. Deixaram
a sua terra, onde apenas, livremente abunda o sol, descarregando sobre o oceano,
montanhas e solos crestados o seu esplendoroso calor, como se dos seus raios
chovesse a esperanca que anos apds anos os vinha acalentando. E dai nascia das
almas dos poetas crioulos a inspiracdo para compor a mais sentida e melodiosa
morna de saudade que, ao dedilhar dos violinistas e nas vozes de tantas “Cesarias”,
imortalizaram as epopeias daqueles dez graozinhos de terra que Deus espalhou mo
meio do mar.

E pela consequéncia desta nova vaga de emigracdo para a Europa, a partir
de 1971, surgiram novas formas de entretenimento como paradigma, alterando o
padrao estético da tradicdo popular, fonte de toda a criacédo artistica e cultural até
entdo, relegando as fabulas para o derradeiro plano. Os emigrantes comecaram a
regressar de férias, levando consigo os modernos aparelhos de reproducdo sonora,
como o radio gravador de cassetes e o gira-discos. Alimentando esses aparelhos a
bateria, ou através de um motor gerador que também levavam de Lisboa, ficou
seriamente ameacado o monopolio dos tradicionais instrumentos musicais até ai
reinantes, como: a concertina ou gaita (no Funana), as tchabetas (nos Batuques), 0s
blazios e os tambores (nas festas da tabanca) e os violdes e cavaquinhos (nas
serenatas de madrugada, a janela de amadas ou apaixonadas). Nessas serenatas

eram dedicadas mornas, mormente na hora da partida, cuja despedida se impunha.
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Eram expressas as saudades retidas na alma dos que partiam e dos que ficavam,

na esperanga de que, “talvez um dia”, se fardo quatro, novamente, os seus olhos.

A influéncia da cultura e de modernismos europeus, importados pelos
emigrantes dessa segunda vaga, provocaram significativas mudancas nos
paradigmas culturais e civilizacionais do arquipélago. O convivio dan¢ante deixou de
ser o privilégio das festas populares e de romarias, passou a ser rotineiro nos meios
rurais. Isto foi o principio do fim de uma cultura, ou seja, a tradicao de “contar de
estdrias” passou a ser menos util. E esta situacdo agravou-se mais, com a
independéncia nacional, em 5 de Julho de 1975. E com o éxodo da populacédo do
interior para o litoral, a tradicao oral caboverdiana ameacgou ofuscar-se.

E ja, nos anos 80, com a proliferacdo das televisdes, e consequentemente o
surgimento das telenovelas brasileiras, ditaram definitivamente a sentenca das
narrativas populares. As diversdes deixaram de estar cingidas apenas ao tradicional
modelo classico, diluindo-se gradualmente pela industria televisiva. Eis por isso, a
pertinéncia da nossa luta pela preservacao das tradi¢cdes orais, juntando-nos, assim,
aos demais, que de ha muito o mesmo tém feito ou vém fazendo. A poetisa Cecilia
Meireles (1941) mostrou-se indignada, conforme se pode verificar no texto a seguir:

“... lamento que as cantigas infantis vdo desaparecendo, ndo tanto por
imposi¢cdes da vida, pela invasdo dos brinquedos mecanicos, mas por falta de amor
a essa poesia que vem de tado longe, que tem sido o doce deleite de tantas
geracOes, e merecia ser preservada como heranca infinita e maravilhosa, que torna,
enfim, o mundo mais belo.”

E o historiador, antropélogo, advogado e jornalista brasileiro, Luis da Camara
Cascudo (1898-1986) dizia:

‘A literatura oral, primeiro leite da cultura humana, é o elemento vivo e
harmonioso que ambienta a criangca e acompanha, obstinadamente, o homem, numa
ressonancia de memoéria e saudade. Todos somos portadores do material rico e
complexo, recolhido inconscientemente na infancia e guardado nos escaninhos da
lembrancga.” (2003, p. 185).

O resgate dessas estdrias, bem como a sua dramatizacdo, permitem-nos
manter e conservar vivas na memoria as tradicbes dos nossos ancestrais, a

semelhanca dos poemas lliada e Odisseia, da colecdo dos hinos dedicados aos
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deuses ou figuras sagradas, da Teogonia e de Os Trabalhos e os Dias,

respetivamente da autoria dos ilustres poetas gregos Homero e Hesiodo.
Parafraseando o francés Lévi-Strauss, fundador da antropologia estruturalista,
«as narrativas miticas, com seu poder de fascinar por meio de heréis audaciosos,
ainda sao fontes de vigor, resisténcia, e de referéncia para os ocidentais.» E afirma
gque 0S Mitos gregos S&o vantajosos por serem capazes de configurarem-se em
«analogias universais que, independentes da lingua materna de cada um, podem

ser familiares a todos nés.»
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0.1 Objetivo deste mestrado.

Pelo que acabamos de expor, julgamos oportuna a preservacdo e
salvaguarda dos valores culturais tradicionais caboverdianos, para que, com o fim da
geracao dos ditos “contadores de estorias”, os vindouros também possam |é-las,
senti-las, aprecia-las, dar-lhes a continuidade e perpetua-las no tempo. Resgata-las
a moda dos tempos antigos, tomando como paradigma as tradicionais fabulas do
arquipélago, foi, a principio, o nosso tento. Porém, esse procedimento nao constitui
novidade na literatura oral mundial. Charles Perrault (1628-1703) em Franca e 0s
Irméos Grimm (Jacob, 1785-1863) e (Wilhelm, 1786-1859), na Alemanha, se
empreenderam de forma apaixonada nessa tarefa. Faziam recolha de estorias junto
dos amigos, vizinhos e familiares, e as transcreviam depois para o papel, tornando-
as universalmente conhecidas. Ainda, o dinamarqués Hans Christian Andersen
(1805-1875), trilhou também nessas aventuras com a publicacdo do célebre conto
infantil, O Patinho Feio.

Em Cabo Verde, entre as décadas de 80 e 90 do séc. passado, procedemos,
pacientemente, a recolha de tradigdes orais, no ambito de um concurso promovido
pelo Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), intitulado de Tradison na Skéla?, que,
inicialmente se destinava apenas aos alunos. Nao tendo tido o resultado desejado,
no ano seguinte passou a designar-se Recolha de TradicBes Orais, extensivel a
todos os interessados. Por cada pagina em formato A4, o MEC pagava 150$00
(cento e cinquenta escudos), ou seja €1,36 (um euro e trinta e seis céntimos). A
recolha seria exclusivamente em caboverdiano por duas razdes fundamentais:

a) Salvaguardar as tradi¢cdes e preservar a cultura popular caboverdiana;

b) Afirmacédo da escrita da lingua caboverdiana que acabara de iniciar no seu
processo de incremento, estruturacdo da sua grafia e consequentemente, sua
normatizacdo como lingua oficial dos caboverdianos em paridade com o portugués,
deixando de ser apenas lingua materna e do convivio do dia-a-dia.

A partir dessas recolhas, um Técnico do Departamento de TradicBes Orais do
MEC, o Dr. Tomé Varela da Silva, licenciado em Filosofia, organizou e compilou

essas estdrias em livros, que deu o nome de Na Boka Noti®, e j4 contam 6 volumes.

% _ Tradicdo nas Escolas.
% . Na boca da noite, a noitinha, ao anoitecer.
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Com a nossa passagem pela Escola Superior de Teatro e Cinema (em 2001)

e pelos contactos com a dramaturgia de Alfred Jarry (em 2004), coligimos uma série
de estoérias do Lobo e do Chibinho, em versao bilingue (crioulo e portugués), que
apresentamos como trabalho para a conclusdo do nosso Bacharelato em Estudos
Teatrais. Em Outubro de 2004, durante uma aula da cadeira de Dramaturgia com o
professor David Antunes, para a nossa licenciatura em Dramaturgia, este professor
desafiou-nos a transformar essas fabulas em pecas de teatro. E assim comecou a
nossa aventura na dramatizacdo das nossas tradicbes que, ndo se envolveram
apenas as fabulas como fontes, mas também as mdusicas, as deidades e outras
culturas tradicionais em paralelo aquelas.

Ora, concluimos que, apesar de essa tradicdo ter sido preservada pela sua
transcricdo em papel, ndo substituiria, de forma alguma, a estéria contada. Uma
estdria contada diante dos espetadores, apresenta um desafio tanto ao contador —
que precisa buscar e averiguar a eficacia dos caminhos percorridos —, quanto ao
ouvinte — cujo esfor¢co deve tornar compreensivel a narrativa recebida. Essa ideia
vem validando a da Genevieve Calame-Griaule, (1990) etndloga francesa, detentora
de um conhecimento profundo da literatura oral da Africa Ocidental. Para ela, por
mais que se tente transcrever graficamente uma estéria, remanescem recursos
expressivos — espontaneos e alteraveis — que dificilmente conseguem ser indicados
em forma escrita. Em seu ver, a Unica arte capaz de restituir conteldo e expressao
simultaneamente seria a arte cinematogréfica. As versdes escritas dos contos
populares, por mais exatas que sejam, ndo conseguem transmitir os efeitos que
poderiam dar vida as estorias contadas. As pausas dramaticas, as miradas
maliciosas, 0 uso dos gestos para criar imagens cénicas, 0 semblante severo para
mostrar responsabilidade e determinacdo nas tomadas de posi¢cdes, o emprego de
sons para pontuar as agdes, a imitacdo de uma batida a porta (muitas vezes obtida
com pancadas na testa de um ouvinte), configuravam o significado dos contos. Ao
transcrevermos uma estoria, ndo poucas vezes somos confrontados com barreiras
impostas pelas regras da linguagem, mormente no &ambito fonolégico e,
concomitantemente, no da ortografia. E esta situacdo submete-nos a uma das duas
solucdes: forjar a esséncia da narrativa, ou adulterar as regras da gramatica. Damos
o exemplo com a transcricdo de dois textos extraidos de narrativas orais: um

brasileiro, das Minas Gerais, e outro caboverdiano, do interior da ilha de Santiago.
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0.1.1 Um texto brasileiro:

— Ah! Antoim, agora cé discansa. Hein, Antoim, coitado, cé tava naquele mato, hein? [...] Dés
do dia qu“u Antoim foi, a riqueza chegd na casa da mae dele.

— Dés do dia que cé veio Antoim, |4 na casa num farta nada! Cada saca de arroiz, saca de
feijdo, lata de gurdura, saca de café, fazenda, ropa, cama pu Antoim, pa famia dele! Logo, la ja
pudia pd impregada. Na casa da mée dele, tinha impregada, tinha docera, lavadera, cuzinhera,
passadera de ropa! Tudo munto bem arrumado! Tinha anté quem pintiava o cabelo das mogas!
As moga num pintiava mais cabelo. J& tinha rapaiz pa pintia. Ai, aquela riqueza!

Quando o Antoim deitd, o ressonado na bera da cama dele! Pra ele qui ja tava c'a caxa de
fosfo e a vela, né, foi, passé a mao na vela... feiz tric, cendeu a vela. Quando cendeu a vela,
qu“a vela lumid... Ih!... O princesa bunita! (Puqué ela era incantada. La no rio, ela era passo,
né, dentro da casa el“era gente. Ela disincantava!) Ah! qui moga bunita! Ah! moga!

Quando o Antoim foi incarano bem, o burrdo da vela bate na cara dela. Ela foi, diss“assim:

— Ora pois, Antoim, océ mi manchd o rosto, Antoim! Ah! Antoim, océ mi quemd o rosto,
Antoim! Oia meu rosto cumé qui ta tudo quemado! Nois num fald c“océ qu“océ num contasse o
qui passd aqui? Océ contd! Océ mi manch6é o rosto, Antoim! Té quemada! Agora, Antoim, cé
num vé eu mai! Tava perto d*océ disincanta nois. Nois somo doze pessoa qui mora aqui, mai
nois agora, Antoim, vamo s‘imbora, néis vamo s"imbora, Antoim, pu Renado dos Pombo. Agora
cé fica ai. A riqueza da sua casa vai acaba, vai acaba tudo, Antoim! E Antoim, ndis vamo
imbora!» (CARVALHO; CARVALHO; CARVALHO, 2008, pp. 58/60).

0.1.2 Um texto caboverdiano:

LOBO - Aaaah! Nad xei o que é que eu facho com esta fome. Desde manha que estou aqui a
pescai,Anéo apanho nenhum peixe. Nem um Manei de P6xa xequei. Ja estou quaje moito de
faqueja”.

Retira a cana da agua, muda o isco do anzol e volta a coloca-la. Sente um abanao na
linha e puxa com forga. Vem um peixinho no anzol e, de imediato, leva-o a boca.

PEIXINHO — Ouga cé, senhor! Ndo me coma, dou-lhe uma coisa que vale muito mais do que
eu. Qualquer necessidade que o senhor tiver, basta pedir, e essa coisa satisfaz-lha.

LOBO — (da uma gargalhada) Oh peixinho de poicaia, tu penxas em xuboinai Nhu lobo? Eu
com comida & beia da boca, e tu pedes-me paia ndo te devoiai? Ainda pui xima, com esta fome
que tenho! Xoitai-te? Quem é que te dixe que vou xoitai-te? Vais, agoia mesmo, moiai dento do
banduio de Nhu lobo®.

PEIXINHO — Nhu Lobo, eu sou muito pequenino, ndo chego para lhe tapar nem um dente
furado, quanto mais para matar-lhe a fome. A coisa que lhe dou, servir-lhe-4 na hora que
precisar, da-lhe o que vocé pedir, faz o que vocé quiser.

LOBO - O que eu quijei?! Entdo, xe eu dixei paia me aianjai uma tagaia de baiatas e faeio
ajedo, eie aianja-me?

PEIXINHO - Ja& Ihe disse que lhe da o que vocé pedir: ndo s6 uma tina cheia de baratas e
farelo azedo, mas também o dinheiro que quiser, a sorte que lhe pedir... tudo o que o senhor
precisar.

* . Aaaah! N&o sei o que é que eu faco com esta fome. Desde manha que estou aqui a pescar, nao
apanho nenhum peixe. Nem um Manuel de Poca sequer. Ja estou quase morto de fraqueza.

. 0h peixinho de porcaria, tu pensas em subornar Nhu Lobo? Eu com comida a beira da boca, e tu
pedes-me para nao te devorar? Ainda por cima, com esta fome que tenho! Soltar-te? Quem é que te
disse que vou soltar-te? Vais, agora mesmo, morar dentro do bandulho de Nhu Lobo.

®.0 que eu quiser?! Entdo, se eu disser para me arranjar uma tina cheia de baratas e farelo azedo,
ele arranja-me?
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LOBO — Tu penxas que vais conxeguii buiai Nhu lobo! Quei dijei, eu iaigo-te, tu vais e fajes
toxa de Nhu lobo. Deixa-me mas é peipaiai paia te engoii’.

PEIXINHO — Por favor, Nhu Lobo, ndo me coma. N&o precisa de me tirar o anzol da boca.
Ponha-me na 4gua como estou, se eu demorar vocé puxa-me.

LOBO - Esta xeito. Mas oia... emboia desconfiado, vou confiai em xi. Vai e ndo demoies. (PGe
0 peixe na agua e de repente volta a puxa-lo) Onde esta a coija que me pometeste? Estas
com caico de xabotai Nhu lobo? Diz-me iapido o que é que me vais tajei.

PEIXINHO — Senhor Lobo, vou trazer-lhe uma Varinha de Condéao.

LOBO - Vainha de Condédo?! Entdo vai, mas ndo te demoies e nem mintas paia Nhu lobo.
(P6e o peixe na agua, para um pouco e volta a puxa-lo. O peixe traz um pauzinho
agarrado a boca) Mas eu nao tenho a xeiteja xe este paujinho pesta paia aiguma coija. Vou
pimeio fajei expeiénxia. Mas... 0 meioi é comei-te ja, tu que me estas nas maos. O xeguio é na
panxa... e panxa de Nhu lobo®.

PEIXINHO - Tilobo, eu ndo estou a mentir-lhe. Para conseguir o que o vocé precisar, basta
segurar nele e dizer: “Ah, Varinha de Condao, por virtude que Deus te deu, da-me tal coisa” e
ela da imediatamente. O senhor ja ndo precisa de trabalhar mais durante a vida.

LOBO — A xéio? Entdo espeie que eu expeimente pimeio. (Com o peixinho numa méo e a
varinha na outra) Ah, Vainha de Condé&o, pui veitude que Deus te deu, queio que exas aeias
xe tansfoimem em axlca. (Come e deita de barriga para cima. Levanta e segura a Varinha)
Ah, Vainha de Condao, pui veitude que Deus te deu, queio na minha fente uma tagaia de
baiatas e faeio ajedo.™

O Lobo come com a mao numatina e sai. (In As Aventuras de Nhu Lobo, 2008, pp. 17-18)

Pode-se notar que houve um esforgo enorme, tanto da parte do autor do texto
brasileiro, como do texto caboverdiano, para se tornarem decifraveis e digeriveis as
variantes de um portugués arcaico das Minas Gerais e de um (deslexicado)
arquétipo das inumeras estérias caboverdianas, ou seja, Nhu Lobo.

José Murilo, no prefacio de Histérias Que a Cecilia Contava, diz que “a
linguagem popular brasileira - veiculo das historias de Cecilia — surgiu de um reforgo
mutuo das fonéticas do portugués arcaico e de linguas africanas. Uma de suas
carateristicas foi a hemorragia das vogais. A lingua popular tem alergia a
consoantes e paixao pelas vogais. Assim, na boca de Cecilia, folha, por exemplo,

vira féia, coelho, cuei, andando, andano, flor, fulo”.

"~ Tu pensas que vais conseguir burlar Nhu Lobo! Quer dizer, eu largo-te, tu vais e fazes troca de
Nhu Lobo. Deixa-me mas é preparar para te engolir.

® _ Esta certo. Mas olha... embora desconfiado, vou confiar em ti. Vai, e ndo te demores [...] Onde
esta a coisa que me prometeste? Estas com intengdo de sabotar Nhu Lobo? Diz-me rapido o que é
gue me vais trazer.

° _ Varinha de Cond&o?! Entdo vai, mas ndo te demores e nem mintas para Nhu Lobo. [...] Mas eu
ndo tenho a certeza se este pauzinho presta para alguma coisa. Vou primeiro fazer experiéncia.
Mas... o melhor é comer-te ja, tu que me estas nas mé&os. O seguro é na pancga... € panga de Nhu
Lobo.

19 _ A sério? Entdo espere que eu experimente primeiro. [...] Ah Varinha de Cond&o, por virtude que
Deus te deu, quero que estas areias se transformem em acucar. [...] Ah Varinha de Condéao, por
virtude que Deus te deu, quero na minha frente uma tina bem grande, cheia de baratas e farelo
azedo.
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llustramos aqui, com um curto video de uma narrativa de um caboverdiano

iletrado, e que tornou rapidamente muito visto no Youtube, por seu total rompimento
com a regra do portugués normatizado e, sem duavida nenhuma, o conteddo da
narrativa € de uma forma extraordinariamente fascinante que cremos ser a razao de

tanta apreenséo e atencéo da plateia. - https://www.youtube.com/watch?v=duPKrEZ2jiSO0.

Conforme Robert Darnton (2001), “parece-nos que o néctar destilado a fim de se
inebriar os ouvintes provém dos recursos expressivos que, a oralidade, séo
oferecidos de bom grado.”

Em 2004 dramatizamos As Aventuras de Nhu Lobo, nossa primeira peca de
teatro emanada dos contos populares. Foi apresentado em espetaculo no Auditério
da Biblioteca Nacional na cidade da Praia — Cabo Verde, nos dias 15 e 16 de
Dezembro de 2005 e, editado em livio em 2008; em 2009 deu estampa o 2° volume,;
em 2010, editamos num s6 volume O Cé&o e o Macaco, e Manduco Vivo, este ultimo
também em formato multimédia ou suporte DVD. E em 2011, também num volume
s0, sairam As Aventuras do Pedro, Paulo e Manuel, e A Velha Feiticeira. Algumas
mais estdo a espera de publicacdo, como: Jodo da Burra compilado em 2004; O
Sapateiro e o Rei; e Soldado Barreto em 2006; Pedro Manhanha em 2007. Até ao
momento temos assinado 53 pecas de originais e 10 Traduc¢des para o crioulo
caboverdiano, afora um guido para telenovela denominado de Stribilin**, resultado
da fusdo de maioria das nossas compilacdes; dois guides para o cinema e duas
mini-séries para televisdo. As originais provieram das fontes seguintes: fabulas
populares 10; musicas tradicionais 7; adaptacdo de outros textos 3; narrativas

biblicas 3; documentos politicos 2; documentos historicos 3; e 25 autocriacdes.

0.1.3 Lista das dramatiza¢des:

TITULO GENERO ANO LUGAR
AS AVENTURAS DE NHU LOBO Tragicomédia | 2004 | Pt. Amadora
JOAO DA BURRA Drama 2004 | Pt. Amadora
MANDUCO VIVO Comédia 2006 | Cv.-P. Badejo
A VELHA FEITICEIRA Comédia 2006 | Cv.—P.Badejo

11 A
— Extravagancia.


https://www.youtube.com/watch?v=duPKrE2jiS0
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AS AVENTURAS DO PEDRO, PAULO E MANUEL" Comédia 2006 | Cv.-P. Badejo
O SAPATEIRO E O RAI Comédia 2006 | Cv.-P. Badejo
SOLDADO BARRETO Comédia 2006 | Cv.-P. Badejo
PEDRO MANHANHA Drama 2007 | Pt. Amadora
O CAO E O MACACO Comédia 2007 | Pt. Amadora
AS AVENTURAS DE NHU LOBO II Comédia 2009 | Pt. Amadora
MUSICAS TRADICIONAIS = 7
PERDAO, EMILIA® Tragédia 2006 | Pt. Amadora
PEDRINHO DE NHA JOANA™ Tragicomédia | 2006 | Pt. Amadora
FONSECA DE NHA SUSANA™ Drama 2006 | Cv.- P. Badejo
O DUCO CHEGOU™ Drama 2007 | Pt. Amadora
JOAO DA CRUZ E HELENA Sétira 2008 | Pt. Amadora
EU, O JOSE Drama 2010 | Pt. Amadora
CHICA Drama 2014 | Pt. Amadora
ADAPTACAO DRAMATURGICA DE TEXTOS DE OUTROS AUTORES = 3
CHIQUINHOY Drama 2003 | Pt. Amadora
NHA CIDALIA'® Drama 2004 | Pt. Amadora
TRACOS DO DESTINO™ Drama 2013 | Pt. Amadora
NARRATIVAS BIBLICAS =3
AS FALHAS DO CRIADOR Séatira 2008 | Pt. Amadora
O NATAL Séatira 2010 | Pt. Amadora
O DILUVIO Sétira 2012 | Pt. Amadora
DOCUMENTOS POLITICOS =2
VESPERA DA MORTE DE CABRAL Tragédia 2006 | Cv.-P. Badejo
EDITAL Drama 2014 | Pt. Amadora
. DOCUMENTOSHISTORICOS=3 |
TRAGEDIA DE JOANA D’ARC Tragédia 2007 | Pt. Amadora

2 _ Ficou classificada em primeiro lugar durante um festival de teatro promovido pela Camara Municipal de
Santa Cruz — Cabo Verde, em 2006.

18_ Segundo nos informou um dos membros do juri do Concurso Literario Pedro Cardoso 2009, a esta pecga tera
sido atribuida uma mencgdo honrosa, com recomendacgdo para sua publicacdo. Tal ndo aconteceu e nunca o
Ministério da Cultura de Cabo Verde nos fez saber desta deciséo do jari. Foi editado em livro “Trilogia” em 2010.

4 _ Foi editado em livro “Trilogia II” em 2010.

'® _ Foi editado em livro “Trilogia” em 2010.

% _ Foi editado em livro “Trilogia 11" em 2010.

7 _ Adaptacio do Romance «Chiquinho» de Baltasar Lopes da Silva.
¥ _Ibd.

9 _ Adaptacdo do conto homénimo, de Vera Sousa Silva.
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REVOLTA DE RIBEIRAO MANUEL Drama 2013 | Pt. Amadora
ASSALTO AO PEROLA DO OCEANO Tragédia 2013 | Pt. Amadora
AUTOCRIACAO =25
A MINHA MADRASTA Tragédia 1987 | Cv.-S. Vicente
PAULITO Tragédia 1988 | Cv.-S. Vicente
NHU SEIS Drama 1990 | Cv.-S. Vicente
NHU JOSE Comédia 1991 | Cv. - P. Badejo
FORTI KULPA RIXU® Tragédia 2005 | Pt. Amadora
OSVALDINA Comédia 2007 | Pt. Amadora
VIRTUALISMO INSENSATO Drama 2007 | Pt. Amadora
A PEQUENINA VIAJANTE Infantil 2007 | Pt. Brandoa
O DRAGAO QUE COSPE FLORES Infantil 2007 | Pt. Brandoa
NA CAMARA MUNICIPAL Sétira 2007 | Pt. Amadora
TUDO PARA NADA Drama 2009 | Pt. Amadora
CALOTEIRO Comédia 2009 | Pt. Amadora
NOVAS OPORTUNIDADES Sétira 2009 | Pt. Amadora
CASA DE NHU BRANQUINHO Drama 2011 | Cv. Assomada
CACO BODE Tragédia 2011 | Pt. Amadora
CASAMENTO SOB REGIME DE SEPARACAO DE CAMA Drama 2012 | Pt. Amadora
DROGANESA Drama 2012 | Pt. Amadora
JARACUNDA Drama 2012 | Pt. Amadora
FEITICO VIROU CONTRA O FEITICEIRO Tragédia 2012 | Pt. Amadora
A INJUSTA DONA JUSTA Drama 2013 | Pt. Amadora
OS DOIS EX Comédia 2013 | Pt. Amadora
JURAMENTO FATAL Tragédia 2013 | Pt. Amadora
A FESTA DE CRSTAO Drama 2014 | Pt. Amadora
AS DESGRACAS DO DUCO Drama 2014 | Pt. Amadora
NHU LOBO, O CANDIDATO Comédia 2014 | Pt. Amadora
TRADUCOES =10
LEKI? Comédia 2003 | Pt. Amadora
TRES ARMUN FEMIA® Drama 2003 | Pt. Amadora

2 _ Ganhou (ex-aequo) o Concurso Literario “Pedro Cardoso 2010”, e a entrega do prémio no valor de €
10.882,9 foi recusado. E nunca mais o concurso voltou a realizar-se. Foi editado, este ano, na versao bilingue
“Triste Fadério / Férti Kulpa Rixu” com o patrocinio da Biblioteca Nacional de Cabo Verde em 50%.

2L _ O Leque, Carlo Goldoni.
22 _ As Trés Irmas, Antonin Tchekov.
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MESTRI UBU*® Satira 2004 | Pt. Amadora
TIATU KOMIKU* Comédia 2004 | Pt. Amadora
RAI EDIPU® Tragédia 2004 | Pt. Amadora
DABIU®® Comédia 2007 | Pt. Amadora
TUDU KES KI KAI* Drama 2007 | Pt. Amadora
ALSESTI® Tragédia 2008 | Pt. Amadora
KOEFORAS? Tragédia 2008 | Pt. Amadora
KORIOLANU®* Drama 2009 | Pt. Amadora
GUIOES =5
SAGRADO PROFANO* Para cinema 2012 Pt. Amadora
STRIBILIN Para uma telenovela 2013 Pt. Amadora
O BURRO CARREGA A PALHA PARA O CAVALO* | Mini-série p/ televisdo | 2014 | Pt. Amadora
MENINO DE RUA® Idem 2014 | Pt. Amadora
OPERACAOQ “VOO DA AGuIA™* Para cinema 2014 Pt. Amadora

Citamos novamente o prefacio de As Aventuras de Nhu Lobo, p. 8:

O autor cuja obra aqui apresento é um praticante da escrita de pecas. Para além da presente
dramatizacdo, de Chiquinho — adaptacéo para teatro do romance Chiquinho de Baltasar Lopes
da Silva —, da escrita das pecas Perddo Emilia, adaptacdo da musica homonima, de
Trabesura di Pedru ku Palu ku Manel, entre outras, para além de artigos e de traducdes e até
direccdo de teatro, Armindo Martins Tavares tem ja um nome e uma obra relevantes e em
crescente qualidade, tendo preparadas para publicacdo varios textos de teatro, contos, duas
novelas, poesias e, muito importante pela sua urgente necessidade, um projecto de dicionario

de crioulo/portugués. [Sic].

Galvanizado por este facto, de forma grifada e determinada, apresentamos

este trabalho, como projeto final do nosso mestrado,

testemunhando a

potencialidade das Tradicbes Orais na elaboracdo de textos dramaticos, na

esperanca de que outros se interessardo por esta iniciativa que, ndo so os dignifica,

3 _Ubu Roi, Alfred Jarry.

24 _ O Teatro Cémico, Carlo Goldoni.

% _ Rei Edipo, Sofocles.

®_0 Percevejo, Maiakdvski

" _ Todos os que Caem, Samuel Beckt.

8 _ Alceste, Euripedes.

9 _ A Revolucao das Mulheres, Aristéfanes.
%0 _ Coéforas, Esquilo.

1 _ Fusao das pecas: As Falhas do Criador, O Natal e O DilGvio.
%_ Fus3o das pecas: Nhu Seis, Osvaldina e As Desgracas do Duco.
% _ Fusao das pecas: Virtualismo Insensato e Tudo Para Nada.

¥ _ Fusao das pecas: Droganesa e Feitico Virou Contra Feiticeiro.
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como dignifica o pais, engrandece e internacionaliza a cultura, enobrece e imortaliza

as tradicbes orais que em tempos faziam juntar meninada na rua de vizinhanca, num

momento de confraternizacdo Unica e especial.

0.2 Metodologia aplicada

ApOs o levantamento e analise literaria exaustiva dos mitos, fabulas e lendas
do Ocidente desde os primérdios das suas existéncias, comecando pelas peugadas
do poeta grego, Hesiodo (séc. VIl a.C.), bem como as dos seus epigonos que pela
mesma via se trilharam, seguindo-se a Esopo (620-564 a.C.), Fedro (15 a.C.-50
d.C.), e La Fontaine (1621-1695) nas fabulas; Frinico (séc. VI a.C.), Pratinas (c. 500
a.C.), Esquilo (c. 525/524-456/455 a.C.), Soéfocles (496-406 a.C.) e Euripedes (480-
406 a.C.) nas tragédias; Aristéfanes (448-388 a. C.), Menandro (c. 342-292 a.C.),
Plauto (230-180 a.C.), e Teréncio (c. 195/185- c. 159 a.C.), nas comédias; Charles
Perrault (1628-1703) e os irmdos Grimm (Jacob, 1785-1863) e (Wilhelm, 1786-
1859), com os seus contos de fada, e pelo sequaz Hans Christian Andersen (1805-
1875) também escritor de estorias infantis, verificamos que, desde sempre se vinha
praticando a arte cénica no dia-a-dia por via de tradicdes orais. Seguidamente,
abordaremos a estrutura narrativa dos mitos, suas origens e difusdo, tentando
enquadra-los num contexto comunicacional. E por razbes de complementaridade
entre Historia, Filosofia e Religido, e impelido pela atracdo da Literatura Oral,
enquadraremos neste trabalho a dita era dos deuses ou teogonicas,
desenvencilhando a teoria cosmoldgica e cosmogodnica, que serdo analisadas e
contextualizadas. Abordaremos ainda a importancia das Tradigbes Orais, enquanto
meio de transmitir acontecimentos, bem como o seu percurso e evolucdo as Artes
Performativas. Por fim, faremos uma contextualizacdo do teatro caboverdiano, com
enfoque no periodo pos 1975. E como apéndice vai uma dramatizagdo de um conto
intitulado Jodo da Burra, uma das estérias que ouviamos das bocas de contadores
de estorias da nossa aldeia como: Fidjinho Cego, Jaiminho, Chico Nhambina, Nhu
Xinoi, infelizmente, quase todos ja falecidos, & exce¢édo do Chico. Ainda, pelo facto
de algum conteddo da estdria narrada na peca Jodo da Burra retratar uma
comunidade suis generis em Cabo Verde, os “Rebelados”, apresentaremos uma
sinopse do livro Os Rebelados da llha de Santiago — Cabo Verde, um importante
estudo antropoldgico do jurista Jalio Monteiro, Junior, editado em 1974, pelo Centro

de Estudos de Cabo Verde, ja na reta final da dominacao imperialista.
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1 O MITO DAS ORIGENS

Desde os primérdios da criagdo o homem comecgou a questionar sobre os
complexos fendmenos da Natureza. E sem se poder perceber, muito menos explicar
a origem das coisas, da procriacdo, das mudancas do clima, do dia e da noite, das
colheitas, etc., atribuiu entdo, a criacdo desses misteriosos fenomenos a forcas
desconhecidas e que considerava ubiquos e omnipotentes. Comecou por explicar a
realidade através dos mitos, por meio de genealogias divinas, em que as forcas e 0s
seres naturais estavam personalizados e simbolizados pelos deuses. Acreditava que
os deuses interferiam diretamente nos assuntos humanos e, por isso, ofereciam-lhes
sacrificios em templos comuns ou em altares, com a finalidade de os acalmar. E
comecgou assim, a era dos Deuses, explicada na teoria teogdnica de Hesiodo,
também conhecida por Genealogia dos Deuses. Para cada fenémeno natural era
atribuida uma criatura ou um Deus diferente, detentor de toda a sabedoria, plena e
completa, justiceiro que determinava o destino final das almas. Por isso, no que
concerne a moral, um dos conceitos mais importantes para os gregos antigos era o
medo de cometer hlbris (arrogéncia). Para Parménides (c. 520 a.C.) e Empédocles

(c. 495-435 a.C.), os deuses eram a personificacdo das forcas da Natureza.

Dentro da corrente cosmogoénica emergiram duas teorias com ponto de vista
divergente. A cosmologia e a cosmogonia. Enquanto a cosmologia, como ramo da
astronomia, ja com um cunho especificamente cientifico, estuda a origem, estrutura
e evolucdo do universo, a cosmogonia € uma das diversas teorias ou explicacdes
gue determinada religido ou cultura deu a origem do universo e seus principais
fendmenos. Fala a respeito da origem ou formacgéo do universo, da sua constituicao,
ordem e estrutura, no campo religioso e mitologico, desde a génese biblica e judaica

até o conjunto de fabulas e estérias antigas.

Com o advento do cristianismo deu-se uma reviravolta no conceito mitologico.
O cristianismo veio por fim, realmente, aos mitos, ou ele proprio foi mais um mito que
surgiu ha cerca de dois mil anos? Ora, a principal doutrina ou filosofia cristd € a
substituicdo do politeismo pelo monoteismo. Os cristdos atribuem a um Unico Deus
a criacdo e a propriedade de todos os componentes da natureza, e todos o0s
fendbmenos sédo por Ele regidos. E é esse Deus quem determina o destino das

almas, punindo com energia de um implacavel carrasco, aquelas que, durante o
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tempo em que ocuparam a carcaga humana, prevaricaram ou desobedeceram os

seus inatacaveis mandamentos. O cristianismo nao foi mais do que simples “troca de
moscas no mesmo monturo”. Tanto que, hoje em dia, os prosélitos da filosofia cética
ou materialistas argumentam que o cristianismo, bem como as outras inUmeras

religides, sao entraves a evolugao cientifica, auténticos “6pios do povo”.

O cristianismo apregoa que a progenitura humana proveio de Adéao e Eva,
primeiras e uUnicas criaturas feitas diretamente por Deus. Adao, a partir do barro
molhado e Eva, da costela de Adao. Entretanto, esse Deus perfeito, bondoso e
justiceiro, revelou-se, desde logo, falhado e seus atributos postos em causa,
conforme iremos ver num pequeno extrato, do fim da peca As Falhas do Criador, da
nossa autoria, e que tivemos a oportunidade de apresenta-la, em sintese, nesta

Escola em 2012, como trabalho para uma cadeira deste mestrado.

DEUS - (matuta um bocado e fala para a Morte) Olha, Morte, embora a tua interpretacdo ndo
tenha sido a letra a minha intengéo... tens raz&o. (Fica no meio dos finados e faz sinal & Morte)
Chega também ao pé de mim, pobre Morte. Pela ma interpretagéo, foste vitima de mais um
erro meu. (A Morte aproxima e abracam-se todos) Terrivel desgraca esta a viver o Universo. Ja
nao consigo controlar aquilo que eu préprio criei. Ja ndo sei 0 que vou fazer mais. Quase tudo
0 que eu fiz, até agora, saiu errado. Ja sdo Sete as minhas falhas.

Primeira: Criei o Anjo de Luz para me acompanhar aqui no Paraiso Celeste, virei costas e ele
tentou fazer alguém. Desobedeceu as minhas ordens, encetou contra mim a mais desenfreada
concorréncia desleal;

Segunda: Criei o Addo e criei a Eva, coloquei-os no Jardim do Eden para tomarem conta
daquele Paraiso, para se acompanharem um ao outro eternamente, na paz, S0SsSego e
concordia. No entanto, ignoraram as minhas leis e fizeram coisas que Ihes proibi;

Terceira: Expulsei o Anjo de Luz do Paraiso Celeste e mandei-o para o Inferno, sob o nome de
Satanas. Ousou tentar Addo e Eva e fé-los pecar contra 0 meu mandamento;

Quarta: Expulsei o Addo e a Eva do Jardim do Eden, coloquei-os na Terra, mandei-os parir,
criar e multiplicar os filhos. Pariram Caim e varias outras pérfidas e ambiciosas criaturas.

Quinta: Sem razdo aparente, nem justificacdo plausivel, Caim matou Abel, seu préprio irmao.
Colocando, assim, o grau da tabela estatistica dos crimes de homicidio/fratricidio em 100%;

Sexta: A Terra encheu-se de impios e de pecadores. Encarreguei a Morte de |4 ir e mandar-
mos aos poucos. Por ela ndo ter devidamente interpretado a minha linguagem, foi discriminar
criaturas, e s6 me mandou estes desafortunados.

Sétima: Num excesso de furia, furei-lhe os olhos como pretexto de boa justica. E sendo ela
minha filha, agora cega, por causa de mais um erro meu, para que entao serve a luz que fiz?

Caramba! J& que tudo saiu errado, vou pegar no Mundo e torcé-lo, rebento com tudo para
comecar de novo. (Pensa um bocado e volta para Morte) Anda ca. (A Morte chega perto dele
com os olhos tapados com as maos, e ele sente-se comovido) Vou recomecar 0 mundo com
novas criaturas, com apenas oito pessoas. Vou mandar Noé construir uma grande arca e meter
la dentro um par de cada espécie viva, abro a torneira durante quarenta dias e quarenta noites,
fago um dilavio e acabo com o meu Mundo. E tu vais continuar o teu oficio. Para recompensar
os teus olhos furados vou arranjar-te um companheiro. Um companheiro que te ajudara nas
tarefas, mas néo ira ouvir as tuas ordens. Ele ir4 assinalar aquele que tu irds mandar-me. O
nome dele sera Doenca. Como tu és cega, ele sera surdo. [Sic].
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1.1 A erados deuses

Segundo Hesiodo, seis geracdes de deuses se sucederam, com o Caos a
encabecar a primeira. Este era um deus androgino, trazendo em si tanto o0 masculino
como o feminino. Por isso, de forma assexuada, engendrou Gaia ou a Terra que, da
mesma forma gerou Urano ou o Céu, com quem veio a juntar-se e gerar doze Titas:
Oceano, Ceos, Crio, Hipérion, Japeto, Tétis, Febe, Témis, Téia, Mnemdsine, Réia e
Crono. Eram seres hibridos, passiveis de transformarem-se em animais e
conseguirem 0s seus objetivos. Nenhum era humano por completo. Serdo o0s
ancestrais dos futuros deuses olimpicos, heréis e também dos proprios mortais.
Moravam num imenso palacio, construido no topo do monte Olimpo, a mais alta
montanha da Grécia. Constituiam uma grande familia e estavam sempre prontas a

guerrear entre si.

Urano e Gaia geraram ainda os Ciclopes (criaturas de um olho s6) e os

Hecatonqueiros (gigantes de 100 méos e 50 cabecas).

Temendo um fado nefasto, Urano foi mantendo, presos no ventre da Gaia,
todos os filhos que ela gerava. Certo dia, insatisfeita com a situacédo, Gaia engenhou
uma cilada contra o velho deus e, em cumplicidade com um dos filhos, 0 mais novo
dos titds chamado Crono, este decepou os 0rgdos genitais do pai e atirou ao mar.
Formou-se uma espuma, da qual brotou Afrodite. Do sangue de Urano que caiu
sobre a Terra, nasceram os Gigantes, as Erinias e as Meliades.

Crono uniu-se, entretanto, a uma de suas irmas, Reia, e teve varios filhos. E
tornou-se um pai terrivel para com estes. Receando de que algum deles o

desafiasse o poder sobre o mundo, engolia-os todos mal nasciam.

Porém um deles, Zeus, com a astucia da mae escapou a esse tragico fadario.
Quando ele nasceu, Reia deu uma pedra para Crono engolir no lugar do recém-
nascido. E entregou Zeus as ninfas para o criarem. ApOs crescer e se tornar forte,
Zeus deu uma pocgao ao pai, que o fez vomitar todos os filhos engolidos. E com a
ajuda dos irmédos, Zeus derrotou Crono numa sangrenta guerra chamada
titanomaquia e passou a ser ele o grande chefe de todos os deuses. Crono foi preso

para sempre no Tartaro, o mundo subterraneo para onde iam 0s mortos.

Um novo pantedo de doze deuses, composto por Zeus, Hera, Posidéo, Apolo,

Artemis, Afrodite, Ares, Hefesto, Atena, Hermes, Deméter, Héstia e Dionisio, surgiu.
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Residiam no Olimpo debaixo dos olhos de Zeus que governou com dureza e nao

poupou vinganca aos que o competiram durante e depois da titanomaquia. Infligiu
castigos severos aos varios tios, primos e irmaos titas. Atlas, por exemplo, por té-lo
enfrentado na titanomaquia, ao ser derrotado, recebeu como castigo a missao de
carregar o mundo as costas; Prometeu, criador do primeiro ser humano a partir do
barro e 4gua, foi acorrentado no monte Caucaso por ter roubado o fogo do Olimpo
para dar aos mortais. Durante 30.000 anos uma aguia |he dilacerava o figado
durante o dia, que voltava a regenerar para ser novamente devorado no dia
seguinte; Sisifo recebeu como castigo empurrar uma pedra até o lugar mais alto da
montanha, de onde ela rola de volta; Ticio foi condenado a ficar esticado, preso por
seus bracos e pernas, com abutres a comer-lhe o figado; Tantalo foi lancado num
vale abundante em vegetacdo e agua, mas sentenciado a ndo poder saciar sua
fome e sede, visto que, ao aproximar-se da dgua esta escoava e ao erguer-se para
colher os frutos das arvores, os ramos moviam-se para longe de seu alcance; ixion

foi preso a uma roda em chamas e condenado a nela girar pela eternidade.

Nessa era 0os homens e 0s deuses mesclavam-se livremente. Praticavam
violéncia, possuiam ciime, coélera, 6dio, inveja, e tinham grandezas e fraquezas
humanas. E dessas mesclas surgiu uma terceira classe especial, que sao
denominados herdis ou semideuses. E esses, sendo o resultado do cruzamento de

um deus com uma mortal, eram merecedores de culto realizado em suas campas.

Esse episddio é aludido na comédia As Aves, de Aristéfanes (448-388 a.C.)
gue exorta as aves para colocarem uma rede entre 0 céu e a terra, obstaculizando a
passagem dos deuses, impedindo-os de virem namorar as mortais na terra e

proliferarem o mundo com deuses bastardos.

1.2 Filosofia versus mitologia

Na tentativa de explicar a realidade por meio de conceitos cosmologicos,
alguns elementos naturais como a terra, a agua, o ar e o fogo foram tidos como
forgas internas naturais, que se transformam, dando origem ao Universo. E surgiram
os primeiros filésofos que consideravam esses elementos originarios como forcas,

mas néo personalizados nem sua acéo explicada por desejos ou paixdes.

A filosofia nasceu através do mito, acabando aquela a opor-se a este. Surgiu
no inicio do século VI a.C. em Mileto, a partir da preocupacgdo dos filosofos pre-
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socraticos, Tales, Anaximandro e Anaximenes, no intuito de descobrir, ou

meramente indagar qual seria o elemento primordial do universo e da natureza,
aguele que deu origem ao mundo. Surgiu justamente para tentar explicar a verdade
e proporcionar a sua compreensao, de uma outra forma, na necessidade de o
homem se entender melhor o fendmeno «Origem» ou «Criagcado». Foi criada para
suprir a incompreensao que até ai pairava. A partir dai as concec¢des cosmologicas
da mitologia comecaram a ser postas de lado para serem substituidas por novos
estudos acerca do assunto, novos conceitos, dessa vez racionais. E nos finais do
século V a.C., depois do auge da filosofia, da oratéria e da prosa, o destino e a
veracidade dos mitos tornaram-se incertos e as genealogias mitologicas deram lugar
a uma nova concecdo da origem das coisas, privilegiando a exclusdo do
sobrenatural. Enquanto os poetas e dramaturgos elaboravam o0s mitos, 0s
historiadores e os filésofos desprezavam e criticavam-nos. Platdo era um ousado
critico de Homero por este atribuir aos deuses a responsabilidade de todas as
infamias mitoldgicas. Ele desaconselhou o estudo de Homero, das tragédias e das
tradi¢cdes relacionados aos mitos gregos, conforme deixou patente em sua utopia A
Republica. Alguns filésofos radicais, como Xend6fanes e seus sequazes, comecaram
no século VI a. C a rotular os textos de certos poetas como blasfémias. Queixavam-
se de que atribuiam aos deuses tudo o que é vergonhoso e escandaloso. Que
roubam, matam, estupram, cometem adultério; sdo embusteiros, invejosos,

iracundos, e enganam uns aos outros.

Inobstante o surgimento da Filosofia, a mitologia continuou bem vincada nas
sociedades greco-romanas até ao advento do cristianismo. E mesmo depois da
ampla adocéo do Cristianismo no Ocidente, ndo diminuiu a popularidade dos mitos
greco-romanos. E, com o iluminismo e o redescobrimento da antiguidade classica no
Renascimento, a poesia de certos poetas latinos converteu-se numa influéncia
importante para a imaginacdao dos demais poetas, dramaturgos, musicos e artistas
ocidentais. Desde o0s primeiros anos do Renascimento, personalidades como
Leonardo da Vinci, Michel Angelo, Rafael e outros, retrataram os temas pagios da
mitologia grega, adicionando temas cristdos mais convencionais. As obras de Ovidio
e 0S mitos gregos influenciaram poetas medievais e renascentistas como Petrarca,

Boccaccio e Dante, na ltalia.
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Entretanto, Anténio Salatino, biélogo brasileiro, argumenta que o cristianismo

representou o fim da mitologia. Um processo que conduziu ao desenvolvimento do
pensamento racional, favorecendo assim o0 desenvolvimento da ciéncia.

Discordamos, porém, dessas observacoes, pelas seguintes razdes:

— Em primeiro lugar, o cristianismo n&o representou o fim da mitologia.
Instituiu, sim, um novo conceito mitolégico que é o de Deus Unico, poderoso,
bondoso e condescendente em oposicdo ao Diabo oportunista, malvado e perverso.
Relegou o politeismo e elegeu o monoteismo para minimizar os conflitos entre
deuses e criou um unico adversario — o Deménio — para desafiar esse unico e
intocavel Deus. As suas doutrinas estdo muito agarradas aos dogmas (que eles

chamam de «fé») da criacao, do juizo final, da imortalidade e do destino da alma.

Em segundo lugar, o cristianismo nao favoreceu o desenvolvimento da
ciéncia. Antes pelo contréario. Ele acredita que tudo € criado por um Deus verdadeiro,

omnipotente e omnipresente, Unico Ser (perfeito) que ndo erra nas suas acoes.

E em terceiro lugar, o cristianismo ndo permitia qualquer pensamento que
fosse racional. Tudo era a base da fé e nada podia contrariar os padrées dogmaticos
da sua doutrina. Qualquer criatura que ousasse subverter a autoria do Criador era

severamente castigada pela Santa Inquisicdo, queimada viva e ao vivo na fogueira.

Ou serd que devemos ignorar as atrocidades de Torquemada, Calvino, e
alguns papas em nome e defesa do cristianismo? Quantas pessoas foram
cruelmente assassinadas por sentencas diretas desses e dos demais seguidores da
doutrina cristd? Milhares de pessoas que tiveram a audacia ou a inocéncia de
desafiar os interesses escusos dos papas e reformistas foram condenadas aos mais
terriveis suplicios, entre os quais estavam a fogueira, a marreta, a forca e a
guilhotina de laminas afiadas. Segundo Dan Brown, no Cdédigo da Vinci (p.158), a
Igreja tera queimado 5.000.000 de bruxas entre a idade média e a idade moderna. E

para elucidar, citaremos alguns nomes de vitimas sobejamente conhecidos:

— Giordano Bruno (1548-1600), tedlogo, filésofo, escritor e frade dominicano
italiano foi condenado a morte na fogueira pela Inquisicdo romana por heresia;
Miguel Servet, (1511-1553, te6logo e médico espanhol — descobridor da circulagéo
sanguinea —, foi lancado a fogueira por ordem do Jodo Calvino; Lavoisier (1743-

1794) — pai da Quimica Moderna —, foi guilhotinado, embora por um tribunal civil,
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durante o “Terror Jacobino”; Joana D’Arc (1412-1431) e até o nosso dramaturgo

Antonio José da Silva (1705-1739) serviram para alimentar a combustdo do Santo
Oficio. Galileu Galilei (1564-1642) escapou por ter sido amigo pessoal do papa
Urbano VIII que lhe reconhecia os méritos. Por ordem do papa Paulo IV, um
estudante de Direito Civil na Universidade de Padua, Pomponio Algerio (1531-1556),
foi queimado em oOleo fervente, tendo permanecido lacido por 15 minutos antes de
morrer. Tudo em nome do mito da criacao, imposto pela doutrina cristd que punia 0s

infratores com penas cruéis, movidas pelo 6dio, vinganca e sadismo requintados.

Com o evoluir da filosofia e o despertar da consciéncia humana sobre a
razdo, tudo o que para os antigos era pura religido, emanada e comandada por

deuses poderosos, hoje sédo considerados de mito.
"O mito é o nada que é tudo." (In «xMensagem» de Fernando Pessoa).

Ndo é por acaso que, desde sempre, os deuses sdo acusados de
“‘estupradores, assassinos, embusteiros, invejosos e iracundos”. E dizem ainda ser
“um absurdo que alguém que ndo deveria reinar nem entre 0os mortais fosse
considerado uma das potestades celestes. [...O] Deus vingativo, e que anda
frequentemente irado, ndo podia ser considerado um exemplo de virtude”

(http://osdeuseseochomem.blogspot.com/ consultado em 18/06/2014).
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2 TRADICOES ORAIS COMO MEIO DE TRANSMITIR ACONTECIMENTOS

Como ser pensante e que vive em comunidades, o Homem sentiu-se a
necessidade de comunicar entre si. Criou um codigo e inventou a linguagem.
Comecaram a surgir as primeiras narrativas que, os ancides, sendo os mais sabios,
transmitiam de forma oral, os conhecimentos armazenados em suas memoarias.
Esses conhecimentos foram circulando de geracdo em geracdo, durante varios
séculos. Como eram transmitidas de forma oral, e repassadas de geracdo a
geracdo, essas tradicbes sofreram alteracbes a medida que foram sendo
recontadas. As informacdes estavam sujeitas a deturpagdes por parte de quem as
transmitia. Por isso, algumas lendas como a origem de Afrodite, a lenda do Narciso,
0 mito de Himeneu, etc., ttm mais do que uma versédo. Pois, como diz o dito popular
Quem conta um conto acrescenta um ponto. Robert Darnton corrobora esta ideia,

conforme o texto que se apresenta de seguida:

“Narradores camponeses abordavam o0s mesmos temas e lhes faziam
modificacdes carateristicas. Os franceses de uma maneira, os alemaes de outra.
Enquanto os contos franceses tendem a ser realistas, grosseiros, libidinosos e
coémicos, os alemaes partem para o sobrenatural, o poético, o exotico e o violento”.
(Darnton — 2001, pp. 74-75).

Depreende-se ainda que, através destas tradicbes populares, os homens
tiveram a oportunidade de entrar em contacto com temas que diziam respeito a
condicdo humana vital e concreta, suas buscas, seus conflitos, seus paradoxos,
suas transgressbes e suas ambiguidades. Maria Lucia Gili Massi, apontou numa
entrevista de Maio de 2005, que os mitos ajudam a entender relagbes humanas. No

texto abaixo pode-se constatar o mesmo, nas palavras de Cecilia Meireles:

“A fabula, velha invencéo de todos os povos, em todos os lugares da terra, foi
sempre a forma predileta de transmissdo do ensinamento moral, e ndo € de
estranhar que se encontrem coincidéncias surpreendentes a imensas distancias no
espaco e no tempo. (MEIRELES, 2001, p.332).

Até ao tempo de Homero e de Hesiodo, a memdria auditiva e visual eram 0s
anicos recursos de que dispunham as culturas orais para 0 armazenamento e a
transmissdo do conhecimento as futuras geracbes. A inteligéncia estava

intrinsecamente relacionada a meméria.
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3 DAS TRADICOES ORAIS AS ARTES PERFORMATIVAS

Desconjuntar o bindmio Tradicdo Oral e Arte Performativa, urge, em primeira
mao, questionar o que é Tradicdo Oral? E, grosso modo, responderiamos que
Tradic&o Oral é a preservacao de historias, lendas, usos e costumes através da fala,
de geracdo em geracdo. Origina-se do primoérdio dos tempos, quando ainda nao
havia a escrita nem materiais que pudessem manter e circular os registos historicos.
S&o conhecidos como patriménio oral ou imaterial. Passou a designar-se Literatura
Oral em 1881, por Paul Sébillot (1846-1918). No seu livro Litérature Orale de la
Haute Bretagne, define a Literatura Oral como todas as manifestacdes culturais, de
fundo literario, transmitidas por processos nao graficos; pela palavra falada ou pelas
cantorias, provérbios, adivinha¢des, anedotas, lendas e mitos de criacéo coletiva. As
principais personagens fazem parte do folclore e tém origem indigena ou europeia.
(Almanaque Abril, 1995). Tem sido muito valorizada e alguns eruditos dedicam-se ao
seu estudo e compilagdo, como Charles Perrault em Franga, Jacob e Wilhelm Grimm
na Alemanha, Hans Christian Andersen na Dinamarca, os irméos brasileiros Maria
Selma, José Murilo e Ana Emilia de Carvalho, com a coletanea de Estérias Que a
Cecilia Contava e, ainda, em Cabo Verde, Tomé Varela da Silva com os varios
volumes de Na Boka Noti e Jorge Humberto Lima com dois volumes de Lobu i
Tubinhu. Por além dos poemas homéricos constantes das duas epopeias gregas

lliada e Odisseia, que inicialmente eram recitados de memoria.

E a Arte Performativa é uma modalidade de manifestacdo artistica
interdisciplinar que pode combinar teatro, musica, poesia ou video. Surgiu na
segunda metade do século XX, ligada aos movimentos de vanguarda (dadaismo,
futurismo, Bauhaus, etc.). Goza da carateristica Unica de fazer reunir as pessoas
num lugar publico para responder em conjunto a uma experiéncia artistica, quer seja
ver dancar, ouvir uma sinfonia ou assistir a uma peca. E dentro destas correntes

artisticas, destacam-se:

a) O Happening — acontecimento artistico teatralizado, tipico dos anos 60
e 70 do séc. passado, que incluia atividades das artes visuais quer planeadas, quer
improvisadas. Alguns historiadores o definem como sinénimo de performance. Mas é
diferente porque, além do aspeto de imprevisibilidade, geralmente envolve a
participacdo direta ou indireta do publico espetador. A sua diferenca para o Teatro
reside na inexisténcia de narrativa. Para o compositor John Cage (1912-1992), séo
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"eventos teatrais espontaneos e sem trama". Surgiu em Nova lorque como evolucao

do Expressionismo Abstrato;

b) Action Art — Termo utilizado a partir dos anos 60 para designar acoes
ou atividades artisticas ou o registo dessas atividades. E uma forma de Happening

menos teatralizada e mais conceitualizada;

C) Body Art — (Arte Corporal) Termo utilizado a partir de 1967 para
designar formas de arte em que o artista emprega o proprio corpo como média. Por

exemplo: “Piercing, tatuagem”, etc.

Ora, descrevendo o percurso, Da Tradicdo Oral a Arte Performativa neste
projeto em que o limite das palavras nos € imposto, ndo s6 é dificil como é
impossivel se ndo nos desviarmos pelo atalho da conveniéncia. E € isso que iremos

tentar fazer, situando as questdes numa perspetiva, mais ou menos cronoldgica.

As Tradicdes Orais surgiram a partir da necessidade de o homem se
comunicar entre si. E, no Ocidente, data-se do séc. XIl a.C., o inicio da Literatura
Oral, como meio de entretenimento, educacéo, preservacao da cultura e para incutir
conhecimentos e valores morais entre geracdes atraves de fabulas, mitos e lendas.
Com a invencéo da escrita, as estorias foram transcritas e compartilhadas através de
grandes regides do mundo. A medida que as atividades humanas tornaram-se mais
refinadas e complexas, estoérias visuais foram sendo apresentadas em imagens
gravadas em madeira, bambu, marfim e pedra, pintadas sobre tela, seda e papel,
gravadas em filme e armazenadas eletronicamente, como imagens digitais, nos
nossos dias. E no século VIII a.C., Homero transp6s na sua epopeia lliada os relatos
dos eventos finais da Guerra de TroOia, entre gregos e troianos, que durou
aproximadamente 10 anos. E numa outra obra sua, Odisseia, conta-nos o retorno do

ardiloso guerreiro Ulisses e seus soldados & ilha de itaca.

A partir do séc. V a.C., como resultado da preservacao de Tradicdes Orais,
comecgaram a desenvolver novas técnicas de narrativa. Surgiram na Grécia, 0s

primeiros géneros do teatro como a tragédia, a sétira e a comédia.

Entre 335 e 323 a.C. surgiu a primeira teorizagdo sobre o teatro com a escrita
da Poética pelo filésofo grego Aristételes. Este afirma que a tragédia surgiu de
improvisacdes feitas pelos chefes dos ditirambos, um hino cantado e dancado em

honra a Dionisio, o Deus grego da fertilidade e do vinho. Era uma espécie de
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procissao informal que servia para homenagear o Deus do Vinho. Tinha um coro

formado por coreutas e pelo corifeu que cantavam, dancavam, contavam estorias e

mitos relacionados a Deus.

Outras teorias defendem que o teatro surgiu desde as primeiras sociedades
primitivas, em que acreditava-se no uso de dancas imitativas como propiciadoras de
poderes sobrenaturais que controlavam todos os factos necessarios a sobrevivéncia.
Possuia o carater de exorcizacdo dos maus espiritos. Mais tarde o ditirambo evoluiu
e, numa das procissdes, Téspis subiu num altar, para responder ao coro, fingindo
gue tinha o espirito de Dionisio incorporado no dele. Dai surgiram os didlogos, criou-
se a acao na estdria e surgiram 0s primeiros textos teatrais. Téspis tornou-se o

primeiro ator grego.

AristOteles considera a tragédia superior a epopeia por aquela possuir
componentes extras, como a musica e o espetaculo. Contém todos os elementos da
epopeia mais a melopeia (musica) e o espetaculo cénico. Ambos acrescem a

intensidade dos prazeres e sdo proprios da tragédia.

A Ultima fase da evolucdo dramatica ateniense, exerceu profunda influéncia
sobre os romanos Plauto e Teréncio. O poeta e dramaturgo inglés, William
Shakespeare (bat. 26/04/1564 — m. 23/04/1616) e o dramaturgo, ator e encenador
francés, Moliére (15/01/1622 -17/02/1673), este, considerado um dos mestres da

comédia satirica, terdo inspirado nas obras desses insignes romanos.

Os tempos foram passando, os conceitos foram evoluindo e novos géneros
foram surgindo, como a Opera e o Drama. Também o0s textos para o teatro sofreram

inovacoes, deixando de ser escritos em versos e passaram a ser em prosa.

Por volta de 1450, com a invencao da imprensa, pelo alemao Guttenberg, os
livros passaram a ser impressos e distribuidos em grande quantidade. E o inicio do
séc. XVII é considerado a data do surgimento do romance, com Dom Quixote de La

Mancha, de Miguel de Cervantes;

Os sucessivos progressos tecnoldgicos serviram para a difusdo das técnicas
e teorias. Nos anos de 1890, com invencdo da fotografia muitas das revistas

internacionais de arte ja continham fotos;
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Em 1895, com a invencgédo do radio e, 1926 com o aparecimento da televisao,

a arte passou a ser reproduzida, permitindo que as ideias fossem transmitidas por
todo o mundo rapidamente. Assim, os estilos de arte podem ser observados, as

teorias debatidas e as técnicas compartilhadas;

Com a massificacdo® da Internet nos anos 90 do Ultimo século, os artistas
colocam suas obras em exposicdo e podemos pesquiséd-las e saber mais sobre
diferentes estilos em tempo real, interagindo com os respetivos autores em qualquer
parte do globo através de novas tecnologias como as aplicacdes das redes sociais:

Facebook, Twitter, Youtube, Skype, Oovoo, etc.

% _ A Internet surgiu em 1960
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4 A CONTEXTUALIZACAO DO TEATRO CABOVERDIANO

O teatro caboverdiano, de acordo com a nossa percecao, é tdo antigo quanto
ao achamento do proprio arquipélago pelos navegadores portugueses, Diogo
Gomes e Anténio da Noli, entre 1460 e 1462, embora ndo tendo sido permitido,
legalmente, o seu aviamento tradicional ou verdadeiramente autoctone, até 1975.
Pois, tudo o que antes era permitido e que pudesse ser considerado tradicédo terra a
terra, era a lupa joeirado pela administracdo, que receava insurreicdo por parte dos
escravos, e pela Igreja que ndo considerava muito catdlica as tradicdes africanas,
apodando-as mesmo de profanas e pagas. Nao se podia representar nenhuma cena
gue ferisse a moral doutrinaria cristd ou que criticasse o sistema politico vigente, por
mais que a verdade fosse transparente e Obvia. Esta tese vem corroborar a de
Kwame Kondé, pseudonimo do cirurgido caboverdiano Francisco Fragoso, quando

no seu livro Escritos Sobre Teatro (2010, p. 15), regista as seguintes passagens:

Tratando-se, com efeito, dum pais, vivendo sob dominio colonial, a arte cénica (e, por extensao
obviamente a prépria musica e todas as demais outras formas culturais e artisticas), dado a(s)
sua(s) forca(s) de impacto, poder de persuasao e capacidade de resisténcia, nunca poderia(m)
ser permitida(s) ou, pior ainda, fomentada(s). Alias, pelo contrério, contraria-la(s), reduzindo-
a(s) ao nada era a hipétese que se impunha institucionalizar (que, alias, vigorou com grande e
espantosa eficacia) ...

Pode-se apurar que algumas tradices trazidas pelos escravos da Costa da
Guiné nos induzam as especulacdes de que o teatro caboverdiano tera dai surgido.
Essas manifestagcbes eram demonstradas através de dancas e estilos musicais
tradicionais das suas origens, por meio de trés géneros de manifestacdes culturais —
o Funanda, o Batuque, bem como a musica e a danca da Festa da Tabanca —, onde
0S escravos exteriorizavam as suas angustias, choravam as suas magoas,

partilhavam as suas dores e lamentavam os seus sofrimentos.

O Funana, principalmente, era 0 mais abrangente. Apesar de hostilizado, era
praticado de forma velada ou clandestina, em larga escala no interior da ilha méae, ou
Santiago. Executado a partir de uma gaita de fole — a concertina — e de um pedaco
de ferro — o ferrinho — percutido com uma faca, abrilhantava todas as festas
populares e de romarias. As musicas eram improvisadas e as letras parodiavam as
situagdes mais triviais do quotidiano crioulo. Uma catastrofe, um amor frustrado, um
casamento mal sucedido ou que a noiva ja era usada, um marido enganado, a
separacao e a saudade, a partida e o regresso, o0 mar e a emigracao, a fome e a

miséria sdo passiveis de serem musicados.
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Apraz-nos, porém, transcrever aqui dois exemplos do que acabamos de

referir. Primeiro: num certo dia de Verao, do ano de 1970, depois de uma quinzena
de trabalho na Brigada Estrada, os trabalhadores receberam os seus salarios.
Foram as lojas liquidar suas contas da quinzena anterior e aprovisionaram novos
fornecimentos de milho, feijdo, arroz, banha, peixe, aclcar, pirdo, petréleo, sal, café,
sabdao, etc., e apanharam depois uma boleia num camido basculante, pertencente
ao Estado, que transportava paralelos.*® Foram sentados por cima desses paralelos,
na carrocaria do dito basculante. Percorrido cerca de trés/quatro quilémetros, na
localidade de Santa Cruz, concelho do mesmo nome, o basculante capotou-se e 13
pessoas perderam a vida. Debaixo do basculante ficaram rastos terriveis da
tragédia: cadaveres, compras, notas de cem escudos, entre outros. E em menos de

uma semana, essa tragédia ja era musicada e cantada pelos gaiteiros.

Segundo: em 1971, o Governo Portugués mobilizou os mancebos com mais
de 18 anos para a guerra no ultramar. A instrugdo militar seria no quartel de Morro
Branco em Sé&o Vicente e os soldados seguiriam depois para Lisboa, de onde seriam
distribuidos para Angola, Mocambique, Guiné e Timor. Enquanto as maes choravam
desesperadas, incertas de que haveriam de voltar a ver os filhos, estes, no camido

militar a caminho do quartel, tocavam a gaita e cantavam:
Rapasis nobu / Di dizoitu anu / Ma papel dja ben / Pa nu bai Moru Branku.
E ka mi ki fla / E gobernu ki fla / Ma dja txiga 6éra / Di nu bai konxe Lisboa.
Traducgéo:

Rapazes novos / De dezoito anos / O documento chegou / E vamos ao Morro

Branco.

N&o fui eu quem disse / Foi o governo que disse / Que a hora chegou / De

irmos conhecer Lisboa.

JA o Batuque, uma exceléncia nas ceriménias do casamento, narra as
epopeias marcantes como a emigracdo forcada para as rocas de Sao Tomeé e
Principe nos anos 40 e 50 do ultimo século, de jovens que perdem virgindade por
litros de milho de um morgado sem escrupulos, de uma adolescente que fica gravida

% _ paralelos: Pedras talhadas em forma de paralelepipedo, utilizadas no calcetamento de estradas.
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de um rapasinhu kondoli peladu®’, que s6 a volta a procurar depois de a crianca

estar nascida e ela restaurada, com a intencao de korta-| leti®,

E a Festa da Tabanca conserva em si a pureza tradicionalista e praxes
vivenciadas pelos escravos oriundos das diversas tribos do continente negro. Ao
NOSSO ver, pois hdo conhecemos documento que comprove, ela contém marcas que
aduzam a hip6tese de o teatro caboverdiano ter surgido dai. E uma manifestacgéo
cultural com carateristicas semelhantes ao ditirambo na Grécia antiga. Ora Vejamos
a explicacdo do geografo e docente da Universidade de Cabo Verde José Maria

Semedo:

Carateriza-se por ter um andamento compassado e binério, e tradicionalmente ser apenas
melddico, isto €, ser cantado sem acompanhamento polifénico. Estrutura-se no canto/resposta
em que o cantor principal entoa versos que logo a seguir sdo repetidos em unissono pelos
restantes cantores. O acompanhamento ritmico € executado em tambores, blzios e apitos e,
vao dancando ao longo do desfile. A parte do desfile consiste num cortejo, que se inicia a porta
de uma igreja e vai percorrendo pela aldeia. Esse desfile, chamado buska santu (buscar o
santo), destina-se a, recuperar um santo que foi previamente roubado no ato chamado kunpra
santu (comprar o santo). Cada elemento desse cortejo representa um elemento de uma aldeia,
com cada um a desempenhar uma funcéo especifica. Existe o rei da Tabanca, a rainha, o
padre, os cativos, os forros, 0 médico, o ladrdo, o bobo, o falcdo, etc. Tudo decorria num clima
de festa e de genuina representacao artistica. (Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Tabanca).

N&o se sabe ao certo a origem da Festa da Tabanca. José Maria Semedo e

Maria Turano defendem que:

... uma das hipéteses para o surgimento da Festa da Tabanca remete-nos para algum ano do
séc. XVIII, num dia 3 de Maio. Nessa data é celebrada a festa de Santa Cruz, e os senhores
dos escravos, imbuidos de algum espirito cristdo, teriam concedido, por um dia, a liberdade
aos escravos, permitindo-os que elaborassem os seus festejos. Os escravos teriam entdo
aproveitado essa liberdade temporéria para realizar um teatro de rua onde ridicularizariam toda
a estrutura social entdo em vigor. (Ibd).

Juntando sincreticamente aspetos religiosos cristdos com praticas de origem
africana, a Festa da Tabanca foi-se desenvolvendo num desfile em que cada
interveniente representava um elemento da sociedade como o rei e a rainha, o
bispo, os santos, o policia, o ladréo, o bobo, o médico, o curandeiro, etc. Entretanto,

nos finais do século XIX surgiram diplomas legais proibindo a sua execucao.

Hoje, por falta de formacdo e informacgéo, os caboverdianos consideram o

termo Tabanca como um género musical ou um estilo de danca. E ndo € verdade.

%" . «Rapazinho condole pelado»: Jovem pobretdo, sem eira nem beira.

%8 _ «Cortar-lhe o leite»: Primeira relacdo sexual apds o nascimento de um filho. Muitos cavalheiros
pagavam fortuna para serem eles o cortador de leite. Um pai que ndo tivesse essa sorte era
chacotado e humilhado.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Tabanca
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Na Guiné Bissau Tabanca significa uma aldeia ou um povoado, de onde,

possivelmente, Cabo Verde o tera importado. Portanto, quando se diz a Festa da

Tabanca, querera dizer-se a festa que se pratica numa aldeia ou num povoado.

Entretanto, existem indicios reveladores de varias tentativas para
implementacdo do teatro em Cabo Verde, na segunda metade do século XIX.
Segundo Kwame Kondé, no seu ja citado livro, (p. 18), s6 na vila da Praia (mais
tarde cidade) fundaram-se entre 1857 e 1892 cerca de treze associa¢cfes recreativas

e culturais, designadamente:

1857 — Sociedade Recreativa Esperanca; 1864 — Sociedade Filarmoénica
juventude; 1867 — Grémio Promotor, Sociedade Dramética do Teatro Africano e
Associacdo Igualdade, estabelecida com o fim de promover e animar o estudo da
arte draméatica; 1868 — Sociedade Dramética do Teatro de D. Maria Pia de Sabdia;
1869 — Sociedade Gabinete de Leitura; 1876 — Sociedade Euterpe; 1880 —
Sociedade Recreativa Clube Unido e Associacdo Literaria Grémio Caboverdiano;
1886 — Associacdo dos Artistas da Cidade da Praia; 1892 — Sociedade Recreativa

Praiense.

E acrescenta ainda que “esses grupos eram estruturalmente alheios a massa,
ou melhor, ao povo caboverdiano. E alguns estavam condenados, ab initio, ao
malogro por dotarem conteddos completamente divorciados da realidade

sociocultural do arquipélago”.

Nessa altura, a 21 de Marco de 1863, foi construido na Cidade da Praia —
Capital da Provincia —, o Teatro que se denominou “Africano”, mas, que mais tarde,
por imposi¢cdo do governo colonial, passou-se a chamar Teatro Virginia Vitorino, em
homenagem a uma poetisa, dramaturga e tradutora portuguesa. Alguns dos célebres
atores de entdo, como Taborda e Joaquim de Almeida chegaram a atuar ai.

Atualmente é o Cineteatro Municipal da Praia.

Como afirma Joao Branco, na pagina 64 do seu Nacao Teatro — Historia do
Teatro em Cabo Verde «devido a caréncia de documentos que comprovem a
existéncia do teatro em Cabo Verde, ou que nos dotem de algumas pistas que
permitam compreender a forma e as razbes desse mesmo teatro», muito do que se
fala sobre esta matéria antes da independéncia nacional, pode ser pura

especulacdo. A literatura dramética tem sido subvalorizada ou mesmo ignorada, o
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que mais distante nos coloca a hipétese de compreender o que foi o teatro colonial

em Cabo Verde. Normalmente o teatro caboverdiano se resume a encenacao e
interpretacdo, através de improvisos e espontaneidade, ficando a dramaturgia,
propriamente dita, muito aguém ou, diria mesmo, no plano zero. Sobre este assunto
escreveu o poeta e jurista José Luis Hopffer Almada, na revista Kultura n® especial,

Setembro de 2001, p.201, o seguinte:

«O teatro em Cabo Verde — Breve historial. Contrariamente aos outros géneros literarios, o
teatro tem conhecido, enquanto texto literario, um desenvolvimento assaz incipiente em Cabo
Verde». E diz ainda: «devido a insuficiéncia de textos dramaticos, os grupos tém recorrido a
adaptacao de textos poéticos ou de até de prosa de ficcdo, a textos de autores estrangeiros, a
recriacdo de tradicbes orais ou a criacdo colectiva durante os ensaios a partir de um guido
minimo».

Acreditamos que o verdadeiro teatro caboverdiano tera surgido a partir de
1975, com o surgimento de grupos locais, incidindo a sua criacdo cénica a volta da
cultura e tradi¢bes arquipelagicas, com raizes fincadas, bebendo a seiva africana,
como Korda Kauberdi, com Kwame Kondé (1975); OTACA - Oficina de Teatro de
Assomada —, com Narciso Freire (1979); Titina Sila, do Grupo de Base de Achada
Fatima da JAAC-CV*® de Santa Cruz (1981); Teatro Experimental Rubon Manel,
com Horacio Santos (Lalaxu) (197...7); Juventude em Marcha, com Jorge Martins
(1984); Na Txon di Musteru, com Armindo Tavares (1992); MINDELACT, (1996) uma
Associacdo dirigida até recentemente por Jodo Branco; Nha Nasia Gomi, com
Armindo Tavares (2005) Grupo do Centro Cultural do Mindelo (2009), etc.

A partir de 1975 deu-se uma verdadeira revolucéo cultural que, em paridade
com o teatro, se pode destacar o incremento e a proliferacdo das mausicas
tradicionais, tendo estes, atingido o auge na década de 80, com revelacdo de novos
artistas emergidos do concurso de vozes Todo o Mundo Canta, de onde emergiram
nomes sonantes como Jorge Neto, Calu Bana, Zé Henrique, Danilo Semedo,

Nataniel Simas, Fantxa, A. T. Djudja, Pulonga’l Bita, entre varios outros.

E antes de darmos por findo a incursdo deste capitulo, apraz-nos concluir,
com breves trechos, sobre a dindmica e evolucdo da cultura caboverdiana pos-
independéncia. Digamos “cultura caboverdiana”, e ndo “teatro caboverdiano”, uma
vez que esta dissertacdo & sobre teatro, pelas seguintes razdes: - E quase

impossivel falar-se do teatro caboverdiano sem se referir as suas tradicées culturais.

39 _ Juventude Africana Amilcar Cabral — Cabo Verde.
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Sendo o teatro, até ha muito pouco tempo, considerado mero instrumento de

produzir risos, associado ao termo palhacaria e atribuido a todos os palhacos ou, ao
nosso ver, ridiculos malucos, o epiteto de atores, todas as representacdes eram de
forma improvisada, desprovidas de qualquer pedagogia ou rigor artistico, sem
conteldo que se pudesse aproveitar. Esses pseudo-atores vestiam-se na pele de
um bébado ou mendigo e satirizavam as suas culturas, nao de forma a melhoréa-las,
mas de forma, tdo-somente, a provocar risos. Essas representacfes eram bem
patentes durante as marchas em algumas festas populares. Nas da Tabanca em
Santiago, de Sdo Jo&do em Santo Antdo, do Carnaval em S&o Vicente e da Bandeira
na ilha do Fogo. As Tradi¢cGes Culturais do arquipélago estiveram sempre presentes
nos teatros improvisados, ndo no intuito de corrigir os erros ou de fazer refletir para o
seu melhoramento, mas para parodiar com a situacdo. A violéncia doméstica quase
sempre era tema de maior abordagem e, que mais provocava risos. O marido que
chega bébado em casa, bate na mulher e nos filhos, ou ele é sovado pela mulher; a
mulher que esconde a comida ao marido, sentando-se em cima da panela,
abafando-a com a saia e diz que ndo ha nada em casa para comer; as infidelidades
conjugais e o destaque para os “homens machdes”, etc., caraterizavam toda a
dramaturgia das ilhas. Nao querendo (os fazedores de teatro) contentar-se com
essas comédias ligeiras, teriam, necessario e obrigatoriamente, que retratar atos de
indole religioso ou facanhas heréicas do colonizador. Por isso, a auséncia de
literatura dramatica escrita no/e sobre o arquipélago justifica-se. A cultura
caboverdiana nado se identificava, até aqui, como genuina e autoctone, salvo a
morna, um género musical que, pela sua proximidade ao fado, era reconhecida e
permitida. Pese embora ndo muito vivenciada no interior da ilha de Santiago onde a
populagao preferia géneros mais “mexidos” como o Funana e o Batuque, que faziam
“sacudir” as salas de baile ou vibrar os “terreiros” do batuque, entretanto, legalmente
interditos. A gaita era o instrumento tipico da ilha e do interior de Santiago.
Persuade-se que a sua introdugdo em Cabo Verde deve-se a dois proeminentes
gaiteiros do interior de Santiago, nos anos 30 do século XX. Tinham a mesma idade
e ambos chamavam-se Antdo Barreto. Um, de Achada Ponta, freguesia de Santiago
Maior, que foi mestre do famoso musico/compositor, Codé de Dona, e um outro da

Longueira dos Orgaos, cujos filhos (muitos) sdo eximios tocadores e compositores
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de Funan&. Nas outras ilhas predominava o uso do violdo, viola, violino, rebeca e

cavaquinho e, a morna e coladeira eram 0s géneros musicais diletos e autorizados.

Nos anos 20 do século passado, com a fixacdo de residéncia em Sao Vicente
do musico guineense José Alves dos Reis, recordado com saudades, como Nho
Reis, Ti Reis ou Sr. Reis, houve uma incrivel pujanca na cultura musical da ilha.
Nascido em Bolama, Guiné Portuguesa, no dia 20 de Marco de 1895, José Alves
dos Reis ficou 6rfao muito novo. Trazido para Portugal, foi internado nhum convento
onde viria a manifestar a sua vocacao para a musica. Apoiado por um padre, com
guem viveu muitos anos e, mais tarde, uma senhora inglesa, amiga do seu protetor,
financiou-lhe os estudos no conservatoério durante 4 anos. Fez estagio na Alemanha
e recebeu o diploma em Roma. Regressa a Guiné e nos finais da década de 1920,
embarca rumo ao Brasil na ansia de aprender mais a musica. Teve a noticia em S.
Vicente, onde fez escala, de que havia surto de febre-amarela no Brasil. Deixou-se
ficar, entdo, em S&o Vicente, ensinando musica a varias geracdes. Criou a Banda
Municipal do Mindelo e deu aula de Canto Coral no Liceu Gil Eanes até a sua morte,
a 16 de Outubro de 1966. Foi professor de Luis Morais, Morgadinho, Danilo, Eduino
Barroso, Ceséario Duarte ou Cesario Boca, Manuel Correia e Silva ou Manuel
Clarinete, Jorge Fernandes Monteiro, conhecido por Jorge Cornetim ou Jotamonte,
Chala, entre outros. Mais tarde, alguns alunos do maestro Reis, homeadamente
Manuel Clarinete, Cesério Boca, Chala e outros fizeram parte da Banda Municipal da
Praia, formada pelo Jotamonte. E este, por sua vez, foi professor de Pedro Delgado,
Feélix Monteiro e Romualdo Sapinho, outros trés importantes icones da musica de
Cabo Verde. A partir dos ensinamentos do maestro Reis e da continuacdo dos seus
pupilos, revelaram-se alguns talentos na interpretacdo de mornas e coladeiras. As
vozes do Bana, Tetina, Arminda de Sousa e da jovem Cesaria Evora sonorizavam
em Sao Vicente, interpretando, quase em exclusivo, as composi¢cdes do musico
mindelense, B. Léza. E de estranhar, entretanto, a ignorancia desses intérpretes
quanto as composicdes do grande poeta e compositor bravense, Eugénio Tavares,
sabido por todos que € dos maiores vultos da cultura musical das ilhas. Segundo
nos informou Francisco Fragoso, Cesaria tera confessado numa entrevista, que nao

era capaz de interpretar as mornas de Eugénio Tavares por serem muito dificeis.

Ora, Ceséria Evora abrilhantava as noites de fim-de-semana aos militares

portugueses destacados em Mindelo. Foi marginalizada apdés a independéncia
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nacional, e Bana foi preso e exilado em Portugal, acusados de serem colaboradores

dos fascistas. Cesaria chegou a dormir nas ruas do Mindelo, & semelhanc¢a dos sem-
abrigo, refugiando-se ao aconchego do alcool e de outras aventuras. Injustamente
conotada com o regime deposto, a voz da Cize pairou na profunda ignorancia por

muitos anos, até que a Franca a rebaptizou como a Diva dos pés descalgos.

O maestro Reis revolucionou a execucdo diversificada de instrumentos
musicais no arquipélago. Quer no piano com Tututa Evora, nos saxofones com Luis
Morais, nas trompetes com Morgadinho, Pedro Delgado, Romualdo Sapinho, nos
clarins e clarinetes com Manuel Correia e Silva, e até na “requinta”, um instrumento

de sopro, parecido com o clarinete, usado nas bandas militares.

Na capital do pais, s6 em 1968 €& que veio a surgir 0 primeiro conjunto
musical organizado, denominado Os Apolos. Estes s6 vieram a gravar o primeiro e
Gnico album 6 anos mais tarde. Havia ainda alguns tocadores (amadores) de
clarinete que, de forma isolada ou a solo, animavam as festas no interior da ilha. Os
irmaos Cabral, Calim e Clemente, por exemplo, animavam todas as festas populares
ao som de clarinete. Em Pedra Badejo, concelho de Santa Cruz, o conhecido Lala di
Maria ou simplesmente, Irméo, trocou uma cabra por um clarinete e aprendeu
sozinho a soprar e a manusear nos botées do negro tubo harmonizador de sons. Em
1976, um grupo de jovens da capital, inclusive o j& falecido lldo Lobo, fundou o
conjunto Os Tubardes, que sé interpretava mornas e coladeiras. Nessa altura, os
estilos musicais que se impunham, editados ja em discos de vinil, eram dos artistas
angolanos e guineenses, que executavam temas revolucionarios e num ritmo mais
excitante, a maneira e aspiracado da malta jovem. “As mornas eram para os velhos”.
Mas esses ritmos perderam a hegemonia logo de seguida, infelizmente, por tristes
motivos: José Carlos Schwarz, o pai da musica moderna guineense, faleceu em
Havana, num acidente de avido a 27 de Maio de 1977 e, incrivelmente, nesse
mesmo dia, més e ano, 0s jovens angolanos, impulsores do estilo Semba, foram
impiedosamente fuzilados, culpados de quererem dar golpe ao regime, guiados por
Nito Alves, ex-dirigente do MPLA*. Porém, eis que esse problema se resolve,

quando em 1978 surge o conjunto Bulimundo*, formado pelo jovem Regente

9. Movimento Popular de Libertacdo de Angola.
“1_ Bulir o mundo, sacudir o mundo, mexer com o mundo, revolucionar o mundo.
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Agricola, Carlos Alberto Silva Martins, conhecido por Katxas, natural de Pedra

Badejo — concelho de Santa Cruz. E pode-se dizer que a verdadeira musica
moderna surgiu a partir de entdo. Katxas, que terd aprendido a executar os primeiros
acordes com o guitarrista Armando Tito, quem ele acompanhava nas farras em
noites de Sao Bento e Martim Moniz em Lisboa, depois de editar um LP (Long Play)
intitulado Broda, com temas genuinamente elaborados a partir de Tradigdes Orais,
levou de Franca para Cabo Verde, um conjunto de instrumentos elétricos e formou
um grupo musical denominado Bulimundo. E comecou desde logo a imprimir novos
ritmos baseados nos dois géneros tradicionais: o Funana e o Batuco, sem muita
aceitacdo nacional ab initio. Na sua primeira deslocacdo a ilha de Sao Vicente,
durante um espetaculo, vendeu pouco mais do que meia duzia de bilhetes. Mas
Katxas ndo se demoveu, muito menos desistiu da sua certeza de que havia de dar
asas e fazer voar para os palcos do mundo a cultura tradicional caboverdiana.
Porém, em muito pouco tempo, apds uma desavenca que saldou com a sua prisao
pelo responsavel do Partido local, Katxas rumou-se para capital, levando consigo os

instrumentos e alguns elementos que nao regozijaram com a sua arbitraria prisao.

Zeca de Nha Reinalda tinha acabado de dar nas vistas, como vocalista do
conjunto Opus 7, interpretando temas em crioulo de Guiné Bissau, nomeadamente
composicdes de José Carlos Schwarz e Kobiana Djazz. Quando Katxas instalou a
sede do Bulimundo na Capital, Opus 7 estava ja desmoronado. E Zeca ingressou-se
como vocalista do Bulimundo. Nessa altura varios conjuntos musicais se formaram.
Na ilha de Santiago surgiram: Africa Show, Os Camponeses, Zeca Santos, Abel
Djassy, Gama 80, Finason, etc. E nas diasporas: Tulipa Negra, Africa Star, Black
Star, Black Power, entre outros. E assim ditou o fim do monopdlio que antes detinha
o Conjunto Voz de Cabo Verde, fundado em 1966, entre Dacar Senegal e Holanda,
pelo Bana, Luis Morais, Morgadinho e Toy da Bibia. Em Portugal varios artistas se
revelaram. Pedrinho Chalé, Blick Tchuk, Norberto Sanches, Jodo Cirilo, Antonino
Sanches, etc.,, com o0 apoio indispensavel do multi-instrumentista Paulino Vieira,
surgiram no palmarés da discografia crioula. Destacava-se ainda, entre os grandes
instrumentistas e compositores da diaspora, Norberto Tavares, falecido ha 2 anos
nos EUA. Porém, nessa altura, havia censura que obstava a liberdade criativa.
Houve musicas que foram proibidas na Emissora Nacional, por determinacdo do
Governo, por serem consideradas de conteudo reacionario. Houve poeta que foi
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duramente criticado pela Comunicacgéo Social e até advertido pelo bispo por publicar

poema considerado inconveniente.

Entretanto, o Teatro ndo foi tdo além quanto a musica porque nao teve o
apoio merecido. Trinta e nove anos depois da independéncia nacional, apenas uma
Associacdo de Teatro em Cabo Verde vem recebendo subsidio do Estado em
milhares de euros, o que, a vista de muitos, cheira a corrupc¢ao, dado que, dentre os
dramaturgos nacionais, o atual ministro da Cultura é o mais representado nos
festivais realizados por essa Associacdo. Pode-se constatar, entretanto, que das trés
pecas escritas pelo atual ministro, todas foram j& representadas nesses festivais e
algumas por mais do que uma vez. Certamente, se aos outros grupos tivessem sido
dadas essas justas oportunidades, o teatro caboverdiano estaria num patamar bem
diferente. Nao faltam talentos, e muito menos, interessados da parte de quem o

pratica.

Sendo Cabo Verde um pais de parcos recursos, desprovido de qualquer
recurso natural, tirando o vasto mar que o circunda, apostar numa industria de
transformacao de estorias tradicionais orais em destreza do palco, seria certamente
uma mais-valia que, ndo sé impulsiona o PIB nacional, divulga a nossa tradicéo,
valoriza a nossa cultura, cria postos de trabalho, incentiva o turismo, dinamiza a arte
cénica e inova a literatura dramatica em Cabo Verde. Para isso, ha que ter o teatro
em linha de conta, visto com os mesmos olhos que vém a musica, deixando de ser
tratado como enteado ou filho prédigo, mas, com a dignidade que merece, isto €,
dando-lhe as oportunidades e tratamento em igual circunstancia as demais
atividades culturais, principais motores do desenvolvimento do arquipélago. Para tal,
urge criar uma estrutura (independente), que opere exclusivamente na dinamizagao
de atividades teatrais; promover concursos para a dramaturgia nacional; criar
incentivos a producdo (sem drama) da literatura dramatica; patrocinar e financiar
projetos de criac&o artistica a todos 0s que apresentem um projeto viavel e credivel;
reconhecer e valorizar os experimentados dinamizadores do teatro, convidando-os a
colaborar na formacdo e capacitacdo técnica dos quadros nacionais e na
organizacdo de grupos locais; esquecer-se do revanchismo e despudorada politica
de “tu ndo és do meu Partido, ndo tenho trabalho para ti”, pensando apenas que,
para um pais avancar de forma desejavel, é imprescindivel a contribuicdo de cada
um dos seus filhos.
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5 CONCLUSAO

O tema escolhido para a elaboracdo deste Projeto baseou-se em pesquisas e
recolhas feitas a partir de tradi¢cdes orais, de ha uns anos para ca. E tendo feito a
selecdo e mistura das partes mais interessantes e que apresentavam alguma
interligacdo, de modo a que o conteudo tivesse uma logica, fomos construindo
cenarios, criando espacos e transformando personagens. Dai apercebemo-nos de
gue as estdrias que se contam em Cabo Verde encaixam perfeitamente nos perfis

das matérias-primas ou subsidios para a criacao de textos dramaticos.

Havia cerca de vinte anos que vinhamos fazendo recolhas de tradi¢cdes orais,
longe de imaginar que um dia pudéssemos transforma-las em pecas de teatro.
Entretanto, no primeiro semestre do primeiro ano do Bacharelato, o professor José
Peixoto entregou-nos (a turma) um conto tradicional portugués: O Soldado que Foi
ao Inferno, e pediu-nos que o dramatizassemos. No inicio sentimo-nos um pouco
desconfortavel. Ao escolher personagens para 0O nosso texto, o0s colegas
apresentavam nomes que para nos, vindo da Africa e de uma sociedade rural, eram
pouco familiar. Porém, sempre que apresentdvamos 0 nosso esquema de

dramatizacéo ao professor Peixoto, ele o corroborava.

E, conforme frisamos atras (cf. p. 19), esse desejo consolidou-se a partir do
contacto com as dramaturgias de Alfred Jarry em 2004. Desde entdo, ndo paramos
de transformar as fabulas populares em textos draméaticos, conforme puderam
constatar na Lista das dramatizacdes, da tabela exarada a pagina 22, na seccao de
Fabulas Populares. E elegemos para este Projeto o conto Jodo da Burra, conhecido
em Portugal por O Menino da Burra, no intento de privilegiar o paralelismo cultural

estabelecido desde ha séculos entre o povo caboverdiano e o povo Portugués.

Parafraseando Cecilia Meireles (1901-1964) ... “o imaginario [...floi e é
influenciado por imaginarios de outras partes do mundo”... “[...nJossos valores e
narrativas populares tornam-se exemplares de referéncia a outros grupos étnicos...”
€ nossa intencdo, com este trabalho, desafiar aos outros interessados para que se

disponham a vasculhar mais a fundo este percurso.

O conto Jodo da Burra é uma narrativa recheada de conteudo didatico e que
podera ser aplicado na pedagogia para a formagdo das criancas, jovens ou até
adultos. Traz referéncias as questfes importantes, que nos podem fazer refletir e



50
tirar ilagcbes e consequéncias das fragilidades da vida, e da frustracdo a que nos €,

muitas vezes cominada, quando o nosso plano é abortado. Referimo-nos aos
personagens: “Rei, Rasga Montanha e Arranca Pinheiro” que, de crime em crime
foram minando os seus calvarios, longe de imaginarem o tragico fim que lhes
espiava. A estOria comeca e acaba por uma dicotomia sentimental. O rei soberano,
julgando-se poderoso e ad eternum impune, pratica todos os desmandos e crimes
possiveis. Viola e engravida a Kizy, uma crianga de apenas 12 anos de idade, retira-
a de sua mae (Xipirota) e manda o cocheiro exila-la num sitio ermo; mal d4 a luz, e
pelo facto de o menino ser negro e parecido com a mae, manda o cocheiro mata-lo;
volta novamente a engravida-la e, depois de nascerem duas meninas, brancas de
olhos azuis, sdo lhas retiradas, e ela designada a morte. E enquanto ao rei &
atribuido a pratica e fria vangloria desses crimes hediondos, 0s pequeninos que
ouvem a estoria ficam embasbacados, diria até revoltados, amaldicoando o homem
desprovido de alma, sem o minimo do pudor ou escripulo, Satands digno de um
severo castigo divino. Porém, nem a crianca, nem sua mae chega a ser morta
conforme era o desejo do absoluto monarca. O cocheiro designado como carrasco
poupara-lhes a vida e foram acolhidos por um casal de velhos, rebelados e
divorciados de tudo quanto € civilizagdo. E o cocheiro inventou as justificacbes para
fazer o rei acreditar de que a misséo tinha sido cumprida conforme sua ordem. Feito
homem, esse menino, que se chama Jodo da Burra por ter amamentado numa
besta, € abandonado num hospicio subterraneo, traido pelos dois amigos, Rasga
Montanha e Arranca Pinheiro. Estes, maltratam os velhos rebelados que estéao
presos no palacio do rei, onde (os dois canalhas), agora sdo ministros e genros do
monarca. A Kizy esta enterrada no quintal do palacio, da cintura para baixo, com as
maos atras das costas, por ordem dos novos ministros. Este episodio indignava os
pequeninos, fazia-os refletir e encarnar essa sofredora personagem (Kizy) na pele
de suas verdadeiras maes. Entretanto, no fim, tudo se reverte. O rei é
desmascarado, Jodo da Burra perdoa-lhe e sobe ao trono. Os prisioneiros sao
libertados e os traidores castigados. Os pequeninos ficam satisfeitos com o
desfecho, embora criticam a exagerada complacéncia do Jodo para com o rei. Na
sentenca deles, o rei devia ser enforcado com a cabeca para baixo. Agradecem a

acao do cocheiro e o carinho do casal de Rebelados para com Joéo e Kizy.

Moral da estéria: — Se alguém nos atirar com o fogo, atiramo-lo com a agua.
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7 APENDICE
7.1 Dramatizacdo de um conto popular.

TITULO
JOAO DA BURRA

ESTRUTURA
UM ATO
TRINTA E OITO CENAS

GENERO
DRAMA

NUMERO DE PERSONAGENS
CATORZE

DISTRIBUICAO DE PERSONAGENS
NOVE MASCULINAS
CINCO FEMININAS
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PERSONAGENS

REI, teve trés filhos com a filha de Xipirota.

XIPIROTA, escrava negra, criada do rei.

KIZY filha da Xipirota. Nasceu no quintal do palacio real.

JOAO DA BURRA, filho do rei e da Kizy, destinado & morte ainda bebé, pelo pai.
BRANCA FLOR, filha do rei e da Kizy.

BRANCA DE NEVE, gémea de Branca Flor.

CALIXTO, escravo negro e cocheiro do rei.

NHONHO LANDIM, mentor e primeiro Evangelista dos Rebelados.

ROMANA, esposa de Nhonh6 Landim.

RASGA MONTANHA, trai Jodo da Burra, torna-se ministro e marido da Branca de Neve.

ARRANCA PINHEIRO, trai Jodo da Burra e torna-se ministro e marido da Branca Flor.
MACACO, raptor das filhas do rei. Rasga Montanha é-lhe oferecido como escravo.
BICHO-FERA DE SETE CABECAS, irm&o do Macaco. E morto pelo Jodo da Burra.

PADRE JOAQUIM, péaroco da freguesia que anuncia o rapto das duas gémeas.
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ATO UNICO

| CENA

REI, CALIXTO E KIZY
Sentado atras de uma secretdria, o rei fala com Calixto que esta a sua frente.

REI — Prepara a carroca e vai deixar a negrinha na casa do campo. (Calixto comega a andar
para se retirar) Diz-lhe para vir falar comigo. (Calixto sai, pouco depois entra Kizy cheia de medo)
O Calixto vai levar-te para a casa do campo e vais |4 ficar até as minhas segundas ordens.
Ninguém pode saber que estas gravida de um filho meu. A minha familia e o0 meu povo néo
me perdoariam se soubessem que me envolvi e que tenho um filho com uma negrinha.

KIZY — Desculpe-me, senhor rei.
REI — N&o te ira faltar nada. O cocheiro levara a carroga cheia de mantimentos.
KIZY — L& ha hortas, ha cabras bravas, tiro o leite € como com batatas fervidas.

REI — Ele ira levar todas as coisas que por la ndo encontres: sal, arroz, banha, café, acucar,
petréleo, fosforos, etc.

KIZY — Muito obrigada, senhor rei.

REI — Nao digas nada a tua mae. De vez em quando vou visitar-te. Podes sair. (Kizy vai a
cozinha, abraca a mée e chora. O rei entra de repente) Por que estas a chorar? (Chama o Calixto)
Cocheiro... (Calixto chega a correr) Leva a negrinha imediatamente.

Calixto agarra a Kizy.
XIPIROTA — Para onde quer mandar a minha menina, senhor rei?

REI — Vai ser vendida. J& est4 aqui a mais. Dei-lhe comida até agora... que va aventurar por
outra porta.

Calixto arrasta a Kizy para a carroca e Xipirota desmaia.

I CENA
REI, CALIXTO E XIPIROTA

Gabinete do rei, nove meses depois de Calixto ter levado a Kizy.

REI — Prepara a carro¢ca novamente e vai ver como € que a negrinha se encontra.
CALIXTO — Sim, senhor rei. Com licenca.

Xipirota entra e pde uma travessa na mesa. O rei levanta e acerta as cal¢as a cintura.
XIPIROTA - O senhor rei ndo vai tomar o pequeno-almogo?

REI — Agora ndo me apetece.

Xipirota sai e o rei sai a seguir.

I CENA
REI E CALIXTO

No gabinete do rei.
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REI — Como € que a encontraste?

CALIXTO — Com um filho de uma semana.
REI — Um filho?!... Um rapaz?

CALIXTO — Sim, senhor rei. Um rapaz.
REI — Como é que ele é?

CALIXTO — Retrato da mae. Negro, beicos grossos, olhos vermelhos, cabelo crespo.
Bastante musculoso. Ainda é bebé, mas ja tem umas batatas nos bragos... que nem as do
senhor rei.

REI — Chega, chega, chega... (entrega-lhe uma navalha de barba) Toma esta navalha, vai
retirar-lhe o negrinho e matar num sitio distante.

CALIXTO — Sim, senhor rei.

REI [V. O.] — “Musculoso! ... Batatas nos bracgos... para quando for grande, estarei velho,
vem-me vingar!”

REI — Traz o sangue na navalha para eu certificar que o mataste.

Calixto sai e o rei fica vermelho de raiva.

IV CENA
NHONHO LANDIM, ROMANA E O MENINO

Romana e Nhonhd Landim encontram uma crianga abandonada num bosque.

NHONHO LANDIM — Romana, anda ver uma crian¢a aqui sozinha.

ROMANA — Crianga aqui?! (Vai a correr e apanha o menino) Coitadinho esta cheio de fome...
olha como é que abre a boca e chucha na lingua!

NHONHO LANDIM — O que |lhe vamos dar para comer? N&o temos nada em casa, esses
graos de purga sG os podemos vender na quarta-feira. Nao temos dinheiro nem para
comprar acucar e fazer-lhe um cha.

ROMANA — Como a nossa burra pariu ha uma semana... damos-lhe de mamar juntamente
com o burrinho.

NHONHO LANDIM — Pois é. Vamos rapido, entéo.

Nhonhd tira 0 menino dos bracos da Romana e p6em-se a andar.

V CENA
NHONHO LANDIM, ROMANA E O MENINO

Romana estd com o menino ao colo e Nhonh6 entra com leite numa caneca.

NHONHO LANDIM — Toma. Da-lho.

ROMANA — Da-me uma colher. (Da o leite ao menino e fa-lo arrotar) Nao sei por que ha maes
com coragem de abandonar um filho que saiu de dentro da sua barriga!

NHONHO LANDIM — Tanto desejavamos ter um filho quando éramos novos!...
ROMANA — E a esta criatura Deus lhe deu... ela atirou-o para a morte.

NHONHO LANDIM (apanha um saco) — Fica a cuidar dele, vou tentar vender esses gréos de
purga, mesmo que baratos, compro alguma coisa para ele.
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ROMANA — Compra sO acgucar. Tenho aqui camoca. (Nhonhd sai e Romana brinca com o
menino) Vou dar-te uma “banhoca” e fago-te “ou-ou”, meu querido.

VI CENA
REI E CALIXTO

No gabinete do rei.

REI — Prepara a carroca e leva-me até a negrinha.
CALIXTO - Hoje?

REI — AGORA MESMO.

CALIXTO — Sim, senhor rei.

Calixto da meia volta e sai apressado.

VII CENA
REI, CALIXTO E XIPIROTA

No gabinete do rei, nove meses depois da sua Ultima visita a Kizy.

REI — Prepara a carroga e vai ver como é que a negrinha esta.
CALIXTO - Sim, senhor rei.
Calixto comeca a andar para se retirar.

REI — Diz a Xipirota para vir ter comigo. (Calixto sai, pouco depois entra Xipirota) Faz almogo
para seis homens que tenho na horta a trabalhar.

XIPIROTA — Sim, senhor rei.
REI — V4, vai para cozinha.
XIPIROTA — Com licenga.

VIII CENA
CALIXTO E REI

CALIXTO — Senhor rei, ela estd com duas meninas recém-nascidas... lindissimas!
REI — Ah, é! Duas meninas? Como séo elas?
CALIXTO — Brancas de olhos azuis, cabelo loiro... sdo lindas, lindas, senhor rei.

REI — Agora esta de noite, mas amanha logo cedo, dou-te uma carta, vais busca-las e leva-
as para o colégio, onde irdo ser educadas. Nao digas nada a ninguém. Nao precisam saber
guem é a mae delas.

CALIXTO - Sim, senhor rei.

REI — Pega na mae delas... (da-lhe a mesma navalha) leva-a no mesmo sitio onde mataste o
negrinho e mata-a também. E traz-me a navalha encharcada de sangue como prova.

CALIXTO — Com certeza, senhor rei.

Calixto retira-se e o rei fica contente. Serve e bebe um calice de Whisky.
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IX CENA

NHONHO LANDIM, ROMANA E KIzZY

No mesmo bosque, o0 mesmo casal resgata Kizy.

NHONHO LANDIM — Minha filha, o que estas a fazer aqui sozinha?
Kizy chora, Romana limpa-lhe as lagrimas com um pano.

ROMANA — Nao chores. Estas perdida? Vieste aqui sozinha?

KIZY — Estou perdida, sim. Estou aqui ha vérios dias.

NHONHO LANDIM — Como vieste parar aqui?

KIZY — N&o sei! Nao sei como vim parar aqui.

NHONHO LANDIM — Vieste de onde?

KIZY — Fui vendida e fugi.

ROMANA - Fugiste para ires aonde?

KIZY — N&o sei. Nao conheco este lugar... ndo sei onde estou.
NHONHO LANDIM — Aqui é a zona dos Rebelados.

KIZY — Tenho fome! Nao como ha varios dias! Estou com muita fome.

ROMANA (tira um pedaco de cuscuz e uma garrafa de agua de algibeira) — Come e pega a boca-
do-estdbmago. (Para o marido) Levamo-la connosco?!

NHONHO LANDIM (para Kizy) — Queres ir ficar em nossa casa?

KIZY (com a boca cheia) — Quero.

ROMANA - Olha que somos pobres...

NHONHO LANDIM — Mas somos filhos de Deus. Um bocado para a boca néo nos faltara.
KIZY — Muito obrigada.

ROMANA — Nds vivemos destes graos de purga que apanhamos e vendemos.

KIZY — Apanho purga também convosco. Fago tudo o que vocés quiserem. (Continua a
chorar) Sei fazer muita coisa.

ROMANA — N&o chores, minha querida. Vais ficar bem em nossa casa.

NHONHO LANDIM — Somos trés, contigo faremos quatro: eu, a minha mulher, um neto que
a mae morreu quando ele nascia, e tu. (Kizy tapa a mdo na cara e chora ainda mais) Acalma-te.
Vais fazer parte da nossa familia.

ROMANA — O nosso neto vai ter, afinal, uma mée que ele néo conheceu.
KIZY (limpa as lagrimas) — Ele tem quantos anos?

ROMANA — Tem pouco mais de dois anos.

NHONHO LANDIM — Tu ainda n&o tens filho?

KIZY — Néo.

ROMANA — Nao vés que ela ainda é muito novinha?

NHONHO LANDIM — Vais ficar em nossa casa e tratamos-te como a nossa filha. Dizemos
ao nosso neto que és a mée dele. Assim ele nao fica triste por saber que a mae é morta.

KIZY — Obrigada.
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X CENA

ROMANA, KIZY, NHONHO LANDIM E O MENINO

Romana prepara rapidamente uma caneca de café com camoca para Kizy. Depois traz uma panela
com agua quente e despeja num alguidar. Traz-lhe umas roupas.

ROMANA — Acaba de comer, vens tomar um banho, mudas de roupa e vais descansar um
pouco l4 na despensa.

KIZY — Muito obrigada.

Kizy acaba de comer, apanha o alguidar e vai tomar banho. Muda de roupa e senta-se num banco.
Romana coloca-lhe ao pescoco uma cruz feita de tiras de carrico.

ROMANA - Esta cruz defende-te de todos os males deste mundo, de feiticeiras de lingua e
de maus olhares.

O menino surge a beira da Kizy e, meigamente, abraga-lhe as pernas.
KIZY (toma-o ao colo, emocionada) — Como é o nome dele?
ROMANA — Podes chamar-lhe “filho”.

NHONHO LANDIM — Nés ndo dizemos o0 nosso nome, minha filha.
ROMANA — A nossa Comunidade chamam-lhe Rebelado.

NHONHO LANDIM — Revoltamos contra os abusos dos parocos,* fomos perseguidos,
presos, torturados e repatriados.

ROMANA — Nhonhd foi repatriado para o Fogo onde nao conhecia ninguém.

NHONHO LANDIM — Vivi anos na Cova Figueira, gracas a caridade das criaturas que me
davam bocado de comida.

ROMANA — E antes o queriam mandar para o Sul Abaixo®... para longe da familia.
NHONHO LANDIM — Isto foi um paroco que propds ao Governador.

ROMANA — Um nosso vizinho foi mandado também para a ilha do Fogo e deixou a mulher
com uma filha de 17 dias. E essa filha foi batizada a for¢ca, na auséncia e sem
consentimento do pai.

NHONHO LANDIM — Fomos presos porque sabiam o nosso nome. Por isso deixamos de
dizer como nos chamamos e refugiamos aqui, longe deles.

ROMANA — E um paroco apelidou-nos de Rebelados, o Governador assinou, assim passou
a ser o Nosso nome.

NHONHO LANDIM — J& ndo suportdvamos as coisas que os parocos faziam, minha filha.
Faziam coisas de Satanas. Coisas que Jesus Cristo ndo permitia.

ROMANA — Deixaram de vestir batina preta e passaram a usar a branca, porque a cor preta,
segundo esses parocos, é cor do Diabo, dos escravos, das trevas, do pecado e do mal.

NHONHO LANDIM — Celebram casamento entre o0 homem e a mulher, enquanto Deus ndo
deu poder ao homem de casar o outro.

ROMANA — Jesus Cristo nao era casado, mas teve dois filhos.
NHONHO LANDIM — E verdade. Zacarias ou Zaca, e Zebul(** ou Luz da Fé.

2 _ parocos, padres.
3 _ S50 Tomé e Principe.
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ROMANA — A Unica coisa que Deus autorizou o homem a fazer é o crisma. Mas como néo
vamos a igreja, hdo crismamos nesses padriocas, fazemos o nosso filho “Cristao”, em casa,
ao sétimo dia do nascimento, com oracao e ladainha que aprendemos com o0s verdadeiros
padres. Com os padres antigos.

NHONHO LANDIM — Eles venderam a nossa bandeira & Russia. Em 1910, o Pano Sagrado
foi roubado e icado a bandeira do colonialismo.

ROMANA — Mas a nossa bandeira vai voltar outra vez. Ha-de vir o dia em que o povo de
Cristo, composto por 144 mil povos, lutar4 contra 666 mil do Zebuld. E o povo de Cristo,
comandado por um dos nossos Evangelistas, vencera o exército de Zebuld.

NHONHO LANDIM — E n&o falta muito tempo. E ai sim; vai haver revolug&o. Muitos dizem
que houve revolucdo, mas nao é verdade.

ROMANA — N&o pode haver revolu¢cdo sem sangue.

NHONHO LANDIM — Segundo o nosso Lunario Perpétuo, o sangue cobrird os tactes dos
sapatos. Os pretos vencerdo os brancos e a escravatura acabara. Muita gente morrera.
(Levanta a cara e apercebe-se que Kizy estad a sonambular) A rapariga esta cansada, Romana.
Deixa-a ir dormir um bocadinho.

KIZY (estremunhada) — Nao... ndo se preocupem. Espero anoitecer.

ROMANA — Vou pbr uma esteira na despensa e vais descansar ai. Vais deitar tu e o teu
menino.

KIZY — Entao devo chamar de filho ao menino?

ROMANA — Podes chamar-lhe «filho» e ele chama-te «mée». A mim chamas-me «mamae»
e ao meu marido «papai»; a ti chamamos «filha». O menino chama-me «vové», e ao meu
marido «vovO»; e nés chamamos-lhe «nosso neto».

NHONHO LANDIM — Como ela ja faz parte da comunidade, pode saber 0 nosso nome. (Para
Kizy) Ndo é para usa-lo |4 fora. Para os outros, sobretudo autoridades, o nosso nome é
«Rebelado do Nosso Senhor Jesus Cristo».

ROMANA — O meu nome é Romana.

NHONHO LANDIM — Eu sou Nhonhd Landim.

KIZY — E o0 menino?... como é o nome dele?

ROMANA — O menino... por ter amamentado na nossa burra, chamamos-lhe Joao da Burra.
KIZY — E o pai dele?

NHONHO LANDIM — O pai nunca quis saber. Arranjou outra mulher, daquelas que vao as
sinagogas, casou-se e ndo quis ser mais Rebelado.

KIZY — Ele ndo deu-lhe o nome no registo?

NHONHO LANDIM — Nos néo registamos os filhos, nem os batizamos. Cantamos umas
rezas ao 7° dia do nascimento, numa cerimonia a que chamamos “Cristao”.

KIZY — Entdo os meninos ndo vao para escola?

NHONHO LANDIM — N#o. Aprendem a ler e escrever em casa. Os mais velhos vé&o
ensinando aos mais novos, de acordo com as nossas regras. Estudam apenas para
aprender a ler Escritura Sagrada. E a filha sabe ler?

KIZY — Nao senhor. Nunca fui a escola.

4 _Talvez seja “Zebulom”, personagem biblica referenciada no Deuteronémio 27:13


http://www.bibliaonline.com.br/acf/dt/27/13
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ROMANA - E tu, como te chamas?

KIZY — Kizy.

ROMANA — Nasceste ca ou vieste de Costa Abaixo?*

KIZY — Nasci cé, no quintal de um branco onde a minha mée é escrava. O patrdo vendeu-
me e nem me deixou despedir dela.

Chora magoada, Romana afaga-lhe o rosto.

ROMANA — Nao chores. Um dia Deus ha-de juntar-te a tua mae.

NHONHO LANDIM — E verdade, Krizy. L4 em cima Deus recolhera os justos e, todos vao
morar na harmonia. Irds reencontrar a tua mée para sempre.

KIZY — Amém.
ROMANA — Agora vai-te deitar, vai descansar o corpo.

Kizy levanta e coloca o menino nos bragcos com muita ternura.

XI CENA
ROMANA, KIZY E O MENINO

Kizy da banho ao menino, derrete um pouco de vela, mistura com petréleo e DDT, pde-no sobre um
banco e, com um alfinete tira-lhe pulguinha dos dedos.

ROMANA (entra) — O que estas a fazer, filha?

KIZY — Eh, mamae! ... o menino tinha tantos bichinhos nos dedos e piolhos na cabeca! Ja
lhe catei alguns piolhos, estou a tirar-lhe pulguinhas para depois curar-lhe com vela e gas.

ROMANA — Néo fagas isso, por amor de Deus, minha filha. Deixa os bichinhos em paz onde
estdo. Coitadinhos ndo tém panela. Deus que os pds ai, é porque é ai que devem ficar, que
devem comer.

KIZY (comprometida) — Desculpe, mamae. N&o sabia.

ROMANA — N&o sabias... Deus te perdoara. Mas néo facas mais. Os bichinhos também s&o
viventes e criaturas de Deus.

XII CENA
XIPIROTA E REI

Sete anos se passaram apds as gémeas terem nascido.

XIPIROTA (com uma carta na médo) — Uma carta para o senhor rei.
REI — P6e em cima da mesa.
XIPIROTA - Posso trazer-lhe o almo¢o?

O rei guinda a cabeca e |é no subscrito. Apanha a carta, abre e 1€ em siléncio. Levanta a cara e vé
gue Xipirota esta a espera da resposta.

REI — Podes ir embora.
XIPIROTA - O senhor rei ndo quer que lhe traga nada para comer?

4 _ Costa da Guiné ou Costa de Africa
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REI - QUERO QUE SAIAS DA MINHA FRENTE, PRETA NOJENTA.

Xipirota sai apressada e leva a porta atras de si. O rei volta a ler a carta em siléncio. Desorientado,
mete a carta no envelope e o envelope no bolso do casaco e sai.

Xl CENA
PADRE JOAQUIM E REI

Ao aproximar-se da Igreja, o rei € visto ao longe pelo padre Joaquim.

PADRE JOAQUIM — Olha quem vem ai!... o0 nosso querido e saudoso rei!

REI — J& vi que a nossa igreja precisa de uma boa lavagem do rosto.

PADRE JOAQUIM — O senhor rei reparou?

REI — Entdo nao havia de reparar? Para a casa de Deus devemos olhar sempre.

PADRE JOAQUIM — Esta a precisar de uma boa pintura... isso é verdade. Mas os fiéis ja
nao dao quase nada. A crise nao deixa... a austeridade nao permite.

REI — N&o diga isso, senhor padre. Essas a¢des sdo linhas vermelhas que ndo se podem
ultrapassar. Com a minha parte tenho cumprido sempre, mesmo contra a vontade da Tréica.

PADRE JOAQUIM — Desculpe, senhor rei. O senhor é dos melhores fiéis ca da paroquia. (O
rei disfarca um sorriso) Entdo ndo foi o senhor rei quem mandou substituir estes telhados que
eram de amianto ha quinze anos?

REI — Nao fiz mais do que a minha obrigacdo. Sendo os paroquianos ja estariam, de forma
irrevogavel, todos mortos com cancro.

PADRE JOAQUIM (prepara rapidamente uma cadeira) — Facga o favor de se sentar, meu caro
rei. (O rei senta-se, abre uma pasta, tira um cheque e preenche) A que se deve esta honra?

REI (entrega-lhe o cheque) — Compre tinta, pague um pintor para arranjar a casa do Senhor
como deve ser.

PADRE JOAQUIM — Louvado seja ao Altissimo!
REI — Aleluia!

PADRE JOAQUIM (depois de guardar o cheque) — Suponho que o senhor rei veio até aqui
para agradecer ao bondoso Deus, deixar esta contribuicdo para a edificacdo da casa Dele,
mas também, porque certamente, precisa de alguma coisa...

REI — E verdade senhor padre Joaquim. Preciso de uma ajuda sua.
Inclina a cara ao peito e fica triste.

PADRE JOAQUIM — O que foi, senhor rei? Nao me faca chorar, por amor de Deus. De que
ajuda vossa majestade precisa e que eu lhe possa ser prestavel? (O rei entrega-lhe a carta e
ele 16 em siléncio. «Vossa majestade, senhor rei: € com muita consternacdo que vimos
comunicar-lhe o desaparecimento das suas filhas, ontem a tarde, quando regressavam da
escola. Da nossa parte pedimos sinceras desculpas». (Levanta a cara e olha condoido para o
rei) Que desgraca, senhor rei! (Vai abraca-lo) Deus alivie a sua dor.

REI — Muito obrigado, senhor padre Joaquim. Muito obrigado.
PADRE JOAQUIM — E em que lhe posso servir?
REI — Quero que anuncie esse desaparecimento durante a missa...

PADRE JOAQUIM — Com certeza, vossa majestade. Anunciarei e implorarei a quem
encontrar as filhas do senhor rei, nosso afeigoado e devoto paroquiano...
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REI — Senhor padre, n&o € para dizer que sdo minhas filhas...

PADRE JOAQUIM — Com certeza... com certeza. Conforme o meu rei deseja. (Para um
pouco) Entdo como direi?

REI — A minha familia ndo sabe que as tenho...

PADRE JOAQUIM — Ah! Ja percebi... ja percebi! Sao filhas de traquinices.
REI — E verdade, reverendissimo. Quando era jovem cometi varias loucuras.
PADRE JOAQUIM — Quando era jovem?!... Entdo o nosso rei ja ndo é jovem?
REI — Agora estou um pouco mais cota... um bocadinho mais precavido.
PADRE JOAQUIM — Sempre foi. O senhor rei sempre foi cauteloso.

REI — Nem sempre. Tive alguns deslizes, senhor padre.

PADRE JOAQUIM — Quem néo os teve que atire a primeira pedra. Um deslize de vez em
gquando, tem perddo. Deus disse que devemos praticar boas obras para que as nossas
almas alcancem o céu. E o senhor rei é o exemplo das boas obras.

REI — Tenho a consciéncia, senhor padre: isto ndo € boa obra.

PADRE JOAQUIM — E verdade. Mas Deus n&o disse que tém que fazer sempre boas obras.
Por isso que sdo pecadores e que existe padre para os redimir.

REI — Isso também, concordo consigo.

PADRE JOAQUIM — Essas coisas séo feias, quando praticadas pelas nossas mulhe... oh,
perddo: quando sao praticadas pelas vossas mulheres.

REI — Sabe que nao sou casado... a minha familia ndo soube que elas existem.
PADRE JOAQUIM — Mas vé-se que tem muito amor por elas. Por isso Deus |Ihe perdoara.
REI — Seja louvado o0 nosso Senhor Jesus Cristo!

PADRE JOAQUIM — Vou fazer um anuncio assim: (vai escrevendo e vai lendo) «Ontem a
tarde, quando duas...» (pergunta) «quantos anos elas tém... ou tinham?»

REI — Sete anos.

PADRE JOAQUIM — «uando duas criangas de sete anos de idade regressavam da escola,
foram raptadas. Se alguém as encontrar ou souber do paradeiro delas, por favor
contacte...» (pergunta) «quem deve ser contactado?»

REI — O senhor padre. Depois venho cé buscé-las.

PADRE JOAQUIM — «Quem as encontrar ou souber do paradeiro delas, informe a esta
pardquia». (Pergunta) «Havera alguma gratificacdo?»

REI — Dou uma metade dos meus bens e ofereco, cada uma delas, em casamento a um
mancebo da familia de quem as encontrar.

PADRE JOAQUIM — «O pai oferece a metade da sua riqueza e cada uma das filhas em
casamento com um vardo da familia de quem as encontrar». (Pergunta) «Como séo elas?»

REI — S&o brancas, olhos azuis, beicos finos, cabelo loiro e comprido até as nddegas. Sao
as minhas unicas filhas.

PADRE JOAQUIM — «O pobre pai esta triste porque eram as suas Unicas herdeiras».

REI — Unicas herdeiras ndo, senhor padre Joaquim. Unicas filhas. Tenho um sobrinho que ja
Ihe prometi a metade dos meus bens.

PADRE JOAQUIM — Oh! Desculpe um pobre padre que esta possuido pela tristeza da sua
desgraca. (Retifica e 1&) «O pai esta triste porque elas eram as suas Unicas filhas. S&o
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brancas de olhos azuis, beicos finos, cabelo loiro e comprido até as nadegas». (Pergunta)
«Como se chamam... se chamavam?»

REI — Branca de Neve e Branca Flor.
PADRE JOAQUIM — «Respondem pelos nomes de Branca de Neve e Branca Flor dos Reis»

REI — Dos Reis nao, senhor padre. A minha familia ficaria logo intrigada e iria querer saber
mais pormenores. Diga sé: Branca de Neve e Branca Flor.

PADRE JOAQUIM — Desculpe... desculpe. (Retifica e &) Respondem pelos nomes de Branca
de Neve e Branca Flor.

REI — Isso mesmo. Muito obrigado.
PADRE JOAQUIM (vai abraga-lo) — Os meus pésames.

XIV CENA
JOAO DA BURRA, NHONHO LANDIM, ROMANA E KIZY
JOAO DA BURRA — Vovd, como ja tenho 18 anos, gostaria que vocé, a avé e a mama me
permitissem sair e conhecer o mundo.

NHONHO LANDIM — Jodo, tu sabes que somos pobres, eu e a tua avo ja estamos velhos, é
esta coitada da tua mée — que ainda esta com um pouco de for¢a —, e tu que vém catando
0s grados de purga para nos sustentar. Se saires, quando voltares jA ndo sei se nos
encontras com vida... eu e a minha velhal

JOAODA BURRA — Vove, quero aventurar-me.

ROMANA — Meu netinho, queres deixar-nos sozinhos?... Para onde é que queres ir? Olha
gue o mundo esta muito perigoso. Tens 18 anos mas s6 aos 21 é que te consideram
maior... que te respeitam.

NHONHO LANDIM — Quanto a isso ndo me preocupa muito, Romana. Penso que ele esta
preparado para fazer o que entender. (Olha para o Jodo) Gragas a Deus tens um corpo bem
desenvolvido.

ROMANA — Mas ainda ele ndo tem experiencia de vida. Nunca viveu longe de nos.
JOAODA BURRA — Mas eu sei-me defender, vové.

NHONHO LANDIM — Tudo tem um dia para comecar. Por mim, podes ir. SO te peco que,
onde hospedares, néo te esquecas deste teu velho, desta tua velha e da tua mama.

JOAO DA BURRA — Se 0 avd ache que eu deva partir, entio mande fazer-me uma bengala
de 15 arrobas.

NHONHO LANDIM — Vou falar com Calt de José de Nha Ia.
ROMANA — Por que néo falas com Xinoi de Xunxum ou Xirote filho deles?
NHONHO LANDIM — J& nem me lembrava desses dois comedores de filhoses.

ROMANA — Coitada da Xunxum. Todos os dias tem que cochir meia quarta de milho e fazer
filhoses para o pequeno-almoco daquelas duas criaturas.

NHONHO LANDIM — Vou la antes que saiam de casa. (Arranca e para) Vais sozinho, Jo&o?
JOAO DA BURRA — N&o. Vou com mais dois colegas.

ROMANA — Também sdo Rebelados?

JOAO DA BURRA — Sim. S&o todos Rebelados.
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NHONHO LANDIM — Como se chamam? S3o filhos de quem?

JOAO DA BURRA - Arranca Pinheiro é filho do Marino de Achada Bel-Bel e Rasga
Montanha é filho de Nhu Tote da Via Curta.

KIZY — Tens confianca neles, meu filho?
JOAO DA BURRA — S&o rapazes valentes.
KIZY — E de confianca?

JOAO DA BURRA - S6 para terem uma ideia: Rasga Montanha transforma qualquer
montanha numa planicie antes que o Diabo esfregue o olho; Arranca Pinheiro enxota as
moscas nas costas com uma mangueira numa mao e uma figueira na outra.

NHONHO LANDIM — Volto ja. Kizy, prepara-lhe o farnel para levar.
KIZY — Vou torrar duas quartas de milho e fagco camoca.

Nhonhd despendura um chapéu da parede e pde na cabeca.

JOAO DA BURRA — Vou consigo.

Saem os dois.

ROMANA — Quando Nhonhd voltar ele vai cabantar®® aquele porquinho, fazemos chourico e
carne assada para o Jodo levar. Também vou preparar-lhe um pouco de gufongo*’ para
comer durante a viagem.

XV CENA
JOAO DA BURRA, NHONHO LANDIM, ROMANA E KIZY

JOAO DA BURRA — Dé-me béncéo e deixe-me partir, vovo.

NHONHO LANDIM — Anjo da tua guarda, Santo do teu nome. Deus te acompanhe, e tenho
fé no Todo-Poderoso que realizaras o teu desejo.

JOAO DA BURRA — Vové, dé-me a sua béncéo, reze e peca a Deus que me dé sorte, e que
volte com vida e saude, e encontrar-vos firme como vos deixei.

ROMANA — Jodo, debaixo da nossa miséria, criamos-te com todo o amor, e respeitaste-nos
sempre. Hoje ja és um homem, queres conhecer o mundo e correr aventuras, peco a Deus
qgue ndo te abandone, e a todos os Santos que te protejam. Mantém fé em Deus, eu hdo me
canso de rezar e oferecer a Deus e a Nossa Senhora da Luz, rogando-lhes que te alumiem
o0 caminho e que nos déem sossego até que regresses. Nao te esquecas de nos.

JOAO DA BURRA (abraca a Kizy) — Sei que vai ficar magoada com a minha partida, mae.
Mas tento voltar o mais rapido possivel para virmos juntar novamente nesta sombra do
nosso lar. Sei que a senhora é cautelosa, os avos ja estao velhos...

Kizy encosta a cabeca ao peito dele. Ele sai, ela tapa a cara com as maos e chora.

XVI CENA
JOAO DA BURRA, RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO

Num quartel no meio de hortas, algumas espingardas estdo penduradas na parede.

6 _ Acougue.
47 _ Broa de milho.



66

JOAO DA BURRA - Este quartel deve estar abandonado. Descansamos um coche e se
ninguém nos vir chatear, hospedamo-nos aqui. Vejo que ha de tudo o que necessitamos.
Vastas hortas cheias de verdura, com mandioca, batata, banana, repolho, couve... tudo
guanto precisamos.

RASGA MONTANHA — E hé espingardas suficientes penduradas na parede. Algumas
devem estar boas.

ARRANCA PINHEIRO — Se néo estiverem eu arranjo-as. Sei consertar armas. Aprendi com
um tio meu em Achada Leitdo. Ele € que inventou Boka Bedju.*

JOAO DA BURRA — Ainda bem. Es mecanico, estas na oficina. (Faz um sorriso divertido) Hoje
descansamos, amanha vamos o Arranca Pinheiro e eu a cacga... (para Rasga Montanha) ficas
ca e fazes comida.

RASGA MONTANHA — O que é que vou cozinhar? Nao temos carne nem peixe... nem
caldo galinha®® tampouco!

JOAO DA BURRA — Arranca uns quatro ou cinco canteiros de mandioca, dois ou trés de
batata-doce e pde a ferver. Podemos encontrar alguma vaca parida pelo caminho,
ordenhamo-la e trazemos o leite.

ARRANCA PINHEIRO — Tenho uma garrafa de manteiga e alguns temperos no meu saco.
JOAO DA BURRA — Ent#o refoga a panela e faz sta-nganadu.>

ARRANCA PINHEIRO - J4 ndo me lembrava desse prato. Tantas vezes tenho-o saboreado
gquando era pequeno!

RASGA MONTANHA — Também no meu saco hd um pouco de xerém.

JOAO DA BURRA - Entdo j& ndo ha problema. Depois de amanha vais tu e eu, Arranca
Pinheiro fica para cozinhar. E depois fico eu a preparar a comida.

XVII CENA
MACACO, RASGA MONTANHA, JOAO DA BURRA E ARRANCA PINHEIRO

Duas panelas, cada uma sobre trés pedras. Rasga Montanha esta deitado de costas sobre uma
esteira, aparece o Macaco.

MACACO - Olha que vou entrar...

RASGAM ONTANHA — Se moras aqui, do que é que estas a espera?

MACACO (vai direto a panela) — Olha que vou comer...

RASGA MONTANHA — Se foste tu que cozinhaste ou mandaste cozinhar, come para eu ver.

O Macaco destapa a panela, Rasga Montanha atira-se a ele e lutam. O Macaco da-lhe uma queda
cujo estrondo é escutado ha quildometros, come e sai. Jodo da Burra e Arranca Pinheiro chegam com
sacos as costas e pdem no chédo, encontram Rasga Montanha deitado a gemer.

JOAO DA BURRA — Rasga Montanha! Rasga Montanha! O que te aconteceu?
RASGA MONTANHA — Oi, oi, oi...
JOAO DA BURRA — O que é que te aconteceu?

48 _“Boca Velha”: Marca de uma pistola de fabrico artesanal, made em Cabo Verde.
49 _ caldo Knorr
0 _ Estar enganado: Refogado de hortalicas, mas nédo leva peixe nem carne.
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ARRANCA PINHEIRO — As costas dele estdo mais moles do que a barriga, Jo&o!

RASGA MONTANHA — Ai... ai... oi...

JOAO DA BURRA — O que é que tu tens, rapaz?

ARRANCA PINHEIRO — Parece-me que alguém lhe bateu.

JOAO DA BURRA — Deixa de brincar com coisas sérias. Ndo viste que o rapaz esta doente?

ARRANCA PINHEIRO (destapa as panelas) — As panelas estdo vazias. Numa, s tem um
pouco de molho; na outra, apenas crosta de xerém.

RASGA MONTANHA - Oi... oi... foi um macaco... oi... oi...
JOAO DA BURRA — Macaco?! V4, o que é que te aconteceu?
RASGA MONTANHA — ... ele comeu tudo... oi... oi... s6 provei o sal.

ARRANCA PINHEIRO - Vou apanhar um pouco de felegoca®™, fervemos e damos-lhe um
banho.

JOAODA BURRA - Vai esfolar aquele ledo que trouxeste, faz um caldo com a parte do
peito, temperado com manteiga de terra e trazes para ele beber. Coitado, deve estar com
boca-do-estdmago fraca.

ARRANCA PINHEIRO — Acho melhor fazermos um caldo com aquele elefante que cacaste.
O elefante é mais forte... tem mais tutano nos ossos.

RASGA MONTANHA — Oi... oi... oh minha mae. Por favor ndao pensem que estou doido.
Ui... ai... déi-me todo o corpo.

JOAO DA BURRA — Quem foi que te bateu?

RASGA MONTANHA — Foi um macaco... oi, oi... lutamos, oi... oi... dei-lhe um golpe para
ver se o derrubava, mas ele defendeu e néo sei como é que conseguiu derrubar-me. Oi, oi...
comeu toda a comida. Oi... oi... aaaai.

JOAO DA BURRA — Macaco?! Qual macaco? Macaco és tu, palermal!

ARRANCA PINHEIRO — Ele nédo presta. Gostaria que fosse comigo! Nem se dessem ao
macaco a Espanha e |he ofertassem Portugal ndo ousaria tocar-me! Oh Jodo, amanha nao
sou eu que fico em casa? Vou ver que macaco € que se atreva a por aqui 0s pés.

JOAO DA BURRA - Afinal aquele estrondo que ouvimos quando vinhamos a 300
quilébmetros era a queda que 0 macaco te deu?

Massajam-lhe o corpo.

XVIII CENA
MACACO, ARRANCA PINHEIRO, JOAO DA BURRA E RASGA MONTANHA

Arranca Pinheiro acaba de cozinhar, 0 mesmo macaco aparece.

MACACO - Olha que vou entrar...

ARRANCA PINHEIRO — Se esta aqui alguém que procuras...

MACACO (dirige-se a panela) — Olha que vou comer...

ARRANCA PINHEIRO - Se foste tu que cozinhaste, ou que aticaste o lume... entdo come.

*1 _ Chenopodium muralium.
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O macaco destapa a panela, Arranca Pinheiro tenta impedi-lo e comecam a lutar. Caem lado a lado
mas Arranca Pinheiro consegue monta-lo. O macaco da-lhe uma cambalhota cujo estrondo se ouve
novamente, a uma distancia superior ao do dia anterior. E volta a comer a comida toda. Os
companheiros chegam.

JOAO DA BURRA — Arranca Pinheiro... Arranca Pinheiro... o que é que tu tens?
ARRANCA PINHEIRO - Ui, ui, ui...

JOAO DA BURRA — O que é que te aconteceu?

RASGA MONTANHA — Aquele macaco |lhe cascou de certezal

ARRANCA PINHEIRO — Ai... ai... oi... ui... ii...

JOAO DA BURRA — O que é que tu tens, rapaz?

RASGA MONTANHA — Aquele macaco sovou-lhe. Olha para as costas dele. Estdo mais
moles do que uma papaia madura.

JOAO DA BURRA — Deixa de brincadeira. Porque ontem o macaco sovou-te?

RASGA MONTANHA (destapa a panela) — Olha a panela vazia. S6 tem migalhas de
mandioca e de carne. Xerém n&o sobrou nada, e molho... nem para provar.

JOAO DA BURRA - Vocés sdo bostas de homens. Ndo valem nada.

ARRANCA PINHEIRO - Ai... foi aquele macaco... aquele que ontem surrou-te. Oi...
despejou tudo no estbmago dele... oi... estava tdo saborosa... tdo bem temperada.

RASGA MONTANHA - Vou ferver felegogca e damos-lhe um banho como fizeram ontem
comigo.

JOAO DA BURRA - Esfola aquela pacaca que trouxeste, tempera rapido e faz-lhe uma boa
paparoca. Nao te lembras ontem... mal tomaste ficaste bom?

ARRANCA PINHEIRO - Qi... 0i... oh minha mae.

ARRANCA PINHEIRO - Oi, oi... caimos lado a lado... oi... oi... revirei-lhe e montei em
cima... 0i... 0i...uuuui... ndo sei como me distrai, ele deu-me bulé...>® ui... ui... as costas
doem-me muito.

RASGA MONTANHA — Falaste soberba...

JOAO DA BURRA — Vocés s8o uns tansos. Que macaco € que se atreva a pelejar comigo?
Amanha vao ver como lhe trato de saude.

XIX CENA
MACACO, JOAO DA BURRA, RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO

MACACO - Olha que vou entrar...

JOAO DA BURRA — Do que é que estas a espera? Estou com vontade de ver-te aqui
dentro. Se és macho e tens trés tomates, experimenta por os pés na soleira da porta.

O macaco entra, Jodo atira-se a ele e comecam a lutar. Varias vezes o macaco ameaca derrubar o
Jodo, mas ele consegue defender-se e derruba o macaco. Monta-o em cima, puxa a bengala e corta-

52 _ palerma, frouxo.
3 Golpe em que o adversario finge cair-se e arremessa 0 outro pela cabeca.
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Ihe uma orelha. O macaco consegue fugir, Jodo apanha a orelha e guarda. Os rapazes chegam,
pdem a carga num canto e destapam a panela.

RASGA MONTANHA — Hoje aquele desgracado ndo apareceu?

JOAO DA BURRA — Que nunca mais vai aparecer!... tenho quase a certeza.
ARRANCA PINHEIRO — E ndo comeu... ndo te bateu?

JOAO DA BURRA — Comem rapido porque temos um trabalh&o & nossa espera.
RASGA MONTANHA — Trabalhao?!

ARRANCA PINHEIRO - Que trabalh&o? Cansados como estamos?!

RASGA MONTANHA — Eu trouxe um le&o inteiro as costas!

ARRANCA PINHEIRO — O camelo que trouxe era pesado. Estava gordo.

JOAO DA BURRA — O que interessa é que com fome néo ficaram.

RASGA MONTANHA — E que trabalho é que ha para fazer?

ARRANCA PINHEIRO — N&o nos diga que mataste aquele desgragcado e estavas a nossa
espera para lhe virmos tirar o couro?

JOAO DA BURRA (aponta o dedo) — Estéo a ver aquela placa ali? Foi 14 que ele entrou.
Temos de o perseguir até o capturarmos. Comem depressa e vamos la.

Acabam de comer e saem a procura do macaco.

XX CENA
JOAO DA BURRA, RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO

Perto de um buraco fundo, tapado por uma placa.

JOAO DA BURRA - Rasga Montanha, destapa o buraco para vermos o que é que
estd |1a dentro. (Rasga Montanha tenta, mas a tampa ndo se mexe) V4, sai da frente.
Arranca Pinheiro, vai tu destapar o buraco. (Também ndo consegue. Jodo mete o
deddo do pé entre a argola da tampa e arremessa-a para muito longe) Pensava que
eram homens de verdade. Porcarias!

ARRANCA PINHEIRO (olha para o fundo) — Ave-maria... que buraco fundo!
RASGA MONTANHA - Jesus! Mais de mil metros de profundidade! E tdo escuro!

JOAO DA BURRA (com uma corda na m&o, um tambor e um pau) — Rasga Montanha,
amarra esta corda a cintura, toma este tambor e este pau, desce até ao fundo
deste buraco. O tambor e o pau sao para percutires se tiveres algum embaraco.
Bates o0 pau no tambor e puxamos a corda.

RASGA MONTANHA (mal comecga a descer toca o tambor e volta a superficie assustado)
- Credo, rapazes! Lugar escuro, fundo, cheio de bichos ruins!...

JOAO DA BURRA - N&o vales nada. Arranca Pinheiro, vai tu. (Repete as mesmas
facanhas) Vocés tém mais é garganta! Cobardolas!

ARRANCA PINHEIRO - Vi cobras, baratas, centopeia, grilos, carochas, bicho-
castros... ratinhos e ratdes a falarem das ratazanas, mosquitos a correr atras de
osgas, Don d’Agua com sede a pedir que o sapo lhe ensine a nadar... (passa a méo
pelo rabo e cheira) naol...

RASGA MONTANHA - Macho-velho, sera que... a coisa escapou-te?
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JOAO DA BURRA - Vao dar tragues nas cinzas! Arriem-me a corda. Quanto mais
toco o tambor, mais depressa arriam a corda.

XXI CENA
BRANCA FLOR, JOAO DA BURRA, BICHO-FERA, BRANCA DE NEVE E MACACO

Num subterraneo com duas casas, Jodo bate a porta e Branca Flor vai abrir.

BRANCA FLOR — Oh homem de Cristo, o que veio aqui fazer? Aqui hinguém pode vir!
JOAO DA BURRA — Ninguém pode vir?! E por que entfo estou aqui?

BRANCA FLOR - Porque é maluco. Ainda ndo veio ca alguém que tenha regressado vivo!
JOAO DA BURRA — Porqué?

BRANCA FLOR — O meu marido € um bicho-fera de sete cabecas que ndo sabe o que é
perdoar. Se o encontrar aqui, faz de si um cadaver.

JOAO DA BURRA — Como... ele mata-me?!
BRANCA FLOR — Tal qual dois e dois séo quatro. Vocé n&o o conhece!

JOAO DA BURRA — Obrigado pelo aviso. Mas antes, vai arrumando as tuas trouxas, porque
vou levar-te daqui.

BRANCA FLOR - Vai levar-me daqui?!

JOAO DA BURRA — Mas nao te vou raptar. Espero que ele chegue, conhecer-nos-emos e
s6 depois te levo daqui.

BRANCA FLOR - Ele ndo brinca, senhor... e ndao admite que brinquem com ele. Nao pense
suicidar-se porque ainda € muito novo. Vai daqui por favor, antes que ele chegue.

JOAO DA BURRA — Como é que vou sem ele chegar? Seria cobardice da minha parte. E se
te levar sem falar com ele, pode me acusar pelo crime de rapto.

BRANCA FLOR — Oh homem de Cristo, deixe de tolices! Pelo amor de Deus, pela béncéo
de sua méae que deve estar com dor de barriga, va-se embora.

JOAO DA BURRA — Sem ti?
BRANCA FLOR — Como é que me vai levar? N&o viu que estéa louco?
JOAO DA BURRA — Vai preparando as tuas coisas enquanto espero que ele chegue.

BRANCA FLOR — Por amor de Deus, senhor! Aqui s6 moro eu, 0 meu marido, um macaco
que é seu irmao, marido da minha irma gémea. Eles sdo ciumentos, se o encontrarem aqui,
matam-lhe de certeza. E eu vou levar uma grande sova, porque vao pensar que fui eu que o
trouxe. (Ouve-se barulho 14 fora) Santa Barbara Generosa... oh Deus... 0 meu marido chegou.
Esconda-se, filho de paridal

JOAO DA BURRA — Deixa-me abrir a porta.

BRANCA FLOR - Sossegue-se, homem! Meta-se debaixo da cama e deixe de procurar
chinfrim! Vocé nédo sabe quem é o meu marido!

JOAO DA BURRA — Eu nfo vim cé porque o conheco e tenho confianca nele; nem porque
nao o conhego para o subestimar. Vim ca porque preciso vir, quero vir € posso Vir.

BRANCA FLOR — O meu marido ndo é como o senhor pensa que é. Ele ndo é igual a si.
Estou quase a dar-lhe razdo, quando ele diz que ndo mata ninguém, que alguém é que o
procura para se suicidar. (Surge uma cabeca e ela grita) Vem ai a primeira cabeca... (Jodo da-
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lhe uma bastonada e a cabeca cai. Surge a segunda) olha a segunda a entrar... (acontece o
mesmo) defenda a terceira... (a mesma coisa) fuja para o lado porque a quarta ainda lhe
morde... (idem) credo!!! Esquive-se para que a quinta ndo lhe dé com a cadeira. (Idem) Tape
as narinas porque a sexta esta toda borrada, o fedor pode asfixia-lo. (Idem) Pde-se a pau,
porgque agora vai entrar por inteiro.

Entra um homem, Jodo da-lhe uma bengalada no pescoco e cai morto. Jodo amarra a corda na
cintura da Branca Flor, toca o tambor e os colegas puxam-na. Jodo vai bater na porta ao lado e
Branca de Neve vai abrir.

BRANCA DE NEVE — Mas oh homem, quem o condenou a vir morrer aqui?

JOAO DA BURRA — Era preciso que fosse condenado para vir aqui? Aqui é alguma pris&o...
algum corredor da morte?

BRANCA DE NEVE — O senhor ndo sabe que aqui ninguém pode vir? Saia o mais rapido
possivel, antes que o meu marido chegue.

JOAO DA BURRA - Se n&o era permitido vir aqui quem n&o fosse condenado, era até
ontem.

BRANCA DE NEVE — O que é que o senhor disse?

JOAO DA BURRA — N&o era permitido até ontem porque hoje ja venho e estou aqui. Ja
agora... quem é o teu marido?

BRANCA DE NEVE — O meu marido € um macaco. Anda sempre junto com um seu irmao,
um bicho-fera de sete cabecas que € ainda mais perigoso do que ele.

JOAO DA BURRA — Quer dizer que... o teu marido é perigoso?

BRANCA DE NEVE - Ainda ndo houve quem ousou pdr aqui os pés e que tenha
regressado.

JOAO DA BURRA — Entéo serei exce¢do?
BRANCA DE NEVE - O qué?

JOAO DA BURRA — Eu vou regressar. E ndo s6 com a minha vida, como também contigo
ao meu lado.

BRANCA DE NEVE — Mas que Deus ruim foi esse que lhe condenou a uma morte téo
penosa... e tdo antes do tempo?

JOAO DA BURRA - Talvez esse Deus mandou-me libertar-te deste sofrimento tdo injusto.
Ora, diz-me: ha quanto tempo vives neste sitio?

BRANCA DE NEVE — N&o sei. Quero que va daqui porque ndo quero assistir & sua morte.
JOAO DA BURRA — Vocés sdo quantos que moram aqui?

BRANCA DE NEVE — S0 eu e 0 meu marido. Sei que o meu cunhado vive com a minha irma
gémea, mas nunca a vi. Ela ndo vem a minha casa, eu nao vou a dela. Eu nunca sai a rua.

JOAO DA BURRA — S3o irmas, vizinhas e ndo se vém?! Nunca saiste a rua?!

BRANCA DE NEVE — O meu marido ndo me deixa nem pensar, senhor! Saia daqui por
amor de Deus. Se o encontrar aqui, mata-nos aos dois.

JOAO DA BURRA — Tinha vontade de o conhecer. Ndo me parece que seja tao bravo como
o pintas! Mas eu percebo. E teu marido... estas a destaca-lo para me intimidares!

BRANCA DE NEVE - Sobretudo agora que estd sem uma orelha!
JOAO DA BURRA — Quando é que ele deve chegar?
BRANCA DE NEVE — Deve estar mesmo a chegar.
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JOAO DA BURRA — Vai arrumando as tuas trouxas. .. eu vou espera-|o.

BRANCA DE NEVE - Ele ja deve saber que vocé esta aqui. Adivinha que nem Demonio.
JOAO DA BURRA — Estés a deixar-me preocupado. Ele néo vira.

BRANCA DE NEVE - Deixe de armar-se em doido, e arranje forma de sair daqui, mais
rapido do que entrou.

JOAO DA BURRA — Disseste ha bocado que ele estd sem uma orelha?
BRANCA DE NEVE — Nao sei com quem se envolveu... cortou-lhe uma orelha.

JOAO DA BURRA - Né&o te importes se eu me sentar um coche e esperar por ele... e
conhecé-lo?

BRANCA DE NEVE - Se o encontrar aqui... ndo saira vivo!
JOAO DA BURRA — Como é que tens tanta certeza de que n&o sairei vivo?
BRANCA DE NEVE — Vocé é mesmo corajoso, forasteiro!

O Macaco aparece e, mal vé o Jodo, foge. O Jo&o amarra a Branca de Neve a corda na cintura, bate
no tambor e os rapazes puxam. Branca Flor e Branca de Neve ficam tristes, de cdcoras entre Rasga
Montanha e Arranca Pinheiro.

RASGA MONTANHA — Nao te lembras de uma prédica na igreja, ha ja uns anos, sobre
duas irmds gémeas que tinham sido raptadas quando regressavam da escola?

ARRANCA PINHEIRO - Lembro-me. Tinha sido feita pelo senhor padre Joaquim.
RASGA MONTANHA — Devem ser elas. Sao tao parecidas! E sdo gémeas de certeza.

ARRANCA PINHEIRO — O pai delas tinha prometido a metade de sua riqueza e elas em
casamento a quem as encontrasse.

RASGA MONTANHA — E entdo... como é que fazemos? Sao duas... uma para ti e outra
para mim!

ARRANCA PINHEIRO - E o0 Jo&o?!

RASGA MONTANHA — O Jodo... tenho uma ideia.

ARRANCA PINHEIRO — Qual?

RASGA MONTANHA — O que achas se o deixarmos dentro do buraco?
ARRANCA PINHEIRO - Boa ideia.

RASGA MONTANHA — Vamos falar com o senhor padre Joaquim, ele vai dizer ao pai delas
que fomos noés que as encontramos. Casamos com elas, tu e eu.

ARRANCA PINHEIRO — O desgracado do pai ja deve estar velho, daqui a dois dias ele
morre, ficamos com tudo o que é dele.

RASGA MONTANHA — E o Jodo vai apodrecer no hospicio, se o maldito macaco ndo o
comer.

XXII CENA
REI, ARRANCA PINHEIRO E RASGA MONTANHA

Ceriménia solene no paléacio.

REI — Meus amigos, j& que fazem parte da familia, quero confiar-vos, doravante, cargos
importantes na governacao do reino. Paois, pelo que fizeram por mim, ndo possuo dinheiro
gue chegue para vos pagar. Desta forma, meu querido Arranca Pinheiro, na qualidade de
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meu genro, marido da minha estimada filha Branca Flor, nomeio-te, a partir de hoje, ministro
das Financas e meu subselente quando estou ausente. O que é que achas?

ARRANCA PINHEIRO - Excelentissimo senhor rei, hoje meu querido sogro. Assim como
vossemecé me confiou a responsabilidade, e nomeou-me para ministro das suas Financgas,
afianco-lhe que tudo farei para que faléncias batam a porta de todos, exceto na do palacio
do meu augusto sogro. (Palmas) E como subselente nas suas costas, sei que quanto menos
faléncia chegar perto de si, mais vezes tera a barriga cheia, mais vezes sente a necessidade
de ir & casa de banho, e mais vezes terei a oportunidade de ocupar o seu trono!

Todos batem palmas. O rei retoma o discurso.

REI — Rasga Montanha, tu também, desde ja, na qualidade de marido de Branca de Neve,
minha ndo menos estimada filha, vou designar-te ministro da Seguranca e Conselheiro

Geral do Reino. Deves saber que muita gente odeia o rei e procura-o para mata-lo... ja
agora, a vocés também que ja fazem parte da familia.

RASGA MONTANHA - Vossa majestade, senhor pai da minha mulher; se de facto sou
merecedor da confianca de vossemecé, conforme acabou de dizer, toda a minha vontade é
de o servir fielmente, estima-lo e respeita-lo. (Palmas) Juro-lhe que neste momento acabei de
pensar no que vou fazer em primeiro lugar.

Palmas.
REI — Podia saber ja a substancia deste teu juramento?

RASGA MONTANHA — Com certeza, claro e evidente. J& amanh& mando fazer mais
cassetetes para distribuir aos nossos policias.

REI (abrago-0) — Pela forma como falas, qualquer burro se apercebe que tens ar de ministro.

Palmas.

RASGA MONTANHA — Para que lhe prove o que acabei de dizer, é necessario a
colaboracdo do meu colega, senhor Dr. Arranca Pinheiro.

REI (estupefacto) — Ele é doutor?... de lei ou de medicina?

RASGA MONTANHA - Doutor é uma forma de falar. Como agora ele ocupa cargo
importante... nenhum doutor € mais do que ele.

REI — Ok. Est4 bem.
ARRANCA PINHEIRO — Da minha parte estarei disponivel para o que for.
REI — E em que é que tu queres que ele te ajude?

RASGA MONTANHA — Quero que me dé uma lista com nomes de todos 0s miseraveis que
por ai andam a pedinchar e toldar as ruas com mendicancia.

Batem palmas e abracam-se. O rei abre uma garrafa de champanhe.

XXIII CENA
JOAO DA BURRA E MACACO

Jodo estd com fome, sujo e desesperado, com barba e cabelo que metem medo.

JOAO DA BURRA [V.0.] — “Ja me pregaram partida aqueles sacanas! Como vou sair daqui?
Seis semanas sem comer, sem beber, sem lavar-me... & espera que a morte chegue”.
Levanta-se e passeia.

JOAO DA BURRA — Mas também, se Deus me ajudar a sair daqui vivo!... (Volta a sentar-se)
Pelo menos se aquele macaco aparecer, tentarei pedir-lhe desculpa e que me tire daqui, e,
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se ele quiser, devolvo-lhe as duas raparigas. (Reflete um pouco) E verdade... (retira do bolso a
orelha) vou comer esta orelha, pelo menos pega-me a boca-do-estdbmago por uns minutos.

Da uma trincada na orelha e o Macaco surge.
MACACO - O Jo&o da-me a minha orelha; 6 Jodo da-me a minh...

JOAO DA BURRA - Dou-te a orelha se me arranjares uma mesa com toda a espécie de
comida e bebida.

MACACO - Fecha os olhos, pensa no que queres comer e beber, volta a abrir.

Jodo fecha os olhos e quando os abre vé-se sentado a uma mesa recheada. Levanta-se depois de
comer, desabotoa o casaco, o0 Macaco vé a bengala e foge. Jodo volta a morder a orelha e 0 Macaco
aparece de novo.

MACACO — O Jodo da-me a minha orelha; 6 Jodo da-me a minha orelha...
JOAO DA BURRA - Tira-me deste buraco, dou-te a tua orelha.
MACACO - Fecha e abre os olhos.

XXIV CENA
MACACO E JOAO DA BURRA

A porta do quartel, Jodo morde a orelha e 0 Macaco volta a aparecer.

MACACO — O Joo da-me a minha orelha; 6 Jodo da-me a minha orelha...
JOAO DA BURRA — Dou-te a tua orelha, mas depois de uma conversa a sério.
MACACO - Qual conversa?

JOAO DA BURRA — Vejo que estamos condenados a ser amigos.

MACACO — Amigos?! ... Gostarias?

JOAO DA BURRA — N&o vejo inconveniente. Antes pelo contrario.

MACACO — Nem eu. Es um homem digno de amizades.

JOAO DA BURRA — J& percebi que és uma criatura poderosa... que tens alguns poderes
ocultos. Por isso, por favor, diz-me onde estdo os meus companheiros, quais sdo as suas
intencdes, como esta a minha familia e o que ira acontecer comigo daqui para frente, dou-te
ja a tua orelha.

MACACO - Vou te contar. Embora seja uma estdria comprida e dolorosa... mereces
conhecé-la.

JOAO DA BURRA — Obrigado. E espero poder compensar-te um dia.

MACACO - Havia um rei que adquirira uma escrava mal chegara da Costa da Guiné, no
poréo de um navio negreiro. Era uma jovem robusta, parecia cheia de vida. Mas né&o. Vinha
gravida da terra dela. Quando o rei se apercebeu da gravidez, deu-lhe uma bruta surra no
intuito de lhe provocar o aborto.

JOAO DA BURRA — Homem sem coragao!

MACACO — Meses depois nasceu uma filha. O rei tinha um filho de 12 anos de idade. Aos
25 anos esse filho sucedeu-lhe ao trono, apds o seu 6bito. O filho era ainda muito novo, diria
até, inexperiente. E a filha da escrava, 12 anos mais nova do que ele, era ainda miuda. Ele
pbs-se a abusar dela e, aos 13 anos ela ficou gravida.

JOAO DA BURRA — Céo leproso! De certeza ndo se assumiu.
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MACACO — N&o podia. Sendo branco, ostentando uma coroa real, ndo podia casar-se com
uma negra.

JOAO DA BURRA — Como se negra néo fosse também filha de Deus!

MACACO — Mandou entdo um cocheiro preparar uma carrogca com 0S mantimentos e ir
deixar a negrinha hum sitio ermo.

JOAO DA BURRA — Sozinha... gravida por cima?!
MACACO - E a mée da miuda disse que ia vendé-la.
JOAO DA BURRA — Desgracado! Criatura sem almal!

MACACO — Nove meses depois, mandou 0 mesmo cocheiro ver se a crianga tinha nascido.
E havia nascido, trés dias antes, um rapazinho negro, olhos vermelhos, beicos grossos e
cabelo crespo.

JOAO DA BURRA — Jesus Maria! ... Deve ficar danado quando soubel!

MACACO - Se ficasse s6 por ai. Mandou o cocheiro buscar o0 menino, deu-lhe uma navalha
e ordenou que o degolasse e atolasse o sangue na navalha e ir mostrar-lhe como prova.

JOAO DA BURRA — Deménio!

MACACO - O cocheiro levou a crianga, deitou-a sobre ervas, encostou-lhe a navalha ao
pescoco e ela sorriu como se lhe tivesse feito cocegas. O sorriso inocente da crianca
comoveu e demoveu o cocheiro.

JOAO DA BURRA — Gragas a Deus.

MACACO - Fez-lhe um corte no dedo médio da mao esquerda, untou o sangue na navalha
e levou ao rei. O menino passou trés dias no mato, até ser encontrado por um casal que o
levou para o funco™ deles.

JOAO DA BURRA — Boa gente. Deus os retribuira.
MACACO — Como eram pobres, deram ao menino de mamar numa Burra que estava parida.
JOAO DA BURRA — O menino a mamar leite de burra?!

MACACO - Contra a fome, a lei é: “salva-se como puder”. O menino mamava na burra com
apetite de um burrinho. (Riem-se) Passado uns tempos, o rei voltou a visitar a negrinha e
novamente deixou-a gravida.

JOAO DA BURRA - Ordinario! ... Patife! ...

MACACO — Nove meses depois, mandou o cocheiro ver se ja tinha dado a luz. Desta vez
nasceram duas meninas, brancas de cabelo loiro, retratos do pai. O rei mandou buscéa-las e
entregou-as num colégio para serem educadas.

JOAO DA BURRA — A negra s6 serve para parir! Ndo serve para criar os proprios filhos.
Meu Deus! ...

MACACO - E deu a mesma navalha ao cocheiro...
JOAO DA BURRA — N&o acredito que vai mandar matar a mulher!

MACACO - Foi exatamente o que fez. Mandou matar a negrinha no mesmo sitio onde,
supostamente, o menino teria sido morto.

JOAO DA BURRA — Seréa que desta o cocheiro cumpre a ordem?

% _ Casa tosca, feita de palha, com uma s6 divisao.
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MACACO — Né&o. O cocheiro falou com ela, matou um cabrito bravo, ungiu o sangue na
navalha e levou ao rei como prova.

JOAO DA BURRA — Esse homem é um Santo!

MACACO — O mesmo casal que apanhou o menino acolheu a negrinha.
JOAO DA BURRA - Essas estérias sdo muito rocambolescas, Macaco.
MACACO - Paois, sdo. E de que maneira! Esse menino eras tu.

JOAO DA BURRA - Eu?!

MACACO - As duas gémeas, certo dia, quando regressavam da escola, eu e 0 meu irmao
raptamo-las para 0 nosso hospicio.

JOAO DA BURRA — Queres dizer que sdo minhas irmas... as duas meninas que tirei da tua
gruta?

MACACO - Séo irméaos de mée e de pai.

JOAO DA BURRA — N3o acredito!...

MACACO - A familia que te acolheu esta presa em casa do teu pai.
JOAO DA BURRA (totalmente revoltado) — Presa?! Como?! ... Porqué?

MACACO - Apanharam a tua mée a colher purga na propriedade da tua tia, irma do teu
pai... acusaram-na de roubo.

JOAO DA BURRA — E a vovo e 0 vovd? Foram presos porqué?

MACACO - Prenderam a familia toda. Estdo fechados numa capoeira, juntos com patos e
galinhas.

JOAO DA BURRA — Ajuda-me... ajuda-me por amor de Deus. Ajuda-me por favor a liberta-
los. Estéo injuriados?

MACACO — A tua méae esta enterrada no quintal, da cintura para baixo, com as maos atadas
atras das costas, por ordem dos teus camaradas.

JOAO DA BURRA — Rasga Montanha e Arranca Pinheiro?! ... Eles entéo estio ai?

MACACO — A comer, beber e mandar. Ou melhor, abusar. A tua familia s6 ddo sobras dos
porcos e dos caes.

JOAO DA BURRA — N2o acredito! E duro demais para que Deus o permita.

MACACO - Para beberem e tomarem banho, ddo-lhes &gua que utilizam na lavagem de
pratos, panelas, penicos e casas de banho.

JOAO DA BURRA — Foi por isso que me abandonaram no hospicio?
MACACO - Foi.
JOAO DA BURRA — Eles vdo-me pagar.

MACACO - Estdo convictos de que estds morto. Alids, deixaram-te no hospicio para
morreres e eles ficarem com as mogas e ganharem o prémio que o rei havia prometido.

JOAO DA BURRA — Que prémio é que o raio do rei prometeu?

MACACO - Que quem encontrasse as filhas herdaria a metade dos seus bens e casaria
com elas.

JOAO DA BURRA — A sério?!
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MACACO - Estéo casados, cada um com uma delas, ostentando altos cargos na Corte.
Arranca Pinheiro € ministro das Financas e subselente quando o rei esta ausente. E Rasga
Montanha é ministro da Seguranca e conselheiro geral do reino.

JOAO DA BURRA — Diz-me... diz-me por favor como apanhéa-los e como libertar a minha
familia.

MACACO - Eu ajudo-te.
JOAO DA BURRA — Muito obrigado... obrigado! Desculpa-me por tudo.

MACACO - Proximo sabado havera uma festa no Tarrafal. Vao la estar acompanhados do
sogro e das respetivas esposas.

JOAO DA BURRA - E como fazer para estar la sem que me reconhegam?
MACACO — Queres ir?

JOAO DA BURRA — Como?! Nao tenho roupas novas... ndo tenho dinheiro para comprar
um fato. Com esta roupa serei reconhecido a distancia.

MACACO - Sébado de manha, depois do banho, fecha os olhos, pensa num fato que
gueres vestir e num cavalo que queres ter. Quando abrires os olhos estaras vestido e a tua
porta estard um cavalo equipado ao teu gosto. (Jodo da-lhe um abraco) Qualquer coisa que
desejares, fecha os olhos e pensa nela. E quando precisares da minha ajuda, pensa em
mim, que apareco.

JOAO DA BURRA — Muito obrigado! Desculpa-me por tudo mais uma vez.

XXV CENA
ARRANCA PINHEIRO, RASGA MONTANHA E REI

Os novos ministros discutem planos.

ARRANCA PINHEIRO — Temos que provar ao senhor rei o quanto valemos e que somos
merecedores da sua confianga.

RASGA MONTANHA — Paois claro. Temos que demonstrar-lhe a nossa competéncia.

ARRANCA PINHEIRO — Quem néo paga os impostos dentro do prazo vai a prisdo, assim
como toda a familia.

RASGA MONTANHA — Depois ordenamos a forca de todos os prisioneiros, ndo sobrard
parentes que os herdem.

ARRANCA PINHEIRO — Todos os seus haveres passardo a pertencer ao Estado.

RASGA MONTANHA — Quer dizer... a n6s. Podes contar com 0 meu apoio. Temos que
irradiar a pobreza. Os pobres, velhos, doentes, deficientes e pessoas que pedem esmola
vao também todos a forca.

REI (entra) — Vejo que ainda, irrevogavelmente te promovo a meu vice.
ARRANCA PINHEIRO — (com ciime) E eu, vossa majestade?
REI — Tu ainda ndo. Pois, do jeito que ele fala, d4&-me gozo ouvi-lo.

RASGA MONTANHA — Acho que o senhor rei se ir4 congratular com essas medidas. Faréo
da nossa terra a mais préospera e rica do mundo.

ARRANCA PINHEIRO — Vou dar voltas pela capoeira e verificar se os criados estdo a
cumprir ordens para com aqueles maltrapilhos encapoeirados.
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RASGA MONTANHA — Ontem, juntamente com o senhor rei, dei ordens para ndo deitar
urina na retrete. Para atirar a cara dos prisioneiros. E disse-lhes que se algum resmungar
para cortar uma orelha.

ARRANCA PINHEIRO - Volto ja.

RASGA MONTANHA — Também vou contigo.

REI — E por que nao hei-de ir também?

ARRANCA PINHEIRO - Claro que pode, senhor rei.

RASGA MONTANHA — O rei € o rei; ninguém lhe toca a méo nem lhe pde travao.

Saem, rindo-se.

XXVI CENA
ARRANCA PINHEIRO, RASGA MONTANHA, CALIXTO E PRISIONEIROS

Passam a beira da capoeira e véem Kizy a chorar.

ARRANCA PINHEIRO - Por que berras, negra feia? Estds com desejo sexual? (Para o
Calixto) Enterra esta pulha da cintura para baixo.

RASGA MONTANHA — Da-lhe uma boa sova antes de a enterrares.

XXVII CENA
RASGA MONTANHA, CALIXTO, ARRANCA PINHEIRO, REI E PRISIONEIROS

Kizy estd a comer e a comitiva passa por ela. Ela faz um sorriso.

RASGA MONTANHA — Para quem estas a grasnar, 6 macaca? Julgas que esta aqui algum
colega teu? (Para o Calixto) O pretinho, ata esta alimaria as maos atras das costas durante
trés semanas.

CALIXTO — E como é que ela vai ficar a comer?

ARRANCA PINHEIRO - Cala a boca e faz o que te mandaram, seu carvdozinho. Ou queres
ficar ao lado dela nas mesmas condi¢des?

CALIXTO — Desculpem-me, meus senhores... desculpem-me.
RASGA MONTANHA — E facil ser atrevido, ndo é?
ARRANCA PINHEIRO - Claro que é facil. Nao pagam imposto.

REI — Querem que apligue um imposto extraordinario sobre os atrevimentos? (Riem-se) Se
ela quiser comer, que faca como os colegas dela.

Riem-se gozando.

XXVIII CENA
BRANCA DE NEVE, KIZY, BRANCA FLOR, NHONHO LANDIM E ROMANA

As Brancas vao falar com os prisioneiros.

BRANCA DE NEVE (diante da Kizy) — Por que € que a senhora estd assim?
KIZY — Minha filha...
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BRANCA DE NEVE — Nao me leve a mal, mas ndo me chame de sua filha. Faz-me sentir
uma coisa machucar-me por dentro.

KIZY — Desculpa, querida. Eu ndo sei o0 que é que eu fiz. Ontem, um dagueles senhores que
comecou a trabalhar aqui ha dias, passou por mim e eu estava a chorar, mandou enterrar-
me. Hoje, aguele outro seu colega passou também, eu estava a comer, viu-me a rir, mandou
amarrar-me as maos atras das costas.

Em lagrimas vao a capoeira e pedem béncéo aos velhos.
BRANCA FLOR - Por que é que estéo presos?

NHONHO LANDIM — Fomos colher uns gréozinhos de purga para vender e comprar café e
acucar, senhor rei mandou prender-nos.

BRANCA DE NEVE — S0 por isso?

ROMANA - Ele disse que somos ladrbes e que estavamos a difamar a terra dele...
BRANCA FLOR - Ja estéo ca ha quantos dias?

NHONHO LANDIM — Quantos dias?!... Ja estamos aqui ha quase dois anos.

ROMANA — Mas ja nos acostumamos. S6 nos falta acostumar com aqueles dois senhores
novatos.

BRANCA DE NEVE (para Nhonh6) — Como € que o senhor se chama?
NHONHO LANDIM — Rebelado do Nosso Senhor Jesus Cristo.
BRANCA FLOR (para Romana) — E a vov6?

ROMANA — Rebelada do Nosso Senhor Jesus Cristo.

BRANCA DE NEVE (dirige-se a Kizy) — E a senhora, como se chama?
KIZY — Rebelada do Nosso Senhor Jesus Cristo.

As irmas entreolham-se, fazem “adeus” aos velhos e com lagrima nos olhos careciam Kizy no cabelo.
Déo-lhe um beijo ao mesmo tempo, cada uma numa face, e saem a correr. Kizy fica emocionada e os
velhos admirados com a simplicidade das filhas do rei.

XXIX CENA
RASGA MONTANHA, ARRANCA PINHEIRO, BRANCA DE NEVE E BRANCA FLOR

As esposas estdo a chorar quando os maridos entram.

RASGA MONTANHA — Por que estdo a chorar, suas galdérias?
ARRANCA PINHEIRO — Estdo com calor naquela parte?

RASGA MONTANHA (para sua esposa) — Levanta-te e manda preparar-me roupa para levar
a festa amanhé no Tarrafal.

ARRANCA PINHEIRO (para a esposa dele) — Vai também dizer ao Calixto para dar banho ao
cavalo e preparar as selas, que amanha vou a festa no Tarrafal.

RASGA MONTANHA — As mulheres nédo prestam! Sdo bichos que ndo deviam existir. S6
sabem chatear os homens!

ARRANCA PINHEIRO — Nao sabem colaborar. Ndo ajudam os maridos.
RASGA MONTANHA — S6 ajudam a destruir.

ARRANCA PINHEIRO — Merecem de vez quando uns dois pares de bofetadas.
RASGA MONTANHA — A minha sabe que dou. Que nao brinco.
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ARRANCA PINHEIRO — Entdo a minha ndo sabe?! Tem é couro de sapo.

XXX CENA
JOAO DA BURRA

Jodo fecha os olhos e medita.

JOAO DA BURRA [V.0.] — «Quero um par de fatos ornado de diamantes; um cavalo que
corre mais do que o vento e voa como uma pomba, com unhas e crinas douradas, que
defeca ouro e quando anda caem diamantes pelo caminho».

Abre os olhos e vé-se vestido com um fato. Sai & rua e encontra um cavalo aparelhado.

XXXI CENA
REI, RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO

No palacio.

REI — Queridos genros, aquele cavaleiro que estava ontem na festa no Tarrafal, com aquele
cavalo e aquelas roupas, temos que vasculhar e descobrir quem é. Temos que saber,
porque quando estdvamos a entrada da Vila, o ministro do Chinfrim telefonou-me e disse
que havia um cavaleiro a preparar-se para partir da cidade da Praia. E em menos de cinco
minutos, senti um cavaleiro passar por n6s como o0 vento. Quando chegamos na Esplanada
ele estava la sentado, com os pés cruzados, acabando de beber o terceiro calice de grogue.

RASGA MONTANHA — Como é que soube que era o terceiro céalice de grogue, senhor rei?
REI — Imbecil! Ele estava com um copo na mao e mais dois vazios ao pé dele.

ARRANCA PINHEIRO — Se é algum Principe impostor de outra terra que quer vir fazer
bazofiaria e tentar seduzir as nossas queridas esposas, saberemos.

RASGA MONTANHA — Senhor rei ndo quer que o prendamos?

REI — Tenham calma. Temos que saber primeiro quem ele é.

ARRANCA PINHEIRO — A partir de agora vou ficar de olho na minha esposa.
RASGA MONTANHA — A minha, ndo vou deixa-la ir nem a casa de banho sozinha.

REI — Fazem muito bem. N&o se esquecam que foi assim que Paris raptou Helena a
Menelau, que tanta encrenca causou a Troia.

ARRANCA PINHEIRO — E o que é que vossemecé sugira que facamos?
REI — Saber quem ele é e quais sdo as suas verdadeiras pretensdes.
ARRANCA PINHEIRO - Pode ficar descansado.

RASGA MONTANHA — Conte com 0 meu apoio para uma maioria qualificada, absoluta,
relativa, analitica e sintética.

REI — Vamos organizar mais uma festa, fazemos um muro bastante alto, que vede todos os
lados por onde ele possa passar e cagcamo-lo.

RASGA MONTANHA - Entdo o meu colega tem que desbloquear algumas “vergas”, eu
relno os “recursos hidricos” e construimos esse tal muro.

REI — “Vergas’?... ‘recursos hidricos™?!

RASGA MONTANHA - Exatamente! Com vergas compramos materiais e obrigo os policias
a carregarem pedras e fazerem parede.
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REI — Nao querias dizer “verbas?’... ‘recursos humanos?”

ARRANCA PINHEIRO - E... é. Era isso que ele queria dizer, vossa majestade. O meu
colega tem tanta coisa dentro da cabeca dele que as vezes saem aquelas que ele ndo
queria que saissem.

Riem-se.

XXXII CENA
REI, RASGA MONTANHA, ARRANCA PINHEIRO, CALIXTO E JOAO DA BURRA

REI — Meus “patetbes”: ndo estao a ser nada bons ministros!...
RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO — Ave-marial...
RASGA MONTANHA — Porgqué, meu sogro?

ARRANCA PINHEIRO — O que é que vossa majestade falou e que 0s nossos ouvidos nao
captaram?... que vossemecé mandou fazer e ndo acatamos?

REI — O mesmo cavaleiro estava outra vez no Tarrafal. Passou-se novamente por nés
quando debeldvamos a reta de Achada Carreira para descermos Ponta Lagoa. Senti um
vulto passar como uma rajada de vento e quando chegamos a Ponta do Atum, ele estava
com uma caneca de agua na mao a lavar o rosto porque acabara de acordar do sono.

RASGA MONTANHA — Mas ndo temos culpa, senhor rei, Nosso sogro.

ARRANCA PINHEIRO — Fizemos de tudo para o cacar mas o cavalo dele voa que nem um
passaro.

REI — InGteis. Imbecis. Eu contente por que iamos apanha-lo em flagrante... e fazem-me
esta desfeita!

O rei espreita pela janela e vé Jodo a falar com Calixto, segurando o cavalo pelas rédeas. Para de
ralhar aos genros e, numa correria louca, vai ter com o cavaleiro.

CALIXTO — Dé-me o cavalo para ir amarra-lo, depois levo-o no senhor rei.

REI (berrando) — Eh, “ladraozinho” despudorado! Sai dali imediatamente, sem vergonha!
Foste chamado?! Deixa-me receber o meu hdéspede, e o cavalo vou amarrar na minha
varanda. Queres roubar o ouro e 0o diamante ao homem? (Recebe o cavalo e cumprimenta o
hospede) Peco sinceras desculpas por este triste incidente diplomatico. (Olha para a janela e
vé Arranca Pinheiro) Fecha este atrevido na capoeira, quando o hospede for embora trato-lhe
de saude.

JOAO DA BURRA — Rogo vossa majestade que Ihe perdoe desta vez.

REI — Pedido aceite. (Para o Arranca Pinheiro) Podes deixa-lo. (Para Calixto) Estas perdoado.
Tiveste sorte ele intercedeu ao teu favor.

CALIXTO — Muito obrigado, senhor rei.
JOAO DA BURRA — Fico muitissimo grato, vossa majestade.

REI — Vou amarrar o cavalo debaixo da janela do meu gabinete.

XXXIII CENA
REI E FILHAS, JOAO DA BURRA, RASGA MONTANHA E ARRANCA PINHEIRO

O rei apresenta Jodo as filhas e aos genros. Bebem aguardente e comem torresmo.
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REI (aponta o dedo para Rasga Montanha) — Este € Rasga Montanha, meu ministro de
Seguranca e Conselheiro Geral do Reino. Homem valente, sério e muito respeitado. (Para
Branca de Neve) Esta € a esposa dele, Branca de Neve, minha querida filha, que se hoje esta
aqui connosco a festejar e conhecé-lo, foi gracas a valentia destes dois grandes herdis.
(Aponta para Arranca Pinheiro) Este também €& um outro da minha confianca. Chama-se
Arranca Pinheiro, marido da minha linda e querida filha, (para Branca Flor) Branca Flor. E
ministro das Finangas e meu subselente quando estou a dormir, ou na casa de banho a
fazer as necessidades.

JOAO DA BURRA — Muito bonito! S&o bons ministros? De sua confianca?
REI — Muitissimo bons. N&o ha nada que eu lhes diga “sim” que me contrariam.
JOAO DA BURRA — Parecem muito subservientes.

RASGA MONTANHA — Conforme o meu querido sogro acabou de lhe informar, eu sou
ministro da Seguranga do Reino...

JOAO DA BURRA - E Conselheiro Geral. Valente, sério e muito respeitado.
RASGA MONTANHA — Nao sou de me gabar para nao dizerem que sou bazofo.
JOAO DA BURRA — N3o é bazofiar, é verdade. Vocé ndo aconselha o rei?

RASGA MONTANHA — Na verdade, o senhor rei e meu saudoso sogro estad um pouco cota,
mas ainda ndo precisa que alguém lhe segrede ao ouvido. Qualquer pessoa que lhe quer
dizer algo, diz-lhe em voz alta que todos oicam e percebam.

JOAO DA BURRA — Como ministro o que pensa fazer para ajudar o seu rei?
RASGAMONTANHA — Meu rei e meu sogro!
JOAO DA BURRA — Pois. O que pensa fazer para o ajudar a curto prazo?

RASGA MONTANHA — A prioridade da minha agenda é limpar estas pretalhadas que estédo
a invadir a privacidade dos brancos e criar condicbes para que 0s brancos sejam mais
expressivos na sociedade.

JOAO DA BURRA - Brilhante ideia... vé-se que é um ministro, ndo sé poderoso, como
também determinante.

RASGA MONTANHA — Tem que ser, meu caro. Com esta crise que ameaca alastrar a
miséria, 0s brancos que representam a nossa civilizagdo correm sérios e grandes perigos.

JOAO DA BURRA — Sem duvida. (Para Arranca Pinheiro) E 0 meu caro?

ARRANCA PINHEIRO — Na qualidade de ministro, a primeira medida que penso tomar é de
mandar limpar a nossa cidade.

JOAO DA BURRA — Como assim?! A vossa cidade nem é assim tdo suja, comparada as
demais!

ARRANCA PINHEIRO — Refiro-me a uns presos que aqui temos. Brevemente mando-os a
forca. Também os pobres e velhos com mais de sessenta anos, que ja ndo fazem nada de
atil para a sociedade, vao ser enforcados. Desta forma, eliminaremos todos os que andam a
pedir esmolas, a usufruir do Rendimento Social de Insercdo, faremos do nosso pais 0 mais
rico e prospero do mundo... sem nenhum pobre.

REI — E como é que o cavalheiro... ou cavaleiro se chama?

JOAO DA BURRA — Chamo-me Salvador. E vocés, senhores ministros, por que é que tém
esses nomes?

ARRANCA PINHEIRO — A mim, chamam-me Arranca Pinheiro porque quando as moscas
me pousam as costas, enxoto-as com uma mangueira numa mao e uma figueira na outra.
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RASGA MONTANHA — Também a mim, chamam-me Rasga Montanha porque apanho
gqualquer montanha e transformo numa planicie antes que o Diabo esfregue o olho.

JOAO DA BURRA - Isto é fabulastico! Na vossa terra eram os Unicos fortes?
RASGA MONTANHA - Claro!

ARRANCA PINHEIRO - Uns tempos atrds surgiu um fanfarrdo armado em forte e
sabichdo... mas demos-lhe uma boa licdo. Neste instante ja deve estar completamente
devorado pelas bagabagas.>

JOAO DA BURRA — Gostaria de conhecer o vosso palacio. Parece muito pomposo!

REI — Com certeza. Na nossa casa 0s amigos é que dao ordens. E nds acatamos.
Levantemo-nos entéo.

Mostram-lhe todos os cantos do palacio menos a priséo.

JOAO DA BURRA — Onde fica a vossa prisédo? Gostava de visita-la.

REI — Estéo |4 uns maltrapilhos que ndo interessam a ninguém.

JOAO DA BURRA — N&o me permitam vé-los?

RASGA MONTANHA — Pode, sim senhor. H& algum problema, senhor rei?
REI — Claro que ndo. N&o ha e nem ha-de haver.

Passam perto da Capoeira, conversando-se baixinho. Apenas Jo&o olha para 0s presos e sorri para
eles. Branca Flor e Branca de Neve andam tristes com a cara para o chao.

XXXIV CENA
TODAS AS PERSONAGENS, MENOS O MACACO E O BICHO-FERA

Novamente sentados numa sala no primeiro andar.

JOAO DA BURRA — Onde fica a casa de banho, se faz favor?

REI (bate trés pancadas na mesa e Calixto aparece) — Acompanha o senhor Salvador a casa de
banho e desabotoa-lhe as calcas para fazer as necessidades. Quando acabar, limpa-lhe o
traseiro. Mas néo é com calhaus! Limpa-lho com papel higiénico ou com a ponta da tua
camisa... ou entdo com o reverso da tua mao.

JOAO DA BURRA - Ele vai s6 mostrar-me onde fica e vou sozinho.

REI — O senhor Salvador € que sabe, ou melhor: € que manda. (Para Calixto) Vai mostrar-lhe
onde fica a casa de banho. E fica atento para no caso precisar de ti. (Para o Jodo)
Acompanhe o negrinho. Se precisar de qualquer coisa é sO bater na porta. (Jodo entra na
casa de banho e muda de roupa para aquela com que saiu de casa da familia. Surge a passear em
frente da capoeira. Nhonhd, Romana e Kizy ficam estupefactos ao vé-lo. O rei fica fulo e repreende
os genros) Vocés estdo doidos ou tém o qué na vossa cabecinha de alho? N&o viram um
valdevinos a andar sozinho por ai... logo hoje que tenho uma visita importante?!

BRANCA DE NEVE - Foi ele que nos tirou do buraco, pai!
BRANCA FLOR - E verdade, pai! Foi ele. Estava com esta mesma roupa.

Rasga Montanha salta pela janela e vai esconder-se. Arranca Pinheiro apanha uma diarreia, vai a
casa de banho e suicida-se. O rei fica surpreendido com a cobarde reagéo dos genros.

*°_ Formigao.



84
XXXV CENA

JOAO DA BURRA, REI E FILHAS, CALIXTO E XIPIROTA

JOAO DA BURRA — Por ser seu filho, o senhor escapa desta vez.

REI — Por seres meu filho? ... Mas quem és tu, vagabundo?

JOAO DA BURRA — Um filho seu, que julga estar morto e comido pelos bichos.
REI — Eu nunca tive filho, desnaturado! Vai procurar outro pai.

JOAO DA BURRA — Teve, sim, senhor. N&o se lembra, pois nd0? Mas vai ja saber.

REl — Miseravel, pelintra. Se pensas herdar o meu trono e os meus bens, estds bem
enganado. Tenho duas filhas para me herdarem e os maridos delas para me sucederem ao
trono. Vai bater a outra porta, vadio.

JOAO DA BURRA (entra e sai da casa de banho) — Pois, querido pai, aqueles dois reles, seus
“genrozinhos”, um ja se suicidou antes de |he tocar. Talvez tenha optado por uma solugéo
melhor. O outro atirou-se pela janela e deve estar algures por ai. Mas vou ja apanha-lo.

REI — Estas maluco, menino infeliz? Eles nem te conhecem!

JOAO DA BURRA — Conhecem-me muito bem. Sabem perfeitamente quem sou... e também
gquem sdao. Por isso, a vergonha e 0 medo ndo lhes deixaram esperar pelo real desfecho.

REI (a tremer) — Eles te conhecem?

JOAO DA BURRA — Melhor do que a si proprios. As duas raparigas com as quais eles se
casaram, sdo filhas daquela senhora que esta enterrada, da cintura para baixo, no seu
quintal, com as maos atadas atras das costas.

REI — O qué?!

JOAO DA BURRA — Também é a minha mae.

BRANCA FLOR - A nossa méae?!

JOAO DA BURRA — A minha também.

BRANCA DE NEVE — Tu és 0 nosso irmao?!

JOAO DA BURRA — Vocés é que sdo minhas irmas. Eu sou mais velho.
BRANCA FLOR E BRANCA DE NEVE - Aquela senhora € a nossa mae?!

JOAO DA BURRA — Nos... vocés e eu somos irmaos naturais... filhos do mesmo pai e da
mesma mée. (Para o rei) La onde elas se encontravam, eu era o Unico capaz de as encontrar
e resgata-las. Pergunte-lhes!

REI — Nao... ndo acredito! Sera que estou a ser atormentado pelas Erinies?
JOAO DA BURRA — Talvez.

REI — Quais? Tisifone?* Megera? ou Alecto?*

JOAO DA BURRA — Possivelmente todas as Moiras.

REI — Estéo tecendo o meu fio da vida?! Ignosce mihi, Pater celi.*

% _“CASTIGO" na mitologia grega.
" _“RANCOR”.

% _“INOMINAVEL".

% _ perdoai-me, Pai do céu.
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JOAO DA BURRA — Aquele velho e aquela velha que o senhor tem presos dentro de gaiola,
pior que... — nem sei com qué poderei fazer comparacéo — foram eles que me apanharam e
me criaram quando vocé mandou um seu criado matar-me. Foram eles também que
apanharam a minha mée... também mae destas duas gémeas, suas filhas. Foram eles
guem nos sustentaram, eu e a minha mae, debaixo das suas misérias, cheios de dor e
sofrimento.

REI — Ui, mater mea...® déi-me a barriga, estou com diarreia. Sinto o corpo arrepiado. (Para
Branca de Neve) Branca, ndo estou com febre?

Calixto vai espreitar e Jodo chama-o.

JOAO DA BURRA — Senhor! ... (Calixto fica atemorizado) Entre por favor. (Calixto entra cheio de
medo) Vai soltar os prisioneiros e dé-lhes dgua para tomarem banho. (Da-lhe uma saca com
roupa) Aqui estdo umas roupas que lhes trouxe. Que vistam e venham ter comigo.

Calixto sai.

REI — Meu filho querido, sangue da minha veia. Nao ha desculpa que te possa pedir, que te
esfrie a raiva. Entretanto... (tira a coroa e da ao Jodo que segura-a na mao) toma conta do
trono... faz de mim o que entenderes. Se achas que deves mandar-me a forca... que deves
fechar-me na capoeira ou mandar enterrar-me vivo... tu é que sabes.

JOAO DA BURRA - Fique descansado, meu pai. Tenho orgulho de ter aprendido com os
mais velhos, principalmente com aqueles que me criaram. Ensinaram-me que respeitar as
diferencas é uma grande virtude, e que valorizar a vida € o mandamento supremo. Espero
orgulhar-me também de alguma coisa que 0 meu pai tenha feito de grande louvor. Mas acho
que nao irei ter essa sorte. Pois, até este momento, tudo o que soube que o meu pai tenha
feito, faz-me o corpo arrepiar e erica-me o cabelo na cabeca. Da-me enjoo e, envergonha-
me do pai que o destino quis que fosse meu.

REI — Desculpa, meu filho... desculpa... desculpa-me por amor de Deus.
XIPIROTA (entra nervosa e fica de pé) — O Calixto disse que és o0 meu neto?!

JOAO DA BURRA — E a senhora a méde de uma jovem, que certo dia, o rei disse-lhe que a
ia vender?

XIPIROTA — Kizy?
JOAO DA BURRA - Sim, senhora.
XIPIROTA — Sou eu. H4 muitos anos!

JOAO DA BURRA — Entdo sou o seu neto. Quando o rei lhe disse que ia vender a sua filha,
era tudo bluff. Ele a tinha engravidado, por isso mandou isola-la numa casa num sitio ermo.

XIPIROTA (abraga o Jodo) — Meu menino! Agora posso morrer... sinto-me uma mulher feliz...
uma mulher realizada... posso morrer, meu Deus... posso morrer. (Afasta e olha-o nos olhos)
Es tdo parecido com o meu pai! Como te chamas?

JOAO DA BURRA - Jodo da Burra.
REI — Nao te chamas Salvador?

JOAO DA BURRA — N&o! Sou salvador desses miseraveis e inocentes. (Para Xipirota)
Também estas duas meninas sdo suas netas... minhas irmas, filhas também da sua filha.

As gémeas levantam-se e abracam Xipirota e Jodo com nostalgia.

€0 _ Ui, minha mae.
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XXXVI CENA

REI E FILHAS, JOAO, CALIXTO, XIPIROTA, KIZY, NHONHO E ROMANA

Calixto e prisioneiros entram. Estes séo recebidos com abragos, choros e alegria. O rei retira Jodo a
coroa da méo e coloca-lha na cabeca

REI — De agora em diante és o rei, meu filho estimado. Amanh& mando chamar o padre
para me vir casar com a vossa mae.

JOAO DA BURRA — Senhor Calixto, como recompensa pelo que fez por esta casa, por mim
e pela minha méae, ndo ha ninguém melhor para Administrar os bens do reino...

REI — Eu concordo.

CALIXTO (chorando) — Perdoa-me, senhor rei.

REI — Estés perdoado.

NHONHO LANDIM — Esta perdoado de qué? Calixto, por que lhe pediu perddo?
ROMANA — Talvez por ndo ter matado o menino e sua mae.

JOAO DA BURRA — Como souberam disso?

ROMANA — O Calixto contou-nos.

NHONHO LANDIM (para o rei) — Patifdo.

JOAO DA BURRA — Acalmem-se! Esquegam-se disso por agora.

REI — Branca Flor e Branca de Neve, felizmente ja sdo vilvas. Quando arranjarem outro
marido, eles vém trabalhar aqui no palacio, sob as ordens do Jodo e do Calixto.

JOAO DA BURRA — S6 uma delas é que ainda ficou viGva. O outro aldrab&o fugiu e esta por
ai escondido. Todos nés temos o dever de procura-lo e prendé-lo.

BRANCA FLOR - Quando é que vamos procura-lo, mano mais velho?
BRANCA DE NEVE - Eu vou contigo.
JOAO DA BURRA — Obrigado... obrigado.

CALIXTO — Também vou. Estou velho, mas ainda sinto forca para Ihe espremer os
testiculos.

XIPIROTA — Ca na terra, os tolos julgam que podem fazer o que querem. Que ndo ha
justica. Mas estdo enganados. O castigo de Jeova vem sempre. Pode demorar, mas nao
deixa ninguém impune.

XXXVII CENA
AS IRMAS, JOAO, CALIXTO, XIPIROTA E RASGA MONTANHA

Joéo destapa um buraco num bosque e Rasga Montanha rende-se. Tiram-no dali, mandam-lhe abrir
a boca e com uma lanterna observam-lhe os dentes.

BRANCA FLOR - Deixa-me beliscar-lhe a ilharga antes de o enforcarmos.
JOAO DA BURRA — Tenham calma.

CALIXTO — Eu é que 0 vou capar.

BRANCA DE NEVE (da-lhe um par de estalos) — Desprezivel!

JOAO DA BURRA — Para! Ninguém o deve tocar, nem injuria-lo. Nao Ihe vamos fazer o
mesmo que nos fez a nds. Sendo estamos a ser pior do que ele. Por nos ter feito mal, ndo
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se justifica que lhe fagamos o mesmo. N&o nos d& esse direito. Ele responderé pelos seus
crimes perante a justica, mediante um julgamento justo. (P&e-lhe algemas) Senhor Calixto, vai
fecha-lo na capoeira com o0 minimo de decéncia e conforto que um prisioneiro merece.

CALIXTO — Sim senhor. Passa em frente e vamos embora, traicoeiro.

JOAO DA BURRA — Ninguém tem o direito de o maltratar até que o entreguemos ao tribunal
gue decidird qual o seu destino. Se ele precisar de advogado, tem esse direito. Senhor
Calixto, pergunte-lhe se quer falar com um advogado ou familiar, faculte-lhe o telefone.

XIPIROTA — Ele vai por um advogado?! O juiz vai manda-lo jA embora sob TIR.*

JOAO DA BURRA — Se assim for a decis&o do juiz, s6 temos que acatar. Ele é que decide
sobre a aplicacdo das leis.

XXXVIII CENA
REI E FILHAS, JOAO, CALIXTO, XIPIROTA, KIZY, NHONHO E ROMANA
JOAO DA BURRA (abraca Nhonhd) — Muito obrigado, vové. Obrigado do fundo da minha
alma. (Nhonho chora) Os nossos sofrimentos terminaram. (Para Romana) Vov0, vamos agora

viver uma nova vida. A mama vai casar com 0 meu pai e viveremos todos aqui no palacio.
(Para Kizy) Nao é assim, mama?

NHONHO LANDIM — Jo&o, eu e a tua avé vamos voltar para o nosso funco...

JOAO DA BURRA — Fiquem pelo menos para assistir ao casamento da mamé e do papa.
NHONHO LANDIM — N6s ndo assistimos a essas idolatrias, meu neto.

KIZY — Eu nd@o quero casar perante um paroco.

REI — N&o queres casar com o pai dos teus filhos?

ROMANA — Por que nao vivem juntos, sem estdria de se casarem perante um paroco?
JOAO DA BURRA — Pai, por que ndo fiqguem juntos como se fossem casados?

REI — Por mim ndo ha problema. Apenas quero corrigir o0 meu erro.

JOAO DA BURRA — Muito bem. E ja que estamos em familia, vou propor o seguinte: como a
minha mée e 0 meu pai vao viver juntos, por que ndo a mae da minha mae passar a viver
com o Calixto, como mulher e marido?

Todos batem palmas e Xipirota fica comprometida.

REI — Bravo! Podem escolher uma das nossas casas e vao fazer as suas vidas a dois.
Também os velhos que te criaram podem vir morar numa das nossas casas.

NHONHO LANDIM — Muito obrigado. Mas ndo abandono a minha gente.
REI — Vai morar no “funco”, se tem possibilidade de morar no palacio?
ROMANA — Cristo nasceu numa manjedoura e em pleno inverno.

JOAO DA BURRA - Eles vé&o voltar para suas casas, pai. VAo apossar de todas aquelas
terras onde foram presos quando colhiam purga.

NHONHO LANDIM — Jesus Cristo te abengoara... te recompensara. (Para Romana) A
primeira coisa que fazemos quando chegarmos a casa, € juntar 0s vizinhos e rezar uma
ladainha e pagarmos a nossa promessa ao Senhor.

1 _ Termo de Identidade e Residéncia.
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REI — Muito obrigado. Eu mereco.

ROMANA — O meu marido esta a falar do senhor Deus. Nao é do senhor rei, ndo.
NHONHO LANDIM — Vocé merece é ir a forca. Isso sim. Sem vergonhal!

JOAO DA BURRA — Calma, vové. Vou visitar-vos sempre. Fico aqui para juntamente com o
senhor Calixto e minhas irmas assumir o trono. O senhor Calixto ficara meu adjunto. Paois,
ninguém é mais digno do que ele para ocupar esse cargo. (Calixto fica a tremer) E um homem
bom... sem vaidade nem pretensdes. Justo que nem Santo.

ROMANA — Agora tens que arranjar uma boa esposa.

XIPIROTA - E as minhas netas tém que arranjar bom marido e terem filhos lindos.
JOAO DA BURRA — Primeiro vou conhecer a terra da minha avd, mae da minha mae.
Xipirota tapa a méo na cara e chora de emocao. Todos batem palmas.

BRANCA FLOR — Eu também vou... eu também vou...

BRANCA DE NEVE — Também quero ir... quero ir conhecer a terra da minha avé...

JOAO DA BURRA — Vamos todos: vocés as duas, a mama, a vovo e eu. Vamos passar
duas semanas por la.

As irmés ficam a pular e a abracar Kizy e Xipirota. Jodo inclina a cabeca e medita. Entra o macaco, as
gémeas assustam-se e refugiam no soféa ao lado do rei, com medo.

MACACO — Muito boa tarde nesta casa.

JOAO DA BURRA — Ol&, amigo. (Da-lhe um abraco) Como podes perceber, estou muito feliz.
E toda esta felicidade se deve a tua vontade, amizade e sabedoria.

MACACO — Muito obrigado.

JOAO DA BURRA - E certo que foste o raptor das minhas irmas. Também ndo é menos
verdade que salvaste-me a vida. E como recompensa, vou oferecer-te...

BRANCA FLOR — Eu ndo, mano. Eu n3o...

BRANCA DE NEVE — Eu também ndo, mano Jo&o. Por favor...

JOAO DA BURRA — ...ofereco-te Rasga Montanha para te servir de escravo por toda a vida.
BRANCA FLOR E BRANCA DE NEVE - Viva! Apoiado, apoiado, apoiado...

JOAO DA BURRA — Se o0 entregarmos a justica, certamente sera enforcado. E, n&o
obstante ser eu contra esse tipo de pena, pelo que ele me fez, condenar-lhe a morte seria
oferecer-lhe uma doce prenda. N&o sofreria o suficiente para refletir o quao mal me fez.

MACACO - Concordo contigo e aceito Rasga Montanha como prenda.

Abracam-se e a peca finda.
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7.2 Resumo do livro Os Rebelados da llha de Santiago — Cabo Verde

O Governo da Provincia de CV solicitou ao Ministério do Ultramar, em face de
um relatério do Comando da Policia de Seguranca Publica daquela Provincia, que,
por intermédio da Junta de Investigacdes do Ultramar, fosse feito um estudo acerca
das atividades de uma seita religiosa denominada Rebelados que exerce a sua acao

na llha de Santiago e cuja existéncia tem algumas décadas.

A ilha de Santiago, com uma éarea de 991 Km2, é a maior das dez ilhas do
arquipélago de CV, representando um quarto da area total do Arquipélago. E € a
quarta, maior em area, das llhas Atlanticas ou macaronésia. No seu maximo

comprimento mede 60.000m e na sua maxima largura 29.000m.

Como na metddica devassa do oceano desconhecido para desenvolver 0s
circuitos mercantis, era essencial a coloniza¢do do arquipélago ermo. E a llha de
Santiago era a que oferecia as melhores condi¢des. A sua ocupacéao foi, desde logo
decidida e ordenado o seu povoamento, que se fez com elementos alégenos: negros
da costa da Guiné (indispensaveis aos trabalhos agricolas) e brancos idos da
Metropole, a partir de 1462, dois anos apdés o achamento do Arquipélago. Porém, a
expansdo maritima portuguesa, pioneira nessa missao, iniciada no séc. XV,

assentava-se em trés objetivos fundamentais:

1. Expandir o império portugués e divulgar a sua cultura; 2. Espalhar a fé
Cristd e o Catolicismo; e 3. Atingir a india pela rota maritima & procura de ouro e

especiarias.

Dado ao limite que nos é imposto para este trabalho e a pertinéncia do tema

“Rebelados”, optamos por desenvolver, exclusivamente o ponto n° 2.

Ora, na grande llha de Santiago se fundou a primeira cidade portuguesa nos
tropicos — a “Ribeira Grande” — e o povoamento e a evangelizacdo iniciaram-se
simultaneamente. O poder da Igreja Catolica era insofismavel. E dado o seu carater
ecuménico, desde cedo pretendeu levar a doutrina cristd ao maior nimero dos seus
habitantes. Logo se fundou a primeira paréquia na Ribeira Grande, provida com
vigarios e coadjuvadores, para doutrinar 0s negros e, a0 mesmo tempo, prestar
socorros espirituais ao elemento colonizador. Apenas chegados, esses “negros

safaros”, recebiam o santo batismo e eram iniciados na doutrina evangélica ao
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mesmo tempo que 0s seus bragos eram empregados em arrotear e cultivar aquelas

terras virgens.

Porém, inameros foram os obstaculos que a Igreja enfrentou em Cabo Verde.
Segundo o historiador da expansao da fé no Arquipélago, P® Anténio L. Farinha, os
obstaculos que a Igreja enfrentou em Cabo Verde podem ser classificados pela

forma seguinte:

a) Penuria de Pessoal: Padres Seculares, frades de Santo Agostinho, da
Ordem Terceira de S. Francisco, Capuchinhos barbados, franceses e italianos,
Capuchos da Provincia da Piedade, Jesuitas, religiosos nativos formados nos
Seminéarios de Cabo Verde — todos quantos serviram o Arquipélago sempre foram

insuficientes, para as exigéncias cada vez maiores da missionacao.

b) Impreparacdo de muitos sacerdotes: Infelizmente, muitos dos padres
que durante séculos missionaram em Cabo Verde eram sujeitos pouco habeis para
0 ministério da Igreja, com pouca ou nenhuma literatura; alguns se entregavam,
exclusivamente, ao comércio; outros eram criminosos e ignorantes; tendo havido por

isso falta de professores de leitura, gramatica, retérica, filosofia, teologia e moral.

C) Dificuldades econdémicas: Nao houve, em tempo algum, rendimentos

que cobrissem as despesas necessarias ao servico de evangelizacao.

d) Crise moral: Em vérias ocasides a situacao social na Ilha de Santiago

foi, por circunstancias diversas, muito ma.

Numa Carta régia de 28/01/1804 pode-se verificar a situacdo da Igreja em S.
Tiago: Uma indecéncia em que se acham as paroquias desse bispado pela ruina e a

rusticidade dos templos e guisamentos precisos...

Na verdade, havia falta de parocos e, por esse facto, muitas Igrejas estavam
fechadas. Muitas pessoas viviam em localidades bastante afastadas, o que os
obrigaria a percorrer longas distancias, cerca de 30 Km (ida e volta) para assistirem
a missa dominical na Igreja mais proxima. E o Governador Barreiros, em 3 de
Dezembro de 1854 escreveu o0 seguinte: O estado do servico eclesiastico na
Provincia € muito pouco satisfatério, tanto pela profunda ignorancia da maior parte

dos vigarios como pela soltura dos costumes deles.
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Paralelamente a crise eclesidstica se debuxava a crise politica. Nessa altura,

a mortalidade infantil era muito grande em Santiago, principalmente nos primeiros
dias de vida das criancas. Porém, na impossibilidade de as batizar logo dada a falta
de Sacerdotes, a grande distancia a percorrer na generalidade dos casos e, ainda, 0
velho costume de celebrar o acontecimento com uma festa familiar, os padres
antigos ensinaram 0s seus paroquianos a fazerem eles préprios o «batismo ndo
solene», denominado de Fazer Cristdo. Entretanto, em 1941, chegaram a Cabo
Verde os padres da Congregacao do Espirito Santo, portadores de um novo estilo
de vida espiritual. Introduziram mudancas radicais na tradicdo da igreja, pondo de
lado os modus operandi dos padres antigos. Essa medida causou alguma celeuma
no seio dos fiéis e consequente rotura. Das varias medidas introduzidas ha umas
gue mais desagradaram os fiéis. Tais como: - Antigamente os padres andavam
sempre de batina preta e barrete proprio, ou com fato e chapéu daquela cor. Agora
andam de batina branca, sem chapéu ou com boina, o que ndo € préprio da
categoria de um sacerdote; os antigos quando se deslocavam as povoacdes para a
celebracdo da missa, viajavam em mulas ou jumentos, nunca a cavalo por este ser
animal de ostentacdo. Os novos andam de bicicleta, motos, automéveis, etc.;
reduziram os dias santos de guarda; modificaram o texto tradicional do Padre-nosso
e Salve Rainha e introduziram algumas alteracdes na liturgia; estabeleceram quotas
de 8%00 para os homens se confessarem e de 6300 para as mulheres. Antigamente
as confissBes eram de graca; instituiram o pagamento de um tributo ou desobriga ao
padre. Alguns fiéis deixaram de frequentar a Igreja Catolica, ficaram a praticar 0s
atos religiosos do culto como aprenderam com os padres antigos, da terra, ou de
batina preta como sao designados. Passaram a reunir-se em casas particulares para
a prética de céanticos, oracbes em comum e leitura dos livros de doutrina. A leitura
era feita por agueles que o soubessem fazer. As suas praticas religiosas mais
seguidas eram: as ladainhas em louvor de um santo; ladainhas de promessa, em
acao de gracas por um beneficio recebido; as ladainhas dos mortos, as rezas,
vésperas, novenas e estacbes por motivos funebres. Os textos seguidos nessas
praticas eram extraidos de manuais catélicos, especialmente do Relicario Angélico.
Como simbolo maximo do cristianismo, trazem ao pescoc¢o, debaixo da roupa, uma
cruz feita com tiras de carrigo, presa com fio de linha feito de algod&o. Nao utilizam
objeto que seja de ferro nos seus atos religiosos, porque Cristo foi pregado na cruz
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com pregos, que sao de ferro. Comecaram a ser caluniados e perseguidos. E as

suas praticas religiosas, sempre admitidas e até estimuladas pelos padres antigos,

foram proibidos pelos novos sacerdotes.

Acossados, porém, pelas regras da nova doutrinacdo, ndo arredaram das
suas tradi¢cdes, passando a realizi-las clandestinamente, dando lugar a frequentes
intervengbes das autoridades civis. Os novos missionarios atribuiram-lhes outros
atos rituais que, sendo verdade, seriam heréticos. Eis alguns desses atos: - A
realizacdo de batizados por ocasido da Pascoa; a celebragdo de missas com hostias
feitas de miolo de coco ou mandioca nova; a confissédo e a comunhao; a celebracéo
de casamentos, etc. Foram ainda acusados de fazerem pregacgédo; de realizarem

reunides periodicas secretas e de benzerem rosarios.

A denominacao de Rabelados, foi usada pela primeira vez numa participacéo
que, em 16 de Junho de 1959, o P® Jodo Eduardo Moniz, paroco da Freguesia de
Santo Amaro Abade, dirigiu ao Administrador do Concelho do Tarrafal. Nela o
missionario referia-se a “essa gente” que o povo deixou de chamar “incrédulo” para
com mais exatiddo chamar em termo crioulo "Rabelados”, o que em portugués
castico significa “revoltosos”. [...R]epulsa a tudo o que é civilizagdo e cheira a

branco.

A situacdo dos Rebelados veria a agudizar-se a partir de 1961, quando se
recusaram a colaborar com a «Missao de Estudo e Combate a Endemias» (MECE),
principalmente nos trabalhos de erradicagdo da malaria, com a pulverizacdo das
casas com inseticidas, vacinacdo pelo BCG e colheita de sangue humano e de
macacos para analise laboratorial com o objetivo de pesquisa da malaria. Quando as
suas casas eram desinfetadas a for¢a, abandonavam-nas e iam construir “funcos”
nas zonas altas, isoladas da povoacdo. Ainda, na mesma ocasido houve também
gquem reagisse contra a ordem de demarcacdo das propriedades ruasticas,
determinada pelo Governo com vista aos levantamentos cadastrais a cargo da
«Brigada de Estudos e Trabalhos de Hidraulicas de Cabo Verde». O entéo
Governador, Eng.° Silvino Silvério Marques, adotou a todos o0s revoltosos a
designacao Rebelados.

Em toda a Ilha de Santiago, milhares de pessoas intolerantes, teimosamente

refratarias ao ensino da nova doutrina resistiram a nova evangelizacao feita pelos
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Missionarios da Congregacdo do Espirito Santo. Reagiram com vigor contra a

catequese nova e contra a evolucdo técnica e social que, de forma brusca, sem
passar por uma fase de transicdo, lhes quiseram impor. Ora, 0 apego a tradicdo e
aos costumes leva-os a considerar todas as inovacbes como sacrilégio. E esta
imposicao ndo podia resultar, visto que os Rabelados, na sua quase totalidade, séao
analfabetos e ignorantes. O pouco que sabem de religido foi aprendido de ouvido,
por transmissao oral, sucessivamente deturpada de geracdo em geracao. Para eles,
0s padres novos e 0s meédicos que participaram na MECE eram os falsos profetas
de que falam as Escrituras Sagradas, contra os quais h4 muitos anos os padres
antigos os haviam posto de sobreaviso. Pois, a desinfecdo mata os bichos, que séo
viventes e criaturas de Deus. Nao importa que eles (os bichos) fagam mal aos

homens. Se assim suceder € porque estes sao pecadores e merecem castigo.

Por ser, na sua grande parte, o pessoal da MECE europeu ou natural de
outras llhas, estranho, portanto, aos Rabelados, aos seus usos, costumes e
mentalidade, fez com que a relutancia fosse mais veemente. Associaram-nos, pois,
aos grupos separatistas, por coincidir com o ano do inicio da Luta Armada em
Angola e dos tragicos acontecimentos de 15 de Marco de 1961. A Igreja conotou-0s
como sendo seguidores de ideais protestantes ou racionalistas que as vezes 0s
americanos trazem da Ameérica. Foram acusados de ndo aceitarem o trabalho do
Estado, de ndo aceitarem e até queimarem, notas de 20$00 do Banco Nacional
Ultramarino, com a efigie de Serpa Pinto, por este significar serpente ou demonio.
Entretanto, extrema-se o conflito e degenera em guerra aberta, com ameacas e
tentativas de ofensas corporais. Um Rebelado acabou preso por impedir que um
missionario celebrasse um ato de culto junto a sua residéncia, num verdadeiro gesto
de provocacdo. O Administrador do concelho decretou a proibicdo as tradicionais
reunides e outros atos religiosos, com multa e prisédo aos transgressores. E proibiu a
celebracdo dos casamentos civis, que 0s missionarios sempre classificaram
publicamente como mancebia. E provocavam os Rebelados: Registo s6 o de boi e
vaca feito na Camara Municipal. Entdo, os rapazes ficaram a tirar de casa as suas
noivas, uma espécie de rapto em que 0 noivo leva a noiva para a casa dele, ou para
a dos pais e fazé-la sua companheira. Dias depois, 0 raptor manda os familiares
proximos ou pessoas amigas e de certa consideracdo irem comunicar o facto aos

pais da raptada e pedir a estes que a recebam e ao companheiro. Se concordarem,
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0 par apresenta-se em casa dos progenitores da mulher, pede perddo, e passa a

viver como se casado fosse. Dele ndo derivam efeitos juridicos especiais. E um
simples concubinato. Porem, realizam festa parecida com a dos casamentos,

solenizando a traditio.

Foram denunciados, presos e desterrados. Alguns missionarios atribuiram-
lhes carater politico e subversivo, de inspiracdo comunista, terroristas perigosos do
tipo angolano, prontos a esquartejarem criangas! E na missiva que o P®* Jodo E.
Moniz enderecou ao Administrador do Concelho propunha a deportacdo dos

cabecilhas.

Influidos pelo condicionalismo psicologico criado pela luta em Angola, e na
conjuntura politica em que esta maneira de pensar foi expressa, impressionou desde
logo, a Policia e, com as reservas que a prudéncia aconselha, foi tida em
consideracao pelas autoridades da Provincia que, injustamente, tomaram o partido
dos missionarios e, sem ouvir as razdes dos Rebelados, arrombaram, de armas na
mao, as portas das suas casas e nelas entraram, prenderam e maltrataram as
pessoas sem olhar a idade e sexo. Varias mulheres foram maltratadas por agentes
da Policia, o que deu lugar a choques entre eles e pessoas da familia delas. O
interrogatorio foi feito ndo na Administracdo do Concelho ou qualquer outro edificio
publico, mas na prépria residéncia dos Missionarios no Tarrafal. E a alguns presos
fizeram-se exorcismos no decorrer do interrogatorio policial. Levados depois para a
cidade da Praia, ali estiveram presos na esquadra da Policia durante muitos dias,
sem alimentacao, dormindo sobre pavimentos de pedra ou cimento, sem qualquer
agasalho que os protegesse. Alguns estiveram no segredo da Esquadra de pé, sem
comer, durante 52 horas. Os tidos como os mais influentes, foram desterrados para
as llhas de S. Nicolau, Boavista, Brava e Fogo onde, separados de familias, viveram
da caridade publica porque néo lhes foi proporcionado trabalho, nem alojamento,
nem alimentacdo. Nhonh6 Landim, quase nonagenario na altura, foi desterrado para
a llha do Fogo, na localidade de Cova Figueira. Era um dos mais afamados mestres
de reza, sendo, por isso, convidado por toda a gente que quisesse realizar qualquer
festa religiosa em sua casa, conforme a tradicdo. Era considerado como quem sabe
tudo de religido e melhor explica o Lunario Perpétuo. Era estimado por todos, pela

sua idade e sabedoria.
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Esse desterro, proposto pelo P® Ferreira Campos, e a proposta do Rev. P*

Joao Eduardo Moniz, visavam incutir verdadeiro temor nos outros.

E de salientar que, na propaganda da atividade sanitaria da MECE
colaboraram os missionarios, que foram os primeiros a notificar o facto nas Igrejas.
Os que estavam em luta com o0s missionarios recusaram-se a aceitar por
considerarem esta ocorréncia de ordem religiosa e ndo de natureza meramente civil.
Se realmente, a ordem fosse do Governo ela teria sido dada pelo Administrador do
Concelho, por intermédio dos regedores e cabos chefes, e ndo pelos padres. Para
eles os inimigos eram 0s mesmos, agindo por outras formas mas com 0 mesmo
objetivo, que € o de os obrigar a violar a verdadeira religido, perdendo as suas

almas.
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8 ANEXO: Carta de Alfred Jarry ao encenador Lugné-Poe, de 1896

8 janvier 1896
Cher Monsieur,

L’acte dont nous avions parlé vous sera porté a la date dite, s-oit vers le 20. Mais je vous écris
d’avance pour vous demander de réfléchir a un projet que vous soumets et qui serait peut-etre
interessant. Puisque Ubu roi vous a plu et forme un tout, si cela vous convenait, je pourrais le
simplifier un peu, et nous aurions une chose qui serait d’'un effet comique sdr, puisque, a une
lecture non prévenue, elle vous avait paru telle.

Il serait curieux, je crois, de pouvoir monter cette chose (sans aucun frais du reste) dans le
godt suivant :

1° Masque pour le personnage principal, Ubu, lequel masque je pourrais vous procurer au
besoin. Et puis je crois que vous vous étes occupé vous-meme de la question masques.

2° Une téte de cheval en carton qu’il se pendrait au cou, comme dans I'ancien théatre anglais,
pour les deux seules scénes équestres, tous détails qui étaient dans l'esprit de la piéce,
puisque j'ai voulu faire un «guignol»

3° Adoption d'un seul décor, ou mieux, d’un fond uni, supprimant les levers et baissers de
rideau pendant I'acte unique. Un personnage correctement vétu viendralt, comme dans les
guignols, accrocher une pancarte signifiant le lieu de la scéne. (Notez que je suis certain de la
supériorité «suggestive» de la pancarte écrite sur le décor. Un décor, ni une figuration ne
rendraient «I'armée polonaise en marche dans I'Ukraine»).

N

4° Suppression des foules, lesquelles sont souvent mauvaises a la scene et génent
I'intelligence. Ainsi, un seul soldat dans la scéne de la revue, un seul dans la bousculade ou
Ubu dit: «Quel tas de gens, quelle fuite, etc.»

5° Adoption d’un «accent» ou mieux d'une «voix» spéciale pour le personnage principal.

6° Costumes aussi peu couleur locale ou chronologiques que possible (ce qui rend mieux lidée
d'une chose éternelle); modernes de préférence, puisque la satire est moderne; et sordides,
parce que le drame en parait plus misérable et horrifique.

Il N’y a que trois personnages importants ou qui parlent beaucoup, Ubu, méere Ubu et Bordure.
Vous avez un acteur extraordinaire pour la silhouette de Bordure contrastant avec I'épaisseur
d'Ubu: le grand qui clamait : «C'est mon droit».

Enfin, je n'oublie pas que ceci n'est qu’un projet a votre bon plaisir, et je ne vous ai parlé d'Ubu
roi que parce qu’il a I'avantage d’étre accessible a la majorité du public. D’ailleurs, l'autre chose
sera préte et vous verrez qu’elle vaudra mieux. Mais si le projet ci-contre ne vous semblait point
absurde, jaimerais autant en étre informé, pour ne point travailler a quelque chose qui ferait
double emploi. L’'une comme l'autre ne dépasseront point trois quarts d’heure de scéne, comme
nous en étions convenus.

A vous, avec l‘assurance de toute ma sympathie pour votre entreprise qui m’a encore donné
hier une belle soirée d'art.

Alfred Jarry.

(In UBU, s/d, s/I: Folio classique, pp. 412-413).
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SIGLAS E CORRESPONDENCIAS
ABREVIATURAS
a.C Antes de Cristo
Bat Batismo / batizado
C Cerca de, aproximadamente
Cf Conferir
CV/Cv Cabo Verde
d.C Depois de Cristo
Ed Edicdo
EUA Estados Unidos da Ameérica
Lx Lisboa
MEC Ministério da Educacao e Cultura
MPLA Movimento Popular de Libertacdo de Angola
Org Organizado
P Pagina
P. Badejo Pedra Badejo
p. Padre
PIB Produto Interno Bruto
Pp Paginas
Pt Portugal
S/d Sem data
S/l Sem local
Sic Tal qual
Vol Volume




