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Resumo

A presente investigacdo expde as atividades desenvolvidas durante um estagio
realizado na editoria de Sociedade, na redacdo da TVI — Televisdo Independente. Ao
mesmo tempo, traz um olhar tedrico, conceptual e analitico sobre o pivo, no geral e, em
particular, sobre o piv6 na redacdo da TVI.

Dado que os estudos sobre o pivo de informagdo sdao escassos, consideramos a
pertinéncia deste tema e tracou-se uma estratégia para um estudo de caso, em que
optamos por analisar determinados aspetos da atuacdo do pivOé na apresentagdo dos
noticidrios, em situacées diferentes.

Apesar deste relatério de estdgio apresentar uma descricdo das atividades
desenvolvidas, ndao é esse o Unico objetivo. Trazemos uma reflexdo critica ao proprio
estagio, mas também ao comportamento e a¢cdo dos pivos na redagao e na apresentacao
dos seus noticiarios, através de um exercicio de investigacdo que procura perceber

como é que os pivés atuam em diferentes cenarios.

Palavras-Chave: Pivo; Jornalismo Televisivo; Jornalismo; Televisao;

Redacao; Noticiario.



Abstract

The following investigation exposes the activities developed during an
internship in the society section, at the newsroom of TVI — Independent Television. At
the same time, it brings a theoretical, conceptual and analytic look over the anchor, in
general, and, in particular, over the anchor on TVI’'s newsroom.

Taking into account that the studies about the news anchor are scarce, we’ve
considered the relevance of this theme and designed/build a strategy for a case study,
in which we opted to analyze specific aspects of the anchor’s behavior in the
presentation of the news, in different situations/occasions.

Although this internship report presents a description of the activities
developed, it is not its sole purpose. We bring a critical reflection to the internship
itself, but also to the behavior and action of the anchors at the newsroom and in the
presentation of their news, through an exercise of investigation that pursues the

understanding of how the anchors act in different scenarios.

Keywords: Anchor; Broadcast Journalism; Journalism; Televison;

Television News; Newsroom; News Broadcast.
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Introduc¢ao

O jornalismo tem mudado ao longo do tempo, com as inovagdes tecnoldgicas,
principalmente nas ultimas duas décadas. O jornalismo televisivo tem, obviamente,
acompanhado essa mudancga. Ainda assim, é notério que uma das mais velhas invengdes
do jornalismo televisivo da histéria moderna ainda se mantém, a par da sua importancia
na transmissdo da informacao: o pivo.

Ao longo do tempo, observamos que a qualidade de imagem estd melhor, os
meios para a capta¢ao de elementos audiovisuais também e, o pivd, mantém-se como
uma figura tradicional deste ramo do jornalismo. Mudam as tendéncias e evoluiram as
técnicas e suportes para dar a noticia. E continuam, as estacGes de televisao, na busca
incessante pela persona de alguém, que retina um conjunto de caracteristicas que, como
iremos demonstrar ao longo do trabalho, nem sempre sdo faceis de definir, para além
de um dos elementos mais fundamentais do jornalismo: a credibilidade. Caracteristicas
gue se baseiam na voz, na aparéncia, na empatia, na capacidade de cativar as pessoas,
no percurso.

O trabalho dos pivos podera influenciar de sobremaneira os espetadores, uma
vez que sao os apresentadores que nos entregam a informacao, varias vezes ao dia,
todos os dias. Tanto assim é que “eles [os pivos] podem ser membros da nossa familia,
[dado que] as suas caras s30-nos tdo familiares” (Goldberg & Goldberg, 1990, p. 9)%. As
geracbes mais velhas, por exemplo, poderdo dizer que cresceram a ver determinado
pivo porque se identificam mais com ele.

Em tempos idos, os noticidrios televisivos eram mais curtos, mas também tinham
outra importancia, na medida em que a televisdo era a novidade. Era assumido, alids,
gue “os noticidrios eram um recurso democratico que responsabilizaria os governos
pelas suas acbGes e fornecia aos cidaddos a informacdo necessaria, de que eles
precisavam para serem participantes ativos no processo politico” (Baym, 2009, p. 5).
N3do faz parte do ambito deste trabalho perceber se ainda assim é, contudo, o pivo
sempre foi a cara dessa responsabiliza¢cdo de que nos fala Geoffrey Baym. S3o os pivos

gue, normalmente, questionam as personalidades mais importantes da atualidade,

! Todas as tradugdes realizadas ao longo deste trabalho s3o da nossa inteira responsabilidade.



sejam elas do mundo politico ou de outros ramos da sociedade. E, quando algo corre
mal, por darem a cara, os pivOs sdo os primeiros a serem criticados.

Numa outra perspetiva, alguns pivos ascendem a um estatuto de celebridade e
a ordenados de milhares de euros (nos Estados Unidos de milhGes de ddlares) e sao, por
vezes, noticia. Os pivos sdo admirados, mas também sdo olhados de lado por membros
da comunidade jornalistica. Todavia, notoriedade e mediatismo significam poder? Sera
gue a generalidade das pessoas faz ideia de qual é, verdadeiramente, o papel do pivo
num noticiario? Qual a relevancia do pivd numa redagao? Este trabalho ambiciona
contribuir para uma resposta a estas perguntas.

Motiva-nos, na realizagdo deste trabalho, a escassez de estudos em Portugal
sobre a importancia e o papel dos pivés nas redacdes e, até, nas comunidades e
sociedade em geral. Perceber, de facto, quem é que sdo e porque é que o sdo. Que
caracteristicas tém os pivOs que outros jornalistas ndo tém?

O presente relatério tem por base o estagio realizado na editoria de Sociedade,
na redacdo da TVI, entre 1 de fevereiro e 30 de julho de 2017. No ambito desse estagio,
houve oportunidade de desenvolver as mais variadas tarefas jornalisticas, descritas
adiante, mas também de recolher alguns dados que nos permitiram desenvolver um
estudo de caso sobre os pivos. Para esse estudo, as metodologias de investigacdo
utilizadas foram as entrevistas que alguns pivds nos concederam e observagao de
campo.

O relatdrio divide-se em trés capitulos: o primeiro capitulo é dedicado ao estéagio
desenvolvido na redac¢do da TVI, onde desenvolvemos a evolug¢ao da TVI desde o seu
nascimento até aos dias de hoje e faz-se um breve enquadramento de algumas
dinamicas da redac¢do. Ainda no primeiro capitulo, é feita uma descricao das rotinas de
trabalho, bem como uma visdo geral sobre o estagio. Mais a frente, sdo enquadrados e
abordados os trabalhos desenvolvidos, ao mesmo tempo que se oferece uma reflexao
critica sobre os mesmos. Finalmente, é dado um balanco sobre o trabalho realizado e
sobre o acompanhamento tido na redacao da TVI.

No segundo capitulo, onde se aborda a funcdo do pivo, olhamos para o
aparecimento e impacto da televisdao na sociedade, enquadrada num contexto histérico
e de evolucdo ao longo dos tempos. Apds esta fase de enquadramento e contexto,

discorremos sobre a informacdo televisiva, nomeadamente sobre o noticidrio, numa
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perspetiva atual, mas ao mesmo tempo, numa perspetiva de contextualizagdo. De
seguida, e porque é a figura principal de um noticiario televisivo, abordamos de forma
direta e concreta o pivd. Comecamos, claro esta, com uma abordagem histérica a
funcdo. Terminamos este segundo capitulo com uma abordagem as caracteristicas e
exigéncias feitas aos pivos.

O terceiro e ultimo capitulo é dedicado ao estudo da fungao do pivd na redagao
da TVI. Comeca-se por uma abordagem ao pivd na informacdo da TVI e, logo no inicio,
oferecemos um mapa sociografico dos apresentadores dos noticidrios, mas também dos
programas informativos da TVI24, onde se faz um breve levantamento de dados sobre
o perfil dos piv0s, recorrendo, ainda, a entrevistas a quatro pivos e ao diretor de
informacao.

Retratamos, com base na observacdo de campo da atuacdo dos pivGs nos
noticiarios, dois momentos distintos: uma emissdo especial e outra num dia normal —
gue nos dara uma percecao do papel do pivé e das suas rotinas. S3o analisados os
aspetos formais do alinhamento do jornal, os aspetos de atuagao editorial do pivo, e
ainda, os elementos de interacdo no discurso ou na gestualidade do piv6, no Jornal da
Uma de 12 de maio, Jornal das 8 de 12 de maio, Jornal da uma de 13 de maio
(respeitantes a emissdo feita a partir de Fatima) e no Jornal da Uma de 29 de julho,
Jornal das 8 de 29 de julho e Jornal da Uma de 30 de julho (respeitantes a emissao
regular em estudio).

Este estudo ambiciona ser um contributo para o jornalismo portugués,
concretamente no estudo do pivd e para a escassez de estudos e referéncias
bibliograficas sobre esta matéria, em Portugal.

Ao mesmo tempo, é nosso desejo que este trabalho possa contribuir para abrir

portas a novas investigacGes sobre a funcdo do pivo.



Capitulo | = TVI: A Histdria e o Estagio



1.1. TVI: Televisao Independente — de 1993 a 2017

ATVIé, provavelmente, a estacdo de televisdao mais popular do pais. Os principais
anos de viragem do mais popular canal de televisdao sdao em 2000 e 2011. Vejamos,
portanto, como tudo comecou.

Surgiu na década de 90, tal como a SIC. As emissdes come¢am no dia 20 de
fevereiro de 1993, apenas 4 meses depois do primeiro canal privado portugués. A TVI
nasce com uma ligagdao muito forte a Igreja Catdlica, com a designacdo “Quatro”, através
de acionistas como a Universidade Catdlica Portuguesa, Radio Renascenca, Santuario de
Fatima e Companhia de Jesus. O inicio desta esta¢do foi bastante conturbado, visto que,
sendo o quarto canal a surgir, tinha que se afirmar perante os restantes. As fracas
audiéncias e as receitas publicitarias dos primeiros anos originaram uma necessidade de

reformulagao da TVI.

“Cinco anos depois, ocupando o ultimo lugar de audiéncias entre as trés
estagOes generalistas, a TVl conhecera, sucessivamente, trés novas estruturas
acionistas: a dos grupos Cisneros (venezuelano), Sonae e Lusomundo, por um
breve periodo, até 1997; a do grupo Média Capital, até 2005; e a do grupo
espanhol Prisa, que adquiriu nesta data, por 640 milhdes de euros, 96% das
acoes da Média Capital” (Gomes, 2012, p. 87).

E precisamente em 1997 que um novo percurso se comeca a estradar para a TVI,
com a entrada de José Eduardo Moniz, antigo chefe de redagao e diretor-geral da RTP,
ainda pelas maos da Sonae. Assume as funcoes de diretor-geral da TVI até Agosto de
2009. E também em 97 que Miguel Pais do Amaral, presidente da Média Capital, adquire

III

parte da TVI. Deixamos de ter o canal “Quatro” para passarmos a ter a TVI. Ora, ao
mesmo tempo, inicia-se uma forte reestruturacdo interna, na informac¢ao e na
programacao, que produz resultados, aumentando significativamente a sua audiéncia.
Chegamos a 1999 e a Média Capital, grupo fundado em 1992 na area da imprensa e que
chegou a deter o jornal Independente, torna-se a “dona” da TVI, por maioria de mais de
90% do capital. Podemos dizer que é aqui que a histdria da TVI verdadeiramente
comega.

Em 2000, da-se o ponto de viragem em absoluto na TVI e até na televisdo
portuguesa, com a estreia do reality show e fendmeno Big Brother. O conceito: 12

pessoas fechadas numa casa, durante 4 meses, sem privacidade e vigiadas 24 horas por
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dia, sem contacto algum com o exterior e com um prémio final de 100 mil euros. O
programa, apresentado por Teresa Guilherme, tem valores absurdos, a data, em termos
de audiéncia, com nimeros superiores a 1 milhdo e 800 mil espetadores, com tendéncia
para aumentar nas galas em direto. A TVI fica a frente da SIC, a outra estagao privada e
rival direta nas audiéncias, por mais de 13 pontos percentuais, facto inédito, como
aponta uma noticia do Publico, de outubro de 20002. Emidio Rangel, um dos fundadores
da SIC e ex-diretor de informacao e de programacao da SIC, rejeitou o formato por nao
concordar com a filosofia do mesmo.

Para além do Big Brother, José Eduardo Moniz apostava fortemente na ficcdo
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nacional e na “tabloidizacdo do principal jornal televisivo, o Jornal Nacional”, como
refere Adelino Gomes (2012, p. 87). As apostas deram frutos e, em 2005, a TVI torna-se
lider absoluta de audiéncias. Esse paradigma ainda ndo mudou. Onze anos depois, a TVI
continua lider3. O caso Casa Pia foi uma oportunidade fulcral e decisiva para a TVI se
tornar, a época, numa televisdao “justiceira”: “jornalismo empenhado na condenacgdo
dos ricos e poderosos (...) e que ndo hesita em dar ampla divulgacao publica a acusagdes
anodnimas e sem provas das mais altas figuras (...)” (Gomes, 2012, p. 88).

Atualmente, a TVI pertence aos espanhdis do grupo Prisa — detém, entre muitos
outros jornais, revistas e radios, o diario El Pais — mas estd em processo de venda para
os franceses da Altice, por 440 milhdes de euros. A venda da Média Capital, por ser um
projeto sustentdvel que até tem aumentado os lucros, é vista como uma parte
importante e fundamental para reduzir o passivo da Prisa, que se situa em centenas de
milhdes de euros. O seu principal ativo, a TVI, tem uma cobertura média didria de quase
5 milhdes de espetadores, dos quais mais de 3 milhdes sdo em horario nobre*. Outros
ativos importantes sao a lider Radio Comercial e a M80; a maior produtora audiovisual
da Peninsula Ibérica, a Plural; e no digital, algumas plataformas online com destaque

para o Maisfutebol e TVI Player.

2 O efeito Big Brother, de Sofia Rodrigues. Uma reportagem feita um més depois da estreia do fenémeno
televisivo. Disponivel em: https://www.publico.pt/2000/10/26/jornal/o-efeito-big-brother-150458
[Acedido a 10-09-17]

3 TVl lidera audiéncias hd 133 meses, sem autor. Dados de setembro de 2017, disponiveis em:
http://www.tvi24.iol.pt/sociedade/televisao/tvi-lidera-audiencias-ha-133-meses [Acedido a 10-09-17]

4 Meo fica com a TVI. Perceba o negdécio, de Alexandra Machado. Valores de audiéncia referidos neste
guia completo para se perceber o que estd em causa na venda da TVI. Disponivel em:
http://www.jornaldenegocios.pt/empresas/media/detalhe/meo-fica-com-tvi-perceba-o-negocio
[Acedido a 10-09-17]
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Feita esta espécie de paréntesis sobre a venda da TVI, recuperamos o percurso
do canal. De acordo com um estudo da ERC e do ISCTE, citado por Adelino Gomes, a TVI
conta com o publico “mais feminino, mais intergeracional (maior proximidade entre as
diferentes faixas etdrias) e o que inclui menor percentagem de individuos com formagao
superior (mais de 12 anos de escolaridade)”, estando em primeiro lugar as telenovelas
com um peso de 63,9%. (Rebelo, 2008 em Gomes, 2012, pp. 74-75).

Manuela Moura Guedes foi, durante alguns anos, a principal cara da informacao
da TVI, para além de ter sido subdiretora de informagao. Moura Guedes adotou um
estilo diferente dos outros pivos, mais efusivo, com pivés mais longos e com um tom
muito mais inquisitivo ao governo da altura. E afastada em 2005°, regressando depois
em 2008 para apresentar um novo formato, o Jornal Nacional de Sexta. A estreia,
segundo dados da Marktest®, teve uma audiéncia com mais de 3 milhdes e 460 mil
espetadores. O jornal termina em agosto de 2009, devido a pressdes governamentais,
alegadamente lideradas pelo Primeiro-ministro da altura, José Sdcrates.

As audiéncias na informacdo estavam a cair, a Prisa nomeia uma nova
administradora, Rosa Culell e, em 2011, tudo volta a mudar numa das maiores
transferéncias da televisao portuguesa, em informacao: José Alberto Carvalho e Judite
Sousa deixam a RTP, respetivamente como diretor e diretora-adjunta de informacao da
estacdo publica, e vdo para a TVI. Assumem os mesmos cargos’ no canal privado e o
Jornal Nacional muda de nome para Jornal das 8. A 31 de dezembro de 2014, José
Alberto Carvalho deixa o cargo de diretor de informacdo e passa a ser, exclusivamente,
pivo. A 1 de janeiro de 2015, Sérgio Figueiredo, ex-diretor do Didrio Econdmico e fora
do jornalismo ha 8 anos (era o presidente da Fundacdo EDP), assume a direcdo, cargo
gue mantém.

Atualmente, a TVI conta com trés uUnicos espacos de informacdo: Diario da
Manh3, Jornal da Uma e Jornal das 8, cuja caracterizacao é dada nas paginas seguintes.

Em 2009 nasce a TVI24, que foi de enorme importancia no que diz respeito ao
alargamento da informacdo com a chancela da TVIL. N3do ha noticias feitas

exclusivamente para os noticiarios da TVI24, uma vez que a redag¢do é sé uma. O que

5> 0s motivos ndo sdo claros atribuindo-se o seu afastamento, tal como em 2010, a pressdes
governamentais lideradas por José Sdcrates.

6 Dados disponiveis em: http://www.marktest.com/wap/a/n/id~10a4.aspx

7 Judite Sousa torna-se diretora-adjunta da TVI, a par de Antdénio Prata.
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muda é a equipa, sendo que ha duas sec¢des que trabalham muito mais com a TVI24: o
online e o digital desk, que acompanham toda a atualidade ao minuto.

A TVI24 nasce numa conjuntura nada favoravel. A SIC Noticias ha muito que é
lider de informacgao no cabo e a RTP também ja tinha um canal de informacgdo, agora
com o nome de RTP3.

Devido, precisamente, as fracas audiéncias no geral, José Alberto Carvalho
realiza, em 2012, uma forte reestruturacao, com a eliminac¢do das madrugadas, de varios
programas, criagdao de outros e novos nomes para alguns. Atualmente, o diretor ou
coordenador do canal informativo é o jornalista e pivo Pedro Pinto. Os principais rostos
de apresentacdo sdo Ana Sofia Cardoso, Lurdes Baeta, Pedro Carvalhas, Concei¢do
Queiroz e Marcos Pinto.

Durante o estdgio, a TVI24 apostou também num novo formato para as manhas.
Ao invés do classico noticidrio hora a hora e o programa em que os telespetadores ligam
para darem opinido sobre atualidade, o Discurso Direto que era emitido as 11h00, a
direcdo apostou num formato que intercala as componentes referidas. Ha um pivo que
da as noticias do dia e as de ultima hora e, num sof3, estd outro pivo que recebe dois ou
trés convidados para falarem sobre dois ou trés assuntos que a redacao escolhe em
reunido de preparacao, com algum destaque para a seguranca, desporto e, as quintas-
feiras, para o cinema, numa promocao e discussao das estreias da semana, que conta
com a participac¢do dos apresentadores do magazine Cinebox8, Vitor Moura e Maria Jodo
Rosa.

O desporto assume um lugar quase central na grelha da TVI24. Mais
Transferéncias, Mais Bastidores, Futebol+, Prolongamento e MaisFutebol sdo os
principais programas e que tém bastante sucesso junto da audiéncia. Para além disso,
muitos dos comentadores residentes destes programas participam nos varios noticidrios
da TVI24, bem como do Jornal das 8 da TVI. A 212 Hora e a 252 Hora, para além do

futebol, s30 os programas mais vistos do cabo em horario nobre®.

8 Emitido aos sdbados, num horério ndo definido concretamente, mas sempre entre as 10h00 e as
11h00.

9 TVl lidera audiéncias hd 133 meses, sem autor. Dados de setembro de 2017, disponiveis em:
http://www.tvi24.iol.pt/sociedade/televisao/tvi-lidera-audiencias-ha-133-meses

[Acedido a 10-09-17]
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A redacdo é composta pelas editorias/seccoes de Sociedade, Politica,
Internacional, Economia (estas trés ultimas juntas numa sé sec¢do apelidada dentro da
redacdo como “geringonga”), Digital Desk, Online e, ndo sendo editorias, mas porque
estdo naredacdo junto dessas, Cinebox, Agenda, Producao, edi¢cdao de imagem, grafismo
e direcdo. A Sociedade é a editoria com mais jornalistas e conta com trés editores: Ana
Candeias, José Carlos Araujo e Francisco Prates. Trata os mais variados temas, como
saude, educacdo, crime, seguranca, gastronomia e cultura.

Os turnos de trabalho sdo das 9h00 as 17h00, das 10h00 as 18h00, das 14h00 as
21h00 e das 18h00 a 01h00. A primeira equipa a chegar a redacdo é a do Didrio da
Manha, por volta das 4h30.

A encabecar a informacdo da TVI estd o diretor Sérgio Figueiredo. No

organograma, na pagina seguinte, é possivel perceber a hierarquia da redacdo da TVI.



Diretor de Grandes
Informagao Repdrteres

- Ana Leal

Sérgio Figueiredo

Diretores - Alexandra
Adjuntos Borges
- Rui Araujo
- Antdnio Prata . Yictor Moura-
- Judite Sousa Pinto
Subdiretores - Vitor Bandarra

- Pedro Pinto
- Luis Salvador

Coordenacgao

Novos Projetos Chefia de

Joaquim Sousa Martins Redacdo

- Jodo Morais

- Jorge Nuno Oliveira

- Maria Jodo Figueiredo
- Paula Oliveira

Editores e

Apresentadores

Varios

Jornalistas

Varios

Tabela 1 - Organograma da hierarquia da redagdo da TVI.
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Para além do descrito na pagina anterior, é importante realcar alguns aspetos
para um melhor entendimento da organiza¢do da redagdo. Os grandes repdrteres
respondem diretamente ao diretor de informacdo, dai a disposicdo escolhida no
organograma, sendo que nao tém qualquer fun¢do de chefia. Pedro Pinto, pivd e
subdiretor de informacdo, é o coordenador da TVI24. Para além da chefia de redacao,
Jodo Morais, Jorge Nuno Oliveira e Maria Jodo Figueiredo sao editores do Jornal das 8.
Jorge Nuno Oliveira é o responsavel pela informacdo ao fim-de-semana. Paula Oliveira
assume ainda as fungdes de diretora editorial do universo Media Capital Digital.

A velha “Quatro” foi acrescentando mais-valias ao seu universo, como é possivel
verificar na figura 1 da pagina seguinte. Em 2010, é lancada a TVI Internacional, um canal
gue pretende chegar as comunidades lus6fonas espalhadas pelo mundo; em 2012, a TVI
Ficcdo, em que é exibida toda a ficcdo nacional feita pela TVI; ja em outubro de 2015,
sdo lancados mais dois canais: TVI Reality e TVI Africa. O primeiro exibe, 24 horas por
dia e em direto, as imagens do reality show que a TVI estiver a transmitir. O segundo é
um canal generalista para Angola e Mogcambique que, para além dos espacos
informativos Jornal da Uma e Jornal das 8, exibe outros conteddos em simultaneo com
Portugal. Também em 2015, mas no inicio desse ano, é lancado o TVI Player, uma
plataforma digital que permite visualizar toda a programacao do universo TVI em direto
ou on demand, em qualquer altura, lugar e dispositivo.

Em fevereiro deste ano, no ambito do 249 aniversario, a linha gréfica da TVI, a
redacdo e os estudios de informacdo mudaram drasticamente e tive oportunidade de
presenciar o langamento da nova imagem e a estreia do novo estudio. O canal mudou

wn
|

de logotipo, deixando de ter o famoso “i” e a placa a dizer “tvi”. Agora, apenas diz TVl e

tem uma nova disposicao de cores, conforme se vé na figura seguinte.
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tVi wi24 tvificcio

tireality  tvidfica VB

internaciona

Figura 1 - Nova linha grafica da TVI

Uma ultima referéncia para o facto da reda¢do da TVI ser maioritariamente
feminina, o que contrasta de forma brutal com o que era a pratica habitual nas redacbes
até hd pouco tempo. Certo que nenhum dos trés canais teve uma diretora de informacao
e que os cargos de chefia, na sociedade em geral, continuam quase exclusivo dos
homens. Ainda assim, a TVI é administrada por uma mulher, desde 2011, a

administradora-delegada Rosa Cullel,

12



1.2. Atividades realizadas em estagio na editoria de
Sociedade

1.2.1. Visao geral e rotinas de trabalho

O estagio na redacdo da TVI, na editoria de Sociedade, comecou a 1 de fevereiro
de 2016 e teve o seu término a 31 de julho do mesmo ano. Como ja referi, os turnos de
trabalho sdo das 9h00 as 17h00, das 10h00 as 18h00, das 14h00 as 21h00 e das 18h00
a 01h00. Nao posso afirmar que tinha um horario certo. Trabalhei mais de oito, nove,
dez, onze, doze e, num caso, catorze horas por dia (reabertura da discoteca Luanda).
Ndo faco esta afirmagcdo no sentido de me queixar, antes pelo contrario. Todavia,
comecava o meu dia de trabalho sempre entre as 9h00 e as 10h00, raramente depois. A
hora de saida é que variava, dai que ndo consiga fazer uma generalizacdo. Em finais de
margo, inicio de abril, comecei a sair muito frequentemente depois de ter feito nove
horas de trabalho. Os motivos: havia trabalho perto da minha hora de sair e, umas vezes,
os editores perguntavam-me se nao me importava de ter mais trabalho ou porque nao
havia mais ninguém disponivel ou porque as tarefas surgiam perto da minha hora de
saida — amiude, quando ia perguntar se ja ndo precisavam mais de mim. Outro motivo
pela hora tardia de saida era o facto de me marcarem reportagens durante a tarde e
chegar a suposta hora de saida a redagao. Ora, se tinha que fazer uma reportagem para
o Jornal das 8, ndo poderia sair sem que a mesma ficasse concluida. Ressalvo, no
entanto, que essa situacdao ndo se aplica aos jornalistas. Claro que muitas vezes
chegavam depois da hora de saida e concluiam as reportagens, mas com frequéncia,
passavam essas reportagens a colegas porque ja ndo estava no horario deles. Além
disso, os préprios editores tém em conta a hora de entrada e saida dos jornalistas,
quando marcam as reportagens. Alids, na maior parte das vezes, as reportagens
(“saidas” na giria da redacdo) eram marcadas no proprio dia. Eram poucas aquelas em
gue o jornalista ja sabia, por exemplo no dia anterior, que teria de ir a algum evento.

Quanto aos fins-de-semana, ndo era usual que fosse chamado a trabalhar nesse
periodo. Notoriamente mais calmo, com uma redacdo quase vazia, as pegas nesses dois
dias eram marcadas de antemado, de acordo com os jornalistas que estivessem de
servico. No meu primeiro més de trabalho, numa sexta-feira, perguntei ao meu editor,

José Carlos Aradjo, se era preciso ir trabalhar no dia a seguir. O mesmo disse que sim e
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desperdicei dois dias, visto que ndo havia trabalho para mim, mesmo depois de me ter
apresentado ao editor de fim de semana, Jorge Nuno Oliveira.

Por fim, as folgas ndo eram fixas, nem me diziam para ndo ir trabalhar naquele
dia porque era o meu descanso semanal. Contudo, sempre que precisei de faltar, nunca
me foi negada a autorizacdo para o fazer. Inclusive, por motivos pessoais, tive que me
ausentar do pais por duas vezes: quatro dias em margo e outros quatro em junho.
Quando precisei de o fazer, tendo dito que compensaria as horas assim que chegasse,
foi-me dito pelo meu editor, José Carlos Araujo, que eu ja compensava essas horas com

o meu trabalho didrio e com as horas a mais que eu trabalhava.

1.2.2. Trabalhos realizados

A primeira saida em reportagem, sozinho, verificou-se no segundo dia: um
incéndio no bar “Meio Metro”, numa das praias da Costa da Caparica.

Por ser o segundo dia, fiquei admirado por me enviarem para o terreno sem
qualquer experiéncia. O editor José Carlos Araujo transmitiu-me as informacgdes que
tinha, sugeriu que contactasse os bombeiros e que entrevistasse possiveis testemunhas
do ocorrido no local. Durante a viagem, contactei os bombeiros e a GNR para obter mais
informacgdes. Quando cheguei ao local, os bombeiros ainda estavam no local em fase de
rescaldo e ja havia elementos da Policia Judicidria a investigar o sucedido.

Em primeiro lugar, observei tudo em redor. Considero que seja fundamental
observar o que esta a acontecer e quem esta presente, mais ainda ndo tendo
experiéncia de terreno. Feita essa observacao, dirigi-me ao epicentro do local, onde se
encontravam as forcas de seguranca. Um elemento da policia maritima, que me viu com
o microfone da TVI na mao, cumprimentou-me e pediu-me a carteira profissional de
jornalista para poder passar. Obviamente, ndo possuo esse documento, pelo que |lhe
expliquei que era estagidrio da TVI, mas ndo pedi, nem insisti, que me deixasse passar,
uma vez que ndo tenho o referido titulo profissional. Optei por esperar pelo meu colega
e reporter de imagem, José Brinco, que tem a carteira profissional e pensei que se ele
apresentasse a dele, tudo estaria resolvido. Assim foi.

Mais perto dos destrocos, voltei a observar o que se passava, enquanto o meu

colega captava algumas imagens. O dono do bar escondeu-se das camaras da TVI,
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suponho eu por ndo querer falar connosco. Abordei, de seguida, algumas pessoas. A
maior parte delas ndo quis falar. Contudo, deparei-me com um familiar do dono do bar
gue acedeu em prestar declaracdes.

O José Brinco, repdrter de imagem, desde o inicio que se mostrou prestdvel e
zeloso, dando alguns conselhos, sem nunca impor a sua forma de ver as coisas, pois,
afinal, o “jornalista” era eu. Chegado a redacao, o editor, José Carlos Araujo, perguntou
o que tinha acontecido, como tinha corrido e informou-me que deveria passar as
informacgdes e a pega a jornalista Maria Viegas, pois seria ela a escrevé-la.

A seguir a esta primeira saida e até ao final do estégio realizei mais de 50 pecas'®
informativas, isto sem contar com offs, pequenas entrevistas a determinada
pessoa/personalidade para um jornalista com uma peca em maos, legendagem de pegas
e pedidos de informacbes e contactos. Ainda assim, o més de fevereiro ndo pode ser
considerado como produtivo, dado que, em termos temporais, estive na redagdo sem
trabalho durante cerca de 3 semanas, apenas com duas ou trés saidas. Percebi que todo
o trabalho que havia, estava a ser distribuido a outros jornalistas e a uma colega
estagidria, que ja |3 estava desde dezembro de 2016. No entanto, fui perguntando se
precisavam de alguma coisa ou se havia algum trabalho para fazer. Os varios editores de
sociedade, Ana Candeias, Francisco Prates e José Carlos Araujo, foram respondendo o
mesmo: “assim que houver, chamamos-te”. Noto, no entanto, o desconforto do José
Carlos Araujo. Disse-me diretamente que era injusto para mim, que ndo fazia sentido
chegar a redacdo e ndo fazer nada e, quando chegava a hora de saida, as 17h00, e eu
perguntava se precisavam mais de mim, José Carlos Araujo pediu-me desculpa por ndo
ter tido trabalho.

Por vontade prépria, e porque ndo queria estar parado, pedi para acompanhar
jornalistas em diretos e reportagens, e fiz igualmente o acompanhamento do Jornal da
Uma e do Jornal das 8, atras das camaras e na régie. Desta forma, conseguia obter uma
visdo mais alargada sobre o que se passa nos bastidores e que, por conseguinte, os

espetadores ndo sabem.

10 No entanto, anexo a este trabalho est30 43 dessas reportagens. Pivds e textos das pegas realizadas,
disponiveis no CD apenso a este trabalho.
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Ainda neste primeiro més, a 17 de fevereiro, destaco a cobertural! que efetuei
sobre a entrega de novas viaturas da marca BMW a PSP, na sede nacional, e com a
presenca da Ministra da Administracdo Interna. Uma vez que a saida implicava a
realizagdao de perguntas a um membro do Governo, a preparagdo teria que ser ainda
maior. Nao quero com isto afirmar que se tem mais ou menos preparacdo que uma
entrevista a um anénimo; no entanto, por se tratar de um ministro e por se tratar da
primeira apari¢ao publica da tutela das policias, depois do roubo de armas Glock da sede
nacional da PSP, a responsabilidade era maior. Como tal, a minha preparagao consistiu
em ler as noticias que a TVI ja tinha emitido nos jornais e outras de outros drgdos de
comunicag¢ao social. Tomei esta iniciativa mais por seguranga do que por outro motivo.
Isto porque era um assunto sobre o qual eu estava bastante informado, uma vez que
acompanho diariamente a atualidade informativa e tinha seguido este assunto desde o
inicio devido ao meu gosto pelos temas da criminalidade, seguranca e justica. Elenquei
algumas perguntas chave que achei relevantes, nao sé pelo assunto das armas, mas
também pela entrega das 32 viaturas BMW. O editor, José Carlos Araujo, concordou com
as minhas perguntas antes da minha saida da TVI. A saber:

- Se havia suspeitas de trafico internacional de armas, porque é que a Policia
Judiciaria ndo estava a investigar o caso?

- Em que moldes foram apreendidas estas armas, em Espanha? Os suspeitos que
foram detidos disseram alguma coisa de relevante?

- Ndo é normal desaparecerem 50 pistolas da direcdo nacional da policia, o que
falhou na vigilancia?

- Porque é que estas armas ndo estavam distribuidas aos agentes, mas sim
guardadas?

- Em margo do ano passado, 1250 viaturas do parque automaovel da PSP estavam
em reparagao, 30 % do total. Ha esquadras sem uma Unica viatura, em que os agentes
tém que andar a pé e utilizarem a viatura prépria para responderem as ocorréncias. 32

BMW resolvem a questdo, senhora ministra?

11 Declarag¢bes da ministra da administracdo interna sobre o roubo de armas da PSP, no Jornal das 8 de
17 de fevereiro, aos 12°40”": http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-das-
8/53c¢6b3903004dc006243d0cf/video/58a76bbf0cf222228e5bd984
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Além destas perguntas, um jornalista pediu-me para questionar a Ministra da
Administracao Interna sobre uma esquadra da PSP, junto ao Paldcio da Justica, que tem
amianto. Os policias ja se queixaram varias vezes e a Quercus ja estava envolvida no caso
e disse que ndo estavam a respeitar a lei, no que diz respeito as regras de protecdo e
isolamento. Como tal, importava perceber até quando iam |3 ficar os agentes, de que
forma os iam ajudar, porque é que estava a demorar tanto tempo até que houvesse uma
intervencdo do Ministério da Administracdo Interna. Ora, questionar um membro do
governo com outros jornalistas, com os agentes do Corpo de Seguranga Pessoal que
protegem as entidades importantes e com os assessores, para quem nunca o tinha feito,
é intimidante. Apesar de haver uma espécie de acordo ndo oficial entre jornalistas em
gue cada um faz uma pergunta, pelo menos, a confusdo muitas vezes instala-se. As
perguntas foram sendo feitas, até que um jornalista da CMTV comecou a questionar a
Ministra sobre um microfone que tinha sido roubado. O tom do jornalista ndo era o
normal, quase que exaltado, mas Constanca Urbano de Sousa |3 foi respondendo. Nesse
momento, queria fazer a questdo sobre o amianto, comeco a falar e a assessora agarra
na ministra por um braco e simplesmente leva-a com brusquiddo. Os agentes do Corpo
de Seguranca Pessoal colocaram-se a nossa frente para impedir a passagem e
percebemos, logicamente, que ja ndo havia mais entrevista.

Chegado a redacgao, foi-me pedido que selecionasse o mais importante do que a
Ministra tinha dito apenas sobre o roubo das armas. Assim o fiz e o “vivo” foi adicionado
a uma pega que ja tinha sido feita para o Jornal da Uma, sobre esse roubo de armas. Ou
seja, toda a parte da entrega de novas viaturas nao foi para o ar. Apenas as declara¢des
da Ministra sobre o roubo de armas.

Dando um pequeno salto cronoldgico, apenas porque estamos a falar de
entrevistas a membros do governo, a 5 de maio tive oportunidade de entrevistar o
Primeiro-ministro, no ambito do nono aniversario da Unidade Especial de Policia da PSP,
cuja cerimdnia foi presidida precisamente por Antdnio Costa. Um dos meus editores,
Francisco Prates, marcou-me a reportagem e disse que teria de falar com um dos
editores de Politica, o Paulo Almoster, antes de sair. Assim o fiz. Almoster perguntou-
me, talvez para me testar, qual era o assunto mais relevante politicamente para
guestionar o Primeiro-ministro. Eu respondi que era o facto de Rui Moreira, presidente

da Camara Municipal do Porto, ter recusado o apoio do Partido Socialista para as
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eleicGes autarquicas nessa mesma manha. O editor anuiu, mas acrescentou que Antonio
Costa ndo iria querer responder a essa questdao, com a justificacdo de que estaria no
aniversario da Unidade Especial de Policia como Primeiro-ministro e nao como
Secretario-geral do PS, logicamente. De seguida, perguntou-me o que eu sabia sobre o
caso do jogo virtual Baleia Azul, um jogo que levou vdrios adolescentes a atentarem
contra a prépria vida, resultando, nalguns casos, no suicidio. Expliquei, portanto, o que
sabia. Paulo Almoster pediu-me que questionasse o Primeiro-ministro acerca desse
assunto. Analiso, aqui, uma clara diferenca: com a Ministra da Administracao Interna,
fui eu que sugeri as questdes, fruto daquilo que eu sabia, do que achei pertinente
guestionar e que posteriormente foram aceites; com o Primeiro-ministro, apesar de
também estar por dentro da atualidade, as mesmas foram-me pedidas pelo editor de
Politica.

Para além do acima descrito, a reportagem propriamente dita sobre o
aniversario da Unidade Especial de Policia ndo chegou a ser realizada, uma vez que o
repérter de imagem que me acompanhou ja ndo queria trabalhar mais porque a sua
hora de saida da TVI ja tinha chegado. Ora, a Unidade Especial de Policia iria realizar
alguns simulacros, que nés nao captdmos. Isto obrigou-me a ligar ao meu editor, José
Carlos Araujo, porque é a ele que tenho que reportar o que se passa no terreno. Ele
falou com o chefe dos repérteres de imagem, que por sua vez ligou ao colega que estava
comigo para perceber e tentar resolver a situagdo. Acontece que entre estas hesitagdes
e telefonemas, a PSP foi realizando os exercicios. Conclusdo: acabei por sugerir ao editor
e apresentador do programa SOS 24, Miguel Fernandes, da TVI24, programa que se
dedica aos temas da seguranca, criminalidade e terrorismo, se queria que eu escrevesse
um off. A sugestdo foi imediatamente aceite!?.

Voltando a cronologia, foi também em fevereiro, e apds a denulncia da Amnistia
Internacional em Portugal de que os reclusos ndao tém acesso a cuidados de saude, que
sdo torturados, humilhados e espancados pelos guardas prisionais e pelo GISP — Grupo
de Intervencado e Seguranca Prisional — que, por minha sugestao ao editor e consequente
aprovacdo, comecei a investigar esta questdo. Com efeito, apurei que havia varias

denuncias de alegadas agressdes do GISP a reclusos, no Estabelecimento Prisional da

12 Off sobre o aniversario da Unidade Especial de Policia, aos 16’: http://tviplayer.iol.pt/programa/sos-
24/57d4aabe0cf2d382b7e983b8/video/590ce5da0cf2004cbd402f15
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Carregueira em Sintra, em outubro de 2016. Inclusive, apurei que havia um inquérito a
correr termos no Departamento de Investiga¢do e A¢ao Penal do Ministério Publico de
Sintra. Apds requerimento a procuradora titular do processo, escrito por mim, mas
enviado pela jornalista responsdvel por acompanhar os temas e processos judiciais,
Claudia Rosenbusch, com um pedido especifico para que “Luis Almeida, estagiario na
redacdo da TVI” pudesse consultar o processo, obtivemos uma resposta positiva: o
requerimento foi diferido e, de forma auténoma, mas com o aval e em representacao
da TVI, desloquei-me ao tribunal de Sintra, onde procedi a consulta do processo. A partir
daqui, foram tomadas mais diligéncias jornalisticas, no sentido de obter mais
informacgdes e de tentar consultar as imagens de videovigilancia da noite das alegadas
agressoes. Aquando da consulta do processo, a procuradora titular do referido ordenou
gue o CD que continha as imagens da prisdo da Carregueira fosse desentranhado (bem
como outros elementos processuais) ou seja, nem eu, nem a jornalista Claudia
Rosenbusch poderiamos consultar esse CD. Ora, sabendo que a televisao trabalha com
imagens, e estando |4 a informacdo da Adjunta da Direc3o para a Area de Execucdo de
Penas e Juridica da Direcdao Geral dos Servicos Prisionais que visionou essas imagens e
afirmou que “sdo passiveis de acarretar (..) responsabilidade disciplinar para os
elementos do GISP envolvidos e (...) [por isso] somos em propor a remessa destes autos
ao Servico de auditoria e Inspe¢do [do Ministério da Justica, que tutela os servigos
prisionais] para melhor avaliacdo e adocdo de medidas pertinentes”, o objetivo era
visionar essas imagens. Ou seja, a prdpria diretora adjunta para execucdo de penas
estava a afirmar que havia motivos para instaurar processos disciplinares a alguns
agentes.

Através de requerimentos, incluindo recursos hierarquicos, tentou-se essa
consulta, que foi sempre negada, com base de que poderia contender com a reserva e
intimidade da vida privada dos envolvidos (algo que ndo se entendeu, pois havia
fotografias e nomes dos reclusos no processo a que tive acesso). Fi-lo sempre com a
supervisdo dos editores e, ainda, da jornalista responsavel pelos temas judiciais;
sublinho que todos os passos que dei nesta matéria, ndo os dei sem o conhecimento
prévio e consequente aprovacao dos editores. A possivel reportagem ndo teve mais
avangos, uma vez que sem as imagens e sem os testemunhos das partes envolvidas,

incluindo um advogado de um recluso que se recusou a falar comigo sobre o sucedido,
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ndo era possivel obter um rigoroso trabalho jornalistico. A Unica hipdtese restante seria
aguardar pelo envio do processo a julgamento e requerer ao juiz a consulta dos mesmos.
Ora, a data do término do estagio o processo ainda se encontra na 22 Seccdo do
Departamento de Investigacdo e A¢do Penal do Ministério Publico de Sintra. O aval do
editor para que eu pudesse avancar com a investigacao foi dado a 22 de fevereiro.

Fago, ainda, uma breve nota sobre esta experiéncia, que durou quase tanto como
o0 estagio. E de constatar a ébvia burocratizacdo da Justica e a demora na resposta a
pedidos tdo simples, como a consulta de um processo que ndo estd em segredo de
justica e que é prevista por lei. Do ponto de vista pessoal, a confianca que me foi
depositada foi correspondida e penso ndo a ter dececionado. Para isso, considero que o
facto de ir informando os editores dos meus passos, dos e-mails, das sugestdes, foi
fundamental, dado que perceberam o que eu queria fazer, como e porqué. Alias, a
jornalista Claudia Rosenbusch sugeriu que me dedicasse aos temas judiciais, dado o
conhecimento que ja tinha sobre o funcionamento do sistema judicial. Senti, por outro
lado, varios entraves. Se nds tivéssemos tido acesso as imagens de videovigilancia, ndo
seria eu a entrevistar os reclusos em causa, caso essa autorizacdo fosse concedida. Ndo
tento carteira profissional de jornalista, ha condicionalismos. Isso mesmo foi-me dito
pela editora Ana Candeias. Depois, o facto de ndo ter fontes no meio judicial que
pudessem ajudar ou facultar alguma informacao dificultou em grande medida a
realizacdo da peca. Considero, no entanto, dada a relevancia do tema, que deveriam ter
dado seguimento a realizacdo da reportagem.

Quero destacar a reabertura da discoteca Luanda, a 26 de margo, em Lisboa,
exatamente uma semana depois do homicidio que ocorreu nas imediacdes daquele
espaco. Juntamente com o reporter de imagem, acompanhei durante a madrugada, e
em exclusivo, essa reabertura e relatei a fiscalizacdo surpresa que elementos da PSP e
ASAE realizaram?3. Foi uma experiéncia completamente diferente, na medida em que
trabalhei num horério noturno, até as 4h30, e que pude testemunhar alguma tensao,
entre clientes da discoteca, proprietarios da mesma e elementos da policia, e saber lidar
com ela. Foi também uma mais-valia, no sentido de me ter ajudado a aprender a

esperar, a avaliar as situacdes e de ndo me precipitar. Ou seja, avaliar o porqué das

13 Reportagem disponivel em: http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/psp-e-asae-fiscalizaram-a-
discoteca-luanda/58d82d2f0cf2981e367adlaf
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forgas de segurancga terem feito aquela operagao surpresa, tentar perceber como seriam
0s comportamentos dos presentes e ndo me precipitar em tentar obter declaragdes.

A 24 de fevereiro, foi-me pedido pelo Miguel Fernandes, pivo e editor do SOS 24,
na TVI 24, em concordancia com os editores de Sociedade, que eu fosse fazer uma
reportagem em contexto de acdo real no dia a seguir, 25 de fevereiro, um sabado. Este
tipo de reportagem, o maior ativo deste programa, consiste em acompanhar as diversas
forcas de seguranca em operacdes reais que estejam a desenvolver. O objetivo é
mostrar e perceber como é o trabalho das policias, nas mais diversas dimensdes. Teria
gue acompanhar a Brigada de Protecdo Ambiental da Policia de Seguranca Publica, que
estava a investigar um alegado trafico de animais exéticos, tais como as araras ou
catatuas. As autoridades tinham informacdo de que havia um individuo na zona de
Loures que estaria a incorrer na pratica desse crime. Ora, chegados ao local, uma
pequena feira, deparamo-nos com um senhor idoso a vender rolas, candrios e
periquitos. Depois dos dois elementos da PSP terem questionado e pedido alguma
documentacgdo ao senhor, chegou-se a conclusdo que ndo havia nenhuma ilegalidade.
Alids, o suposto suspeito até tinha o cartdo de feirante emitido pelo Ministério da
Economia. O Unico documento que lhe faltava era um certificado do mesmo ministério
a atestar de que poderia estar a vender aqueles animais e alguns produtos. A PSP teria
gue comunicar ao Ministério da Economia aquele facto, que depois atuaria conforme o
previsto na lei.

Quando, na segunda-feira seguinte me encontrei com o Miguel Fernandes, ja
depois de ter visto as imagens, relatei o sucedido e disse que, a meu ver, nao havia
conteudo passivel de reportagem, uma vez que nada do que inicialmente se pensava,
era verdade. Acontece, porém, que o apresentador do SOS 24 ndo concordou e ficou
algo incomodado com o facto de eu ndo ter entrevistado o tal feirante. Questionou-me
porque é que nao o fiz, alegando que o facto de estar tudo bem n3o é motivo para a
reportagem ndo ser feita. Como eu ndo estava por dentro das decisOes editoriais do
programa, respondi que que nao o fiz, pois ndo tive indicacdes nesse sentido.

Realgco um direto, por ser isso mesmo, um direto, ocorrido a 6 de abril. Estava
fora, no restaurante Alma, no Chiado, em Lisboa, noutra reportagem — a nova tendéncia
dos chefs em apostarem em sobremesas salgadas — e o editor, José Carlos Aradjo,

solicitou-me, através de um telefonema, que fosse com urgéncia entrevistar o
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presidente da Camara Municipal de Lisboa, a proposito dos parquimetros que foram
arrancados do chdao, em Carnide, e que o jornalista Jodo Marinheiro me iria ligar para
me situar no acontecimento, dado ser ele o autor da peca que seria emitida nessa noite
no Jornal das 8 sobre esta matéria. O jornalista assim o fez, perguntou-me se eu sabia o
gue estava em causa, ao que respondi que sim e fiz um resumo do que sabia. De seguida,
sugeriu algumas questdes importantes, nomeadamente a incoeréncia de dois
comunicados da Camara Municipal de Lisboa. O jornalista enviou-me a informacao por
e-mail, que fui lendo no caminho até a sede da Carris, em Linda-a-Velha, local onde se
encontrava o autarca. As perguntas que eu efetuei ao presidente da Camara foram com
base nessas informagdes e nas recomendac¢bes do Jodo Marinheiro, mas ndo foram
previamente aprovadas ou vistas por alguém. Nao dispinhamos do equipamento que
permite o direto, o Teradek?, pelo que foi enviado um estafeta da TVI a sede Carris com
esse aparelho.

Por ser estagiario, pensei que fosse apenas fazer a entrevista e que, o jornalista
gue estava a fazer pe¢a, o Jodo Marinheiro, iria receber essas imagens em tempo real e
gue selecionaria os “vivos”. Acontece que a entrevista foi mesmo em direto, para o
bloco das 18h, na TVI24%5. Eu ndo apareci, nem a pivd me apresentou no local, mas as
perguntas foram feitas em direto para o referido bloco noticioso. Foi um momento
muito positivo e bastante esclarecedor do que é estar em direto. Como nao fui avisado
previamente de que iria estar em direto, sé soube quando o repdrter de imagem me
deu o auricular e ougo um dos elementos da producdo a falar comigo e que iria entrar
no ar em segundos, o nervosismo nao foi muito. Foi avassalador, no entanto, quando
pelo auricular comecei a ouvir a pivo a lancar a entrevista e sabia que, a partir dali, tudo
o que eu dissesse/perguntasse estaria a ser visto por milhares de pessoas. Houve, alias,
um momento caricato quando o repdrter de imagem da RTP1 quis acabar com a
entrevista porque as camaras estavam em contraluz, mas ndo sabia que a TVI estava em

direto. Estava precisamente a questionar Fernando Medina, o presidente da Camara

14 Aparelho utilizado pelas estacdes de televisdo para os diretos, composto por trés (uma por cada
operadora) ou seis (duas por cada operadora) pen’s 4G de internet, das operadoras Meo, Nos e
Vodafone. O aparelho fica acoplado na parte de tras da camara.

15 Declarag¢bes em direto e toda a situacdo descrita, disponivel a partir dos 20'30” até aos 27°18”, em:
http://tviplayer.iol.pt/programa/noticias/53c6b3613004dc006243c401/video/58e67b200cf2004cbd3f83
97
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Municipal de Lisboa, quando um colega da RTP avangou para essa interrupgao, o que
me obrigou a repetir quatro vezes seguidas, como se estivesse a gaguejar ou a hesitar,
o inicio da pergunta. Finalmente, percebeu que estava em direto, perguntou-me isso
mesmo, eu respondi “sim” e |4 coloquei a questdo. Quando cheguei a redagao, os
editores José Carlos Araujo e Francisco Prates felicitaram-me pela forma como lidei com
a situacao, pelas perguntas efetuadas e o jornalista Jodo Marinheiro, por volta das 22h,
enviou-me uma mensagem a agradecer pela ajuda e a dar os parabéns também pela
minha prestacao.

Por outro lado e estando na editoria de Sociedade, temas como a seguranca,
tribunais, meteorologia, cultura, moda, gastronomia, salde, entre outros, estdo
incluidos nas reportagens que realizei. Quero dar énfase a gastronomia, uma vez que
foram algumas as reportagens que fiz subordinadas a esse tema (5), nomeadamente as
de maior duragdao, uma com quase 6 minutos e outra com 11 minutos, enquadrando-se,
esta ultima, como uma pequena e média reportagem. Na primeira, fomos perceber o
que era ou o que poderia ser uma sobremesa'®, numa altura em que ingredientes
salgados estdo a ser introduzidos num momento doce. Ou seja, ingredientes
normalmente associados a pratos salgados, como tinta de choco, batatas, algas, bacon,
especiarias ou espargos sdo, nos casos demonstrados, aplicados em sobremesas. O
objetivo foi demonstrar o porqué de isso acontecer, em trés sobremesas de alguns dos
mais conceituados chefs de pastelaria portugueses

Na de maior duracdao, acompanhei durante trés dias, em julho, o Chef Jodo
Rodrigues, do Restaurante Feitoria, em Lisboa, galardoado com uma Estrela Michelin
desde 2011 e que apresenta um conceito diferente do habitual: o menu Matéria, que é
uma aproximacao da alta cozinha a origem do produto e das coisas e consiste num
produto, um prato!’. O objetivo foi perceber a relevincia e o porqué desse conceito, a
sustentabilidade aplicada ao trabalho gastrondmico e a aproximacao e interacdo do chef

com a origem dos varios produtos. Ambas as reportagens foram sugeridas por mim e

16 0 que é uma sobremesa?, disponivel em: http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/o-que-e-uma-
sobremesa-salgada/5920a99f0cf2004cbd40abb5

17 A matéria como origem das coisas, ho Restaurante Feitoria, disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/chef-premiado-leva-origem-dos-produtos-a-
gastronomia/59a311c10cf21d6c5360f886#/
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foi-me dada total liberdade para definir as histdrias. Os editores sé no final é que leram
os textos para fazerem corre¢Oes e darem autorizagao para avangar com a edigado.

N3o consigo precisar quando é que os editores comecaram a ter uma maior
confianga no meu trabalho, mas o momento crucial talvez tenha sido a seguir a
reportagem sobre as sobremesas salgadas, que foi exibida a 20 de maio. Antes dessa
altura, ja tinha sentido que essa confianga, principalmente com o editor e pivo José
Carlos Araujo, que foi apostando em mim ao longo do tempo, era consideravel pela
questdo do direto ja referida e também pelo aval em poder investigar as alegadas
agressoes ja referidas. Foi uma confianca ganha ao longo do tempo, certamente porque
perceberam que queria trabalhar a sério e aprender. Mas, como dizia, essa reportagem
provou que o estagiario era capaz de sugerir um tema, apura-lo e aprofunda-lo com total
autonomia. O José Carlos Araujo foi o editor que mais mostrou apreciacdo sobre o meu
trabalho, elogiando muitas das pecas efetuadas por mim, mas acima de tudo estas duas,
e fazendo criticas bastante construtivas. Essas estavam relacionadas, quase sempre,
com o facto de escrever muito para uma peca de televisdo e querer mostrar muitos
detalhes. Havia coisas que ndo era preciso mostrar ou descrever e havia possibilidade
de dizer aquilo que eu tinha escrito com menos palavras, tal como ele me demonstrou
varias vezes. Os outros editores, Ana Candeias e Francisco Prates, também o faziam, mas
muito menos. Alids, a Ana Candeias foi sempre muito pragmatica comigo e batalhou, no
inicio do meu estagio, para adaptar a minha escrita a televisao.

Por outro lado, atribuir reportagens de 11 minutos a um estagiario ndo deixa de
ser estranho. Foi com surpresa que recebi a aceitacdo desse tempo, mas devemos ter
alguns dados em conta: o acompanhamento do chef Jodo Rodrigues foi feito durante
trés dias inteiros, o que resultou em mais de 5 horas de filmagem no total. Reduzir esse
tempo a 11 minutos, ainda que por um estagiario, ndo parece tao descabido. Além do
mais, ja tinha provado que conseguia construir uma histdria com algum tempo e
autonomia, ndo sé através da concetualizacdo das histérias, mas também da escrita,
através da reportagem sobre as sobremesas. Talvez, por isso, me tenham autorizado a
avangar com esse tempo.

Quanto as noticias de ultima hora e todo o esfor¢co conjunto de redagao que é
feito, passei por essa situacdo, aquando da queda de uma aeronave num hipermercado,

em Tires, no dia 17 de abril. Prontamente, um dos editores de Sociedade, o José Carlos

24



Araujo, e que neste dia era também o editor do Jornal da Uma, incumbiu os jornalistas
com as mais variadas tarefas. Fiquei responsavel pela recolha de imagens nas redes
sociais e que serviram para os diretos e para as pecas informativas. Na manha do dia
seguinte, dia 18 de abril, e antes de se saber o resultado das audiéncias, foi enviado um
e-mail interno pelo mesmo editor, sobre a emissdo, a todos os envolvidos no bloco
noticioso, com conhecimento a dire¢do de informacao a agradecer individualmente a
cada jornalista, repérter e editor de imagem que participou nesse acontecimento.

Assinalo, também, acima de tudo pela situagao de miséria com que me deparei,
a reportagem que realizei com os moradores do bairro da Torre, em Camarate, com
guase 6 minutos de dura¢dao, a 17 de junho. Um bairro clandestino com condi¢des
deplordveis, com toneladas de lixo amontoado e, de forma clara, a prejudicar a saude
dos que I3 vivem. Ndo possui dgua potavel, nem eletricidade e, no inverno, um homem
morreu devido ao frio. A reportagem foi feita no ambito de uma denuncia e de uma agao
de limpeza por uma organizagao nao-governamental e as varias entidades envolvidas
atiram as culpas umas as outras, numa espécie de pingue-pongue?é,

Finalmente, no ambito do grande incéndio de Pedrégao Grande, em meados de
junho, que devastou o interior do pais, causando 65 mortos e dezenas de feridos, e em
gue surgiram muitas criticas a atuacdo do Governo e da Protecdo Civil, chegou-me uma
denuncia via Facebook, a 23 de junho, sobre uma familia que esteve rodeada pelas
chamas durante largas horas, numa das freguesias mais afetadas. Antes de sugerir esta
reportagem aos editores, averiguei junto dos familiares, via telefone, se, de facto, era
como me tinham dito. Ndo sé confirmaram, como ainda me deram mais detalhes,
nomeadamente a atitude do operador de emergéncia que lhes disse, ao telefone, que a
casa deles ndo era a Unica a arder. Quando expus os factos aos editores, autorizaram
que fizesse ent3o a reportagem junto da familia Barbosa.*®

Avancando para uma outra dimensdo do meu estdgio, acompanhei, por vontade

propria e sugestdao minha aos editores, uma estagidria que j4 |13 estava desde dezembro,

18 Bairro da Torre: 200 pessoas sem agua, luz ou saneamento, as portas de Lisboa, disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/bairro-da-torre-200-pessoas-sem-agua-luz-ou-saneamento-
as-portas-de-lisboa/594583f40cf2202a65415fff

19 pedrégdo: familia Barbosa sobreviveu ao fogo sem ajuda de ninguém. Disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/pedrogao-familia-barbosa-sobreviveu-ao-fogo-sem-ajuda-de-
ninguem/594d69a80cf2202a65418655
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a inauguracdo de uma exposicao no Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT) a
7 de fevereiro. Quando chegamos a redacao, o editor José Carlos Araujo pediu que
simulasse a pega, ou seja, escrever tudo como se fosse eu a fazer a reportagem. Escrevi,
entao, pivo e off e gravei-o. O editor disse que deveria ter mais entoagao e que deveria
falar mais devagar. Quanto ao texto escrito, frases mais curtas, simplificar o discurso e
ir diretamente ao assunto.

A 21 de fevereiro, acompanhei a cobertura da presenca da Ministra da Justica,
Francisca Van Dunem e da Procuradora Geral da Republica, Joana Marques Vidal, numa
conferéncia no ISCTE sobre o lancamento do livro “40 Anos de politicas de Justica em
Portugal”, com a jornalista Filipa Calado. E, ainda, numa outra situagdo a 24 de fevereiro,
aquando do interrogatdrio a Henrique Granadeiro, ex-chairman da Portugal Telecom,
no Departamento Central de Acado e Investigacdo Penal (DCIAP), no ambito da Operacao
Marqués e das suspeitas de corrup¢dao que sobre ele caem, pedi para acompanhar a
jornalista Claudia Rosenbusch que realizou varios diretos ao longo da noite. Vi, de perto,
a interacdo desta jornalista com as suas fontes, nomeadamente quando quis confirmar
se o interrogatério a Henrique Granadeiro ainda estava a decorrer. A Claudia
Rosenbusch é a jornalista que trata os temas judiciais (é licenciada em Direito e ndo em
jornalismo) e, portanto, a sua preparacao é eximia, na medida em que, nos diretos que
eu acompanhei no terreno, conseguiu elencar toda a informacdao sobre a Operagao
Marqués sem recorrer a nenhum documento.

Muito honestamente, a aprendizagem obtida destes acompanhamentos foi
pouca. Alids, no caso referido com a jornalista Filipa Calado, a mesma perguntou-me

varias vezes quem era a entidade A, B ou C, presente no evento.

1.2.3. Balango e acompanhamento na redagao

Lanco agora um olhar sobre a relagao estabelecida com os profissionais da TVI.
Neste sentido, ndo tenho qualquer critica negativa a apontar, antes pelo contrario.
Desde o primeiro até ao ultimo dia, foi-me dada toda a ajuda por mim solicitada em
diversos momentos, sendo certo que nunca tive qualquer problema em questionar fosse
guem fosse sobre determinada matéria ou dificuldade que surgia. A autonomia ndo se

pode confundir com a vontade de aprender com aqueles que estdao na profissdao ha
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muitos anos. Alids, apesar de haver alguns profissionais que olham para o estagiario
como “mais um”, outros houve que ofereciam ajuda e conselhos, aquando da revisao
dos textos e em todo o processo de construcao de uma reportagem.

A esmagadora maioria dos repodrteres de imagem deu conselhos, mas também
me conferiu responsabilidade e autonomia na tomada de decisdes no terreno. Apesar
de referirem o facto de sermos, na agao, uma equipa, “isso tens que ser tu a decidir” ou
“o jornalista és tu” foram algumas das frases que me foram ditas. De facto, essa
responsabilidade foi fundamental para ganhar um novo olhar sobre o trabalho que
estava a desenvolver e, ndo menos importante, ganhar confianga profissional,
autonomia e independéncia.

Contudo, e talvez a relacdo mais importante de referir, seja aquela que mantive
com os editores de Sociedade, José Carlos Araujo, Ana Candeias e Francisco Prates. Com
eles, a aprendizagem foi constante e as dificuldades rapidamente foram ultrapassadas.
Mas foi o primeiro que comegou a apostar e a confiar nas minhas capacidades de
trabalho. No que toca a construg¢do dos textos, nenhuma peca ia para o ar sem que o
texto fosse revisto por um dos editores. As alteracdes eram efetuadas ao mesmo tempo
gue me justificavam e explicavam o porqué. Por outro lado, as modificagcdes foram
sempre no estilo e na construcdo do texto e nunca em matérias de facto e de conteudo
informativo, o que demonstra a total liberdade na producao jornalistica.

Ademais, com o passar do tempo e com a constante avaliacdo que fazem do
trabalho de quem chefiam, a confianca profissional pode aumentar, chegando a delegar
decisdes, nomeadamente quando me foi pedido para ver umas imagens e tomar a
decisdo se essas imagens iam para o ar ou ndo, se acrescentavam algo mais a peca ja
construida por um jornalista. Em causa, um incéndio ocorrido na Grande Lisboa numa
pequena zona rural. A jornalista que fez a reportagem deixou umas notas ao editor a
dizer que havia mais imagens para visionar, inclusive de espetadores que as enviaram
para a redacdo da TVI. Foi-me pedido pelo editor, no dia a seguir, para decidir se essas
imagens acrescentavam algo mais a peca que ja estava feita, no sentido de a atualizar.
O editor ndo viu essas imagens e eu disse que ndo acrescentavam mais informacao e
gue, portanto, ndo seria necessario atualizar a reportagem.

No entanto, é relevante acrescentar que, por diversos motivos, como a falta de

tempo, por exemplo, nem sempre os editores estavam disponiveis para nos ensinar
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como funcionava determinada ferramenta, como o software de edicdo ou a mais
importante de todas: o sistema inews?°. A propésito disso, recordo quando me pediram
para legendar uma peca, mas ainda ndo me tinham ensinado como fazé-lo, pelo que tive
que dizer isso mesmo. De imediato, passaram essa tarefa a outra pessoa e, por vontade
prépria, pedi a um jornalista que me mostrasse como fazé-lo para que, num préximo
pedido, eu estivesse pronto. O que, de facto, veio a acontecer inUmeras vezes.

As maiores dificuldades sentidas enquanto estagidrio na redacdo da TVI
prendem-se com o acima referido: pedirem-nos tarefas que, naquele momento, ainda
ndo sabiamos realiza-las. No entanto, ndo seria justo se ndo mencionasse que sempre
que precisei de ajuda, sempre que tive duvidas, nunca me foi negado o esclarecimento
e auxilio necessarios. Mesmo quando os editores ndo o podiam fazer, reencaminhavam-
me para alguém que pudesse.

Depois, o tempo das reportagens. Pessoalmente, esta foi a maior dificuldade que
senti: condensar informacdo num maximo de dois minutos. A adaptacdo a essa
realidade demorou e, sempre que pude argumentar com o editor, no sentido de pedir
mais tempo, fi-lo. Umas vezes, deram-me mais tempo, outras sai derrotado.
Obviamente que sé o fazia quando achava que era relevante fazé-lo, tendo em vista a
clareza da informacdo que queria passar.

E porque das dificuldades ultrapassadas nasce a aprendizagem, esta foi continua
e ininterrupta. E uma realidade completamente diferente daquela que se vive nas aulas.
O que se aprende na faculdade é uma ferramenta inabaldvel, logicamente. Contudo,
chegados a uma redac¢do, a quantidade de informa¢ao que ha para assimilar é
avassaladora. No proéprio processo jornalistico, a escrita de televisdo tem as suas
vicissitudes, que a diferem da escrita dos jornais ou para a radio. Essa é, desde logo, a
maior transformacdo, até porque cada jornalista e cada editor tem a sua forma de
escrever.

Por outro lado, os estagidrios ndo podem dar voz as pecas. Ora, estando numa
televisdao, essa é uma das ferramentas que se deveria treinar e aperfeicoar. Por isso, é
de louvar a atitude do José Carlos Araujo que me pediu varias vezes para ler os offs para,

depois de os ouvir, me dar a opinido dele e conselhos.

20 Sistema de gest3o de informac3o para redacdes televisivas, onde se escrevem os textos, os pivds e se
fazem os alinhamentos de todos os jornais, entre muitas outras func¢des.
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Uma ultima palavra para o ambiente vivido e para as relagdes pessoais dentro da
redacdo. Excluindo os fins de semana, em que as pegas eram atribuidas pelo editor de
desses dois dias, Jorge Nuno Oliveira (a reportagem sobre o Bairro da torre, em
Camarate, por exemplo), as ordens de trabalho foram-me sempre dadas pelos meus
editores da seccdo de sociedade ou por outros editores, em casos raros. Abro uma
excec¢do para relatar uma peca que me foi pedida pelo pivd José Alberto Carvalho, as
19h30, no dia 25 de maio, para fechar o jornal desse dia, as 21h30, sobre a inteligéncia
artificial da Google que, pela primeira vez, tinha ganhado a um humano, e logo ao
campedo mundial, no jogo de estratégia chinés milenar “Go”. Em tempo recorde,
consegui que um representante da Associacao Portuguesa de Jogadores de Go viesse a
TVI para uma entrevista, que ja depois de editada, foi alocada no sistema a 10 minutos
do jornal terminar?..

De resto, o ambiente é profissional, mas acolhedor e amigavel e, tirando algumas
excecoes — de jornalistas que me disseram diretamente que ndo gostam, nem tém
tempo, para estagidrios, — todos se mostraram prontos para me ajudar, naquela que foi

a experiéncia e um sonho de uma vida.

2lComputador da Google vence o melhor jogador do mundo. Disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/videos/tecnologia/computador-da-google-vence-o-melhor-jogador-do-
mundo/592738080cf2b1e529f1d2d3
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Capitulo Il - O pivo de informacgao
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2.1. O aparecimento e a influéncia da televisao
Antes da televisdo, a radio. Antes do piv0, o locutor. No que toca a informacgao,

e tal como no resto do mundo, até ao aparecimento dos noticidrios televisivos, as
noticias eram ouvidas na radio e lidas nos jornais. Antes de uma definicao e
concretizacdo da funcdo do pivo, é preciso explicar e demonstrar qual o percurso do
meio televisivo até ao nascimento do anchor. Os desenvolvimentos tecnoldgicos
comegaram no século XIX, com a descoberta e aperfeicoamento do cabo catddico, mas
sO a partir das décadas 20 e 30 é que se comecaram a dar os primeiros passos para
aquela que viria a ser conhecida como a “caixa que mudou o mundo” (Wolton, 2000, p.
5). Nos Estados Unidos, a CBS — Columbia Broadcast System — é fundada em 1927 e, em
Inglaterra, a BBC — British Broadcasting Corporation — é fundada em 1932, tornando-se
na primeira televisdo europeia. Em Portugal, a RTP nasce em 1957.

As pessoas, que ainda ndao sabiam o que era o ato de ver televisdao — tal realidade
ainda ndo existia — comecam a habituar-se a essa ideia. De ter um televisor, um objeto
ao qual passam dar atengdo, estando numa posi¢ao de destaque na casa das pessoas.
Comeca a surgir uma nova forma de olhar e ver o mundo, através de um ecra. A televisao
convida-nos a entrar no seu mundo; através da imagem, somos interpelados de uma
forma nunca antes vista, fazendo-nos viajar (Mateus, 2012) e criando, ainda, uma
espécie de barulho mediatico. Umberto Eco (1985, p. 34 apud Mateus, 2012, p. 236) vai
ao encontro desta ideia da mediatizacao, referindo que a nova forma de ver televisao
“é o sinal triunfante do acesso direto, egocéntrico e magico. Vés sois nos, vés podeis
fazer parte do espetaculo. O mundo de que a televisdo é a relacdo entre nds e vés. O
resto é siléncio”. Na verdade, a televisdo conseguiu essa capacidade de chegar a tudo e
todos.

Foi nos Estados Unidos que assistimos ao surgimento dos primeiros talk-shows??
e noticidrios?>. Ndo serd arriscado afirmar que a cultura da televisio comecou na

América. E claro, portanto, que o resto do mundo seguiu o exemplo das big three (CBS,

220 The Tonight Show, que ainda hoje é transmitido, muitas vezes lider de audiéncias no seu segmento,
surge na NBC, em 1954.

2 0 primeiro noticidrio é criado pela NBC, em 1938, e transmitido em direto. Contudo, a primeira
emissdo regular de um noticidrio da-se em 1948, na CBS, CBS Television News, apresentado por Douglas
Edwards. O noticidrio mudou para o atual nome, CBS Evening News, em 1962, com a entrada do mais
reconhecido pivo: Walter Cronkite, que 14 permaneceu até a sua reforma, em 1988 (26 anos). (Meltzer,
2010).
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Columbia Broadcast System; NBC, National Broadcasting Company; e ABC, American
Broadcasting Company), ndo sé no entretenimento, como no jornalismo televisivo. E
importante, também, realcar o ano de 1980, quando o primeiro canal de noticias 24
horas por dia surge pelas maos de Ted Turner, a CNN — Cable News Network. Apesar de
mais a frente se abordar a questdo, ndo convém esquecer que foram os americanos os
inventores do pivé, através do surgimento do anchorman.?

Em Portugal, a RTP comecou a dar os primeiros passos em setembro de 1956,
com a primeira emissao regular e oficial a ter inicio a 7 de Margo de 1957 (Teves, 2007),
num contexto de ditadura. Por esse motivo, e até a transicdo democratica, a RTP ndo
era mais do que “o principal porta-voz da politica totalitaria dos dois ditadores do Estado
Novo” (Cadima, 1999, p. 31) ou, nas palavras de Eduardo Cintra Torres (2011, pp. 48-49)

III

um “megafone do regime salazarista-marcelista” com uma “visao pastoral”. Apesar da
data de 1957, s6 em 1968 é que a emissdo se da a para todo o pais 2°. Também nos finais
dos anos 60, concretamente em 1969, surge o Zip-Zip, um programa apresentado por
trés icones da comunicac¢do: Carlos Cruz, Fialho Gouveia e Raul Solnado. Este talk-show
de variedades era em direto. Por isso, mas ndo sé, Eduardo Cintra Torres (2011, p. 50)
considera-o “uma pequena revolu¢ao comunicacional”. A seguir ao 25 de abril de 1974,
e consequente nacionalizagdo, observa-se uma acentuagdao do entretenimento.
Seguindo a ordem légica de décadas, também proposta por Vasco Hogan Teves em RTP
50 anos de histéria: 1957-2007, chegamos aos anos 70 e ao vigésimo aniversario, em
1977, com dois marcos: a primeira emissdao de uma telenovela e o primeiro concurso
televisivo. Respetivamente, a brasileira Gabriela, de Jorge Amado, e A Visita da Cornélia.
Em 1980, assiste-se a estreia da primeira telenovela portuguesa, Vila Faia, e, talvez mais

importante, comega a emissdo a cores. No que toca a telenovela, estamos perante a

primeira incurs3o na ficcdo nacional, a seguir ao monopdlio das telenovelas brasileiras?®.

24 De acordo com Mike Conway, em The Origins of Televison News in America: the Visualizers of CBS in
the 1940’s, a primeira vez que foi usado o termo anchor man, tera sido para descrever John Cameron
Swayze, o apresentador de um concurso televisivo, Who Said That?, em 1948. Artigo da autoria de Mike
Conway, professor na Universidade do Indiana, nos EUA. Investigacdo disponivel em:
http://newsinfo.iu.edu/news-archive/23212.html

[Acedido a 15-07-2017].

25 Também em 1968 surge a RTP2.

26 A SIC apostou em novelas brasileiras durante quase toda a sua existéncia. Nasce em 1992, mas s6 em
2001, para fazer frente a TVI, é que aposta na ficcdo nacional com Ganancia, ainda que de forma timida.
Na verdade, e apesar da SIC ter investido gradualmente ao longo do tempo na fic¢do nacional, s6 10
anos mais tarde é que consegue fazer frente a TVI nas audiéncias com a estreia de Lagos de Sangue, em
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Podemos afirmar que o gosto e a cultura de ver e acompanhar uma novela surgem aqui,
mas que a TVI, a partir de 2000, veio acentuar de forma estrondosa. A parte o sucesso
da ficcdo nacional, no tempo em que a RTP detinha a hegemonia televisiva, e depois do
sucesso da primeira telenovela brasileira, “o servigo publico de televisdao da RTP foi
aumentando a exibicdo anual de telenovelas nos seus dois canais, a média de trés a
quatro telenovelas por ano” (Costa, 2003, p. 32).

Nos anos 80, o panorama audiovisual portugués, mas também europeu, ameaca
mudar com os primeiros rascunhos para os canais privados. “Foi o tempo de abertura a
canais privados”, sublinha Eduardo Cintra Torres (Torres, 2011, p. 52). Francisco Rui
Cadima vai ao encontro do critico e professor universitario, ao referir a segunda revisao
constitucional de 1989, que abre caminho ao fim do dominio estatal e a abertura ao
privado do setor televisivo (1999, p. 32). Com efeito, a 6 de outubro de 1992 surge a SIC
— Sociedade Independente de Comunicacdo; e, a 20 de fevereiro de 1993, a TVI —

Televisao Independente.

2010 e Rosa Fogo, em 2011. Lagos de Sangue venceu o segundo Emmy Internacional na categoria de
melhor telenovela para Portugal em 2011. O primeiro Emmy para uma novela portuguesa foi atribuido
um ano antes a novela Meu Amor, da TVI.
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2.2. O impacto da televisao na sociedade

Apesar de todas as transformacdes, a televisdo ainda hoje é o principal meio de
comunicag¢do social em Portugal e, talvez, no mundo. O préprio ato de ver televisdao
mudou. Atualmente, podemos ver qualquer programa a hora que nos melhor convier,
em qualquer dia. Podemos ver o tal programa que queremos num telemodvel, em
qualquer parte do mundo. A televisdo redefine-se a si prépria, a medida que o tempo
passa, com o surgimento de plataformas como a Netflix, Hulu ou Amazon, que
produzem contelddos préprios, que ndo sdo emitidos nos tradicionais canais de
televisdo, e que ja ganham Emmy’s.

Num estudo encomendado pela Entidade Reguladora para a Comunicagdo
Social, em 2016, a investigadora Catarina Duff Burnay, da Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, e o investigador Nelson Ribeiro, da
Universidade Catdlica Portuguesa, dissecam As Novas Dindmicas do Consumo
Audiovisual em Portugal. A informag¢ao continua a ser o produto televisivo mais
visualizado, com uma maioria esmagadora: 89,5% dos inquiridos, sendo que, por
género, os homens sdo os que consomem mais informacao; o segundo produto mais
visto ndo surpreende: as novelas. A ficgdo e o os programas de entretenimento sao os
mais consumidos pelas mulheres. Importa ainda referir que os mais jovens, na faixa
etaria 15-24 anos, sdo os que menos consomem informacdo (68,9%) e os que mais
consomem filmes (82,2%) e séries (80,7%). A preferéncia pela informacdo é ainda mais
esmagadora a partir dos 55 anos. Na faixa etaria 55-64, a percentagem sobe até aos
96,6% e, na faixa etaria 65 ou mais anos, 96,8%.

Se ha pouco referiamos que podemos ver televisdo noutros dispositivos para
além do televisor, ndo deixa de ser nitido, ainda assim, que esse continue a ser o
instrumento preferido para a visualizagdo da informagdo. Sendao vejamos: 98,4% vé
informacdo através do televisor. 13,6% através do computador; 5% através do tablet e
6,1% através do smartphone. Mesmo na analise por faixa etaria, incluindo a mais jovem,
os valores percentuais sdo todos superiores a 95%. A preferéncia clara é o

eletrodoméstico. 2’

27 Todos os dados apresentados foram retirados do estudo da ERC referido em epigrafe, que pode ser
consultado no seguinte endereco:
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A importancia da televisdo ndo deixa margem para duvidas. Os portugueses
consomem muita televisdo, particularmente a informacao. E a forma como a vemos nao
tem tido alteracbes drasticas. Mesmo os mais jovens, como demonstrado acima,
preferem o televisor aquando da visualizagdo de séries e/ou filmes. A televisdo mudou
a sociedade, mudou-nos e mudou o mundo.

Até na minha experiéncia como estagidrio, isso era visivel quando o microfone
da TVI e o carro identificado da estacdo chegavam a qualquer lado, as pessoas vém falar
com os reporteres. Quao atuais sao as palavras do socidlogo Anténio Barreto no prélogo

do livro sobre os 50 anos de histdria da RTP:

“A chegada da televisdo mudou os horarios. Mudou a vida em familia. Mudou
sobretudo as conversas do dia seguinte. Nas escolas, no Liceu, nos empregos,
nos cafés e nas ruas falava-se do que se tinha visto na véspera. A comunidade
local enriqueceu-se com assuntos vindos de fora. Os concursos, as charlas, as
noticias, as pegas de teatro, as variedades e o desporto passaram a fazer parte
do quotidiano. Ndo pensavamos nisso, mas era assim em todo o pais. Os herdis
contemporaneos, as modas, os modelos e os padrdes comegaram a ser
nacionais. Fatima ganhou as suas credenciais nacionais e, mais tarde,
internacionais. O Benfica, cujos grandes triunfos europeus surgem poucos anos
depois de iniciada a televisdo, consagrou-se, por essa via, como o principal
clube nacional. Mais do que pela escola, a que muitos nunca tinham ido, é pela
televisdo que muitas pessoas se sentem efectivamente parte de uma
comunidade nacional.” (Barreto, A. 2007, prélogo, em Teves, 2007).

Atente-se no Ultimo periodo da citacdo: as pessoas que ndao iam a escola sentiam-
se parte de uma comunidade, através da televisdo. Para além da questdo da novela ou
do entretenimento, que punha as pessoas a falar umas com as outras no dia seguinte,
isto leva-nos, claro estd, ao préprio caracter educativo que a televisdo, e neste caso o
servico publico acarretam, mas, mais do que isso, a responsabilidade dos noticidrios
televisivos em informar. Elihu Katz (2009 apud Gomes, 2012, p. 346) abordou a questdo
da televisdo classica, como sempre a conhecemos e diz que “a televisao da partilha, do
nation building e da familia reunida, ja ndo esta connosco, tendo dado lugar a televisao
das centenas de canais, da emissdao para nichos, da portabilidade, que faz parte do

sistema que se integra na internet e dos outros new media”.

http://www.erc.pt/documentos/Estudos/ERC2016 AsNovasDinamConsAV PT/Internet/ERC2016 AsNo
vasDinamConsAV PT web/assets/basic-html/toc.html [Acedido a 10-09-2017].
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Recuperando a questdo da responsabilidade dos noticidrios informarem, um
cidadao ativo devera ser um cidaddo informado. Do nosso ponto de vista, uma pessoa
informada tomar3d, a partida, melhores decisdes do que aquela que ndo é informada. E
essa é, até, uma das mais nobres fungbes do jornalismo numa democracia saudavel e

funcional.

2.3. A informagao televisiva: o noticiario

O aparecimento da radio tirou algum protagonismo aos jornais, ainda que o
jornalismo de investigacdo e os grandes repdrteres continuassem a ser os ex-libris da
imprensa escrita. Os locutores eram os homens (as mulheres ndo tinham lugar nas
redacOes nesses tempos) em quem as pessoas confiavam. Mas, como em qualquer
inovacdo tecnolégica, a radio introduziu novos numeros para a equacdo medidtica,
neste caso. “Veio mudar a forma de fazer noticias. Os jornalistas tiveram que descobrir
como continuarem agarrados aos valores dos dias do impresso, ao mesmo tempo que
modificavam as suas rotinas e praticas para a tecnologia da radio” (Meltzer, 2010, p. 15).
Mas, mais do que isso, o nascimento da radio, tal como ja foi referido anteriormente,
introduziu novos elementos no panorama medidtico e no trabalho do jornalista
(Meltzer, 2010, p. 15). A autora do livro TV News Anchors and Journalistic Tradition: How
Journalists Adapt to Technology e professora universitaria na Georgetown University,

Kimberly Meltzer, descreve alguns desses novos elementos:

“A atengdo a instantaneidade das noticias — o tempo decorrido entre a
ocorréncia efetiva da noticia e a transmissdo dela no ar, o tom e a qualidade de
voz do jornalista, a cadéncia como as noticias eram lidas, as inflexdes na voz, e
como é que o jornalista iria comecar e acabar a transmissdo ou transi¢cdo de
uma noticia para a outra” (2010, p. 15).

E de légica conclusdo que, pela primeira vez, estava a haver uma preocupagio
para além da noticia, ou seja, o foco do jornalista ja ndo era sé no conteudo. Passava
por ele préprio e pela forma como ele iria dar a noticia. “Era o comeco da fusdo da
pessoa que apresentava as noticias com a pessoa que fazia as noticias” (Meltzer, 2010,
p. 15). O radio era o objeto a volta da qual as pessoas se sentavam para ouvir as noticias,

mas também os relatos de futebol ou os folhetins que tanto sucesso fizeram. As pessoas
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comecaram-se a identificar com uma voz, com alguém que estava do outro lado a
comunicar com elas, a contar-lhes uma histdria. Com maneiras de falar, com o estilo
pessoal de apresentar as noticias (Meltzer, 2010). Nunca houve essa relagdo com os
jornalistas da imprensa escrita porque nao hd voz, nem imagem. Nao ha um ser humano
com que se estabeleca uma relacdo imediata.

Ora, a televisdo veio introduzir essa novidade. Em 195128, Douglas Edwards é o
escolhido para apresentar, pela primeira vez, um noticiario didrio, com 15 minutos, na
CBS. Tudo comegou com jornalistas radiofénicos que liam as noticias num papel com
uma camara que os filmava, ou seja, as noticias ndo eram apresentadas para a camara,
nao havia ainda um olhar entre piv6 e lente; o jornalista apenas era filmado enquanto
lia (Meltzer, 2010). Doze anos mais tarde, em 19622°, entra o mais conhecido, respeitado
e reverenciado anchor de todos: Walter Cronkite. Foi a ele que muitos dos pivos que
depois surgiram, foram buscar inspiracdo. Foi ele que introduziu um nivel de
apresentacdo mais pessoal, mais humano3°, com empatia e carisma. Nascia, assim, o
pivd enquanto funcdo, enquanto nova opg¢ao jornalistica. O pivé passa a entregar as
noticias aos espetadores, passa a informar o mundo.

A informacao televisiva em Portugal sofre uma enorme influéncia por parte dos
informativos realizados em Franca, que tiveram a sua inauguracao na década de 60,
como o Cing Collones a la Une (Godinho, 2011). Esta influéncia francesa no jornalismo
portugués, pelo menos nestas décadas, justifica um pequeno paréntesis. Se atentarmos
em Jean Chalaby percebemos que o jornalismo é uma inveng¢do anglo-americana. No
artigo O Jornalismo como invengdo anglo-americana. Comparagfo entre o
desenvolvimento do jornalismo francés e anglo-americano (1830-1920) é-nos dito que
“a profissdo de jornalista e o discurso jornalistico é produto da emergéncia” (2003, p.
29). Nascidos dessa emergéncia, “os americanos e os britanicos inventaram praticas

discursivas centradas nos factos” e que “a partir de cerca de 1850, os jornalistas anglo-

28 Em Fensch, T., ed, 1993. Television News Anchors: An Anthology of Profiles of the Major Figures and
Issues in United States Network Reporting. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc.,
Publishers, pp. xi-xii

2 jdem

30 Como n3o esquecer a emissao televisiva de Walter Cronkite, quando o presidente John F. Kennedy foi
assassinado, a 22 de novembro de 1963. Cronkite, ao seu estilo, fez uma pausa, tirou os dculos,
respirou, emocionou-se. E aqui que, pela primeira vez, surge a questio sobre se a emog¢3o deve
transparecer ou ndo num jornalista.
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americanos comecaram a praticar a tradicional exigéncia de um jornalismo neutral e
objetivo” (Chalaby, 2003, p. 36). Os franceses eram, portanto, marcadamente
opinativos, mas Portugal, ainda assim, ndo foi buscar esse estilo marcadamente
opinativo. Recebeu, antes, a influéncia do conteudo, como referido por Jacinto Godinho,
guando dos da o contexto do Cing Colones a la Une.

Neste contexto, e ja depois do 25 de abril de 1974, a RTP1 consegue finalmente
ter a liberdade de que precisava para iniciar o seu processo de experimentacao no
ambito da grande reportagem. Até entdo, a Unica experiéncia, e inauguragdo da
reportagem televisiva, tinha sido em tempos de ditadura com a descricdo dos
acontecimentos da visita da Rainha Isabel Il ao nosso pais, em fevereiro de 1957. E
porque nos estamos a referir a RTP1 e a ditadura, é obrigatdrio aludirmos a reportagem
do 25 de abril de 1974, pela voz de Fialho Gouveia, que é descrita por Jacinto Godinho
como “[..] a libertacdo da reportagem. E verdadeiramente um novo acontecer da
reportagem, tornado visivel pela reportagem da reportagem” (2011, p. 150).

O jornalismo televisivo, devido ao mediatismo que comporta é
“simultaneamente objeto de veneracdo popular e execracdo publica, as duas coisas
exageradas” (Jespers, 1998, p. 19). Com este facto, muitos ascendem a um estatuto de
vedeta, fazendo com que o trabalho que desenvolvem entre em choque com algum
criticismo, que nem sempre se justifica. Jean-Jacques Jespers fala mesmo no culto da
imagem e na obsessdo pelo direto, pela urgéncia em juntar o maior publico possivel,
caindo-se na “comercializacdo da informacdo” (Jespers, 1998, p. 19). Ora, isto levanta
guestdes relacionadas com a credibilidade da informagdo, mas também relacionadas
com a injusti¢a que ha no trabalho jornalistico televisivo e no dificil reconhecimento por
parte do publico, que se preocupa, frequentemente, com o acessorio. Nao obstante,
ndo sao raras as vezes em gque estamos perante bons trabalhos de grande reportagem,
“mexendo” com a sociedade e causando, até, algum desconforto, que nado significa mais
do que o publico ter-se sentido afetado pelo que viu — sair da sua zona de conforto.

Antes de abordarmos o noticiario, deve-se explicar como se faz aquilo que é
transmitido. Até porque, a informacdo como hoje conhecemos, ndo é assim tdo
diferente da de antigamente, quando a televisdao comeca a nascer, nos anos 40 e 50
(com as devidas distancias tecnoldgicas). A voz sobre a imagem e a personaliza¢do da

informacdo com um repdrter em camara e no local surgiram com os primeiros
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noticiarios. Ainda assim, a “adaptacdo do jornalismo a televisio mudou,
fundamentalmente, a natureza e a forma do trabalho jornalistico” (Meltzer, 2010, p. 3).
A énfase estava, agora, nas imagens, ao invés das palavras, o que levou alguns autores3!
a falar em “circo jornalistico” para captar audiéncias (Meltzer, 2010) — curioso como,
nesta época, ja se falava em circo jornalistico.

As noticias sdao o “resultado de um processo de produgao, definido como a
percecdo, selecdo e transformacdo de uma matéria-prima (os acontecimentos) num
produto (noticias) ” (Brandao, 2005 apud Traquina, 1999, p. 170). A noticia comegava a
ser transmitida de forma Unica, ganhava um contexto formal para a sua escrita porque
escrever para televisdo ndo é o mesmo que para radio ou jornal. Mas, no geral, a noticia
obedece a alguns critérios de noticiabilidade. Nuno Goulart Branddo (apud Traquina,
2002, p. 73) define-os como sendo “o conjunto de valores noticia que determinam se
um acontecimento ou um assunto sdo suscetiveis de se tornar noticia, isto €, serem
julgados como transformdaveis em matéria noticidvel, por isso possuindo valor-noticia”.
Estes ultimos sdo critérios de selecdo que implicam um pressuposto sobre a natureza
consensual da sociedade e sdo importantes porque permitem ao jornalista e ao
espetador/leitor/ouvinte reconhecerem o primeiro plano das noticias (Traquina, 2002).
As noticias sdo, entdo, noticias com base na notoriedade, proximidade, relevancia,
novidade, atualidade, notabilidade, conflitos/guerras, escandalos e morte (Traquina,
2002). Portanto, torna-se ébvio que quanto mais valores-noticia um evento juntar, mais
probabilidade terd de ser realizado. Apesar de ao longo dos anos terem sido feitas varias
revisdes das propostas dos valores noticia, recuperamos Nelson Traquina, por aludir aos
critérios contextuais de selecdo noticiosa, ou seja, o contexto da producdo das noticias
(Traquina, 2002). Em O que é o Jornalismo?, Traquina aponta-nos, entdo, quais os
critérios contextuais: a disponibilidade, o equilibrio, a concorréncia, o dia noticioso e, o
mais fundamental de todos para o caso, a visualidade (Traquina, 2002). Critério que nos
diz que os elementos visuais e uma boa imagem presentes podem ser determinantes na
decisdo sobre a prossecucdo de determinado acontecimento.

Para além dos valores-noticias, as noticias podem ser enquadradas em duas

categorias: as hard e soft news. A primeira refere-se a atualidade pura e dura,

31 Meltzer baseia-se em Gould, Sevareid, Schumach e Barnouw.
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nomeadamente a politica, economia ou internacional; a ultima refere-se ao caracter
intemporal da noticia, ndo tém tanto peso e podem ser dadas em qualquer dia,
enguanto as hard news sdo quase sempre na hora ou préprio dia do acontecimento,
porque nos remete para a atualidade. Sabe-se, no entanto, vendo um jornal do principio
ao fim, que a certa altura, jd ndo estamos perante noticias propriamente ditas, mas sim
fait divers. Apesar desta pratica poder ser passivel de critica, José Alberto Carvalho, pivo
do Jornal das 8 da TVI, concorda que muitos dos eventos noticiados ndo sdo noticia, mas
que ndo é por isso que devem deixar de figurar num alinhamento, ao afirmar que “num
jornal em papel, e este é um exercicio facil de fazer, ndo cabem sé noticias. E errado
pensar que num espaco informativo cabem apenas noticias. Estas e o material
informativo dividem-se em inUmeras categorias e deve haver espaco para todas”3?. Mas
guem decide, e como decide, o alinhamento e o que vai para o ar? Diz Adelino Gomes
(2012, p. 119), num estudo sobre os bastidores das redagdes das trés estacOes

generalistas, RTP1, SIC e TVI, que é a conferéncia de redacao:

“Consiste num encontro dos responséveis dos diferentes sectores com
envolvimento direto no produto final — a edi¢do do dia seguinte, no caso dos
jornais; a edicdo do principal boletim informativo, no caso das televisdes
generalistas; a edi¢do do principal jornal radiofénico de cada turno, no caso da
radio.”

O trabalho dojornalista é coordenado pelo editor responsavel da editoria/sec¢do
e é também ele que marca as saidas em reportagem para os repdrteres. Quando
regressam, escrevem os textos, gravam e vao até a edi¢cdo de imagem para que tudo
seja editado. A reportagem televisiva constrdi-se com a ligacdo entre os elementos
imagem, voz e texto escrito. A imagem manda. E o primeiro “texto”, aquele que vai
mexer primeiro com a experiéncia do espetador, mais do que o off do jornalista. As
imagens sdo essenciais para se iniciar o processo de “«estradar» na experiéncia do
sujeito-espectador” (Godinho, 2011, p. 72). Num outro ponto de vista, com a voz a
comandar a montagem, as imagens podem apenas assumir um papel de decoracao

naquilo que estd a ser dito. Ora, nesse caso, da-se uma fratura na légica da reportagem,

32 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 190.
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gue Jacinto Godinho classifica como o “analfabetismo visual da grande maioria dos
jornalistas televisivos” e que culmina com a dificuldade que tém “em escrever com
imagens [...] e que o proéprio da reportagem é reportar, é assegurar uma experiéncia ao
espectador dentro das imagens, que s se consegue operar com 0 uso correto da voz-
off e da escrita das imagens” (2011, p. 73). A imagem assume um papel preponderante
na peca televisiva. Ignacio Ramonet diz mesmo que “o que ndo é visivel e ndo tem
imagem ndo é “«televisionavel»”, portanto, ndo existe” (Ramonet, 1998 apud Saad,
2012:5). Esta afirmacao, tao verdadeira nos dias que correm, acaba por ser assustadora,
na medida em que urge os jornalistas a procurarem o “furo”, a primeira imagem, o
primeiro olhar sobre determinado acontecimento. Ndo é de estranhar, por isso, que se
considere que os jornalistas de televisdo devem “gastar o tempo de um café para se
interrogar[em] ou para ler um pouco” sobre a tarefa que desempenham (Jespers, 1998,
p. 20).

Aimagem é uma das ferramentas mais fortes para captar a atencdo e curiosidade
dos publicos, sendo um conceito que nao é exclusivo do jornalismo televisivo. Ele faz
parte de qualquer estratégia jornalistica, desde que ndo ponha em causa 0s seus
principios. Ou seja, sem cair no sensacionalismo.

Alids, sobre esta questdo das audiéncias, o que estd em causa é a visibilidade do
trabalho emitido. Ora, atualmente, ndo se pode analisar o ecossistema televisivo como
o entendiamos ha alguns anos. O prime-time é, ele proprio, um conceito em processo
de evolucdo e constante transformacdo, uma vez que as audiéncias de hoje ndo sdo as
mesmas de ha dez anos, por exemplo. Ademais, a oferta televisiva é maior do que nunca,
o que dispersa e segmenta o publico. Por outro lado, as redes sociais desempenham um
papel muito importante — e estratégico — na captacao de novos publicos e na
visualizacdo das reportagens.

Neste sentido, o diretor de um dos jornais mais conceituados no mundo, o The
Washington Post, disse em junho de 2015, no Congresso Mundial dos Meios de
Comunicacdao, em Washington D. C., Estados Unidos, que “os jornalistas sao

responsaveis por criar as suas audiéncias”. Martin Baron disse ainda que “tém que
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adquirir essa responsabilidade” e que os jornalistas “n3o devem ficar indiferentes”33

aos
dados que lhes sao facultados, relativamente ao numero de pessoas que conseguem
alcangar.

Fard sentido, portanto, que além da responsabilidade deontoldgica do jornalista
quando escreve um artigo ou faz uma reportagem televisiva, 0 mesmo passe a ter a
responsabilidade de cativar os seus leitores/espetadores? E facil perceber que essa
funcdo passa a por em causa todo um trabalho que se julga ser independente e credivel.
O publico tem diminuido a confianga nos jornalistas, mas a televisdo continua a ser um
dos meios em que mais o publico confia para ser informado3*. Ao juntar-se esta funcdo
da responsabilidade em captar a audiéncia, o jornalista ficara, num cendrio hipotético,
com essa preocupacdo de captar mais leitores e espetadores, ao invés de se dedicar a
sua funcdo e se preocupar com os principios que lhe estdo subjacentes. Serd essa uma
funcdo que o jornalista tenha que cumprir?

Voltando ao processo de producdo, o tempo é fundamental na realizacdo de uma
peca de informacdo. E, ndo se tratando de uma grande ou uma pequena/média
reportagem, as pecas de informacdo ndo costumam ultrapassar os dois minutos, sendo
gue o minuto e meio ou quarenta é o ideal. Ao impor-se o tempo, cria-se uma

condicionante ao trabalho do jornalista. Jacinto Godinho afirma que a culpa é do

espetador:

“Este dominio do tempo curto e intenso deriva, de alguma forma, da posi¢ao
do espectador, ja que se a mente corre mais do que o corpo, alimenta-se mais
rapidamente, e mais depressa exige, também, novos alimentos. Para a
experiéncia do espectador, viciado na experiéncia das “imagens fortes”, um
choque intenso so é anulado por outro equivalente e assim sucessivamente, e
ndo pela reflexdo, interiorizagdo ou relaxamento. A memdria traumatica sé é
esquecida quando outra a vem substituir’ (Godinho, 2011, p. 51).

33 Baron: “Los periodistas son responsables de crear sus audiencias”, de Joan Faus. Entrevista dada ao E/
Pais, acedida a 14 de julho e disponivel em:
http://tecnologia.elpais.com/tecnologia/2015/06/01/actualidad/1433183516 429215.html
34portugueses confiam mais na rddio e televiséo do que na imprensa, de Maria Lopes. Estudo da
European Broadcasting Union, realizado entre 2011 e 2015, noticiado pelo Publico. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2016/08/23/sociedade/noticia/em-que-meio-de-comunicacao-social-
confiamos-mais-1742077

[Acedido a 14-07-2017].
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Como ja foi referido anteriormente, a reportagem/peca informativa em televisdo
constroéi-se através da ligacdo imagem, texto e voz. Esta deve ter cadéncia e ritmo
porque o espectador a vai ouvir. A voz é extremamente importante para a clara

transmissdao de uma mensagem. Tanto assim é que:

“através dela, algo se efectua na experiéncia do espectador, algo que é depois
capturado, organizado pelas estratégias do «repdrter com voz visivel» e do
«reporter com voz invisivel» (procurando ligar a voz ao autor e controlar, ai, os
seus efeito de sentido) ou pela estratégia do «locutor», que parece querer
elevar-se para o campo estético de uma voz perfeita, com boa dic¢do, langando
um efeito plastico sobre a narrativa” (Godinho, 2011, p. 71).

Depois das noticias estarem feitas, hda um alinhamento por construir, que é da
responsabilidade do editor do jornal em questdo. Mas ndo basta sé aglutinar noticias
umas a seguir as outras. Ja aborddmos aqui os critérios de noticiabilidade que regem
também esse alinhamento. O noticidrio € um conjunto das estdrias do dia, mas também
de eventos intemporais, de reportagens, diretos e entrevistas. “O telejornal funciona
como uma entrega de noticias que pretendem oferecer um retrato do pais e do mundo
num determinado periodo” (Gomes, 2012, p. 205). E, como ja foi referido, essas noticias
ndao podem ser agrupadas de qualquer forma, seguem critérios. Tém que fazer sentido

e seguir uma ordem intencional (Gomes, 2012):

“Espera-se que os jornalistas ndo criem apenas «estdrias», mas que as ordenem
de um modo que dé sentido a sua relagdo umas com as outras, no produto
noticioso. No seu conjunto, este amplia cada «estéria», colocando-a em
contexto quer na sua relagdo com outros itens quer na sua incompatibilidade
com todos os outros itens que se considera ndo deverem integrar o noticiario.
Por causa deste sentido que |he é acrescentado, o produto jornalistico nao é€,
em rigor, «a estdria», mas um complexo de «estérias» que funcionam juntas
para formar uma coisa a que chamamos «noticiario»” (Carlson, 2007, p. 1016
apud Gomes, 2012, p. 205).
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2.4. Abordagem histdrica a fungao do pivo

Apresentar as noticias em televisdo, ser pivd, € muito mais do que ler um
teleponto. Envolve outro tipo de capacidades e uma enorme bagagem cultural, bastante
necessaria, por exemplo, quando existem noticias de ultima hora e é preciso que o
jornalista confira contexto a noticia. Esta situagdo é mais premente se atentarmos na
importancia da posi¢cdo que o pivo tem. E ele que informa as pessoas, que diz o mais
importante: o qué; quem; quando; onde. Depois, no corpo da noticia sdo desenvolvidos
o “como” e o “porqué”. Isto é o basico. Alturas hd em que os apresentadores
personalizam determinada noticia com algum comentario (o que abre outra discussao
sobre a objetividade e a imparcialidade que ndo vamos aqui abordar) ou que
demonstram alguma emocgao.

Exemplo histérico dessa emocgao é Walter Cronkite, quando anunciou a morte de
John F. Kennedy, na CBS ou até mesmo, com as devidas distancias, quando Portugal se
sagrou campedo europeu de futebol, em julho do ano passado, e José Alberto Carvalho,
pivo do Jornal das 8 da TVI, ndo sé apresentou as noticias com o cachecol da selecdo
nacional (tirando-o quando as noticias eram sobre mortes), como também se despediu
de forma emotiva, citando Miguel Torga, com um assumido sentido de orgulho “em ter
o privilégio de noticiar e interpretar”®> aquele acontecimento. Repare-se na palavra
interpretar. Ou seja, um pivé admitiu perante a sua audiéncia que ndo se limita a dar as
noticias, interpreta-as. Com a palavra epopeia na boca, José Alberto Carvalho disse que
Miguel Torga “escavou bem fundo da alma portuguesa e que escreveu um apelo que as
dltimas vinte e quatro horas tornaram realidade. Enquanto ndo alcances/ Ndo
descanses./ De nenhum fruto queiras so metade. Obrigado, Selecdo; parabéns,
Portugal”3®. A isto, juntou-se a entoac3o e cadéncia na voz a que ja nos habitudmos a
ouvir nesse pivo.

E notavel a forma como a televisdo evoluiu ao longo dos tempos, sempre a par
da tecnologia, e a forma como, também, os proprios apresentadores deixaram de ser
meros locutores de noticias. Alids, os primeiros pivos vinham da radio sem qualquer

formacao especifica para televisdo, como ja referimos, tanto nos Estados Unidos, como

35 Jornal das 8 de 11 de julho de 2016. Disponivel em: http://www.tvi24.iol.pt/videos/desporto/uma-
despedida-emotiva-e-orgulhosa-no-jornal-das-8/578405120cf22c4188c48fle#/
36 |dem
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na propria RTP, em Portugal, que introduziu nomes como Fialho Gouveia, ele que ja
tinha inaugurado as emissdes da Radio Renascenca, Henrique Mendes. Atente-se num
pormenor curioso em relagdo aos primeiros espagos noticiosos (sé mais tarde surgiu o
Telejornal) em que foram escolhidos para apresentar dois jornalistas, um do DN, Mario
Pires, e outro do jornal O Século, Alberto Lopes: o detalhe curioso esta no facto de nao
terem durado muito tempo porque “ndo tinham presenca televisiva, nem ritmo de
leitura”3’ (entoacdo). E de realcar como em 1959 j4 se dizia que quem apresentava as
noticias deveria ter presenca televisiva. Por isso, a RTP fez um concurso de onde sairam
nomes como Fialho Gouveia, Arménio Duarte Silva e Manoel Caetano. O juri foi
composto por Artur Ramos, Ruy Ferrdo, Manuel Lereno e Jaime Santos (Teves, 2007),
“que tiveram de se confrontar com, nada mais nada menos, que 250 concorrentes. O
primeiro locutor privativo da RTP seria Gomes Ferreira que, caso curioso, nao tinha a
minima experiéncia radioféonica e se candidatou a um lugar de aspirante de redator.
Manuel Figueira ndo Ihe deu o lugar mas levou-o ao concurso de locutores. Uma boa
aposta” (Teves, 2007). Gomes Ferreira e Luis Arnaut Pombeiro foram, entdo, os
primeiros apresentadores do Telejornal.

N3ao é segredo nenhum que os telejornais tém estratégias para captar a
audiéncia. Essa estratégia ndo passa so pelo apelo a emocdo, emissao de videos que
ficaram virais nas redes sociais, entre outros. Passa pela prépria pessoa que apresenta
as noticias.

O pivo é, hoje em dia, um dos elementos mais fundamentais dos telejornais. A
forma como ele fala, como se veste, como se apresenta, a postura que adota e a forma
como esconde ou ndo possiveis emocdes sdo fatores que ndo escapam ao olho do
telespetador. Neste contexto, muitos destes apresentadores sao motivos de noticia e
capas de jornais e revistas (principalmente na chamada imprensa cor de rosa), pelos
mais variados motivos (recorde-se a cobertura exaustiva que a morte do filho da
jornalista Judite Sousa teve em toda a imprensa).

A parte o estatuto de celebridade que os apresentadores transportam consigo,

do qual se podem aproveitar para uma imagem mais bem construida, os

37As palavras sdo do realizador do primeiro telejornal da RTP, Vasco Hogan Teves, ao Didrio de Noticias:
http://www.dn.pt/tv-e-media/media/interior/jornalista-do-dn-apresentou-primeiro-telejornal-
1394727.html [Acedido a 15-07-2017].
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comportamentos que tém passam a “ser percebidos paulatinamente pelo publico como
alguém mais préximo e familiar (...)” ou, por outro lado, podem ainda ser vistos “como
alguém capaz de defender os seus interesse e manifestar [as] suas posicdes, aptos a
expressarem as autoridades, aos politicos ou a representantes da sociedade civil aquilo
que ele[s] proprio[s] gostaria[m] de falar” (Fechine, 2008, p. 69).

O pivo surge por necessidade, numa altura em que alguém tem que entregar as
noticias aos espetadores. E, “tal como a radio introduziu uma nova dimensdo no
trabalho do jornalista, com o aspeto do som, que necessita de um foco na voz e entrega
do repodrter, a adaptacdo para televisdo adicionou o aspeto visual do jornalista, que
necessita de aten¢do na aparéncia fisica e na linguagem corporal” (Meltzer, 2010, p. 18).
Ademais, o teleponto ainda ndo existia e o contacto visual com o espetador ndo era
mantido durante toda a emissao do noticidrio. Isto mudou com John Cameron Swayze,
o primeiro pivd da NBC, em 1949. Swayze introduziu o contacto visual permanente
porque tinha a capacidade de decorar todos os 15 minutos da emissao (Meltzer, 2010).
Na CBS, que ja emitia hd um ano, a Douglas Edwards foi sugerido que aprendesse braile,
para ler as noticias com os dedos e, dessa forma, ndo ter que olhar para o guido (Meltzer,
2010). Até chegar Walter Cronkite, Swayze era lider de audiéncias.

Estes dois exemplos mostram-nos que os jornalistas “comecaram a ter nogao de
gue a sua aparéncia, as expressdes faciais, maneirismos e comportamento entravam em
jogo com a audiéncia, que conseguia vé-los no ecrd. Agora, ndo sO as suas vozes
poderiam retratar uma emocdo ou opinido, mas as suas caras e corpos também”
(Meltzer, 2010, p. 18). Ora, a emogdo comecga a ser discutida. Deve ou ndo o pivo
demonstrar alguma emocdo, seja ela qual for? Os jornalistas tinham a escola da
imprensa escrita e viviam sob o mantra da objetividade e distanciamento, logo as
demonstracGes de emocdo eram consideradas violagdes do cédigo jornalistico (Meltzer,

2010, pp. 18-19):

“Ha uma sensa¢do de poder na televisio. E como estar agarrado a um
acelerador de uma locomotiva. Toda a gente te esta a observar como um falcéo.
Ndo deves revelar a mais pequena emogao que nao deva |4 estar. As pessoas
devem ter a sensacdo que estds a tentar ser justo” (Schumach, 1955 apud
Meltzer, 2010, p. 19).

Hoje, ao vermos um noticidrio televisivo, observamos demonstracGes de

emoc¢ao, sendo a mais comum o sorriso, por exemplo. Para além da emocdo, ha mais
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caracteristicas a que um pivo deve atender. Antes, porém, importa definir o que é o pivo

pelas palavras de Adelino Gomes, n’Os Bastidores dos Telejornais. RTP1, SIC e TVI:

“Apresentador das noticias. Distribuidor de jogo, na giria basquetebolistica, a
designacgdo generalizou-se quer a televisdo quer a radio, na sequéncia de cursos
de formacgdo dados na RDP e na RTP e na SIC (em finais da década de 1970), por
formadores franceses, dirigidos por Edouard Guibert. Desigha também o texto
de langamento de uma peca do telejornal” (Gomes, 2012, p. 392).

Para Jean-Jacques Jespers, o apresentador, para além de contar a informacao e
nao poder deturpar a realidade, “tem a fungdo de um narrador familiar. Tem em geral
o aspeto de uma pessoa agraddvel, educada e ndo agressiva” que deve “colocar-se ao
servico do publico, ser o intérprete das suas interrogacdes, inquietagdes, realcar o
essencial das noticias e fazer a ligacdo entre elas, dar-lhes sentido e esclarecé-las”
(Jespers, 1998, pp. 180-181).

Como acima esclarece Adelino Gomes, a designacao de pivo é também usada
para o texto que o apresentador |é. Quanto a esse texto, Jespers diz que “o apresentador
introduz as sequéncias de reportagem, as entrevistas, as imagens comentadas por
outros jornalistas, etc... através de um texto bastante curto que denominamos piv6”
(Jespers, 1998, p. 181). Para o autor, e para quase todos os piv0s, o texto ndo devera ser
superior a 20 segundos e deve conter “um efeito de surpresa, o apresentador deve
evitar divulgar a surpresa; ao contrario, ele esforcar-se-a por reforgar o suspense”
(Jespers, 1998, p. 181).

A relacdo da audiéncia com o pivo é forte e desenvolve-se com o tempo, criando
uma ligagdo de uma carreira e fidelizando o publico. Nos Estados Unidos isso é
demasiado evidente, tendo em conta que alguns apresentadores estiveram 30 anos no
principal noticiario.

Atualmente, em Portugal, o pivd ha mais tempo no mesmo noticiario é José
Rodrigues dos Santos, com o Telejornal na RTP1 — comegou em 1991, ja |1a vao 26 anos.
Neste caso particular, José Rodrigues dos Santos ja tinha passado pela BBC e CNN e
estava a apresentar o 24 Horas, o ultimo noticidrio na RTP1. No entanto, o que o
catapultou para a apresentacdo do Telejornal foi a maratona de dez horas, a partir do

Iraque, quando estalou a Guerra do Golfo, nesse mesmo ano. Rodrigues dos Santos
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continuou a desenvolver o seu estilo ao longo dos anos. Dotado de uma expressividade
e energia muito préprias, cimentou a sua carreira também como enviado especial e,
ainda hoje, continua a sé-lo quando ha eventos relevantes. Por outro lado, tem um traco
muito caracteristico e que pode ser considerado incomum: a sua assinatura. Nao sendo
facil precisar quando é que comecou a fazé-lo e porqué, certo é que o jornalista
despede-se frequentemente dos espetadores, no final do Telejornal, com um piscar de
olho38. Sobre esse comportamento, José Rodrigues dos Santos disse, numa entrevista
de 2010 ao Jornal de Noticias, que “na televisdo, sou uma pessoa que fala para muitas,
mas, para a comunicacao ser eficaz, ela tem de fazer-se uma a uma. O piscar o olho é

uma forma de singularizar a comunica¢do com o espetador”.

2.4.1. Caracteristicas e exigéncias

Sobre o pivo, a bibliografia ndo é muito vasta, principalmente em Portugal. Sdo
muito pouco os autores que se dedicam ao estudo desta tematica. Mesmo nas obras de
autores que, em Portugal, se dedicam ao estudo do jornalismo televisivo, a referéncia
concreta ao pivo é rara. Os Estados Unidos tém um vasto conjunto de referéncias
bibliograficas, o que ndo espanta, tendo em conta que foi 1a que nasceu a fungdo do
pivo, a forma como os espetadores americanos os olham e, ainda, o préprio jornalismo
gue tende a heroificar os jornalistas.

Os espetadores, em casa, pouco sabem sobre essa fungao e sobre o papel que o
pivo realmente desempenha no noticidrio, para além daquilo que ele vé. Nada melhor
do que uma experiéncia de redacdao para clarificar esse ponto. As pessoas estdo
habituadas a verem alguém que consideram de confianga, em quem confiam. E tém as
suas preferéncias, claramente. Atualmente, o Jornal das 8 da TVI é o mais visto*°. N3o é
apenas o pivo, obviamente, que tem peso na equag¢do, mais ainda numa altura em que

a informacdo nos canais generalistas portugueses tem perdido audiéncias ao longo do

38 Exemplo do piscar de olho neste Telejornal, de dia 22 de setembro de 2017, ao 1°40"":
https://www.rtp.pt/play/p3023/e307392/telejornal /603370 ou com uma maior expressividade, no
Telejornal de 25 de dezembro de 2009: https://www.youtube.com/watch?v=u9WLk2WYzUY

39 Entrevista de José Rodrigues dos Santos concedida a Agostinho Santos, Jornal de Noticias, publicada a
8 janeiro de 2010. Disponivel em: https://www.jn.pt/artes/interior/jose-rodrigues-dos-santos-rtp-
ganhou-por-eu-ser-escritor-1465360.html

40 |ideranca da TVI desde ha 11 anos, disponivel em: http://www.tvi24.iol.pt/sociedade/televisao/tvi-
lidera-audiencias-ha-133-meses#/
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tempo®!. Também nos Estados Unidos se verifica esse fendmeno de perda de audiéncias
na informagdo. Na era dourada da televisdo americana, em 1986 — com Dan Rather na
CBS, Tom Brokaw na NBC e Peter Jennings na ABC — 38 milhdes de americanos viam as
noticias todos os dias, o que da mais de 11 milhdes de espetadores por canal. Hoje, as
trés maiores televisdes ndo vdo além dos 8 milhdes em direto®?.

Para David Brinckley (apud Losada, 2005, p. 1), um dos pivés que surgiu na era
inicial da televisdao e que passou pela NBC e ABC, “o papel do apresentador é dificil de
valorizar (...), diferencia-se dos outros ao estabelecer um relagao de noite a noite, dia a
dia, com dezenas de milhdes de pessoas, o apresentador da a noticia uma espécie de
dimensdo e carater que nunca antes havia tido, utilizando como intermediarios a sua
voz, 0 seu aspeto e a sua personalidade”. No artigo O apresentador de noticias: as
qualidades necessdrias para uma comunicagdo eficaz, do professor Alejandro Salgado
Losada, da Universidade de Salamanca, sdao-nos elencadas as qualidades que melhor
definem o pivo. Neste artigo, o autor cita uma das comunicadoras mais reconhecidas no
Reino Unido, Janet Trewin: “é um bom comunicador, que ndo interpreta, mas que é ele
mesmo, que atua como ferramenta de marketing, que cré em si mesmo, que nao se
mostra como um «sabe-tudo» perante ninguém e que sabe trabalhar em equipa”
(Trewin apud Losada, 2005, p.1).

Recuperando Jean-Jacques Jespers, ele também explica as caracteristicas ideais
de um pivo e expbe qual deve ser o comportamento do apresentador. Para o jornalista
belga, o apresentador tem “apenas uma uUnica oportunidade de fazer passar a sua
mensagem virtual. E preciso que tudo nele (atitude, voz, rosto) contribua para otimizar
a transmissdo da mensagem real” (Jespers, 1998, p. 102). De acordo com o autor, o
jornalista deve olhar o seu interlocutor nos olhos, pois esse é o “verdadeiro vetor da
comunicacao, a ligacdo entre o jornalista e o seu telespectador” bem como ter “o bom
senso de mudar de fluidez, ritmo, entoacdo e sentimento consoante a noticia” (Jespers,

1998, p. 102). Deve, também, manter uma conversa a dois para que a mensagem seja

4 Noticidrios perdem 183 mil espectadores, de Duarte Faria. Perda de 183 mil espetadores sé desde
janeiro deste ano, sendo que a SIC foi a mais afetada. Disponivel em: http://www.cmjornal.pt/tv-
media/detalhe/noticiarios-perdem-183-mil-espectadores?ref=tv-media_outras

[Acedido a 10-07-2017].

42 Fvening News Ratings: Week of Sept. 11, de Chris Ariens. Semana de 11 de setembro, disponivel em:
http://www.adweek.com/tvnewser/evening-news-ratings-week-of-sept-11/341979

[Acedido a 10-07-2017].
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transmitida do modo mais eficaz possivel: “sd se dirigem a um e cada um recebe a
mensagem como se ela lhe fosse destinada pessoalmente. Nao ha efeito multidao”
(Jespers, 1998, p. 103). Esta concentracdo total de atencdo do jornalista para o
espetador, por si s, é insuficiente. A mensagem tem que ser clara, cuidada, coloquial e
ter a entoacdo e inflexdo da voz nas palavras certas.

Na postura, o jornalista ndo devera fazer muitos gestos e, quando os faz, ndao
devem ser bruscos, com o destaque a ir para as maos e expressdo facial. “Algo tao
pequeno como o levantar da sobrancelha é o suficiente para os espetadores
confundirem como prova de alguma predisposicdo em relacdo a noticia que estd a ser
relatada” (Meltzer, 2010, p. 19). A mesma opinido tem, entao, Jean-Jacques Jespers ao
afirmar que “é importante para a eficicia da transmissdo da informacdo que o
telespectador ndo seja perturbado por detalhes secundarios, tais como uma gravata
muito vistosa, uma cicatriz que desfigura, um tique, gestos demasiado abundantes, ou
excessivamente bruscos, um meneio intempestivo da cabeg¢a” (1998, p. 182).

De acordo com Jespers, esta o pivod José Alberto Carvalho:

“Porque é que as pessoas bonitas tém mais dificuldades de se afirmar na
informagdo? Precisamente porque sdao too much. As mulheres bonitas ou os
homens bonitos tém que mostrar muito mais do que os outros quando estdo a
fazer uma tarefa que ndo é suposto ser em nome da beleza. A Sara Sampaio, se
aparecesse a apresentar um noticiario, qual é que seria a reagdo das pessoas?
Porque é demais. O que é que esta mulher esta aqui a fazer? Ndo é suposto que
a sua beleza, que é tdo evidente, seja a caracteristica principal quando eu olho
para la. A beleza, por si s6, ndo é “0” argumento. A condigdo fisica da pessoa,
gque também tem a ver com sua expressividade e os tracos do rosto, sé ndo
pode provocar corte. Sera mais dificil se eu tiver uma deficiéncia, que ndo é
pela deficiéncia, repara. Se eu tiver uma assimetria na cara, por exemplo,
porque tenho uma cicatriz numa sobrancelha e fico com a sobrancelha em
cima, n3o é pela deficiéncia. E pela assimetria. Porque introduz desconforto a
guem vé. O aspeto fisico s6 tem que nao afastar pessoas. Ndo tem que atrair
ninguém. A atracdo é por outras razdes e por outras caracteristicas, ndo é pelo
aspeto fisico. Ndo é por ser bonito ou feio. Isso é um equivoco. E uma leitura
muito simplista do assunto e errada, como é ébvio”.*

43 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 199.
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Na verdade, para o jornalista, a pessoa ndo pode ser demasiado bonita ou

demasiado feia, mas num equilibrio entre os dois, para nao chocar:

“Tens que parecer, ndo sendo, tens de deixar as pessoas na duvida, se és ou
ndo um average man ou average woman. Ndo totalmente average, mas
suficientemente average. Ou seja, ninguém esta a espera que eu aparega no
estudio da TVI com uma t-shirt. O espetador identifica-se com alguém que ndo
pode ser abaixo dele porque ninguém estabelece padr&es olhando para baixo.
Para nés estabelecermos uma relagao de admiragdo temos que olhar para cima
e ndo para baixo, portanto, é alguém que esta ligeiramente acima, mas nao
totalmente acima, num ponto inacessivel. Tem que estar algures in between.
Entre o “carambal, eu posso ser esta pessoa”. Isto tem que estar 1a, mesmo que

ndo seja racionalizado pelo espetador”.*

Alejandro Salgado Losada propde um modelo de qualidades, que vai ao encontro
das ja referidas, com base em Andrew Boyd: credibilidade, clareza, autoridade,
entusiasmo, concentracao, tranquilidade, profissionalismo, experiéncia, personalidade
boa voz e boa imagem. (Losada, 2005, pp. 2-3).

Antes de abordarmos a credibilidade de forma particular, ja que é a caracteristica
que os pivds enumeram em primeiro lugar, vale a pena observar o quadro de qualidades

necessarias proposto por Losada, na pagina seguinte:

4 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, pp. 198-199..

51



Clareza

Elaboracdo de textos com uma linguagem apropriada para os
meios audiovisuais (claro, simples, breve, natural e preciso, que

reproduza um estilo conversacional).

Exposicao correta da mensagem, com uma leitura ou narragao

sem hesitacdes ou equivocos.

E preferivel o uso de vozes com tons graves, variados para quebrar
a monotonia, com uma velocidade e volume adequados para cada

situacdo comunicativa, com boa articulacdo e fluidez verbal.

Versatilidade

Capacidade do comunicador em enfrentar com fluidez as
diferentes situagGes comunicativas. Esta qualidade e habilidade é
necessaria para modificar registos narrativos e interpretativos em
funcdo dos temas, abordagens ou os propdsitos/fins da

comunicagao.

Reconhecimento

social

Esta qualidade sustenta-se, principalmente, na trajetéria e
experiéncia profissional do comunicador. O carisma e uma
imagem publica positiva resultardao num maior reconhecimento

social do pivo.

Outros aspetos que atuam como elementos constitutivos do
reconhecimento social é o grau de similaridade e familiaridade

com o seu auditorio.

Tabela 2 - Modelo de qualidades necessarias para o pivo, segundo Alejandro Losada®.

4> Retirado e disponivel em: https://www.revistacomunicar.com/verpdf.php?numero=25&articulo=25-

2005-101
[Acedido a 10-09-2017].

52



https://www.revistacomunicar.com/verpdf.php?numero=25&articulo=25-2005-101
https://www.revistacomunicar.com/verpdf.php?numero=25&articulo=25-2005-101

Por outro lado, tal como diz Tom Dolan (2000) no artigo News in Prime Time, “0s
estudos de mercado mostram que os pivds sdo uma das razdes pelas quais as pessoas
veem o jornal”#®, por conseguinte a responsabilidade do apresentador do jornal deveria
ser maior do que aquela que verdadeiramente é. Acontece, porém, que, muitas das
vezes, e ao contrdrio do que acontece nos Estados Unidos em que os pivos sdo os
managing editors do noticidrio, os pivos nacionais, a menos que ocupem cargos de
chefia, pelo menos da observacdo feita durante o estdgio na TVI, ndo tém um papel
muito ativo.

Alids, como ja vimos anteriormente pela observacdo de campo de Adelino
Gomes, os apresentadores ndo comparecem as reunides dos noticidrios que
apresentam. Ainda assim, as suas vozes sdao ouvidas e, frequentemente, “seguidas no
guestionamento das op¢des de alinhamento” (Gomes, 2012). Jean-Jacques Jespers vem
ao encontro desta premissa quando afirma que “em muitas redagdes, o pivd ndo
controla a escolha e a hierarquia dos assuntos tratados” e que, por isso, o trabalho dos
apresentadores é “irrisério porque na maior parte do tempo, o apresentador limita-se a
parafrasear textos que Ihe foram fornecidos por outros jornalistas” (Jespers, 1998, p.
179).

Para os espetadores acreditarem nos pivls, a credibilidade é uma qualidade
irrefutdvel que se vai desenvolvendo ao longo do tempo. Esta pode ser descrita a partir
de diferentes dimensdes e autores*’. Ha dois que vale a pena visitar porque descrevem

algumas perspetivas relevantes da credibilidade:

“Atitude do recetor da informagdo em relagdo a imparcialidade dos media e
dos jornalistas, quantificacdo das noticias sobre feitos negativos, o tratamento
gue os media fazem de determinados grupos sociais, a forma como se reflete
na informac¢do o mundo do chamado homem standard, os media como cdes de
guarda das a¢Oes dos governos e demais instituicdes e poderes, os media em
comparagdo com outras instituicdes, os diferentes tipos de recetores da
informagdo quanto ao seu sentido mais ou menos critico com os media”
(Gaziano e McGrath, 1987, apud Losada, 2007, pp. 147-148).

46 Estudo sobre as noticias em horario nobre nas televisdes locais norte-americanas. Disponivel em:
http://www.journalism.org/2000/10/01/news-in-prime-time/

[Acedido a 14-07-2017].

47 Gaziano e McGrath, Newhagen e Nass, e, ainda, na Associacdo Americana de Editores de Jornais.
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Armand Balsebre (apud Losada, 2007, p. 149) concretiza ao afirmar que é um
conceito que se define “como a confianca que um deposita no outro, a partir da qual
procedemos a um ato de fé: cremos no que nos diz o outro, cremos na sua palavra”. E

completa:

“A credibilidade baseia-se nos diferentes niveis de rigor jornalistico e eficacia
comunicativa, que os profissionais dos media traduzem no processo de
producdo de noticias: precisdo dos factos narrados, apresentacao clara e
concisa dos dados na histdria, bom tratamento das fontes de informacao,
correta disposi¢do hierarquica das noticias mais importantes sobre as menos
importantes, animacdo (performance) na apresentagdo das noticias, etc.”
(Balsebre, 1994, p. 28 apud Losada, 2007, p. 152).

Neste complexo conceito, entram também outros aspetos: a empatia e fatores
psicoldgicos e politicos, que ajudam a apurar a credibilidade do pivo. Neste sentido, ha
fatores que sdo determinados pelo contexto profissional e pelo contexto pessoal.
Podemos enumerar a simpatia, o humor, a imagem auditiva e fisica que projeta, a
seguranca, a inteligéncia ou a agradabilidade (Losada, 2007, p. 153), mas também aquilo
que a audiéncia procura: “rasgos de familiaridade nas suas estrelas [pivos]” (Losada,
2007, p. 153). Entram em cena ainda mais elementos: as caracteristicas do plateau, com
uma boa selecdo de cores e estética; o tratamento audiovisual do noticiario que deve
anular qualquer ruido; uma sele¢do adequada das vozes dos jornalistas que irdo dar as
noticias; a aparéncia fisica, telegenia, vestudrio e maquilhagem; e a comunicacdo nao-
verbal, os gestos, os movimentos, a postura.

Posto isto, a credibilidade tem uma importancia significativa na forma como os
espetadores vao decidir o que querem consumir. Muitas vezes, recusam ver
“determinado segmento se a credibilidade estiver a ser posta em causa” (Jaeger, 2015,
p. 12). A audiéncia tende a consumir aquilo que acha que é credivel e fidedigno, mas o
tipo de media (televisdo, jornal, radio, internet) também tem um papel fundamental na
forma como a confianca é percebida. “Se os espetadores confiarem numa estacdo de
televisdao como um todo, entdo é provavel que consumam mais conteldos provenientes
dai” (Jaeger, 2015, p. 13). Além disto, Jaeger diz que a pesquisa que efetuou mostra que

“a medida que a confianga em conteudos noticiosos online aumenta, a confianga nas

noticias televisivas diminui” (Jaeger, 2015, p. 13). Isto tem relevo se pensarmos que os
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sites de noticias online continuam a crescer e numa altura em que as fake news
dominam a atualidade. Claro que, a luz disto tudo, o autor faz referéncia a questao do
ceticismo, na medida em que a nocdo de confianca estd amplamente ligada aquela.
Ainda assim, quando “os niveis de confianc¢a sao elevados, os individuos consomem mais
orgdos convencionais e tornam-se cidaddos mais participativos” (Jaeger, 2015, p. 13).

Para além da credibilidade, o pivé deve “incorpora[r] o efeito da tecnologia na
televisdo, através de tratos com a sua presenca visual, qualidades relativas a
personaliza¢do, e outros aspetos de um tipo particular de transmissao das noticias para
as audiéncias” (Meltzer, 2010, p. 4).

Meltzer faz um retrato muito completo dos anchors americanos, desde os seus
primoérdios, até aos dias de hoje, conferindo, ainda, um contexto muito amplo a matéria
retratada. Apesar de ja ter sido citada ao longo deste trabalho, vale a pena visitar de
forma particular o que escreveu e alguns pontos-chave do seu estudo.

Nesse sentido, olhemos para uma opinido que pode ser polémica. No geral, os
jornalistas mais bem pagos numa redac¢do sdo os pivos, com os ordenados a chegarem
as trés ou quatro dezenas de milhares de euros em alguns casos. Na realidade
americana, ha pivoés que recebem mais do que um milhdo de délares por més. Porque
sdo eles que ddo a cara, o capital investido é proporcional ao resultado que obtém a
nivel de audiéncias. Nao é de estranhar, por isso, que no que toca aos pivos “a
comunidade jornalistica é esquizofrénica: exteriormente, usa os pivOs para a promog¢ao
da prépria comunidade e colhe os beneficios positivos do poder de adulacado e afirmacdo
da autoridade de que gozam. Mas, internamente, a comunidade jornalistica sente que
os pivdés minam muito dos valores chave do jornalismo” (Meltzer, 2010, p. 4). Sobre esta

matéria, vale a pena ler o que defende Judite Sousa:

“Somos os principais rostos da informacdo, por isso é que somos valorizados e
remunerados da forma que somos. Sdo os préprios estudos de mercado que
dizem isso, as empresas ndo tomam decisGes avulsas. Claro que ha um prego
a pagar. A condicdo de figura publica tem vantagens e desvantagens. Nos
somos pagos, também, pela perda do anonimato. Essa perda carrega um
preco e é muito alto (...). Por serem quem sdo, pelos resultados que
apresentam e pelo histérico que tém. Se os resultados baixarem, baixa tudo
(...). SO as [pessoas] provincianas [é que ficam chocadas com os valores
altos]... E assim em todo o lado. A Amampour ganha um milhdo de délares por
més, o Anderson Cooper ganha um milhdo de ddlares por més. Sao regras de
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mercado, é o mercado a funcionar. E como a roupa ou sapatos. O vendedor
gue na sapataria mais sapatos vende, é o mais bem remunerado de todos. Os
outros s6 tém que fazer uma coisa: é tentarem ser tdo bons vendedores
quanto ele.®®

A ideia dos pivOs poderem ser capitais de marketing e promocao da estacdo que
representam nao é descabida, uma vez que os pivds dao a cara pela estagao. Quando
algo corre mal, poderdao ser os primeiros a serem criticados. Por outro lado, a
notoriedade que lhes é dada, ajuda a que a estacdo consiga obter mais audiéncia. E, se
0 consegue, as receitas publicitarias serdo superiores, em teoria, pelo que os pivos
devem ser recompensados por esse retorno. O mesmo acontece com os apresentadores
no entretenimento.

Atentemos, claro estd, em Walter Cronkite, ja que foi ele que “prevaleceu na era
da Guerra do Vietname. Os piv6s tornaram-se nas caras, na assinatura identificativa do
noticidrio televisivo, o que significava que a televisdo tinha mudado as expetativas
daquilo que significava ser jornalista; novos fardos tinham sido adicionados a descri¢do
do trabalho” (Meltzer, 2010, p. 31). Por esta altura, Cronkite tinha-se tornado o homem
mais confidvel da nacdo e o assassinato de Kennedy, como ja referimos no inicio, sé veio
acentuar essa certeza. Por outro lado, Walter Cronkite trouxe um papel paternal a
entrega das noticias em tempos de crise, alguém que consolava um pais quando algo
corria mal. Na guerra do Vietname assumiu o risco, no ar, e expressou a sua opiniao
daquilo que tinha visto na guerra (a cobertura de guerras, catastrofes e tragédias
comecou nesta altura — personalizacdo da informacdo). Ao expressar duvidas e
incertezas sobre o que se estava a passar, Lyndon B. Johnson, disse uma das mais
conhecidas frases: se perdi Cronkite, perdi o pais*.

A evolucdo da tecnologia ndo parava. Era, portanto, s6 uma questdo de tempo
até ao nascimento do primeiro canal de noticias 24h por dia. A Cable News Network
(CNN) surge em 1980 e, desde o principio, que o canal “dependeu do reconhecimento

dos seus correspondentes para atrair espetadores” (Meltzer, 2010, p. 39), sendo hoje

8 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp. 182-183.

49 A frase terd sido dita a um dos colaboradores mais préximos do presidente, que nunca a negou ter
dito. Tanto assim foi que o presidente decidiu ndo concorrer para um novo mandato (Meltzer, 2010, p.
34).
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um simbolo maior de credibilidade e um exemplo a seguir no que ao jornalismo
televisivo diz respeito.

Todavia, a medida que o tempo avancava, e grandes correspondentes
comegaram a ser conhecidos (Christiane Amampour, Wolf Blitzer, Peter Arnett),
invariavelmente a informacdo deixava de ser sé informacdo pura e dura e a era do
infotainment comegava. E o que tem este facto a ver com pivos? Muito simples. As
televisbes comecaram a procurar novas caras, algumas delas vinham do
entretenimento®®. Enquanto o entretenimento ganhava espaco na informacdo, havia
um programa que estava a influenciar tudo: The Oprah Winfrey Show. Os fatores de
sucesso deste programa e o porqué de ter tido a maior audiéncia alguma vez registada
em programas de daytime dariam, com certeza, uma dissertacdo. O que importa é que
Oprah assumiu um papel de mae da nacdo, ela representava dezenas de milhdes de
americanos. Os americanos endeusaram Oprah e ela tornou-se naquilo que Walter
Cronkite tinha sido. E, curiosamente, Oprah comecou por ser pivé de informag¢do numa

televisao local, em Baltimore:

“Ha, de facto, um substituto para todos eles [pivds]. Oprah... A Oprah substitui-
os. A Oprah preenche o papel que costumava ser de Walter Cronkite.
Absolutamente... Ela é a pessoa — ndo universalmente, ndo para todos na
Ameérica, mas ela tem uma enorme audiéncia. Se olharmos para o médium
televisdo, ela é a Unica pessoa que tem esse tipo de audiéncia, influéncia e
confianca e credibilidade que Walter Cronkite teve no seu auge, é a Oprah
Winfrey” (Satullo, 2006, em Meltzer, 2006, p. 44 — entrevista concedida a
autora).

A aparéncia, personalidade, emocdo e caracteristicas de um piv0 sdo
escrutinadas diariamente pela audiéncia, mesmo de forma inconsciente. No caso de ser
um pivo ha muitos anos no mesmo jornal, as pessoas, em casa, criam a sensacao de que
conhecem o interlocutor, para além do laco ou da ligacdo que construiram com ela. Ja
aqui nos referimos a aparéncia pelas definicbes de Jespers e José Alberto Carvalho, que

é resumida por Kimberley Meltzer desta forma: “bem arranjado, com um corte de

cabelo elegante e limpo e maquilhagem que favoreca a mulher e estar

50 Convém aqui referir que os EUA tém um sistema televisivo completamente diferente do nosso. Os
programas da manhd, com bastante sucesso e audiéncia, sdo uma mistura de noticias com
entretenimento. Muitos dos pivos vieram desses programas.
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profissionalmente bem vestido, ainda que elegantemente (...) para que possam ser
amigaveis e simpaticos, agradavel de assistir, mas, ao mesmo tempo, serem levados a
sério” (Meltzer, 2010, p. 51).

O denominador comum dos pivos é a credibilidade, que ja definimos
anteriormente. Mas “sdo as manifestacdes fisicas das qualidades interiores que os

tornam distintos dos outros” (Meltzer, 2010, p. 51).

“A influéncia das caracteristicas pessoais do pivd0 no ecrd ndo podem ser
negadas. O piv0 usa sua fisicalidade de formas particulares para incorporar as
caracteristicas desejadas, e as relagGes parassociais entre espetadores e pivos
crescem a partir de uma atragdo e vinculagao do espetador com as figuras dos
media que sdo percebidas como reais e similares ao espetador (Rubin, Perse
&Powell, 1985) ” (Meltzer, 2010, p. 52).

A autora da um exemplo: a contratacdo daquele que viria a ser um dos mais
acarinhados pivos nos Estados Unidos da América, Peter Jennings, na ABC. Tinha apenas
26 anos, em 1965, quando foi contratado para ser o pivo das noticias da noite e a
intencdo era apresentar uma cara fresca e bonita, que apelasse aos espetadores mais
jovens. Trés anos mais tarde, em 1968, foi substituido devido “a sua inexperiéncia e
forca da concorréncia” (Meltzer, 2010, p. 53). Voltou 10 anos depois, em 1978, apds ter
sido correspondente, e muito mais experiente. A importancia deste exemplo é elevada
porque demonstra claramente a preocupacdo das estacOes de televisdo com a
aparéncia. E o falhanco do préprio pivé foi “um triunfo dos valores tradicionais da
comunidade jornalistica” (Meltzer, 2010, p. 53).

Numa referéncia particular as mulheres, e para se ter uma no¢ao, sé em 2006 é
gue houve a primeira mulher pivo a solo, no noticidrio de hordrio nobre dos EUA, Katie
Couric, que substituiu Dan Rather, na CBS. No caso portugués, ha trés mulheres,
atualmente, a apresentarem os jornais da noite nas televisdes generalistas: Cristina
Esteves, RTP1; Clara de Sousa, SIC; Judite Sousa, TVI. Esta matéria levanta questdes de
género que nado fazem parte da andlise deste trabalho. Para este, o que importa referir
na questdo da aparéncia, € que had uma preocupa¢ao muito maior quando se trata das
mulheres. E fagamos o exercicio de olhar para o caso portugués: um olhar atento revela
gue Cristina Esteves tem um estilo muito mais sébrio que, por exemplo, Judite Sousa,

na TVI. E légico que a linha editorial da esta¢do tem influéncia nessa decisdo. A RTP
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sempre teve uma cenografia e uma linha de imagem mais discreta e sébria, com o azul

e o0 branco. A TVI precisamente o oposto. Neste sentido, a pivd tem que estar em

concordancia com o

cenario, na medida em que se um cendrio for sébrio, se a

apresentadora se apresentar com cores vivas e garridas, isso vai desequilibrar toda a

imagem que o espetador recebe em casa. Vale a pena observar o que diz Judite Sousa

acerca deste assunto:

“Os homens vestem fatos. As mulheres podem vestir camisas, vestidos,
casacos, podem ter o cabelo comprido — ndo temos um apresentador com
cabelo comprido — a imagem masculina é necessariamente diferente da
imagem feminina. Esta tem um conjunto de varidveis que a masculina ndo tem.
As pessoas que estdo em casa estdo a receber muita informagdo em
simultaneo. O seu cérebro estd a processar muita informacgdo: a imagem da
pessoa, o vestido da pessoa, a cor de cabelo e o penteado, o que a pessoa esta
a dizer, a forma como esta a dizer... O nosso cérebro estd a processar isso tudo
(...), a imagem é muito importante em televisdo (...), € a primeira coisa que as
pessoas veem. Dai que ndés tenhamos que ter muito cuidado com a nossa
imagem. Esta tem que sublinhar as caracteristicas que nés temos. (...) Os
homens precisam de ter cinco bons fatos e depois umas 30 gravatas e camisas
para variarem. As mulheres ndo... Precisam de muito mais roupa. Por isso é que
os closets femininos sdo muito mais amplos que os masculinos. Tem a ver com
as diferencas de género no que diz respeito as exigéncias da imagem. Tem a ver
com a condi¢do de ser homem ou mulher. E evidente que n3o vou repetir a
roupa de hoje, amanha. Se calhar repito-a daqui a um més ou nem a vou usar
mais. De resto, eu fago um esfor¢o para ndo repetir a mesma roupa porque, se
repetir, isso € um elemento distrativo e eu ndo posso introduzir na minha
comunicacdo elementos distrativos. Eu ndo posso repetir a mesma roupa
porque, ao segundo dia, as pessoas ndo estdo a ouvir aquilo que estou a dizer,
mas sim a dizerem que a roupa que estou a usar foi a mesma que usei na
véspera. E, portanto, eu tenho que estar atenta e ter muito bem presente que
o cérebro humano esta a processar muita informacdo e que eu tenho que me
colocar na cabeca das pessoas e antecipar o processamento de informagdo que
elas estdo a fazer. Temos que ter cuidados com a imagem e que tém muito a
ver com a nossa fisionomia. E evidente que uma mulher forte, se aparecer com
um vestido sem mangas, mesmo que estejam 40 graus, provavelmente o
vestido ndo lhe vai assentar bem... Porque é demasiadamente gordinha para
aguentar um vestido sem mangas. Quando eu me preparo para enfrentar um
milhdo de pessoas, eu tenho a preocupacdo de me apresentar com uma
imagem agraddvel, que seja o mais consensual possivel e que ndo agrida o
espetador. Porque se eu tiver um brago do tamanho de uma coxa e, se aparecer
com um vestido sem mangas, eu estou a agredir o espetador. N3o estd a ouvir
o que eu estou a dizer. O espetador esta a dizer para o marido ou a mulher para
o0 marido ou o marido para a mulher que ela ndo tem corpo para usar aquele
vestido. E, portanto, nds temos que ter a no¢do que ha aqui um conjunto de
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variaveis que interferem na percegdo publica que a pessoa comunica e na

imagem que comunica.”>?

Ja descrevemos as caracteristicas do pivd, mas a sua persona é algo abstrato, é
algo que a pessoa que estd a apresentar projeta para a audiéncia. Esta projeta no pivo
alguém que é amigdvel, alguém que gostariam de receber nas suas casas. Nas palavras
de Meltzer (2010, p. 69) o pivo ideal “é alguém digno da nossa confianga, polido e
mundano. Pode partir de uma ampla experiéncia, é rapido, preparado para improvisar
e falar inteligentemente sobre quase todos os tdpicos. Eloquente, afavel, respeitavel e
digno. O pivo é perspicaz e sensivel, mas duro quando for preciso” (Meltzer, 2010, p.
69).

Ha, ainda, que referir de forma particular a proposta da autora brasileira Yvana
Fechine e professora universitaria na Universidade Federal do Pernambuco,
relativamente a forma como um pivé afirma o seu ethos, ou seja, o seu modo de ser o
carater.

A autora parte da definicdo dada por Isdcrates e Quintino, em primeiro lugar, e
por Aristételes e Cicero, em segundo lugar. Assim, a verdade é construida no discurso e
ndo no objeto, como acreditava Platdao. “A preocupac¢do central da retérica aristotélica
é com os procedimentos de persuasdo no uso publico de um discurso”, ou seja, o que o
orador vai fazer ou dizer para que os ouvintes acreditem no que estd a dizer (Fechine,
2008, p. 72) — leva-nos a confianga e a credibilidade. Nas palavras da autora, o conceito

[P

de ethos remete, por isso, “a configuracdo do caracter por meio do qual o orador
conquista a confianca da plateia com vistas a sua persuasdo” (Fechine, 2008, p. 72). No
entanto, ha uma segunda definicdo que se deve ter em conta, a de Aristételes e Cicero,
gue nos diz que o ethos ndo vai depender tanto da moralidade do orador, mas sim da
construcdao do discurso e, portanto, Fechine, pegando na perspetiva de J. L. Fiorin,
considera que o ethos corresponde “a uma imagem do autor, ndo do autor real, mas do
autor discursivo, um autor implicito no enunciado” (Fechine, 2008, p. 73). Para um mais

facil entendimento, quer isto dizer que, por exemplo, o pivo José Alberto Carvalho nao

€ a pessoa com a sua vida privada-José Alberto Carvalho. Logicamente, a construcdo do

51 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp. 174-175.
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ethos do apresentador vai ser determinada “pela estratégia de actorializacdo
[procedimento pelo qual se instituem os atores do discurso, sejam os da enunciagao ou
os do enunciado] adotada. A configuracdo enunciativa do apresentador (...) orienta o
seu modo de dizer e parecer (aparéncia de ser) e influencia diretamente o fazer-crer
sobre aquilo que é dito” (Fechine, 2008, p. 73). Ou seja, a forma como determinado pivo
lerd o teleponto ou a forma como dird determinada palavra, vai influenciar a
credibilidade e dificultar ou facilitar a aceitagao de determinado dado ou noticia junto
da audiéncia.

Ora, Yvana Fechine diz-nos, ainda, que é possivel postular a construcdao de dois
tipos de ethos ao porta-voz (o apresentador impessoal e distante) e ao dono da voz
(apresentador cumplice e proximo). Com efeito, o ethos do apresentador impessoal
pode ser caracterizado pela sua formalidade, postura tensa, contencao de gestos, pela
entoacdo sempre no mesmo nivel e por uma obediéncia mais estrita ao
guido/teleponto. Evita-se, ainda, a expressdo de emoc¢des e improvisacdes.

J4a no que diz respeito ao apresentador cimplice, a sua caracterizagdo comega,
desde logo, na afetividade para com o espetador. Logicamente, é um pivd mais informal,
mais relaxado, com gestos espontaneos, sem medo de improvisacdes e de mostrar
emocodes, em que as expressdes faciais podem servir de comentario ao que acabou de
ser dito ou mostrado. A entoacao é, claramente, mais viva e altera-se consoante o teor
da noticia.

E “importante ressalvar, no entanto, que o alinhamento das performances dos
apresentadores servira apenas para orientar a descricdo de um tipo de ethos
predominante, até porque é este que norteard a interacdo entre o espectador e o
apresentador” (Fechine, 2008, p. 75).

Sdo apresentados, ainda, dois modelos de telejornal: polifénico e centralizado
ou opinativo. Quanto ao primeiro, estamos perante um estilo menos interventivo, talvez
mais neutro (embora esta discussdo ndo caiba nos limites deste trabalho, se for mais
interventivo pode tornar-se mais subjetivo e menos neutro, consequentemente).
Caracteriza-se, ainda, pela ndo apropriacdao do discurso como sendo dele (o pivo),
funcionando “basicamente como um operador de passagens entre os varios atores da
enunciacdo” (Fechine, 2008, p. 71). O discurso verbal deste estilo de apresentacdo é

construido, normalmente, “na terceira pessoa e sdo poucas as circunstancias nas quais
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se permite demonstrar uma valoragdo pessoal através de outros sistemas semidticos
(tom da voz, expressao facial, gestos, etc.) (Fechine, 2008, p. 71). Neste modelo de
telejornal, pese embora o fator medidtico que rodeia o apresentador, ele nunca fala em
nome proéprio, nem tao pouco chama a atengdo para o seu papel. Em abono da verdade,
esta assercdo da autora ndo pode ser considerada de forma tdo literal. Porque, como é
do senso comum, mas também dos cddigos deontolégicos, o jornalista ndo é a noticia.
Portanto, se estivéssemos perante um caso destes, estariamos perante um mau
profissional ou, no limite, perante a incompeténcia. A autora concretiza a definicao

deste modelo ao afirmar que:

“o apresentador é um delegado imediato do sujeito enunciador que se
manifesta explicitamente no enunciado (sua figurativizagdo), mas ao qual ndo
se pode atribuir o ponto de vista do discurso (..). E um condutor geral
impessoal, com a mesma importancia dos demais integrantes da equipe,
conferindo ao telejornal um cardcter mais descentralizado, em prol da
construcdo de um maior efeito de objetividade jornalistica, [em que] (...) a
principal caracteristica, em termos enunciativos, é a diluicdo da voz do
apresentador em meio ao conjunto de vozes que o compde” (Fechine, 2008, p.
71).

Quanto ao segundo modelo que a autora nos apresenta, centralizado ou
opinativo, estamos perante o oposto. Aqui, o pivo é auténomo e assume tudo aquilo
gue diz como se fosse ele prdprio, ou seja, para além da pessoa jornalista. A voz do
apresentador sobrepde-se as outras, “emoldurando-as com o crivo do seu comentario
(...); coloca-se também numa posicdo hierarquicamente superior, de tal modo que o
telejornal parece pertencer-lhe” (Fechine, 2008, p.71). Capitaliza-se intencionalmente a
mudanca de vozes entre o eu dono da voz e o ndo-eu porta-voz (do modelo anterior). A
partir do exposto, produzir-se-a um discurso mais pessoal e, por isso mesmo, “de maior
empatia com o publico (...) [em que] a estratégia adotada por esse tipo de telejornal é
baseada numa inequivoca personalizacdo dos seus apresentadores, construida a partir
do imbricamento, da sobreposicdo ou de uma deliberada (con)fusdo entre os actantes
do enunciado e da enunciacao” (Fechine, 2008, pp. 71,72).

Fechine questiona o que acontece quando o narrador-apresentador, que ja

constitui um “eu”, vai contra os canones da objetividade e, ele préprio, diz “eu”. Ou seja,

deixa de ser o porta-voz de um enunciado para passar ele préprio a ser a figura e fonte
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do discurso, que pode expressar o que pensa - um eu-proprio, digamos assim. Aqui,
entra a questdo da confianga abordada por Carl Jaeger em Audiences, anchors and
media trust e também os campos social, jornalistico e politico de Bourdieu que afirma
que a sociologia é como uma “espécie de desporto de combate simbdlico para defender
os cidaddos de vdrias formas de violéncia simbdlica, principalmente dos media”
(Bourdieu, 2005, p. 29). Aplicando esta premissa da confianga aos pivos, a questdo
surge: ndao devem eles assumir o bastido da confianca e da verdade para que ndo se
levantem estas questdes de termos que nos defender dos media? Jaeger concorda, na
medida em que “nds deixamos que os pivds entrem em nossas casas, NOS NOSSOS
momentos mais intimos e familiares e, por vezes, sdo a primeira voz que ouvimos de
manha e a ultima que ouvimos a noite” (Jaeger, 2015, p. 7). Ndo temos noc¢do desse
facto, pelo menos conscientemente e, talvez por isso, ndo prestamos atencado a relacao
que vamos construindo com o pivo que apresenta o telejornal de elei¢cao de cada um.

E essencial para se ser um jornalista bem-sucedido, que se seja digno de
confianga, especialmente nos jornalistas televisivos. A confianga entre os pivds e os seus
espetadores leva anos a construir, mas pode ser seriamente danificada em segundos
por alguma irresponsabilidade em determinada peca. “O principio da confianca
continua a ser o principal fator no que diz respeito aquilo que os espetadores
consideram e pensam sobre os individuos que apresentam as noticias e o canal que
representam” (Jaeger, 2015, p. 9). Neste sentido, o conceito de confianca alberga dois
lados: o que confia (trustor) e o que recebe essa confianga (trustee). O conceito varia,
claro, porque a relagao de confianga com o nosso vizinho ndo é a mesma que temos com
um amigo (ou até pode ser se o vizinho for amigo), nem a mesma com um piv6. A
guestdo fundamental é que a confianca é um fator essencial na interacdo humana, quer
seja em pessoa, quer seja através do televisor ou ecra de computador. Depois, ndo nos
podemos esquecer que “os individuos procuram os media para satisfazerem objetivos
pessoais” (Williams, 2012, p. 119 apud Jaeger, 2015, p. 11). Isto porque de acordo com
a teoria do uso e da gratificacdo, “os consumidores sabem que ha muitas e diferentes
fontes que sabem como corresponder as necessidades de que precisam [e que estes]
selecionam estrategicamente as fontes que melhor preenchem as suas necessidades

perante todas as alternativas” (Williams, 2012, p. 119 apud Jaeger, 2015, p. 11).
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Para concluir, e recuperando Bourdieu, o mesmo realca a questdo da
objetividade ao dizer que essa que é “dada ao historiador estd mais intrinsecamente
ligada ao campo do que a pessoa, enquanto no jornalismo essa objetividade estd mais
intrinsecamente ligada a pessoa” (a tal questao da confianga) (Bourdieu, 2005, p. 31).
Para ilustrar este argumento, o socidlogo usa um conceito, a heteronomia. Ou seja, ha
mais heteronomia no campo jornalistico do que no campo socioldgico, o que nos diz,

portanto, que ha pouca autonomia.
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Capitulo Ill = O pivo na redacao da TVI
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3.1. O pivo na informacgao da TVI

Conforme ja foi referido no inicio deste trabalho, a TVI, excluindo a TVI24, tem
trés unicos espacos informativos: o Didrio da Manh3, o Jornal da Uma e o Jornal das 8.
O primeiro, que é emitido de segunda a sexta-feira, tem inicio as 6h30 com apresentacao
de Patricia Matos. Revisita os principais temas do dia anterior e os titulos do dia. Mostra,
ainda, o transito varias vezes ao longo da emissdo, bem como a meteorologia. D3
especial atengdo a temas relacionados com saude, principalmente quando se comemora
uma efeméride, tendo especialistas convidados todos os dias.

O Jornal da Uma conta com apresentacdo de Cristina Reyna e José Carlos Araujo,
durante a semana e, ao fim-de-semana, varia. Mas Rita Rodrigues, Lurdes Baeta, Ana
Sofia Cardoso e Carla Moita sdo as pivos que asseguram o fim-de-semana e,
esporadicamente, a semana. Contudo, Cristina Reyna e José Carlos Araljo apresentam
os 7 dias com frequéncia. O jornal tem inicio as 12h58 e termina as 14h30. Ao fim de
semana, reduz meia hora e termina as 14h.

O Jornal das 8 é o principal espaco informativo da TVI e lider de audiéncias. José
Alberto Carvalho e Judite Sousa sdo os apresentadores. Tem inicio as 19h58 e termina
as 21h30. Ao domingo, conta com as grandes reportagens com a rubrica Repdrter TVI.
Nao é certo que seja todos os domingos, até porque ha reportagens que sao divididas
em duas e a primeira parte passa ao domingo, a segunda parte na segunda-feira. Como
principal espaco informativo, recorre a diretos, a entrevistas e ja ndo tanto a
comentarios. Em outubro de 2015, o principal comentador da TVI e fendmeno de
audiéncias, Marcelo Rebelo de Sousa, anuncia a sua candidatura a Presidente da
Republica. Marcelo ja tinha sido comentador na TVI entre 2000 e 2004. Nesse ano,
abandona o canal privado e passa a comentar na RTP1. Em 2010, volta a ser contratado
pela TVI para um comentario semanal ao domingo. Com a saida do professor Marcelo,
como era conhecido, a TVI ndo procurou a sua substituicdo.

Recorrentemente, Paulo Portas, ex-vice-primeiro-ministro e ex-lider partidario
do CDS, é chamado a comentar assuntos de politica internacional, bem como Constanca
Cunha e Sa em politica nacional. A comentadora ja foi editora de Politica na TVI e tem
um espaco didrio de comentario da atualidade politica na 212 Hora, na TVI 24 e, as

guintas-feiras, modera o programa de comentario politico, também na TVI24, Prova dos
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9. Paulo Ferreira, jornalista, e Antonio Costa, diretor do jornal online ECO, sdo
comentadores assiduos em assuntos fiscais e econdmicos, mas ndao tém um espaco de
comentdrio definido, tal como Alexandre Guerreiro em assuntos de seguranca e
terrorismo. Manuela Ferreira Leite, ex-ministra das Finangas e ex-lider do PSD, é
convidada a comentar a atualidade politica no Jornal das 8, esporadicamente. Todavia,
a tem um espaco regular de comentario, na TVI 24, as quintas-feiras na 212 hora. José
Miguel Judice, advogado, tem um espaco regular de comentdrio, as segundas-feiras, no
Jornal das 8, tendo transitado da 212 Hora.

Estes trés espacos informativos tém um editor responsdvel, que normalmente
estd acima do pivo naquilo que diz respeito as decisGes editoriais, seja o alinhamento, o
tempo dos diretos ou até a conclusao de uma entrevista. No entanto, ha discrepancias
na gestdo da relacdo hierdrquica entre pivos e editores. Ou seja, os editores ndo tratam
todos os pivos de forma igual. Consoante o estatuto do pivo, o editor medeia a sua dose
de tomada de decisdes.

Mas, para ja, olhemos para o panorama de apresentadores da TVI, nas pdaginas
seguintes. Quem sdo, que idade tém, quando iniciaram func¢des na TVI e quando se
estrearam como pivoés, habilitacdes literarias, informativos regulares que apresentam e
outros que ndo sao o seu principal espago, mas que assumem ou em regime de

substituicdo ou por indisponibilidade de outros pivos.
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. Inicio . Principal Outros
N P | Hab. Lit
ome Fivo fungdes TVI dade ab. Literarias Informativo Informativos
Lic. Jornalismo
. 2006 Lic. Gestao 252 Hora Jornal da
Ana Sofia A L. .
Cardoso Como pivé: 35 Bancaria Especiais Uma
2012 Pdés-graduada em Informacao Jornal das 8
Televisdao
2000 Tardes TVI24 Jornal da
Carla Moita Como pivé: 47 122 Ano>? Especiais
~ Uma
2009 Informacdo
- 2009. N Lic. Comunicagao | Manhds TVI24
Claudia Lopes Como pivo: 44 Empresarial Maisfutebol -
2004 (RTP) P
Lic. Sociologia
M:iss'iréer;m Manhas e Diario da
- 1999 tardes TVI24 Manha
Conceigdo . Moderna e .
. Como pivo: 43 . Fins-de- 252 Hora
Queiroz Contemporanea
2015 semana, Jornal da
Doutoranda em rincipalmente Uma
Literatura P P )
Portuguesa
<tina R
Cmtm; eyna - - - Jornal da Uma -
Mais
. Transferéncias
Frederico 2002 Mais Especiais
Mendes de Como pivo: 35 Lic. Jornalismo . P
Oliveira 2009 Bastidores Desporto
Desporto 24
Ao Minuto
Henrique 2000 inf(;\lrcr)r:tai?vas
Gar;ila Como pivé: 69 122 Ano*>* 205 fins-de- 252 Hora
1980 (RTP)
semana
Mais
' 2000 Transfer.enuas N
Henrique A s Mais Especiais
Como pivé: 48 Lic. Direito .
Mateus 2004 Bastidores Desporto
Desporto 24
Ao Minuto
José Alberto 2011. N . . Jornal das 8
Carvalho Como pivo: 49 Lic. Jornalismo 212 Hora -
1990 (RTP)
, 2000 . ~
José Carlos o Lic. Gestdo de Jornal das 8
. Como pivé: 46 Jornal da Uma .y
Araujo Empresas Estudio 24
2006
o
4 i 1994 122 Ano 252 Hora
José Gabriel A Curso de 3 anos ..
Como pivé: 47 . Especiais de -
Quaresma de Jornalismo no ~
1995 . Informagao
Cenjor
2011 , Lic. Historia
. A Pés-graduada em Jornal das 8
Judite Sousa Como pivé: 55 -
Estudos 212 Hora
1991 (RTP)
Europeus
1993
. Lic. Comunicagao Manhas e Jornal da
Lurdes Baeta Como pivé: 46 .
2001 Social Tardes TVI24 Uma

52 Frequéncia Universitdria 3 anos em Sociologia.
53 Até A finalizac3o deste trabalho, nem a TVI, nem a prdpria jornalista responderam as minhas
tentativas de obter as informacgdes.

54 Frequéncia Universitdria em Engenharia Mecanica, mas desistiu para ingressar na radio.
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2009. Sai em
2013 e volta
. Lic. Comunicagao Manhas e
Marcos Pinto em 20.14A 38 Social Tardes TVI24 -
Como pivé:
2009
Lic. Comunicagdo
2002 Social e Cultural
Maria Jodo Como pivo: Curso Livre de .
Rosa 2009 39 Historia e Cinebox ;
Estética do
Cinema
2000. Sai em
Miguel 2012 e volta Especial
g em 2016 43 Lic. Jornalismo S0S24 P o
Fernandes A Informacgdo
Como pivo:
2013 (CMTV)
Lic. Jornalismo e
, . 2007. . Comunicacdo Didrio da Jornal da
Patricia Matos Como pivé: 33 Mestre e Manh3 Uma
2007 doutoranda em
Ciéncia Politica
1
Paula 993. N Lic. Relagdes . . Manhds
o Como pivo: 55 o Discurso Direto
Magalhdes Internacionais TVI24
1993
Lic. Relagdes
Internacionais
Lic. Jornalismo
2000. Sai em Curso Ra’dlo.TSF
2005 e volta Curso Técnicas
de Voze NXT, O Proximo
Paulo Bastos em 2009 49 e -
A Televisdo RTP Passo
Como pivo: P&s- graduado
2014 &
no Prog.
Avancado de
Gestdo para
Executivos
Mais
1997 Transl\f/leariesnuas Especiais
Paulo Pereira Como pivo: 41 122 Ano . P
2000 Bastidores Desporto
Desporto 24
Ao Minuto
Lic. Ciéncias da
Comunicagdo De momento,
1994 Curso de ndo tem Jornal da
Paulo Salvador Como pivo: 52 Jornalismo nenhum Uma
1989 (RTP) . espaco regular TVI24
Columbia atribuido
University, NY '
Pedro s 49 Lic. ComL{nlcagao Tardes TVI24 )
Carvalhas Social

55 Quando conversei pessoalmente com Pedro Carvalhas, disse-me que n3o sabia de cor essas datas,

isso ndo aconteceu.

que iria falar com os Recursos Humanos e, ai, dar-me-ia uma resposta. Até ao término deste trabalho,
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ntemaconas | Jormal des
19972 Mestre em 212 Hora Especiais
Pedro Pinto Como pivo: 46 . Ajuste de P ~
Desenvolvimento Informacgdo
2000 e Cooperacio Contas
perac Eco24
Internacional
2009 Jornal da
Rita Rodrigues Como pivo: 36 Lic. Jornalismo Manhds TVI24
Uma
2009
2003
, . Lic. Ciénci .
Vitor Moura Como pivé: 42 Ic |en.C|as~da Cinebox -
2009 Comunicagao

Tabela 3 - Mapa sociografico dos pivos da TVI e TVI24.

Ha varias consideragdes a fazer, tendo em conta esta tabela. Desde logo, ha
catorze pivos do sexo masculino e onze do sexo feminino, havendo equilibrio de género,
embora existam mais homens do que mulheres. Na média de idades, elas sdo mais
novas, com 43 anos. Os pivos masculinos, os mais velhos: numa média de idades situada
nos 48 anos. Juntando homens e mulheres, a média de idades é de 45 anos. Dos 25
apresentadores (excluindo Cristina Reyna por falta de informacgdes), seis estdo abaixo
dos 40 anos: Ana Sofia Cardoso e Frederico Mendes de Oliveira com 35 anos, Marcos
Pinto com 38, Maria Jodao Rosa com 39, Patricia Matos com 33 e Rita Rodrigues com 36.
Quando foram chamados para apresentarem um noticiario pela primeira vez, Frederico
Mendes de Oliveira, Patricia Matos e Rita Rodrigues estavam abaixo dos 30 anos,
respetivamente com 27, 23 e 28 anos. Atualmente com 33 anos, Patricia Matos é a mais
jovem pivd no ar, de entre todos os registos desta tabela. Quando comecou a
apresentacdo do Didrio da Manh3, hd uma década, tinha apenas 23 anos.

N3o estando nesta tabela, pelo facto de apenas ter substituido a jornalista
Patricia Matos durante as férias, mas porque nos estamos a referir as idades, é de
assinalar o jornalista Jodo Marinheiro, que, com 24 anos, apresentou o Didrio da Manh3a
durante as primeiras trés semanas do més de agosto. Exerce a sua atividade na sec¢ao
de Sociedade e foi a sua primeira experiéncia como pivo.

Por outro lado, de todos os presentes na tabela, uma nota particular para José

Alberto Carvalho, que foi, na sua estreia como piv0, o jornalista mais jovem de sempre:

%6 Vitor Moura inicia as funcdes de jornalista na TVI em 2003. Contudo, ja pertencia ao universo Media
Capital, com a sua entrada para a Radio Comercial em 1999. Foi apresentador de noticiarios
radiofonicos em varias radios do grupo até 2010.
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tinha 22 anos, quando apresentou em 1990, um programa na RTP 1, chamado Segredos
e Mistérios.

O pivd ha mais tempo no ar é o jornalista Henrique Garcia: com 69 anos de idade,
apresenta ha 37. O pddio fica composto com José Alberto Carvalho, ha 27 anos a frente
das cdmaras e, logo depois, Judite Sousa, ha 26. Por oposi¢do, o pivdo hd menos tempo
no ar é a jornalista Conceigdo Queiroz, que apenas se estreou ha dois anos, em 2015.

Quanto as habilitagdes literarias, observamos o facto de apenas trés
apresentadores nao possuirem formacgao universitdria superior: Carla Moita, Henrique
Garcia e Paulo Pereira. Os primeiros dois, no entanto, frequentaram um curso
universitario, mas acabaram por desistir em func¢do da profissdo que assumiram. Quanto
ao jornalista Paulo Pereira, ficou-se pelo 122 ano. A maior parte das licenciaturas sdo na
area da comunicacdo (Jornalismo, Comunicacdo Social, Comunicacdo Empresarial e
Ciéncias da Comunicagao). Dos 25 apresentadores (excluindo Cristina Reyna por falta de
informagdes), 14 sado licenciados nessa area e cinco nas areas de Relagdes Internacionais
e Economia. De resto, ha uma pivo licenciada em Histéria e uma em Sociologia.

Seis apresentadores continuaram com a formacdo académica para além da
licenciatura. Desse numero, trés tém um mestrado, nenhum na area da Comunicacao,
duas frequentam atualmente um doutoramento, também fora da drea dos media, e trés
tém uma pods-graduacgao, das quais uma é em televisdao. Duas das principais caras da
informacdo da TVI, Judite Sousa e Pedro Pinto, ndo tém qualquer formacdo em
jornalismo.

Por outro lado, ha algumas caras da TVI24 que ja apresentaram os principais
espacos informativos da TVl — o Jornal da Uma e o Jornal das 8 —ainda que na altura em
gue apresentavam, na primeira década de 2000, intitulava-se Jornal Nacional: Henrique
Garcia, Pedro Carvalhas e Lurdes Baeta. Pedro Carvalhas apresentou em dupla com a
Susana Bento Ramos, que agora esta na secc¢ao de Sociedade e deixou a apresentacao,
o Jornal Nacional. Pedro Bello Moraes, jornalista nas sec¢des de Politica, Internacional
e Economia, também apresentou o Jornal Nacional com Susana Bento Ramos. Paulo
Salvador ja foi pivd de vérios espacos informativos, mas mais recentemente, em 2014 e
2015, apresentava o Jornal da Uma, ainda que, de momento, se tenha dedicado as
reportagens, pode ser chamado a substituir alguém para apresentar o Jornal da Uma ou

a 252 Hora.
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Paula Magalhdes foi das primeiras pivos da TVI e faz parte da equipa fundadora
da estacdo. Nos ultimos anos, e com o surgimento da TVI24 em 2009, ficou com a
apresentacdo do Discurso Direto, programa em que os espetadores ligam e ddo a sua
opinido. Contudo, tal como ja foi referido anteriormente, a direcdo de informagao
decidiu apostar num novo formato para a as manhas da TVI24, levando esse Discurso
Direto para as ruas. Ou seja, terminaram o programa em estudio, em finais de fevereiro,
e a jornalista levava um tema para uma determinada localidade e falava com as pessoas
que encontrasse. Entretanto, apresentou baixa médica, e outros jornalistas da sec¢do
de Sociedade substituiram-na. Ja recuperou e o Discurso Direto voltou a antena da
TVI24. No entanto, Paula Magalhdes também ja apresentou as noticias das manhas
informativas.

Frederico Mendes Oliveira, agora no desporto, apresentou o Didrio da Manha
durante 5 anos, sendo essa a sua estreia como pivo. Para além disso, também
apresentou o Jornal da Uma, no verdo de 2016, aos fins-de-semana.

Jodo Maia Abreu também ja foi pivd do antigo Jornal Nacional. Quando foi
lancada a TVI24, foi chamado a apresentar a 252 Hora, o jornal da meia-noite. Dois anos
mais tarde, foi convidado a assumir um cargo na dire¢ao de programas ligado aos novos
formatos internacionais, pelo que deixou a apresentacdo, ndo se sabendo se por agora
ou definitivamente.

No que diz respeito ao Jornal das 8, em periodos de férias ou quando, por outros
motivos, os principais rostos ndo podem apresentar o noticiario, Pedro Pinto e Ana Sofia
Cardoso assumem as rédeas do jornal. Também José Carlos Araujo ja apresentou o
principal espago informativo. Quanto a Pedro Pinto, um dos mais conhecidos rostos da
TVI, ndo é claro, nem esta definido, quando é que o mesmo apresenta®’.

Importa também olhar para outro dado. Com o nascimento da TVI24, a TVI viu-
se obrigada a transferir pivés da TVI para a TVI24, mas também a reforgar a sua equipa
de jornalistas e piv0s, através de novas contratacGes. Assim, ha casos claros que
demonstram a admissdao de novos jornalistas por esse motivo: Marcos Pinto, Rita

Rodrigues e Claudia Lopes.

57 A direcdo de informacdo da TVI ndo respondeu ao pedido de esclarecimento sobre este caso em
concreto.
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3.2. As caras dos principais espagos de informacao da TVI

e da TVI24 - Jornal da Uma, Jornal das 8 e 252 Hora

Avancamos agora para um olhar particular sobre os pivos José Carlos Araujo, José
Alberto Carvalho, Judite Sousa e Ana Sofia Cardoso e sobre as respetivas rotinas de
trabalho. Previamente a apresentacdo de algumas consideracdes decorrentes da analise
efetuada ao longo do estdgio, propomos que se olhe para estes pivos para como é que
desempenham as suas funcdes, a visdo de cada um sobre a figura do pivo e, até, sobre
eles proprios. Incluiremos, também, a visdao do diretor de informagdo da TVI, Sérgio
Figueiredo, uma vez que a ele cabe a decisdo de quem, quando e que noticidrio os pivos
apresentam. Este olhar tem como base entrevistas efetuadas aos préprios e observagao
nao-participante

Apesar do objeto de analise deste trabalho nado incluir a 252 Hora, consideramos
altamente relevante apresentar alguns dados sobre esse informativo, ndo sé porque é
0 mais visto das estacdes que emitem por cabo (conforme demonstrado no capitulo
sobre a empresa), mas também para termos uma pequena ideia das parecengas ou
diferencas entre os noticidrios do canal generalista e os noticidrios do cabo. Ao mesmo
tempo que revelamos alguns dados, incluiremos a visdao da prdépria pivd, Ana Sofia
Cardoso, sobre a funcgdo.

Antes, porém, convém perceber como é a tomada de decisdo. Conforme descrito
de forma mais completa no subcapitulo sobre a TVI, a redacdo de informacdo da TVI
divide-se em sociedade, desporto, politica, internacional e economia. Na TVI, o poder
ndo estd todo concentrado no diretor de informagdo. Os jornalistas reportam aos
editores, que reportam aos editores dos jornais e a direcdo. Como ja observamos
anteriormente, aquando da descricdo da composicdo da direcao de informacgdo, o
diretor de informagdo tem uma maior preocupagao com as grandes reportagens. Faz
guestdo de as ver antes de serem emitidas. Aliads, para além dos grandes repdrteres, Ana
Leal, Alexandra Borges, Vitor Bandarra, Victor Moura-Pinto e Rui Aradjo, sempre que
qualquer jornalista, incluindo os nomes atras referenciados, avancam para uma grande
reportagem com o aval da direcdo, é a esta que o jornalista tem que reportar

diretamente e, ai sim, poder-se-a afirmar que o poder estd todo no diretor de
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informacdo, como ndo poderia deixar de ser. Mas é o préprio diretor de informacdo da

TVI que diz que o poder ndo estd todo nele, e sim nos editores, ao afirmar que fazem:

“reunides de trabalho e de planeamento e tomamos decisdo. Estd sempre um
elemento da dire¢do na reunido da manh3, que é decisiva, ndo para fechar, mas
para a abrir. Ndo comeca tudo ali, ha muito coisa que ja vem preparada e
planeada. Mas, basicamente, saimos da reunido com trés ou quatro temas e
vamos apostar nesses trés ou quatro temas e isso € uma co-decisdo. Ndo é feita
por voto. No limite, se eu nao estiver de acordo, ndo se faz, ou o contrario. O
coracgdo da redagdo ndo estd, nem nos pivés, que dao a cara pelas noticias, nem

nos diretores que tomam a decisdo final. O coragdo deste corpo sdo os

editores”.>®

Os editores das secc¢des informativas, bem como um ou varios membros da
direcdo, estdo presentes em duas reunides: as 9h para preparar o Jornal da Uma e alguns
temas do dia e as 15h, 16h, para preparacao do Jornal das 8. Na primeira reunido, Sérgio
Figueiredo ndo costuma estar presente (embora tenha marcado presenca em algumas
reunioes matinais). O seu diretor-adjunto, Anténio Prata, é quem marca presenca. Ja
quanto aos pivos habituais deste jornal, Cristina Reyna e José Carlos Araujo, estdo
sempre presentes. No caso deste ultimo, frequentemente dava-se o caso de ser o editor
de Sociedade, ao mesmo tempo que era o apresentador do jornal.

A segunda reunidao segue o mesmo principio, mas ja com a presenca regular do
diretor de informacdo, bem como de outros elementos da direcdo: Anténio Prata e
Pedro Pinto. Nessa reuniao, Judite Sousa também costuma estar presente, mas apenas
guando apresenta o Jornal das 8, ndo esquecendo que faz parte da direcdo, tendo o
cargo de diretora-adjunta. Quer apresente o Jornal das 8 nesse dia, quer ndo, José
Alberto Carvalho nunca marca presenca nestas reunides, alids, o mesmo sé chega a
redacdo uma hora antes do inicio do jornal, as 19h. Sobre estas reunides, diz o diretor

de informacao:

“N&o posso estar, nem devo, no processo de construcdo do jornal. Por isso é
gue delego confianga na minha estrutura de apoio. Por isso é que digo que os
meus editores sdo o pulmao da redac¢do e ndo eu. Quando eles estdo a tomar
decisdes, é como se fossem eu. Quando eu tenho um editor na régie a dialogar
com o realizador ou a dar instrugGes a quem quer que seja, é como se fosse eu.

%8 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, p. 162.
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S3do a minha extensdo, o meu brago. Por defini¢do, estou ligado a tudo: desde
0 que o estagiario faz até ao “boa noite” do José Alberto.”>°

O diretor de informacdo da TVI faz uma curiosa comparacdao com uma linha de

producdo de uma fabrica, para ilustrar o processo de tomada de decisdo:

“Ha os editores de secgdes, que sao os chefes de linha de produgdo. Os editores
dos jornais sdo os empacotadores do produto. Tens uma fabrica com operarios,
cada um tem a sua tarefa, cumpre a sua fungao, e ha um chefe na linha de
produgdo chamado editor de secg¢do. Sociedade, politica, economia, etc. Sdo
esses que fazem a entrega e é com esses que a dire¢gdo combina os produtos
gue coloca na montra, todos os dias —isso é uma coisa. Outra, é o dono da loja,
gue ndo tem fabricas, mas tem uma montra para embelezar. Esses [os editores
de jornais] tém a responsabilidade de dizer “olha este produto vai para a frente
da montra, és este que as pessoas vao ver em primeiro lugar quando passarem
junto a vitrina”. Muitas vezes, fazem-no com alguém da direcdo. Tém
autonomia, mas ndo tém independéncia. A dire¢do esta por cima disto... Se me
perguntares: “mas, todos os dias, sabes qual é a peca que abre o jornal?”. Em
regra, sim. Ou porque estarei na reunido das 15h30 que ja predefine o
alinhamento para o Jornal das 8 ou entdo, quando passo, “oh, Jodo, vais abrir
com o qué? Mas ndo achas que é melhor ali e tal?” Mas, esse trabalho, depois
sim, cola com o pivl. Porque este, normalmente, também é muito ativo no
processo. A Judite [Sousa], o Zé [Alberto Carvalho], o Pedro [Pinto], a Cristina
[Reyna], na fase de montagem das pegas para a montra da loja, sdo muito

importantes nesse didlogo. O diretor esta na reunido, mas ndo estd a construir

a loja.”®0

Verificamos, também, que os principais pivos da TVI nem sempre marcam
presenca nas reunides de preparagao dos jornais que irdo apresentar. Adelino Gomes,
gue fez um estudo sobre os bastidores da informacdo nos trés principais canais, também

nado deixa de questionar a op¢ao dos pivés ndo estarem presentes nas reunides:

“Os apresentadores/pivés sem func¢bes de direcdo ndo compareciam nas
conferéncias de redacdo em nenhuma das trés estagOes. Isto apesar do
respetivo impacto publico, como rostos e garantes da credibilidade informativa
da estacdo; apesar de lhes ser conferida a tarefa de elaboraram ou alterarem
os langamentos das pecas [...] feitos pelos autores das pecas; e apesar de a sua
voz ser ouvida e muitas vezes seguida no questionamento de opgdes de
alinhamento. Vao longe, é manifesto, mesmo nos EUA, os tempos em que o
anchor era comparado a um deus. «Ele congrega homens, acontecimentos e
imagens a sua escolha; ele fala em tom de absoluta certeza; ele é a pessoa com

59 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, p. 164.
60 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 162-163.
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guem todas as pessoas come¢am e acabam.» A sua ambicdo - «apesar do
absurdo palpdvel de que um relato definitivo de acontecimentos é possivel em
principio, ainda que num espago de 22 minutos» - é poder dizer o epitdfio que
celebrizou Walter Cronkite em The CBS Evening News: «And that’s the way it
is...61»” (Gomes, 2012, p. 122)

Podemo-nos questionar acerca da ndao comparéncia do principal rosto da
informacdo da TVI a reunido que vai decidir o que entra e o que ndo entra no
alinhamento do Jornal das 8 que ele vai apresentar nessa noite e, ainda, o facto de
chegar apenas 1h antes do jornal comecar. E legitimo questionar, neste caso particular,

se nao prejudica o produto final e, no geral, se os pivds devem estar nas reunides que

antecedem os “seus” jornais. José Alberto Carvalho justifica:

E um bocadinho excessivo, talvez. Mas faco-o por outras razdes, sabes? E a
minha capacidade de trabalho. Eu fago aquilo com uma grande facilidade. E ndo
vale a pena antecipar o trabalho porque, como sabes, as propostas de pivos
chegam todas entre as sete e as 0ito.”?

Ora, a experiéncia tida na redacdo na TVI, mostrou-me que os pivés tém um
estatuto completamente diferente. Enquanto os jornalistas trocam ideias entre todos
e conversam, até, sobre qualquer assunto, os pivos sdo mais solitarios nesses aspeto e
muito raramente confraternizam com os colegas jornalistas. A excecdo ira para José
Carlos Araujo, pivd do Jornal da Uma e editor na Sociedade que, com algum sentido de
humor, dizia para ndo o incomodarem a partir do meio-dia, quando comecava a alterar
as propostas de pivos.

O caso mais gritante concerne aos pivos do Jornal das 8 que ndo interagem com
os jornalistas, apenas com os editores dos jornais dessa noite. Quando o fazem, é para
pedir que modifiguem algo no pivé ou porque ndo perceberam algo escrito na peca.

Mas, como digo, isso é extremamente raro.

61 Gomes cita Weaver em Traquina, 1999 [1975]: 302

62 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 201.

Apesar de sé chegar a hora referida, vai falado com os editores durante o dia e vai sugerindo temas. Por
duas vezes, fiz trabalho para o Jornal das 8 de temas que o pivo do Jornal das 8 tinha sugerido ao editor.
Uma peca sobre a inteligéncia artificial da Google que, pela primeira vez, tinha ganhado a um humano
num jogo; e da segunda vez, descarregar um video que o préprio tinha enviado para a redagdo para ele
fazer o pivo de abertura sobre o aniversario da conquista do europeu de futebol Alids, na régie, e nesse
jornal, a 10-07-17, o editor, que nessa noite era o José Carlos Araujo, disse: “é para aguentar as imagens
durantes esse minuto e qualquer coisa, o Zé disse que aguenta o pivo durante as imagens todas”.
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O leque de pivos da TVI, como ja demonstramos, é variado e alargado. Do mesmo

modo, Sérgio Figueiredo, diretor de informacgdo, explica a perspetiva que tem sobre as

caras da informagao.

“Para os jornais principais, Jornal da Uma e Jornal das 8, temos 5 pessoas que
asseguram 90% dos jornais. A Cristina [Reyna] e o José Carlos Araujo; o José
Alberto Carvalho e a Judite [Sousa]; e o Pedro Pinto. Sdo estas 5 pessoas que
sdo 0s nossos rostos dos dois principais jornais da estagdo. Depois, felizmente,
temos um conjunto de pivdés com muitos anos de experiéncia e de técnica, e
gue nos garantem uma segunda linha que, para mim, esta ao nivel da primeira
linha das outras esta¢gdes. E ndo digo isto com pedantismo; digo com a
convicgdo de que a TVI tem mesmo um conjunto de pessoas que estdo em
condi¢bes de, a qualquer momento, assegurar qualquer um destes dois
jornais.”®3

O que ndo acontece para ndo perturbar a fidelizacdo da audiéncia

“E ndo o fazem — ndo sou eu que digo isto, ja estd inventado ha muitos anos —
para ndo prejudicar o fendmeno de habituagdo, que é muito importante para a
fidelizagdo da audiéncia. E normal em todo o mundo que a cara n3o seja
mudada todos os dias porque ha uma relagdo muito one-to-one da audiéncia
com a televisdo. As pessoas ndo procuram a TVI s6 porque a TVI tem as noticias
com umas determinadas caracteristicas e um posicionamento editorial com
determinadas caracteristicas. O peso dos pivos é fundamental. Depois, hd uma
fase que se vive, felizmente, e que eu acho que a TVI atingiu, que é nao se ficar
refém de ninguém. O que é que eu quero dizer com isto? O jornal de domingo,
seja apresentado pela Lurdes Baeta, ou pela Ana Sofia [Cardoso] ou pelo Zé
Carlos Araujo ndo vai ser uma desgraga. Porque as pessoas transportam a
relagdo que tém com a pessoa que normalmente veem, para a relagdo com a
estacdo. E um processo de osmose. E isto n3o é cientifico, é o que é. E intuitivo
e, depois, so verificas isso a posteriori porque sé depois é que as audiéncias

confirmam se a tua tese esta certa ou n3o.”®*

83 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, p. 152.
64 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 152-153.
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Ainda assim, ha alguns aspetos a ter em conta, no que diz respeito a essa relagao

com a audiéncia.

“Ha aqui trés ou quatro coisas de elementar bom senso, conjugadas com
dezenas de anos de histéria de televisdo, que fazem com que a rotagdo dos
pivés cumpra esses critérios. Dito isto, ndo ha nenhuma consideragdo de que
uns sdo mais noturnos, outros mais notivagos e outros bons para a manha.
Temos dois ou trés pivds encaixados nos seus hordrios, que ndo mexemos,
porque criam esse efeito de habito e isso é muito importante. Na manh3, a
Patricia [Matos] é a companhia de quase 200 mil pessoas. O Henrique [Garcia]
é uma presenga constante, ao longo de varios anos, aos fins-de-semana,
sobretudo na noite. E isso tem a ver, ndo com as caracteristicas do préprio para

aquele hordrio, mas com a tal relacdo de habitua¢do que temos.”®

Afinal, quais as caracteristicas mais importantes num pivo, para eles préprios?
Como é que eles se veem? Ora, continuando com Sérgio Figueiredo, que, como diretor
de informacdo tem a responsabilidade de nomear novos pivos e definir quem apresenta

0 qué e quando, considera que a principal caracteristica é a credibilidade:

“Se tivéssemos que construir um quadro de atributos, em primeiro [lugar]
[seria] a credibilidade. Porque nem todos geram simpatia, nem todos os pivos
sdo simpaticos; todos tém personalidades diferentes. Mas ha uma coisa,
independentemente das suas caracteristicas pessoais, que nao pode deixar de
existir: fazer as pessoas confiarem naquilo que esta a ser dito. Confianga, sem
duvida, porque o pivé acaba por ser o porta-voz de toda uma fabrica de
producdo, que constitui o alinhamento final de um jornal. (...) A capacidade de
comunicacdao é fundamental... Porque eu posso ser credivel, mas ndo me
explicar bem, ler bem ou dizer bem. Para além da credibilidade, a capacidade
comunicagao, portanto. A terceira é a imagem. A televisao é fatal... A reputagdo
e a propria credibilidade também se constroem por este aspeto, ao contrario
de outros meios. Na radio, podes estar a fazer o melhor jornal do mundo
descalco ou despenteado ou vestires uma camisa com dois nimeros acima do
teu tamanho e ninguém nota. Apresentas um jornal em televisdo em que tens
uma roupa que ndo é do teu tamanho e todos vdo notar na tua roupa, ndo
naquilo que estas a dizer. Portanto, a imagem é fundamental. E eu gosto muito
de pivés humanos, que falem com as pessoas, ndo limitem a ler as noticias.
Gosto dessa empatia. E, depois, ha uma coisa que ndo é muito facil de fazer,
mas temos que ter essa preocupacdo. Na politica geral de escolha dos rostos
da estagdo, dos rostos que tém mais exposi¢cdo, ha que reproduzir o mais
possivel a heterogeneidade da sociedade portuguesa. O ter jornalistas
experientes nao significa sé a experiéncia; significa, também, perceber que ndo
estamos num pais que ndo tem idosos, por exemplo. (..) Ha esse fator de
proximidade e, mais do que isso, de identidade das pessoas identificarem-se

85 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, p. 153.
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com a estacdo... Isso obriga um diretor a nao ter sé clones, [a ndo ter] uma
reproducdo de um esteredtipo, em antena, de manha a noite, em todos os

servicos noticiosos (...).”%®

Judite Sousa fala num talent que nao se consegue definir, um je ne sais quoi que

chama a ateng¢do, mas também realga a credibilidade como principal caracteristica:

“E a credibilidade, sem duvida. E a maturidade que esta por tras da pessoa. Por
alguma razdo é que, de alguns anos a esta parte, a tendéncia nas grandes
estacGes de televisdo, sejam americanas ou europeias, é a de que os
apresentadores de informagdo sejam pessoas com experiéncia no terreno e
com tempo de vida. A vida da-nos credibilidade. (...) S0 muito poucos os
jornalistas que tém condigdes inatas para serem apresentadores. Ha aquilo a
gue se chama to have the talent. Significa que ha um talento que nds ndo
sabemos muito bem definir o que é, mas que se confunde muitas vezes com o
carisma. E resulta de um conjunto de condi¢Ges que aquela pessoa tem que ndo
sdo transmissiveis, que ndo sdao apreendidas. Ou se tem talent ou ndo se tem
talent, que acaba por ser uma mistura de varias coisas. O talent acaba por ser
o olhar, a voz. Um apresentador tem que ter uma voz impactante e isso é algo
gue nem todos os jornalistas tém: um vozeirdo. E para se ser um bom
apresentador de televisdo tem que se ter um vozeirdo. E necessario trabalhar
a voz, mas ela precisa de estar |a. Ela precisa de ter nascido comigo. Eu precisei
de ter nascido com esta voz que tenho, que, obviamente, eu fui apurando ao
longo dos anos. O talent passa também pelo olhar, pela forma como eu olho as
pessoas, pela forma como olho a camara. Hd uma expressdo que é muito
utilizada: a cdmara gosta dela ou a cdmara gosta dele ou vice-versa. Esta palavra
— gostar — neste sentido biunivoco, significa que ha uma comunicagdo muito
intensa entre a pessoa que esta a apresentar o jornal e aquele aparelho, que
esta a nossa frente. Esse aparelho transmite uma imagem virtual, mas que faz
com que, tendo a pessoa as tais caracteristicas de talent, ela se torne
impressiva aos olhos do espetador.”®”

José Alberto Carvalho partilha da opinido de Judite Sousa, mas real¢a que tem

gue ser alguém com quem nos identifiquemos:

“A voz, a linguagem corporal, o average, mas ligeiramente acima, que tenha
um elemento de ambigdo, ou seja, € uma pessoa que se deve vestir bem, por
exemplo, mas ndo extraordinariamente sofisticado. Mas também, ndo
totalmente abandalhado. Nao totalmente comum, com uns toques de
sofisticacdo. Que ajudam a povoar a cabega das pessoas, quem sera esta
personagem? Nao é facil encontrar uma pessoa assim vestida na rua, mas
também n3o é impossivel, depende dos sitios onde eu andar. A componente
mais importante nos fendmenos de aceitagcdo de pessoas televisivas, e isso

66 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 151-152.
67 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp. 169-170.
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esta documentado por estudos, tem a ver ndo com aquilo que dizem, mas
com aquilo que projetam ser e pela maneira como dizem aquilo que dizem.
Ou seja, é tudo mais importante que o conteudo verbalizado. Agora, esse
conteudo ndo pode anular tudo o resto, ou seja, alguém que tenha todas as
outras componentes de metalinguagem todas certas, mas depois tem um
discurso absurdo, que ndo cola com a realidade, que é mentiroso, que é
excessivamente opinativo... Vais destruir o resto. Isto tudo tem que coexistir.
Tu pegas numa receita, estd dito como é e tu segues a receita. Pesas aquilo ao
grama, chegas ao fim, provas e dizes: “isto ndo esta igual ao da minha mae”.
Mas a receita é a mesma...!”%®

Para além disto, José Alberto Carvalho realga o cuidado com a linguagem:

“A escolha da linguagem, as palavras sdo importantes. A empatia, que é muito
subjetiva de definir, mas que tem a ver com a capacidade de congregar a
atenc¢do das pessoas. E penso que isso tem a ver com o ritmo do discurso, com
as pausas que fazemos, com as inflexdes e flexdes de tom que conseguimos
utilizar na interpretacdo de cada palavra. E por isso que é fundamental ser o
préprio a escrever os textos. Ndo é por ser algo extraordinariamente dificil. E
por uma razao de identidade. H4 palavras ditas por mim, que tém um impacto
diferente, que a mesma palavra dita por outra pessoa porque eu lido melhor
com o conceito dessa palavra no meu quotidiano ou na minha carreira. Ha
palavras que eu utilizo com mais frequéncia do que outras e julgo que sei como
é que as posso entoar em cada momento. Tenho uma grande preocupag¢do com
a escolha das palavras, mesmo que isso seja invisivel para a maioria das
pessoas. As palavras tém todas valores diferentes. No jornalismo, ao contrario
da literatura, nés ndo temos todo o tempo do mundo para ponderar todas as
palavras. Portanto, ha sempre um compromisso entra a minha interpretagcdo
da realidade e o tempo que eu tenho disponivel para fazer isto, a minha
maneira”.®

José Carlos Araujo, editor de Sociedade e pivo do Jornal da Uma, destaca a

concentrag¢do na noticia:

“E preciso teres uma boa capacidade de foco na noticia que tu estds a
apresentar. Porque, em qualquer momento, podes ser chamado ao langamento
de um direto ou a teres uma entrevista. Eu foco-me claramente na noticia e no
contexto da noticia. Gosto de estar minimamente a vontade. Ndo tenho a
ousadia de dizer que domino da mesma forma todos os assuntos que passam
pelo jornal. Mas um dos desafios que a TVI24 trouxe foi o pivd do jornal ser
“obrigado” a ter uma nog¢do, no minimo mediana, sobre quase todos os

68 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, pp. 202-203.
89 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 186.
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assuntos porque no mesmo dia somos chamados a falar sobre politica
internacional ou sobre saude ou sobre desporto, politica nacional, fiscalidade,
economia... A paleta é muito variada. E isso foi um dos desafios mais
estimulantes com a passagem para a TVI24 e que no meu caso também me
ajudou a ter outra bagagem. Portanto, o meu principal foco é no contexto da
noticia e na noticia, no assunto e estar preparado para aborda-la para além da
reportagem que estamos a fazer. Boa voz, boa dic¢do, uma apresentagdo
estética equilibrada ou em termos de expressdo corporal equilibrada... O que
eu acho que faz a diferenga no pivd é quando o pivo ndo estd no papel de pivo,
ou seja, quando sai para o exterior e quando é capaz de fazer no exterior aquilo
que faz em estudio com as varidveis quase todas controladas. Quando tem o
teleponto, quando tem as luzes aqui, quando sabe que pessoas estdo ali... No
exterior ha ruidos, ndo sdo as mesmas condi¢des de trabalho... Por acaso, nos

ultimos dois ou trés jornais, ja havia teleponto, mas muitas vezes trabalhamos

sem teleponto ou, pelo menos, eu trabalhei.””°

Ana Sofia Cardoso, a pivo do noticidrio mais visto do cabo, a 252 Hora, na TVI24
e, por vezes, pivdo do Jornal das 8 e Jornal da Uma, considera que a principal

caracteristica é compreender o mundo:

“Para se compreender o mundo é preciso ja se ter feito reportagem. Porque
para se explicar, em dois ou trés paragrafos curtos, o que é que aquilo
significa, o que vamos ver na peca a seguir, qual a importancia que tem,
porque é que aquilo estd a acontecer, porque é que alguém disse assim e ndo
disse de outra forma... E preciso, de facto, compreender o mundo e é preciso
ja ter estado no terreno para se perceberem as coisas. Imagine, situagdes em
gue isso acontece inumeras vezes, sobretudo nos canais de noticias, em que o
pivé esta sé a receber imagens e ndo ha nenhum repdrter no local. Portanto,
0 pivé esta numa circunstancia em que é pivd, meio repdrter, para explicar as
imagens que esta a receber do local onde ele ndo esta. Se ele tem que estar
numa posicdo em que tem que estar a explicar o que esta a acontecer no

local, tem que ter alguma experiéncia de reportagem. (...) “7*

E acrescenta que a preparagdo e a forma como se entrega a noticia ao espetador

é fundamental.

“E preciso muita capacidade de andlise, sentido critico, é preciso saber
comunicar, é preciso perceber que ha tons diferentes consoante as noticias.
Para quem estd a ver, o que faz diferenga muitas vezes num pivo, é o tom com
gue as noticias sdo ditas. Ha pivos em que o tom é sempre o mesmo, ha
outros em que nio é sempre o mesmo. E preciso estudar os temas, é preciso
antecipar-se aos assuntos. Quer isto dizer que, hoje, eu ndo posso estar so a

70 Entrevista efetuada a José Carlos Aradjo a 28-07-17, anexo n2 6, pp. 217-218.
1 Entrevista efetuada a Ana Sofia Cardoso a 22-06-17, anexo n2 2, pp. 145.
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estudar os temas de hoje, eu tenho que preparar mais coisas... Porque eu ndo
sei se logo vai acontecer um incidente qualquer, uma ultima qualquer, e eu
tenho que estar preparada para o que possa acontecer... Tenho que estudar
o0s assuntos.”’?

Judite Sousa alude a questdo levantada por Ana Sofia Cardoso, quando nos
remete para a compreensdo do mundo. A pivo do Jornal das 8 diz taxativamente que

um pivdé tem que ter experiéncia no terreno:

“Um jornalista que ndo tenha experiéncia de terreno, que ndo esteja em
contacto direto com as pessoas, que ndo seja testemunha profissional dos
acontecimentos no exato momento em que eles acontecem e nos locais onde
acontecem, ndo é um jornalista completo (...). Por outro lado, eu considerava e
considero que o trabalho de reportagem acrescenta credibilidade ao trabalho
de estudo, ou seja, eu sinto que as pessoas quando olham para mim enquanto
apresentadora, estdo a ver a Judite que esteve nos incéndios, nas cheias, no
Iraque, no Ruanda, no Zaire, na Bésnia. E essa mulher que as pessoas estdo a
ver por detrds da apresentadora do Jornal das 8 (...). Sempre fiz reportagem e
sempre me disponibilizei para a fazer. Era eu prépria que, ao longo da minha
carreira e em diversos momentos, cheguei junto das minhas chefias diretas e
Ihes disse: eu quero ir (...).Procurei sempre ter essa retaguarda profissional. E é
isso que me permite ter uma opinido muito assertiva relativamente aos
alinhamentos dos jornais, aos conteudos e relativamente a forma como os
jornalistas fazem reportagem. A maior parte dos jornalistas, nomeadamente as
geracdes mais novas, tém uma visdo do jornalismo muito reduzida ao estudio
e essa é uma visdo completamente errada, que ndo os vai levar a lado nenhum,
ndo os vai fazer evoluir profissionalmente. Eles ndo tém consciéncia disso, mas
vai haver um dia, quanto tiverem 40, 45 ou 50, em que vdo perceber que o
trabalho do estudio é um trabalho muito redutor e muito efémero porque
outras caras larocas irdo aparecer... Se eles ndo tiverem uma retaguarda
profissional que lhes permita fazer outros trabalhos jornalisticos, ai vdo sentir-
se muito frustrados, muito desamparados.””?

Quando questionada sobre se essa retaguarda profissional |he cimentou a

credibilidade, a pivo ndo tem duvidas:

“Completamente. Eu conhego os estudos de mercado. Todos ndés somos
avaliados por estudos de mercado, por focus groups, e eu sei exatamente o que
as pessoas pensam de mim. As pessoas acreditam naquilo que eu digo e
acreditam de uma forma muito convicta, justamente porque me veem no
terreno, porque me viram ao longo de toda a minha vida profissional em
situacdes de reportagem, nos mais diversos cantos do mundo (...). E assim que

72 Entrevista efetuada a Ana Sofia Cardoso a 22-06-17, anexo n2 2, pp. 145-146.
73 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp. 166-167.
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eu entendo o trabalho de um piv6. O meu modelo, a minha escola, é a escola
americana. Os grandes apresentadores dos noticidrios norte-americanos sao
pessoas que vao para o terreno quando algo acontece. Sdo eles que estdo no
Haiti, quando se da o tremor de terra; foram eles que estiveram no furacao
Katrina; sdo ele que estdo nos grandes temporais; sdo eles que estdo no Iraque,
se ha razbes para estar no Iraque; sdo eles que estdo na transferéncia de Hong
Kong para a China, que eu também cobri. Aquelas pessoas que nds vemos a
apresentarem os principais jornais norte-americanos, os grandes nomes da
televisdo americana, como o Anderson Cooper ou a Christianne Amanpour, sdo
pessoas que nds vemos nos mais diversos locais do mundo. S3o pessoas que,
quando acontece alguma coisa, em menos de 24h, eles estdo |a. E sdo essas
pessoas que sao a minha referéncia, sdo as pessoas que ganham 1 milhdo de
ddlares por més, que viajam em jatos privados com seguranga e que s3do capa
da Time e dos grandes 6rgdos de comunicacgdo social internacionais. A minha
escala, na minha realidade, quer na RTP, quer na TVI, sempre procurei fazer o
gue fazem os melhores do mundo. Nés ndo nascemos ensinados e temos que
ter referéncias, da mesma forma que temos referéncias na vida. Eu entendo o
lugar do apresentador, como sendo uma peca, de uma estrutura profissional
mais ampla, mais abrangente, que passa necessariamente por estar no terreno,
com todos os riscos que isso implica. E mais facil para um apresentador estar
num estudio porque, 1a, ndo acontecem, a partida, grandes riscos. Estar
sentado numa cadeira em frente a uma camara, a dada altura, é a coisa mais
facil que ha. Ja nem sequer ha stress... Ha sentido de responsabilidade. O
apresentador é o rosto do jornal e é através da sua expressao, do seu olhar, da
sua voz e das palavras que utiliza para comunicar a reportagem que se segue,
gue é valorizado. E eu procuro valorizar, pela minha forma de apresentar, o
trabalho dos meus colegas que fazem as reportagens que, depois, eu comunico.
Mas, para mim, isso sempre foi insuficiente. Eu acho que a credibilidade de um

apresentador de informag3o estd alicercada no trabalho do terreno.”’*

Abrimos, neste ponto, um momento para refletir sobre estas declara¢des, no
sentido em que Judite Sousa realca a importancia das circunstancias em que o pivo é
repdrter no terreno, uma vez que temos um caso paradigmatico dessa realidade e que
gerou polémica, levando a Entidade Reguladora para a Comunicacdo social a abrir um
processo de averiguacdes’>. Em causa, uma reportagem’® que a pivé fez, a 18 de junho,

sobre os locais mais afetados pelos incéndios de Pedrégdo Grande e que vitimaram 65

74 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp.167-169.

75 “ERC abre processo de averiguacdes sobre reportagem da TVl em Pedrég3o”, de Liliana Borges e Hugo
Torres, no jornal Publico, de 19 de junho de 2016. Disponivel em:
https://www.publico.pt/2017/06/19/sociedade/noticia/erc-abre-processo-de-averiguacoes-sobre-a-
cobertura-jornalistica-da-tvi-1776197 [Acedido a 10-10-2017].

76 Reportagem no Jornal das 8 de 18-06-17, a comecar a 1h22’30”, disponivel em:
http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-das-
8/53¢6b3903004dc006243d0cf/video/5946e6290cf2202a65416516

[Acedido a 10-10-2017].
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pessoas, no més de junho. A jornalista, durante essa reportagem, foi guiada por dois
funcionarios da junta de freguesia de Pedrégao Grande, que |lhe mostraram alguns
pontos chave dessa tragédia. A certa altura, Judite Sousa aparece a frente da cdmara, e
a falar para a mesma, com um cadaver coberto por um lengol branco, mesmo atras dela,
gue jazia ali hd mais de 24 horas. Durante esse momento, a jornalista chega a dar uns
passos para tras, enquanto fala, diminuindo a distancia entre ela e o cadaver, rodando
a cabeca e apontando na dire¢do do corpo.

De seguida, Judite entrevista a nora da vitima que se queixa do facto de o corpo
estar naquele local hd um dia. Na pagina seguinte, podemos ver as cenas dessa
reportagem, através de capturas de ecrda efetuadas ao Jornal das 8, do link ja

referenciado em nota de rodapé.
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. TRAGEDIA EM PEDROGAO GRANDE

Incéndio faz 61 mortos e 62 feridos, 2 em estado grave

Figura 2 - Captura de ecrd dos momentos iniciais do plano televisivo com Judite Sousa e uma vitima mortal.
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f TRAGEDIA EM PEDROGAO GRANDE

Incéndio faz 61 mortos e 62 feridos, 2 em estado grave

Figura 3 - Captura de ecrd do momento em que Judite Sousa direciona a cabeca e a mao para o cadaver, agora mais
proxima da fita de seguranca.

TRAGEDIA EM PEDROGAO GRANDE
- Incéndio faz 61 mortos e 62 feridos, 2 em estado grave

‘

Figura 4 - Captura do momento em que o repérter de imagem foca o plano apenas no corpo.
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£ 2 TRAGEDIA EM PEDROGAO GRANDE

g7 Incéndio faz 61 mortos e 62 feridos, 2 em estado grave

8 TRAGEDIA EM PEDROGAO GRANDE

Incéndio faz 61 mortos e 62 feridos, 2 em estado grave

Figura 6 - Captura de ecrda do momento em que Judite Sousa entrevista uma familiar - a nora - da vitima mortal.
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Figura 7 - Captura de ecra do ultimo momento da reportagem, onde Judite Sousa se coloca ao lado de um carro
destruido, em cima de um reboque. A jornalista assina a peca nesta situagao.

Perante estes acontecimentos, incluindo o processo de averiguacdes aberto pela
ERC, a jornalista ndo fez qualquer tipo de comentdrio sobre o sucedido. A TVI, no

entanto, através de um comunicado, saiu em defesa da jornalista e da prépria estacao.

“Porqué a TVI? Porqué sé a TVI? E o que de especial havia nessa reportagem
gue motiva a ERC justificar-se com uma sintonia “com a sociedade portuguesa”
gue nunca ninguém viu? Ou de ensaiar julgamentos morais com critérios que
ndo sdo explicados mas que, no entender dos conselheiros, serdo suficientes
para calibrar o que os proéprios consideram ser “uma sensibilidade profissional
a toda a prova”(...). A Direcdo de Informacdo da TVI ndo recebe licdes de
ninguém sobre sensibilidades profissionais. Nem do regulador, que se deve
limitar ao cumprimento do seu dever e da missdo que lhe foi fixada pelas leis
da Republica. A informagdo da TVI faz jornalismo. Apura factos, vai para o
terreno, procura proximidade com os portugueses — e tem-no feito com
sucesso, porque recolhe ha anos consecutivos, més apds més, a preferéncia da
maioria dos cidaddos. Este sim, um indicador objetivo que valida a sintonia com
a sociedade portuguesa que, sabe-se |1a como e porqué, a ERC reivindica para si
(...).Ha 6rgdos de comunicacédo social que decidiram revelar as fotos de criancas
gue morreram nos incéndios. Outras televisGes abriram os seus principais
servicos noticiosos mostrando corpos espalhados no chdo, enfatizando a
gigantesco cemitério em que num dapice se transformou aquela que fica para a
nossa memoria coletiva conhecida como a estrada da morte. Ndo tém sido
essas as nossas opgdes editoriais. Conscientemente a TVI tem procurado
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respeitar a dor de quem sofre, sem a esconder. Nas horas e horas de emissao
e diretos, é feito pelos seus profissionais um esfor¢o de contengdo, sem
prejuizo do rigor, da verdade e daquilo que a nossa orientacdo editorial
considera ser noticia relevante. No seu curto mas significativo comunicado, a
ERC ndo diz qual a reportagem que vai investigar e esconde-se nas “mais de 100
participagdes que contestam o plano televisivo em que aparece um dos
caddveres da tragédia”. O que presumivelmente reduz o problema a uma
questdo de angulo. E remete, também presumivelmente, para uma reportagem
“live on tape” que a jornalista e diretora-adjunta desta estagdo realizou em
aldeias onde bombeiros ou equipas de resgate tinham sequer ainda chegado.
Num desses locais, estava efetivamente um cadaver, estendido ha muitas horas
e tapado com um lencgol branco — a pior das metaforas da incapacidade da
assisténcia civil atender todas as populagbes que foram implacavelmente
atacadas pelas chamas. Esta circunstancia confere um evidente relevo

informativo, que n3o compete ao regulador definir.”””

A Entidade Reguladora para a Comunicacdo Social ndo deu razdo a TVI e
condenou-a. Assim, na deliberacdo da ERC, os conselheiros afirmam que, para além da

exibicdo do caddver, este foi identificado.

“(...) a repdrter [Judite Sousa] entrevista, logo de seguida, a nora da pessoa
falecida, deste modo identificando-a. Apesar de o caddver se encontrar envolto
num lengol branco, a identificagdo de um familiar préximo resulta na
identificacdo do proprio caddver perante parentes e amigos. Refira-se ainda
gue a entrevistada estd manifestamente num momento de dor e consternagao,
pelo que ndo estaria em posicdo de avaliar o seu direito a privacidade. Cabe ao
jornalista reconhecer quando uma pessoa se encontra num estado emocional
debilitador das suas capacidades, e respeita-lo ainda que o mesmo nao lhe
tenha sido requerido. Faltou respeito pela dor de outrem, nomeadamente dos
familiares daquela vitima, uma vez que a identificagdo do cadaver naquelas
circunstancias particulares, pode concorrer sobremaneira para agudizar a dor
das pessoas mais chegadas.”’®

No anexo n? 7, p. 228, esta o texto final que a ERC condenou a TVI a passar no

servico noticioso com mais audiéncia.

77 Comunicado da Dire¢éio de Informacéo da TVI, datado de 19-06-2017 e disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/tvi24/19-06-2017/comunicado-da-direcao-de-informacao-da-tvi

[Acedido a 10-10-2017].

78 Retirado de Procedimento oficioso de averiguacées relativo a reportagem emitida na edicdo de 18 de
junho de 2017 do «Jornal das 8» do servigo de programas TVI sobre os incéndios em Pedrogdo Grande,
Deliberagdo ERC/2017/186 (CONTJOR —TV), de 29-08-2017. Disponivel em:
http://www.erc.pt/download/YToyOntzOjg6ImZpY2hlaXJvljtzOjM50iJtZWRpYS9kZWNpc29lcy9vYmplY3
RvX29mZmxpbmUvNjY10S5wZGYiO3M6NjoidGI0dWxvljtzOiMzOiJkZWxpYmVyYWNhbyllcmMyMDE3M
Tg2LWNvbnRgb3I1tdHYiO30=/deliberacao-erc2017186-contjor-tv

[Acedido a 10-10-2017].
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Nas entrevistas concedidas, Sérgio Figueiredo, José Alberto Carvalho e Judite
Sousa ndo se coibiram de responder as perguntas sobre esta matéria. Comecemos pela

prépria autora da reportagem, que voltaria a fazer tudo igual:

“[N3o mudaria] Nada! Aquela reportagem esta limpa! Todos os dias ha
mortos, todos os dias ha mortos no Iraque, na Siria, em Mossul, houve mortos
no Haiti, no Katrina, em Ruanda, em Auschwitz. Todos os dias ha mortos!
(...)Todos os dias, os grandes jornalistas posicionam-se ao lado dos mortos. Se
eu estou ao lado do morto, estou a personalizar a informagdo. Ha um morto!
Eu tenho que mostrar a realidade, ndo a posso censurar. Se ha mortos, eu ndo
posso dizer que ndo ha mortos. Se os ha, eu tenho que mostrar. Se eu estou
no local, e se estou a fazer um live on tape e se, ainda por cima, eu tenho uma
familiar que me estd a enquadrar a informacgao daquela vitima, dizendo “a
minha nora esta aqui ha 24 horas e ninguém a vem buscar”, eu tenho que
personalizar a informagdo! Eu tenho que mostrar! Nds todos os dias
mostramos mortos, ndo pode haver nenhum tabu em relagdo aos mortos.
Porque se existisse tabu em relagdo a isso, nés nao tinhamos sabido de

Auschwitz, da lista de Schlinder, do genocidio do Ruanda...””®

Quanto a reacdo a decisdo da ERC de abrir um processo e as queixas das pessoas,

Judite Sousa é perentoria.

“Provincianismo! A minha audiéncia, enquanto apresentadora do jornal,
aumentou desde Pedrégdao Grande. Foi uma situagdo que eu ndao consigo
encontrar explicacdo para ela... Ha 25 anos, fiz o genocidio do Ruanda. Filmei
milhares de corpos a serem langados para valas comuns. Eu, a CBS, a NBC, a
Rai, a ZDF [televisdo publica alemd] (...).Esse episédio ndo significado
absolutamente nenhum, foi casuistico e tem uma leitura: a inveja. H4 muita
gente que gostava de estar no meu lugar, muita gente que gostava de ter a
minha idade e o meu corpo, ter a minha cara, sem rugas, e continuar a
apresentar noticias as oito da noite. Eu sou a Unica pessoa da minha geragdo
gue esta a jogar na Liga dos Campedes. A Unica! E esse elemento é suscetivel
de ser perturbador para alguns colegas meus. Mas, enquanto eu tiver um
milhdo de espetadores a quererem que eu esteja a jogar na Liga dos Campedes,
eu n3o vou deixar de jogar a bola (...). E provincianismo. Tudo o que se passou
tem a ver como o facto de me quererem atacar do ponto de vista pessoal...
Utilizaram a morte do meu filho para me atacar... Para algumas pessoas, e
estamos a falar de algumas porque se fossem muitas, quando eu tivesse vindo
apresentar o jornal, a audiéncia teria baixado. A audiéncia subiu, ndo baixou!
Eu tinha dezenas de pessoas a minha volta a quererem tirar selfies, a quererem
ajudar, a quererem fazer tudo e mais alguma coisa... O jornalista tem um
compromisso: a verdade. Ha mortos? Os mortos tém que ser mostrados. Se ao

79 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, p. 180.
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longo da Histdria da Humanidade, os mortos nao tivessem sido mostrados, a
comunidade internacional ainda hoje viveria no desconhecimento de que a
Segunda Guerra foi marcada pelo holocausto Nazi, de que na Africa dos
Grandes Lagos 1 houve milhdo de pessoas que foram mortas a catanada,
mediante a passividade das Nag¢des Unidas (...). Uma coisa é certa: a verdade
jornalistica. E a verdade jornalistica é que morreram 64 pessoas em Pedrégao
Grande. Morreram 47 na estrada e 17 nas aldeias. Eu fui a primeira jornalista a
ir para as aldeias. S6 depois de a minha reportagem ter sido emitida, as
autoridades competentes que, até 13, tinham estado a olhar uns para os outros,
tipo baratas tontas, é que foram para o terreno. A minha reportagem mostrou
um corpo tapado, em que ao lado esta o jornalista a dizer “eu estou aqui, eu
estou a dizer isto, esta é a verdade, esta é a realidade. Diga I3, minha senhora,

o que é que se passa?”. Foi isto. Mais nada.”®

José Alberto Carvalho partilha desta ideia: sé houve a reagao que houve, umas
vez que se trata de Judite Sousa. Se fosse outro jornalista, ou ele préprio, ndo haveria

tanta polémica.

“E isso que eu acho [que deveria fazer tudo igual outra vez]. Eu acho que, do
ponto de vista objetivo, aquilo ndo tem nenhuma falha ética, nenhuma.
Aquilo é uma reportagem inatacavel. Do ponto de vista da empatia e da
sensibilidade, tem muitos erros. Vou explicar quais sdo, na minha opinido: o
mais grave de todos é o tom da reportagem, a forma como a Judite fala na
reportagem. E cientifico? Ndo. Mas faz muita diferenca. Segunda, a roupa.
Aqueles ténis® n3o podiam estar naquele sitio, nem podiam ser usados, nem
os ténis nem aquela roupa clara, num cendrio de total escuriddo e tragédia,
literalmente negro. Aquela luz ndo pode estar ali. Muito menos se for uma luz
com um comportamento corporal que permite muitas interpretagdes. Depois,
as circunstancias pessoais da Judite... Se eu tivesse feito exatamente aquilo
ndo tinha havido coisa nenhuma. Mas sabes uma coisa? Eu nunca teria feito
exatamente aquilo. Eu ndo teria usado aquele tom. Por isso é que te digo:
objetivamente, ndo ha ali nada de errado. Ah, mas podem dizer, ela esta ao
lado de um caddver. E entdo? Vé-se o cadaver? N3do. A vice-presidente de
camara, trés dias depois, ndo me disse numa entrevista a mim, com lagrimas
nos olhos, que era inacreditavel que os pais tivessem ido dormir a cdmara, no
dia seguinte voltaram para ver como tinha ficado a casa e os filhos estavam no
mesmo sitio, mortos?! E exatamente isso que ela estava a dizer. N3o ha erro
nenhum!”#2

Apesar de achar que ndo ha qualquer erro, o pivo do Jornal das 8 ndo teria feito

a reportagem daquela forma.

80 Entrevista efetuada a Judite Sousa a 07-07-17, anexo n2 4, pp. 180-182.
81 Na Figura 8, é visivel todo o vestuario, incluindo os ténis que o pivo refere.
82 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 197.
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“Talvez [me] colocasse [ao lado do corpo], talvez [me] colocasse de outra
maneira. Talvez ndo quisesse sobrepor a minha imagem e o caddver e fizesse
uma panoramica, do caddver para mim ou de mim para o cadaver. Ndo
conviveria com o cadaver na mesma imagem (...). Eu estou aqui e estd aqui este
caddver e as pessoas da familia estdo muito consternadas com esta situagao. Ja
n3o ha problema nenhum. O que é que isto tem de substantivo? E alguma coisa

de diferente? N3o. Foi por ser a Judite, pela roupa e pelo tom.” &

Para finalizar este ponto sobre Pedrégdo Grande, o diretor de informacao da TV,
talvez por representar a informacao do canal, é muito mais critico da situagao que se
gerou. Ainda assim, ndo deixa de concordar com os dois pivos na tese de que sé
aconteceu o que aconteceu, devido ao facto de ser a Judite Sousa a fazer aquela pega e,
também, pelas circunstancias pessoais da vida da mesma, ou seja, a morte do filho.
Admite, no entanto, que mesmo que tivesse visto a peca antes de ir para o ar, o que ndo

aconteceu, té-la-ia emitido.

“Nesse caso concreto [Pedrogdo Grande] eu falei com a Judite sobre a
reportagem. Ela fez a reportagem e disse-me: “tenho isto, esta forte”... Tinha a
nogdo de vinha ai alguma coisa dura. (...) [Ninguém] viu, mas ndo foi por ser da
Judite. A reportagem ainda nao estava pronta. A Judite esteve a editar e ficou
a meio. Nés os dois estdvamos a comunicar e eu “mais 20 minutos”? Passados
esses 20 minutos ainda nada, até que se chegou as oito e alguém ficou a editar.
Pensei ver a peca no intervalo, mas disseram-me que ndo estava em condigdes.
Foi reenviada porque havia um problema de audio que, alids, ndo foi resolvido.
Estdvamos todos na régie quando a pega é emitida. Ndo estou a dizer que se a
tivesse visto antes, ndo a tinha exibido (..).Eu acho que houve um
empolamento e uma despropor¢do enorme nas reagées aquela pecga. Ndo é o
meu estilo, se fosse repdrter, provavelmente, ndo faria assim, mas eu ndo vejo
mesmo razdo para a crucificagcdo que se fez a Judite e a estagdo. Ndo sei se é
uma minoria ou maioria, mas 100 quando fazem ruido, falam mais que 1 milhdo
e 200 mil pessoas que voltaram a ver, continuamente, a emiss3o da TVI.”®*

Sérgio Figueiredo admite, entdo, que as circunstancias pessoais da jornalista tém
bastante influéncia e que outra das razbes por tanta polémica é o preconceito que

muitas pessoas tém com a TVI.

8 Entrevista efetuada a José Alberto Carvalho a 12-07-17, anexo n2 5, p. 197.
84 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 160-161.
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“A TVI carrega uma cruz, é assumido. Temos que provar mais que os outros. A
RTP, nesse dia, abriu o jornal com 7 caddveres... Sete! Na SIC, temos pessoas a
dizer “o meu filho morreu” e a fazerem uma descrigdo em choro compulsivo...
Tinhamos isso, ndo exibimos e, por muito menos, a ERC abre-nos um processo.
E uma coisa que eu n3o acho justa. Ndo estou a dizer que n3o se investigue,
mas ndo percebo porque é que é sé a TVI. No caso concreto, hd a questdo da
TVI, mas também a prdpria Judite (...) e a relagdo dela com o tema da morte
nos ultimos 3 anos... 100 queixas? Eu ndo tenho as pessoas quantificadas. A
Unica quantificagcdo que eu tenho é aquilo que saiu, ndo sé ali, como nos dias
posteriores. Se fosse isso que se diz que aconteceu, eu garanto que o
movimento de repudio dos espetadores tinha-se refletido nas audiéncias.
Porque, aparentemente, aquilo ofendeu o pais todo. Eu ndo sei quem é o pais
todo... Dez mil no Facebook fazem um movimento brutal e muitos escreveram

In

“vou deixar de ver a TVI”. Se esses 10 mil fossem representativos do pais todo,
garanto que, no dia a seguir, tinha acontecido qualquer coisa. Se calhar, até
rolava a minha cabega, ndo por preconceito, mas por resultado: “Olha, deixaste

IH

gue acontecesse uma coisa que acabou com este jornal”. Mas ndo foi isso que
se viu. Menos de 48h depois, o Primeiro-ministro estava aqui a dar uma
entrevista a Judite. Quando falamos nestas coisas, é baseado em qué? Na
opinido da nossa rua? Do nosso bairro? Ha muita gente que é porta-voz do pais
inteiro e eu ndo consigo perceber isso. TEm essa arrogancia de acharem que
falam em nome da moral publica. Eu detesto moralistas e, o julgamento que se
fez, era sobretudo de moralistas (...). Com tempo? Com tempo, se calhar, até
olhavamos para aquilo e diziamos “oh, Judite, ndo queres fazer isto, em vez de
aquilo?”, sim. Eu conversei com ela e a Unica coisa que lhe disse foi que, se ela
tem feito o que fez e se dirigir logo para a familiar, em vez de ter feito aquele
movimento de recuo a caminho do corpo, que lhe deu mais énfase... O que esta
a mais é isso. Se aquilo chegasse de manh3, via, conversava, esta muito boa,
mas olha, isto.. Porque aquilo tinha noticia. Sensacionalismo?
Sensacionalismo, ndo! O que ela mostrou, com responsaveis ao lado dela e o
presidente da junta de freguesia a fazer o caminho, era que o sistema da
Protecdo Civil de Portugal ndo estava a dar uma reposta adequada, bem ou
mal... Coitados, se calhar estavam com menos bragcos do que problemas. O
facto é que havia populagdes em que o Estado portugués ndo sabia se estavam
mortos ou vivos. E a Judite mostrou isso. E fé-lo I4. Ndo foi aqui a ler uma
noticia, com o ar condicionado do estudio. Ela foi 13, isso tem valor. Ela é
jornalista, fez um trabalho de jornalista e foi crucificada por 4 passos atras que

deu. Basicamente, tudo se resume a isto (...).”%>

8 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 161-162.
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Por outro lado, quando questionado sobre se os pivos, por terem exatamente
essa fun¢do, mais exposicao e, em teoria, uma marca de credibilidade, tém carta-branca

para decidirem o que fazem no terreno, Sérgio Figueiredo recusou essa ideia.

“(...) Ndo vou dizer carta-branca porque a coisa é conversada. Mas, enquanto
reporteres, sdo reporteres; ndo tém nenhuma estrutura especial. O que eu
quero dizer com isto é que eu ndo confio mais numa determinada pessoa
porque ela tem mais exposi¢do que um editor que nunca aparece. O facto de
se ser quem &, n3o lhe dd nenhuma carta de alforria (...) 7. 8¢

8 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, p. 160.
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3.3. Os pivos em agao: Especial Fatima versus emissao

regular em estudio, em Lisboa

3.3.1. Locais

Procedeu-se a uma observagao sistematica do processo de produgdo e realizagao
dos jornais da estacdo, complementarmente as entrevistas. Essa observacao focou-se,
quer na descri¢cao dos processos de decisdao que envolvem os pivos, quer na interagao
estabelecida com a equipa durante as emissdes. Mostrar-se-a como foi o trabalho do
pivd em duas circunstancias completamente diferentes: uma emissao especial, fora de
estudio e muito mais longa; e uma emissao regular, a partir dos estudios da TVI, em
Lisboa. Os jornais analisados sao os seguintes: Jornal da Uma, sexta-feira, 12 de maio;
Jornal das 8, sexta-feira, 12 de maio; Jornal da Uma, sabado, 13 de maio. Em estudio,
em Lisboa, Jornal da Uma, sdbado, 29 de julho; Jornal das 8, sabado, 29 de julho; Jornal
da Uma, domingo, 30 de julho.

Estive presente na régie em todos os jornais aqui referidos. No entanto, aquando
das emissGes de Fatima, a TVI tinha uma régie nesse local, com editor, realizador,
técnicos e, ainda um elemento da direcdo, Anténio Prata, diretor-adjunto. Em Lisboa, a
régie coordenava o lancamento das pecas informativas, tinha comunicagdes com a pivo,
mas as ordens relativas ao tempo de uma entrevista ou direto, eram dadas a partir de
Fatima. E relevante referir que foi pedido a direcdo de informacdo da TVI para que
acompanhasse as emissoes a partir de Ia. No entanto, o periodo de acreditacdes para a

comunicacao social ja tinha encerrado, pelo que me foi negado esse pedido.

3.3.2. Arégie

Todas as decisdes, durante um jornal, sdo tomadas na régie, que é uma sala de
controlo para uma emissdo de televisdo ou radio. No caso da TVI, os elementos
presentes durante a emissdao dos jornais a que assisti sdo os seguintes: editor, aquele
gue coordena a emissdo, fala com o piv0, esta atento as outras televisdes e, claro, é o
responsavel maximo pelo alinhamento, que estd quase sempre em permanente
alteracdo; realizador, aquele que coordena os repdrteres de imagem presentes no

estudio e realiza a emissdo, tendo em conta os pedidos do editor e alinhamento; técnico
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de som, que equaliza as varias fontes sonoras; um elemento, da edi¢cdo TV ou mistura,
que introduz as peg¢as no ar; um elemento que introduz os oraculos e todo o grafismo
no ar; e, enquanto ha diretos, um elemento da producao que faz o contacto, fala com o
jornalista e informa-o de quando vai entrar em direto e quando saiu do ar. O editor tem
linha de comunicacdo direta com os repdrteres nos locais. Ainda assim, ha editores que
preferem dizer ao elemento de producdo, e eles transmitem a informagdo. Esta
preferéncia tera a ver com a concentragao do editor no alinhamento, nas pegas e no
pivd. Ou seja, dada a atengdao que o mesmo tem que dispensar a estes trés fatores, opta
por falar muito breve e rapidamente com um os produtores de informacdo que, na
disposicdo da sala, se senta ao lado esquerdo do editor. Este esta no ponto mais atrds
da sala para que tenha uma visdo panoramica de todas as func¢des.

Por outro lado, a maior parte das régies tém, ainda, um outro elemento:
operador de teleponto. De todas a vezes em que estive presente na régie, mesmo fora
do periodo de andlise, nunca essa componente esteve presente na régie da TVI. O
teleponto é sempre controlado pelo pivo, através do classico pedal que estd no chao,
ou, quando estdo de pé, através de um pequeno comando sem fios que tém na mao.

O ambiente da régie é silencioso, sério, frequentemente com muito humor e
boa-disposicdo, mas, por vezes, de alguma agitacdo. Depende dos problemas que
possam surgir e, claro esta, dos editores. Pode haver editores mais calmos ou editores
gue reajam mais impulsivamente a determinado problema, e iremos perceber isso de

seguida.
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3.3.3. No exterior: Especial Fatima 2017

Figura 8 - Captura de ecra que ilustra a multiddo presente na primeira noite da visita do Papa Francisco a Fatima.
Primeiro plano da emissdo do Jornal das 8 de 12-05-17

Em dezembro de 2016, o Vaticano anunciou que o Papa Francisco viria ao
Santudrio de Fatima, por ocasido do centenario das aparicdes dos pastorinhos Jacinta e
Francisco Marto, nos dias 12 e 13 de maio, numa visita que duraria cerca de 24 horas. O
Papa Francisco apenas estaria essas horas em Fatima, ndo fazendo mais nenhuma visita
a outros locais do pais. Alids, o programa oficial da visita do Papa indicava que a comitiva
papal ndo aterraria no aeroporto de Lisboa, mas sim na Base Aérea de Monte Real, em
Leiria, cerca das 16h20.8”

Assim que essa visita foi anunciada, as televisdes comecaram a planear as suas
operacOes para os dias 12 e 13 de maio. Nestes dois dias, todas elas transmitiram os

seus principais espacos informativos a partir de Fatima. No que a TVI diz respeito, foram

87 Ftima 2017: Programa oficial da viagem do Papa, de 09-05-17, em Agéncia Ecclesia. Diponivel em:
http://www.agencia.ecclesia.pt/noticias/nacional/fatima-2017-santuario-divulga-programa-oficial-da-
viagem-do-papa/

[Acedido a 16-05-2017].
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enviados varios jornalistas da seccdo de sociedade e outros correspondentes nas sedes
de distrito. Para além disso, toda a programac¢do da TVI durante o tempo que o Papa
esteve em Portugal, foi dedicada a essa visita. Juntaram apresentadores do
entretenimento, Manuel Luis Goucha (Vocé na TV), Cristina Ferreira, (Vocé na TV) e
Fatima Lopes (A Tarde é Sua), com o pivd de informacdo Pedro Pinto, que assegurou as
emissdes durante o dia, com os apresentadores, excetuando o Jornal da Uma e o préprio
Jornal das 8, apresentado por ele. Juntar o entretenimento e a informacdo teve o
objetivo de juntar a maior audiéncia possivel e dinamizar a emissao.

Clarificando, os noticidrios eram apresentados pelo pivo, mas o resto da emissao
“Fatima 100 anos”, era comentado pelo pivd Pedro Pinto e pelos apresentadores atrds
referidos. Nao houve Didrio da Manh3, na sexta-feira, 12 de maio, dia da chegada do
Papa Francisco.

Uma semana antes, jornalistas da sec¢dao de sociedade e outros elementos da
redacdo da TVI, em Lisboa, foram para Fatima:

- Ana Candeias, editora de sociedade;

- Ana Valente, jornalista;

- Andreia Jorge Luis, jornalista;

- Antdnio Pereira Gongalves, jornalista (Leiria);

- Antdnio Prata, diretor-adjunto de informacao;

- Carla Moita, pivd, mas esteve como repérter;

- Cristina Reyna, piv6 do Jornal da Uma;

- Inés Pereira, jornalista;

- José Antdnio Barbosa, jornalista (Porto);

- Lurdes Baeta, pivd, mas esteve como reporter;

- Margarida Martins, jornalista;

- Maria Jodo Figueiredo, chefe de redacado e editora dos jornais;

- Pedro Pinto, pivo do Jornal das 8 e coapresentador da emissdo durante o dia.
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Ja vimos nas paginas anteriores as considerac¢des de Judite Sousa sobre o facto
de o pivd dever estar nos locais onde a noticia acontece. Neste sentido, a decisdo de
enviar duas pivos para Fatima para exercer as funcées como repérter, e outros dois para
os jornais, prende-se, em parte, pela notoriedade, como afirma o diretor de informacao

da TVI, Sérgio Figueiredo.

“(..) ndo é por acaso que, nas grandes operagGes, todas as estagdes de
televisdo mobilizam as suas caras mais conhecidas. Numa noite eleitoral, os
pivds estdao em pontos de reportagem ou diretos, nas sedes de campanha dos
partidos e etc. Fatima [visita do Papa Francisco], Pedrégdo... Se bem que em
Pedrégdo sdo duas coisas porque foi mais no sentido dos pivos dos jornais
fazerem os jornais no sitio onde as coisas estdo a acontecer. Agora, o que eu
estava a referir é pivds a fazerem trabalho de repérter. E ter, imagina, o Paulo
Magalhdes [ex-pivo TVI24; atual assessor do Presidente da Republica] que, na
altura, tinha um programa em estudio d entrevista e anadlise [Politica Mesmo].
E, nas noites eleitorais, ele era destacado para a sede de um partido. Nés temos
nogao que, com isso, estamos a tirar partido da notoriedade que a televisao
Ihes da. Portanto, sim, sdo uma forma da estacdo afirmar-se e promover-se. E
para ganhar audiéncia... Porque é disso que vivemos. Se ndo tivermos

audiéncia, falimos. Ha outros que podem trabalhar sem audiéncia e ndo vdo a

faléncia, a n3o ser que o Estado va a faléncia.”®®

Houve, ainda, elementos de chefia: editor de seccdo, que coordenou as
reportagens dos jornalistas, cujo trabalho também distribuiu; editora de Jornal, que
coordenou o alinhamento e as pecas, em permanéncia e em codecisdo com o outro
editor na régie de Lisboa, Jorge Nuno Oliveira; e o diretor-adjunto de informacao que
supervisionou todas as tarefas.

Na régie de Lisboa esteve, entao, o editor e chefe de redac¢ado Jorge Nuno Oliveira
e, por varias vezes, o diretor de informacdo, Sérgio Figueiredo, que raramente se
expressou ou deu alguma ordem/indicacdo direta.

A observacdo nao participante foi feita dentro da régie, para medir o pulso a
algumas variaveis de analise: quantos textos de pivOos e a média de duracdo de todos
eles; o improviso dos pivos em relacao ao texto do teleponto e as situacdes em que nao
havia texto em teleponto; interacdo entre pivo e espetador, se pessoal ou mais distante,
do ponto de vista comunicativo; diretos, qual a interacao entre pivo e repdrter, se faz

perguntas ou se langa apenas o direto, quantos e quanto tempo demoram; entrevistas

8 Entrevista efetuada a Sérgio Figueiredo a 03-07-17, anexo n2 3, pp. 159-160.
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do piv6 a convidados, em que moldes, qual o contexto, qual a interferéncia, caso tenha
havido, do editor; palavras de aberturas, como abriu o pivd o noticidrio, na medida em
gue estas palavras podem ser uma ancora para o espetador, se foi pessoal ou impessoal,
se foi curta ou o contrario; palavras de fecho, tal como nas de abertura, mas por
oposicdo, como fechou o noticidrio; modelo de pivé segundo Yvana Fechine, ja
referenciada ao longo deste trabalho, cujos conceitos foram explanados. Assim, modelo
polifénico, muito mais plural no que a funcdo do pivd concerne, ou seja, hd mais para
além do pivd, o mesmo ndo é a figura central do noticiario, é objetivo e claro; e,
finalmente, o modelo centralizado e opinativo, que mais ndo é do que um noticidrio
feito a medida do pive, em que ha pouca pluralidade vozes e onde sdao expressadas
algumas opinides e/ou consideracbes pessoais ao longo do pivd (um modelo mais
americano, portanto). Serdo destacados os pivOs e diretos mais relevantes.

Para efeitos de pivo enquanto texto falado pelo apresentador, consideraram-se
todos os momentos em que o apresentador dirigiu a sua palavra para a cdmara e, por
conseguinte, a todos os espetadores. Sendo que ha pivbés previamente escritos ou

aprovados e, outros, ditos no momento, improvisados.
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Jornal da Uma — 12-05-17 — Durag¢io: 1h28m38s 3

Nome pivo: Cristina Reyna

Aspetos formais do alinhamento do

Aspetos de atuagdo editorial do

Elementos de interagdo no discurso

jornal pivo ou na gestualidade do pivo
Com o recurso ao “sejam bem
N3o fez uso de teleponto, vindos”, a pivé interpela
improvisou: “Boa tarde, sejam bem- diretamente a audiéncia.
vindos ao Jornal da Uma feito hoje, Emissio n .
. . L. missdo ndo comegou na pivo, mas
Abertura em direto, a partir do Santuario de . . ¢ pIVO,
. , sim no avido que transportava o
Fatima, onde é aguardado o Papa
. . ” Papa, em Roma.
Francisco, ao meio da tarde”.
Tom de voz calmo e tranquilo.
29 pivos.
Duragdo média de 32s.
Desses 29, os maiores foram os
seguintes: o de abertura, um off
com imagens, com uma duragao de
3m55s e o de reinicio de jornal, a
seguir ao intervalo, com 1'23”.
Os primeiros 4 pivés foram sem A pivd adotou um tom de voz quase
Texto pivd teleponto, ou seja, em improviso. maternal, pela forma calma e

- S6 no 52 pivo, sobre a presenga de
Marcelo Rebelo de Sousa em
Fatima, a chegada no dia anterior e
o que fez na manha do jornal, é que
recorreu a teleponto.

- 18 foram em improviso, sem
teleponto, incluindo o langamento
de intervalo

- 11 estavam previstos no teleponto.

- Dos 11 pivods previstos em
teleponto, 9 sofreram alteragdes
enquanto a pivo lia.

tranquila como foi falando, quase
sempre com um pequeno sorriso.
Teve gestos muito contidos, ndo
havendo nada de relevante a
assinalar.

Entrevistas

Langamento em improviso: uma
entrevista realizada em direto, pela
pivo, dividida em dois momentos.

Perguntas previamente preparadas,
sem recurso a teleponto.

Nas entrevistas, a pivo revelou
alguma falta de neutralidade, visivel
no tom de voz menos sério e mais
conciliador e até nas perguntas que
fez, como se pode verificar na
descrigdo a seguir a esta tabela.

Diretos

16 diretos
Duragdo média: 2m15s.

A pivo tinha o nome do jornalista
gue ia estar em direto no teleponto,
mas improvisou em todos os
lancamentos.

Reagiu frequentemente com um
sorriso, no final dos diretos, e
realgou sempre o ponto mais forte
de cada um deles, afastando-se da
neutralidade.
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Fecho

Em improviso, sem teleponto: “E,
com esta nota, terminamos o Jornal
da Uma, sendo que a nossa emissao
de acompanhamento em direto da

visita do Papa Francisco e das
comemoragoes do centenario das

apari¢des de Fatima continua. Ja a

seguir, o Pedro Pinto e a Fatima
Lopes vdo estar convosco em direto,
a partir daqui, também, do
Santuario de Fatima. Boa tarde, até
amanha”.

A jornalista estava de sorriso aberto
antes de improvisar o pivd de fecho.

Modelo: polifénico ou centralizado e opinativo: poliféonico. Emissdo nao foi centrada no pivd, nem nas suas

opinides. ¥

Tabela 4 - Andlise do Jornal da Uma de 12-05-17.

PAPA FRANCISCO EM PORTUGAL

Chefe da igreja catélica chega ao Estadio de Fatima as 16:00

Figura 9 - Captura de ecrd de Cristina Reyna de sorriso aberto no final do Jornal da Uma de 12-05-17.

8 Jornal da Uma de 12-05-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-

uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/5915¢5150cf2004cbd405fe2

[Acedido a 16-05-2017]. No CD apenso, estd disponivel o alinhamento deste jornal.
% Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a constru¢do do éthos. Revista

Famecos, 15(36), pp. 69-76.
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Na tabela n2%4, respeitante ao Jornal da Uma de 12 de maio, Cristina Reyna
hesitou e enganou-se varias vezes. A titulo de exemplo, no primeiro direto que langou,
anuncia o direto para Lurdes Baeta, dizendo: “vamos comecar a ronda dos diretos,
vamos a um deles onde estd a Lurdes Baeta, junto a estatua dos pastorinhos e dessa sala
onde, ao longo da tarde, vai sair muito informacdo util para os peregrinos e também
para os nossos telespetadores. Lurdes, boa tarde”. Ora, a repdrter estava apenas junto
a estatua dos pastorinhos, como ela prépria refere assim que comeca o direto e estava
completamente rodeada de jovens.

Ainda nos diretos e com os repdrteres nos varios locais, a pivd apenas lancava
diretos, sem nunca voltar a questionar o repdrter. Alids, dos 16 diretos efetuados,
apenas um teve uma pergunta direta ao repdrter e quase sem conteudo. Foi quando a
pivd langou o direto para a jornalista Ana Valente, que estava no Estadio Municipal de
Fatima onde, mais tarde, o Papa Francisco viria a aterrar. Cristina Reyna disse: “Papa vai
de helicdptero para o estadio municipal de Fatima, onde esta a Ana Valente. “Ana, boa
tarde, o que é que vai acontecer ai?” De resto, os lancamentos de diretos basearam-se
sempre em afirmacdes, referindo que no local “X”, estava o repérter “Y”.

Como referimos no quadro acima, a pivb reagiu de forma positiva em quase
todos os diretos. Mais visivel ainda, quando iniciou o pivo de fecho, a seguir a um direto,
e estava de sorriso aberto.

Quanto a entrevista, houve apenas uma, efetuada ao Bispo do Porto, D. Antdnio
Francisco dos Santos, realizada em duas partes: uma antes do intervalo, a outra parte ja
guase no final do jornal e ja depois de terem transmitido outras noticias do dia.

A primeira pergunta consistiu em recordar a visita de outro papa, Paulo VI, e do prdprio
convidado que ali tinha estado, naquele dia, precisamente ha 50 anos. A pivo aproveitou
a linha temporal para questionar que caminho longo fez o santuario, que caminho longo
fez a histdria, “este momento vivido por trés criancas, que acaba por saltar para a Igreja
Universal”; depois, questionou o convidado sobre a convivéncia entre o mistério de
Fatima e a renovacdao permanente da mensagem, que é reforcada sobretudo com as
viagens do lider maximo da Igreja Catdlica: “como é que coabita o mistério e essa
renovacdao da mensagem?”. A pivd denotou um claro interesse no convidado e no
assunto da entrevista, o tom de voz era maternal, mas contente. Estava, claramente,

bem preparada e, apesar de ser uma emissdo que, a partida sé cativara os interessados
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na visita do Papa, a piv0o ignorou que nem todos os espetadores sabem o que é a
mensagem de Fatima, pelo que poderia ter explicado esse conceito. Ou seja, fez uso de
termos técnicos ndo tao claros para toda a audiéncia, por exemplo quando questionou
sobre o “mistério e a renovagao da mensagem”.

A pivo fez algumas alteracdes na forma de alguns pivos, que ja tinham sido
revistos e alterados por ela. Cristina Reyna alterou, enquanto lia, 9 dos 11 pivos previstos
em teleponto. As alteracdes nunca se prenderam com o conteddo, mas sim com a
forma, nomeadamente no acrescento de palavras ou na troca de ordem de palavras.
Vejamos dois exemplos: na 22 parte, numa noticia sobre a acusagdo de exibicionismo de
Donald Trump ao ex-diretor do FBI, James Comey, Cristina Reyna alterou dois verbos
gue estavam no presente, “acusa” e “garante”, para “acusou” e “garantiu”;

Também na 22 parte, numa noticia sobre o culto de Fatima ter ultrapassado as
barreiras continentais, a pivd mudou o seguinte: na frase “(...) a ser construido em
territério portugués depois da capela das apari¢cdes”, Cristina Reyna disse “capelinha,
em vez de capela. O facto de ter capelinha podera demonstrar, uma vez mais, a falta de
neutralidade nesta emissdo. Ao recorrer a diminutivos, denota algum apreco e afeto
pelo que esta a dizer. Nao se trata de um lapso pela forma clara e direta como proferiu
a palavra.

A nivel de régie de Lisboa ndao houve qualquer interferéncia. O editor apenas se
limitou ao lancamento das pecas. Foi tudo coordenado a partir da régie de Fatima, pelo
gue, nessa dimensdo, ndo nos é possivel tecer comentdrios. No entanto, numa das
comunicac¢des ouvidas entre a editora em Fatima, Maria Joao Figueiredo, e o editor em
Lisboa, Jorge Nuno Oliveira, a mesma disse, a meio da primeira parte, “tem de ter mais
ritmo”.

No enguadramento cénico, como pode ser verificado na figura 10, cabe-nos
afirmar que o plateau estava no Santudrio de Fatima, na zona reservada para o efeito.
O Cenario era o Santuario, atrds via-se o céu cinzento, o edificio principal do Santuario,
a Basilica da Nossa Senhora do Rosario e a Colunata que a rodeia. Por outro lado, referir
gue o material técnico utilizado ndo era o mesmo de um estudio, isto porque quando a
pivo lia o teleponto, o olhar de Cristina Reyna nao estava direcionado diretamente para
a lente da camara, mas sim ligeiramente para cima da camara, o que da a indicacdo de

gue o teleponto estaria em cima da camara e ndo incorporado na mesma. Ora, isto ndo
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acontece nos estudios dos canais de televisdo, porque o sistema de teleponto esta
incorporado na camara.

J4 no que diz respeito a maquilhagem e vestudrio, a pivé estava com um blazer
azul-escuro e uma camisola com uma cor neutra, bege. Sem acessérios, apenas com dois
brincos muito pequenos e discretos. A maquilhagem estava muito suave e também
discreta.

Referir apenas que no estudio da TVI estava o pivo José Carlos Aradjo, em back
up, caso acontecesse alguma coisa com a emissdo de Fatima. Assim, a emissdo
continuaria assegurada, mas em estudio. Como nada ocorreu, ndo foi necessario a

entrada de José Carlos Araujo, que estava a postos.
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Jornal das 8 — 12-05-17 — Duragdo: 45m36s !

Nome pivo: Pedro Pinto
Aspetos formais do alinhamento do
jornal

Aspetos de atuagdo editorial do
pivo

Elementos de interagdo no discurso
ou na gestualidade do pivo
Piv6 lido em teleponto, mas escrito
por José Alberto Carvalho: “boa
noite. Fatima é hoje, mais uma vez,

o altar do mundo catélico. 1 milhdo
de pessoas recebeu e emocionou-se | |
com a chegada do Papa Francisco, Unico elemento presente é o desejo
na primeira visita a Portugal. Todos de boa noite aos espetadores.
Abertura tos f g
0S momentos toram marcados por Tom de voz sério e expressao facial
grande entusiasmo e emogao... Mas,

neutra.
0 momento mais intenso, foi

guando um milhdo de pessoas se

silenciou durante largos minutos

para acompanhar a primeira oragao
do Papa a Virgem Maria”.

25 pivos

Duragdo média de 25s.

Os maiores foram os seguintes: o de
abertura, com uma duracgdo de

1m45s e o de reinicio de jornal, a

seguir ao intervalo, com 1m02s. O

primeiro foi em em teleponto, sem

O pivoé manteve-se com um estilo
mais informal na forma como foi
qualquer improviso; o segundo foi falando. Aludiu, varias vezes, a
Texto Pivo uma jung¢ao de improviso com texto emoco, as pessoas ali presentes e a
de teleponto. reacdo das mesmas na presencga do
- Dos 25 pivés, 7 ndo sofreram Papa. Pedro Pinto gesticula muito
altera¢des enquanto lia o teleponto. com as maos, a medida que vai
falando.
- Dos 25 pivos, 6 foram em total
improviso.
- Dos 25 pivobs, 19 estavam previstos
em teleponto e 12 sofreram
alteragdes enquanto o apresentador
lia.
Lancamento de entrevistas em Na entrevista com as
improviso: 2 entrevistas realizadas apresentadoras Cristina Ferreira e
em direto, pelo pivd. Perguntas Fatima Lopes, Pedro Pinto esteve
Entrevistas previamente preparadas, sem mais informal e muito mais
recurso a teleponto. sorridente. Fez referéncia aos
pedidos de fotografias e autdgrafos
Entrevistas em direto. que a multiddo pedia.
3 diretos, com uma duragdo média
de 3m11s’, em improviso
Diretos

Aludiu de forma entusiasmante aos
relatos e as reagdes que os
Com os repdrteres nos vdrios locais,

repérteres foram relatando.
o pivo apenas langava os diretos,

sem nunca voltar a questionar o

Pedro Pinto gesticula muito com as

maos, a medida que vai falando.
reporter.
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Improviso: “o Jornal das 8 vai ficar
Fecho: por aqui, pode acompanhar em
direto na TVI e na TVI24 a Procissdo
das Velas. Tenha uma boa noite.”

Fez um leve sorriso no final do pivé.

Modelo: polifénico ou centralizado e opinativo: polifonico. Emissdo nao foi centrada no pivd, nem nas suas
opinides. 22

Tabela 5 - Andlise do Jornal das 8 de 12-05-17.

Na tabela n94, respeitante ao Jornal das Oito de 12 de maio, Pedro Pinto, ao nivel
dos diretos, dizia mais do que anunciar ao repdrter o local em que se encontrava. A titulo
de exemplo, quando lancou o primeiro direto para Carla Moita, em improviso, sem
teleponto: “e junto a Capelinha das aparices, Carla Moita, boa noite, vamos ao
testemunho de quem acompanhou com muita emog¢do, com muita alegria, estes dois
momentos marcantes aqui no Santudrio, primeiro aquela explosao de alegria, de cor, de
festa com a chegada do Papa Francisco as seis e um quarto aqui ao Santudrio; e, depois,
aquele momento arrepiante com a orac¢ao do siléncio”.

Ainda nos diretos, referir que houve um direto, com quase 5 minutos, com a
reporter Carla Moita: Pedro Pinto estava a improvisar o que iria acontecer, mesmo no
inicio da terceira parte, quando o Papa agarrou numa crianga e beijou-a. Pedro Pinto,
de seguida, lancou direto para a jornalista Carla Moita, dizendo “Carla Moita, mais um
momento e um gesto inesperado do Papa Francisco”. Neste direto, a pivo da TVI24,
descreveu a interacao do papa com os peregrinos como sendo um “momento que
conseguiram acompanhar de forma privilegiada, ha velas acesas ao longo deste
percurso, Fatima fica deslumbrante com as velas ja acesas”; descreveu os movimentos
do papa, o cumprimento das pessoas, as centenas de bandeiras presentes, devido aos
peregrinos de todo o mundo, e ha gritos de “viva o Papa”. A jornalista troca de conversa
com freiras que queriam oferecer uma imagem de Nossa Senhora, realcando depois que
0 papa demora nestes contactos; duas criancas entregam dois desenhos a Francisco. A

jornalista diz que este momento veio provar o que os jornalistas tém dito sobre a

% Jornal das Oito de 12-05-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-das-
8/53c6b3903004dc006243d0cf/video/591615b70cf277ced3006777

[Acedido a 16-05-2017]. No CD apenso, esta disponivel o alinhamento deste jornal.

92 Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a constru¢do do éthos. Revista
Famecos, 15(36), pp. 69-76.
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proximidade, o papa ndo foge ao contacto das pessoas e mostra-lhes carinho. O Papa
chega a capelinha das Apari¢des, Carla Moita constata a proximidade da comunicagdo
social a Francisco, uma vez que as cdmaras estavam mesmo muito perto. A jornalista
continua a falar, mas o som foi cortado intencionalmente para o pivo falar.

No que diz respeito a alteracdo dos textos do pivd em teleponto, ja vimos que
dos 19 pivos previstos, e mesmo em pivds previamente vistos por Pedro Pinto, o mesmo
fez questdo de alterar 12 pivos. As alteragdes nunca se prenderam com o conteldo, mas
sim com a forma, nomeadamente no acrescento de palavras ou na troca de ordem de
palavras. A titulo de exemplo, no pivO sobre o primeiro contacto entre o Papa e
crentes/peregrinos, fez duas alteragdes. O texto dizia “(...) primeiro contacto com os
peregrinos.” E, mais a frente, “(...) onde cerca de um milhdo de peregrinos participam
nas celebracdes do centenario das aparicées.” Nas duas frases, Pedro Pinto, ao ler,
substituiu peregrinos pela palavra crentes.

No pivo imediatamente a seguir a este, sobre o percurso do papamdvel desde o
Estadio de Fatima até ao Santudrio, Pedro Pinto fez um a parte enquanto lia o texto no
teleponto. No original, podia ler-se: “depois da rececdo no Estadio de Fatima, o Santo
Padre entrou para o papamavel e iniciou a viagem até ao Santudrio”. Pedro Pinto disse:
“depois da rececdo no Estadio de Fatima, a partir de hoje Papa Francisco (...)”. Ou seja,
o jornalista fez alusao a mudanca de nome do Estadio.

Referir ainda, no que toca aos textos, que o pivd de abertura, lido por Pedro
Pinto, foi escrito por José Alberto Carvalho. De resto, dos pivs previstos em teleponto,
apenas trés tiveram o “ok” prévio de Pedro Pinto que, no sistema, escreveu as suas
iniciais “PIN” no lugar onde diz “PP”, proposta de piv0. Significa isto que o restante foi
escrito pelos autores das pecas informativas, sem que o pivd os tivesse alterado. Isto
explica-se pelo facto de que o pivo esteve, até a hora do Jornal das 8, em emissdo
continua.

Olhando agora para as entrevistas, foram efetuadas duas: a primeira, na primeira
parte, a Cristina Ferreira e Fatima Lopes, apresentadores da TVI, no entretenimento; a
segunda, na terceira parte, a Octdvio Carmo, jornalista da Agéncia Ecclesia, e ao padre
Manuel Morujao, porta-voz da Conferéncia Episcopal Portuguesa.

Quanto a primeira, com 9m10s de duracdo, Cristina Ferreira e Fatima Lopes

asseguraram a emissao de manha e de tarde, com o Pedro Pinto (de manhd, Manuel
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Luis Goucha é que esteve no plateau com o pivo, enquanto Cristina Ferreira andou por
Fatima a falar com pessoas). A tarde, ao Pedro Pinto, juntou-se Fatima Lopes. O pivd
comecou por elogiar as convidadas: “neste Jornal das 8 temos aqui neste set da TVI dois
fendmenos de popularidade, e eu tenho sentido isso ao longo dos ultimos minutos,

4

porque ndo param de chegar...”, iniciou o pivd. Fatima Lopes interrompe e diz entre
risos “, confessa, estds farto de nos aturar, ja”, Pedro Pinto continua: “ndo, antes pelo
contrdrio, ndo param de chegar pedidos de autdgrafos, ndo param de chegar pedidos
para fotografias, mas foram duas excelentes companheiras de emissao. Cristina, desde
as 10 e pouco da manh3, Fatima, desde as duas e meia da tarde... Enfim, eu tenho
destacado, ao longo da tarde, trés momentos: a chegada do Papa, a chegada aqui ao
Santudrio e, obviamente, o momento da oracdo em siléncio. Cristina Ferreira, o que é
gue mais te marcou neste primeiro dia do Papa Francisco ao Santudrio?” Cristina
respondeu, até que Pedro Pinto interrompeu e disse que a corrida de Cristina Ferreira
atrds do papamodvel tinha sido um dos grandes momentos da tarde, um grande
momento televisivo e que era preciso uma boa forma fisica e um grande sentido de
profissionalismo para o fazer porque estava a descrever o que estava a acontecer, ao
mesmo tempo que corria.

Pedro Pinto dirige-se a Fatima Lopes: “Fatima, tiveste aqui um grande momento
de emogdo, em que te emocionaste, em que sentiste que, no meio deste
profissionalismo todo em que estamos a acompanhar uma transmissao, ha momentos
em que somos inevitavelmente contagiados e tu sentiste de uma forma muito
particular”; momento de oracdao em siléncio foi arrepiante, afirma Pedro Pinto.

Volta a dirigir-se a Cristina Ferreira: “Cristina, ao longo da manha estiveste
também com muitos peregrinos, estiveste também numa zona de acampamento onde
se fazia o almoco e onde se convivia de uma forma muito alegre, o que é que mais
guardas, que memodrias levas?”.

Ultima pergunta para Fatima Lopes: “Fatima, também tens testemunhos muito
fortes; o sorriso do Papa Francisco é uma imagem muito forte que vamos levar...”

Pedro Pinto termina a entrevista: “Fatima Lopes, Cristina Ferreira, (Cristina
interrompe e pergunta “tu ainda ficas?”) eu ainda fico mais alguns minutos,
provavelmente também mais algumas horas, mas foi um privilégio enorme trabalhar

com vocés, juntamente com toda a equipa da TVI que, desde as 10 da manh3,
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ininterruptamente, tem levado aos espetadores aquilo que tem sido minuto a minuto a
presenca do Papa Francisco em Portugal e as comemoragdes do centendrio, aqui em
Fatima. Vamos agora para um intervalo, no Jornal das 8, regressamos daqui a nada a
Fatima e ao Santuario, até ja”. Tudo em improviso.

Na segunda entrevista, com 11mQ09s, comecou por dizer: “e sdo estes gestos
inesperados que tornam o Papa Francisco tdao especial (...)”. De seguida, questionou
Octavio Carmo, jornalista da Agéncia Ecclesia, que acompanhou o Papa na viagem de
Roma até a Base Aérea de Monte Real.

Pedro Pinto comecou por revelar um dado: “uma viagem marcada pela
informalidade, em que o Papa veio falar com os jornalistas, em que até abencoou uma
jornalista”; o convidado descreveu o que se passou no avido e disse que nao havia nada
de artificial.

Na senda do Papa ser muito préprio, Pedro Pinto disse que o “Papa Francisco fez
guestdo de sair mais cedo da casa onde estava, precisamente para ter este momento de
partilha com os presentes”; e se, porventura, nessa viagem de avidao, o Papa se referiu
ao entusiasmo de estar em Fatima.

Dirigiu-se depois ao outro convidado, Padre Manuel Morujao, e disse “enquanto
acompanhamos a procissdo das velas pergunto-lhe se esta viagem estd a corresponder
as expectativas que tinha”. Na resposta, o padre referiu os pastorinhos, deixa que o pivd
aproveitou: “e por falar em pastorinhos, podemos falar em apari¢cées ou visdes? Nem
sequer ha consenso dentro da prépria Igreja”.

O pivo questionou, de seguida, o convidado sobre quando é que a Irma Lucia
seria canonizada e se queria partilhar com os espetadores o significado da Procissdo das
Velas, que estava a decorrer durante a entrevista.

Finalizou a entrevista, com uma pergunta o jornalista da Agéncia Ecclesia: “Octavio
Carmo, que momento destacarias como mais marcante e emocionante destas primeiras
horas do Papa Francisco no Santuario?”.

Na régie de Lisboa ndo houve qualquer interferéncia. O editor apenas se limitou
ao lancamento das pecas. Foi tudo coordenado a partir da régie de Fatima, pelo que,
nessa dimensdo, ndo nos é possivel tecer comentdrios, excetuando a constatacao da
presenca do diretor de informacdo na régie, em grande parte do tempo do jornal. O

mesmo ndo interferiu em nada. Foi fazendo comentarios, desde logo na variacdo do
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fundo, dizendo que estava “brutal”; esteve atento ao que as outras televisGes iam
emitindo, principalmente a SIC. José Alberto Carvalho, que estava no estudio também
se dirigiu varias vezes a régie e fez comentarios pessoais sobre o Papa.

Quanto ao enquadramento cénico, o plateau estava no Santuario de Fatima, na
zona reservada para o efeito. O cendrio era o Santuario, com o edificio principal do
Santuario, a Basilica da Nossa Senhora do Rosario e a Colunata que a rodeia, em
destaque. De referir que o céu foi mudando de cor: antes de o sol se por, durante o por-
do-sol e, depois, ja noite, o que foi dando uma outra dindmica ao jornal pela variagao
do fundo. Tal como no Jornal da Uma, referir que o material técnico utilizado ndo era o
mesmo de um estudio. Referimos também que, quando a pivé lia o teleponto, o olhar
de Cristina Reyna ndo estava direcionado diretamente para a lente da cdmara, mas sim
ligeiramente para cima da cdmara, o que da a indicacdo de que o teleponto estaria em
cima da camara e ndo incorporado na mesma. Ora, Pedro Pinto conseguiu disfarcar
muito melhor esse olhar mais para cima, dando a ilusdo de que olhava diretamente para
a camara. No estudio da TVI estava o pivo José Alberto Carvalho, em back up, caso
acontecesse alguma coisa com a emissdo de Fatima. Assim, a emissdo continuaria
assegurada, mas em estudio. Como ndo ocorreu nada, nao foi necessario a entrada de
José Alberto Carvalho que estava a postos.

Ja quanto a maquilhagem e vestuario, o pivd estava com um blazer azul-escuro,
uma camisa de tom azulado e uma gravata violeta. Pedro Pinto estava com

maquilhagem discreta, muito menos do que aquela habitualmente utilizada em estudio.

PAPA EM FATIMA

Durante a tarde rezou na Capelinha das Aparigoes

Figura 10 - Captura de ecrd dos momentos iniciais da entrevista a Cristina Ferreira e Fatima Lopes, que denota o
tom informal e bem-disposto ja referido. Jornal das 8 de 12-05-17.
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Jornal da Uma — 13-05-17 — Duragdo: 2h53m50s %

Nome pivo: Cristina Reyna

Aspetos formais do alinhamento do

Aspetos de atuagdo editorial do

Elementos de interagdo no discurso
ou na gestualidade do pivo

jornal pivo
Sem teleponto: “Muito Boa tarde,
sejam bem-vindo ao Jornal da Uma, s oA
i ) A pivo estava em off, pelo que em
deste 13 de maio. Hoje, os . = .
i ) i termos de imagem, ndo nos é
pastorinhos Francisca e Jacinta , -
possivel tecer comentarios.
Abertura Marto foram elevados a santos. A
partir de hoje, poderdo constar nas Tom de voz calmo e neutro.
oracgGes de todos os fiéis da Igreja b q q
Catodlica, junto a todos os Santos da Desejou boa tarde aos espetadores.
Igreja”
28 pivos
Duracdo média de 46s. Tal como no dia anterior, adotou um
estilo conciliador. Neste jornal,
22 foram em total improviso. ainda assim, verificou-se um maior
Texto Pivo entusiasmo por parte da jornalista,

6 estavam previstos em teleponto.
Destes, 3 sofreram alteragdes
enquanto a apresentadora lia;

O maior teve uma duragdo de
5m53s, em total improviso. Este
tempo para um pivo é
extremamente raro

principalmente nas entrevistas.

Aludiu, varias vezes, a emocao, as
pessoas ali presentes e a reagdo das
mesmas na presenca do Papa.

Entrevistas

Houve trés momentos de entrevista,
em direto, mas sempre com o
mesmo convidado: o padre jesuita
Paulo Duarte.

Afirmou mais do que questionou.

Perguntas previamente preparadas
(Cf. Consideragdes)..

Tal como no dia anterior, adotou um
estilo conciliador. Neste jornal,
ainda assim, verificou-se um maior
entusiasmo por parte da jornalista,
principalmente nas entrevistas.

Aludiu, varias vezes, a emocao, as
pessoas ali presentes e a rea¢do das
mesmas na presenga do Papa.

Diretos

16 diretos, com uma duragdo média
de 3m28s, todos em improviso.

Com os repdrteres nos varios locais,
a pivd apenas langava diretos, sem
nunca voltar a questionar o
reporter.

No entanto, Cristina Reyna disse
mais do que anunciar o repdrter e o
local em que se encontrava. Pegava

nas deixas de jornalistas ou no

preciso momento que estava a ser

vivido para, logo de seguida, lancgar

outro direto com um comentario,
constatacdo ou suposicdo.

Reagiu de forma entusiasmante aos
relatos que foram chegando por
parte dos jornalistas, aludindo a

emocdo e a reacdo dos populares.
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Fecho:

Em improviso: “quero agradecer ao
Padre Paulo Duarte ter-nos
acompanhado aqui, guiado um
pouco pelo outro lado, pelas outras
leituras, para |4 dos afetos, da
emotividade religiosa, que foi aqui
vivida. Uma emogao dificil de
controlar para muitas, muitas
pessoas que aqui estiveram
presentes... A visdo de um papa ao
vivo, ao pé de nds, ao pé dos
crentes, acaba por ser um momento
de grande emocao. Agradecgo-lhe a
sua presenga aqui connosco. Ai estd
0 avido que leva o Papa Francisco a
descolar da Base Aérea de Monte
Real. E com esta imagem
terminamos esta emissdo especial
em gue acompanhamos a viagem do
Papa Francisco. J4 a seguir, ndo
perca a meia-final do Benfica e do
Sporting no Futsal. Adeus, Papa
Francisco. Boa tarde aos nossos
telespectadores, tenha um bom fim
de semana.”

A jornalista, uma vez mais, denota
gue a visita também a afetou, numa
perspetiva positiva, claramente. Ela
propria admite ao dizer que “é um
momento de grande emogdo” ver
um papa ao vivo.

Depois, assumiu a despedida do
Papa, ao afirmar “adeus, Papa
Francisco”.

Disse aos espetadores para ndo
perderem o jogo de futsal e desejou
um resto de bom fim de semana.

Ao nivel de expressdo facial ndo é
possivel tecer comentarios, uma vez
gue a imagem estava na descolagem

do avido que transportou o Papa.

Modelo: polifénico ou centralizado e opinativo: polifonico. Emissdo ndo foi centrada no pivd, nem nas suas
opinides, embora tenha sido tendenciosa. *

Tabela 6 - Andlise Jornal da Uma de 13-05-17.

% Jornal da Uma de 13-05-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-
uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/59172d8c0cf2b1e529f15d63

[Acedido a 16-05-2017]. No CD apenso, esta disponivel o alinhamento deste jornal..

% Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a constru¢do do éthos. Revista
Famecos, 15(36), pp. 69-76.
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sl FRANCISCO EM FATIMA

Papa retira-se para o almot;_o na Casa de Nossa Senhora do

£ I8 3 7 \
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7

Figura 11 - Captura de ecra que ilustra que o olhar de Cristina Reyna esta acima da lente da camara. Jornal da Uma
de 13-05-17

Na tabela n26, respeitante ao Jornal da Uma de 13 de maio, comegando pelos
textos dos pivos, as alteragGes nunca se prenderam com o conteddo, mas sim com a
forma, simplificando o texto lido. Antes de ilustrarmos algumas dessas alteracdes, um
comentario ao facto de a pivo ter falado durante quase 6 minutos, num pivo. Foi o 42
pivo proferido pela apresentadora, todo ele improvisado, e deveu-se a descri¢cdo do que
se estava a passar. O Papa estava prestes a deixar o Santudrio e a fazer o percurso no
papamovel até a casa onde ficou hospedado. A jornalista Carla Moita estava em direto,
quando isso mesmo aconteceu. Descreveu por breves instantes a passagem do Papa,
calou-se, e Cristina Reyna comecou a falar até o Papa sair do recinto do santuario, altura
em que lancou outro direto. A pivd descreveu o que estava a ver e foi deixando
“respirar” a imagem. Foi introduzindo dados, a medida que ia descrevendo o que via,
como a ultima vista papal ao Egipto, a beatificacdo dos dois pastorinhos e onde o Papa
ia, de seguida, almocar com os bispos, por exemplo. Falou, também, um pouco no
percurso que iria ser feito e foi com essa deixa que lancou mais um direto. “(...) vai passar

ainda por uma rotunda onde estd a Maria Inés Pedroso. Maria Inés, o que é que se passa
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neste momento?” (a pivo enganou-se. O direto foi para Inés Pereira, que estava junto
da casa aonde o Papa iria chegar).

Quanto as alteragdes propriamente ditas, ja apontamos no quadro referente a
este jornal que houve trés modificagdes nos seis pivds que estavam previstos em
teleponto. Num primeiro caso, antes de ler o que estava em teleponto e de lancar a peca
seguinte, Cristina Reyna improvisou. Sem teleponto: “Aguardamos que a qualquer
momento, o Papa Francisco saia da Casa do Carmo, onde entrou ha pouco mais de meia
hora, para um ultimo ato oficial, um almog¢o com os bispos portugueses. Esta tudo
preparado no exterior da Casa do Carmo para o transporte do Papa. Serd como estava
agendado, e aguardamos essa confirmag¢do, mas era isso que estava previsto, o
papamovel até a rotunda norte aqui de Fatima, onde depois passara para um automovel
fechado. E vemos como todos os funciondrios estdo alinhados, esperando que o Papa
Francisco saia e se possam despedir dele”. A apresentadora faz agora a ligagdo com o
pivo em teleponto. Ainda em improviso, diz: “ja ouvimos hoje o Presidente da Republica,
falando a saida da missa do 13 de maio, mas ainda ontem” (entra agora pivd em
teleponto) “ja depois da procissdo do Adeus, Marcelo Rebelo de Sousa fez um balanco
da passagem do Papa pelo pais. Marcelo acredita que Francisco veio a Portugal ganhar

um vigor acrescido e conta as suas impressGes sobre os encontros gue teve com

Francisco na qualidade de “Chefe de Estado”. Enquanto lia, a pivo alterou uma frase, a

gue estd acima sublinhada, e disse: “(...) vigor acrescido e conta as impressdes que teve
dos encontros com Francisco na qualidade de Chefe de Estado”.

No pivé sobre um abraco da do Papa Francisco a crianga que terd recebido o
milagre através dos pastorinhos, Cristina Reyna, enquanto lia, fez uma pequena
alteracdo, ao acrescentar palavras ao pivd escrito. Na frase: “integrando o cortejo do
ofertdrio da missa, Lucas, assim se chama esta crian¢a, acompanhado pelos pais e pela
irma3, dirigiu-se ao altar do recinto onde foi acolhido por Francisco” (acrescentos a bold).

Olhando agora para as entrevistas, ja referimos que apenas houve uma, que se
dividiu em trés momentos. Esta entrevista foi a mais flagrante da falta de neutralidade,
como se mostrara ja de seguida, na relacdo que a pivo tera com a religido e com este
Papa em particular. Atentemos nas perguntas feitas e, mais do que nas perguntas, nas

afirmacdes proferidas pela pivo.
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No primeiro momento da entrevista, que teve 2m49s de duracgao, Cristina Reyna
comega por perguntar ao Padre Paulo Duarte, jesuita, o que é que sentiu ao ver o Papa,
como jesuita particularmente? Como é que ele resumiria o que o Papa quis transmitir
aos peregrinos em Fatima e aos cristdaos de todo o mundo?

No segundo momento da entrevista, que teve uma duracdao de 19ml6s de
duragao, com uma interrupgdo pelo meio, a jornalista demonstra que tem um grande
conhecimento sobre este Papa e a Igreja Catdélica. Comecga, entdo, por perguntar que
Papa Francisco “é este que vemos na hierarquia, em toda esta sua unidade?”. Quando
o convidado respondeu que o Papa era o “Sumo Servidor”, disponivel para o servico, a
pivd perguntou se isso chocou a hierarquia, logo ao inicio, até com o préprio simbolismo
do Vaticano. De seguida, Cristina Reyna assinalou a “postura que [o Papa] tem tido ao
longo do tempo, e que foi ontem visivel, no aerédromo de Monte Real quando ele
estava na presenca do Estado Portugués, muito mais sério, de cara fechada, e como se
transformou assim que subiu para o papamdbil que o ia transportar. E este o Papa das
formalidades, que manifestamente ndo mostra grande agrado e o Papa que quer chegar,
gue quer chegar ao seu povo”. Ndo questionou, afirmou. Apds a resposta do convidado,
perguntou se o “Papa obriga ou ndo a estrutura da Igreja Catélica a um exercicio de
humildade totalmente novo”. Relativamente ao uso do vocabulo papamdbil, ou é um
erro da pivd ou uma referéncia ao original em italiano papamobile. De qualquer das
formas, ndo é claro qual a intencdo, até pela pronuncia da pivé.

Cristina Reyna interrompe entrevista porque o Papa sai da Casa do Carmo, onde
estava hospedado. Comeca a descrever as imagens, mas num dos momentos, logo
depois de ter acabado de falar, ouve-se papéis a serem remexidos. Logo de seguida, a
pivO comeca a referir quem o acompanhou nesta visita. Comega-se a ouvir um
helicéptero no ar, a pivo refere isso mesmo e diz que vai acompanhar o percurso do
Papa. Volta as perguntas: “padre Paulo Duarte, apesar de tudo, apesar da idade, o Papa
Francisco vai conseguindo gerir estes momentos que, apesar de tudo, sdo intensos,
entre as deslocagdes, as viagens, os cumprimentos, o convivio, a parte religiosa, todas
as celebragGes, todos os ritos, vai conseguindo juntar energia para isso.”

De seguida, disse que “o Papa sabe que nos préximos minutos, uma vez subido
no transporte classico dos papas, o papamobil, a partir deste momento tera também

uma ultima oportunidade de ver os fiéis, as pessoas que se deslocaram até Fatima e que,
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muito estoicamente, aguentaram muitas horas em pé, muitas horas ao relento, muitas
delas dormiram no recinto. O Papa Francisco sabe que ha muito sacrificio pessoal, muita
alegria com certeza de estar aqui, mas percebe, padre Paulo Duarte, que ha aqui muita
fé reunida, ele também faz esse esforgo de ir ao encontro do sacrificio que as pessoas
fizeram”. Mais uma vez ndo questionou, afirmou. Entretanto, o Papa entra no
papamovel e comega o percurso em dire¢ao a Base de Monte Real.

Pela primeira vez, Cristina Reyna faz uma pergunta que equilibra o tom pouco
objetivo que tem sido seu apandgio nestes jornais em, Fatima: “estamos a falar para
uma audiéncia muito alargada, estdo a ver-nos muitos catdlicos, mas também muitos
ateus, muitas pessoas que olham com suspeita para o fendémeno de Fatima, mas
também até para a prépria fé de quem acredita. Mas este Papa tem-se afirmado
também entre os ndo crentes como alguém que vale a pena ouvir, que tem uma
mensagem positiva, uma mensagem de esperanca. E o Papa Francisco um lider
espiritual, para |a da mensagem de Cristo?”.

Apds a resposta do convidado, afirma: “e coube a hierarquia maxima da Igreja
Catodlica escolher uma Papa que tem mostrado ser o Papa certo para estes tempos
conturbados, quando ninguém esperava até. Ele acaba por fazer a renovagao do Direito
Candnico, acaba por levar para a frente o processo de condenacdo interna e até de
julgamentos do escandalo de pedofilia, que tanto abalou a credibilidade da Igreja, mas
muito mais. Inclusivamente, mexendo no Banco do Vaticano... E os ateus ouvem, veem
esses sinais, sendo que a sociedade civil ocidental estda muito suspeita das grandes
instituicdes”; uma vez mais afirma e ndo questiona, ainda para mais em temas sensiveis
como a pedofilia no Vaticano, que ndo é tdo positivo assim, se estivermos atentos a
atualidade informativa.

Entretanto, o convidado comeca a responder, mas a pivo interrompe: “permita-
me interromper porque gostava de chamar a Catarina Canelas, que esta num ponto de
reportagem em direto. Catarina, avanca”.

Catarina Canelas descreveu o ambiente, enquanto o papamével passava e o
Papa acenava. Falou com uma senhora que estava emocionada. Perguntou como é que
sentiu este momento, se ia dali com o coracdo cheio, reparou que estava emocionada
e, por isso, o que representava o Papa Francisco. Terminou o direto, dizendo que todos

falavam uma linguagem, “a do amor e da felicidade”.
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Foi com esta deixa, que Cristina Reyna retomou a entrevista: “e essa tem sido a
mensagem partilhada pelo Papa Francisco desde o dia 1, uma mensagem de abertura e,
retomando aqui a conversa com o nosso convidado, uma mensagem de abertura que
levava as origens, a mensagem original. E recordava ndo, temos de abrir a porta aos
divorciados; esquegcam esta divisGo com os homossexuais, vamos abrag¢d-los na nossa
casa”.

E, depois, “mas até que ponto a questdo prdtica é a seguinte: essa mensagem
que chega do topo, e que é de aproximacdo, chega de facto as pardquias. Chega, de
facto, ao ponto de trazer de novo tantos crentes que ndo sdo praticantes...”; convidado
interrompe e diz “Fatima é um lugar extraordindrio, Fatima é um lugar onde se junta
muita fé, muita devocdo. Mas pelos crentes fora do nosso pais ha esse afastamento”.

O terceiro momento da entrevista tem 25m52s, pelo que ndo se fard uma
transcricdo completa, mas sim as afirmagdes ou perguntas mais relevantes, do ponto de
vista do comportamento da pivo.

Desde logo, comeca por realcar a humildade do Papa: “se o papa pudesse
escolher outro avido, escolhia um avido mais simples. Olhdvamos para a caravana
automovel, carros de alta cilindrada, e o carro do Papa que tem que ser sempre um carro
um bocadinho abaixo”.

Afirma Cristina Reyna: “este Papa tem sido chamado o Papa do povo, mas
também o Papa sem medo. Porqué sem medo, na sua opinido, porque se atreveu a
mexer em temas delicados da Igreja Catélica?”. Na resposta, o padre Paulo Duarte refere
as viagens como um dos indicadores que mostra o nao ter medo. Ora, a pivd pegou
nessa resposta e perguntou: “e escolhe muito bem as suas deslocacdes, e escolhe-as,
temos observado, para dizer sempre qualquer coisa. Ndao sdo mensagens ao acaso. A
primeira viagem disse muito daquilo ao que o Papa Francisco vinha, foi a Lampedusa. A
primeira vez que sai do Vaticano é para ir a Lampedusa e, recordo aos nossos
espetadores, foi na altura em que houve a explosdo da crise dos refugiados”.

Ainda na senda das afirmacdes, a pivo diz: “e, personificando, ele ao querendo
mostrar, o Vaticano, a Igreja Catdlica, também o universo de grande simbolismo, e
recordo aquela imagem do Papa Francisco a lavar os pés a um preso, essa humildade...
Trazendo essa humildade com grande reforco para todos os crentes ou ndo crentes”. E,

por ultimo: “estamos perante os ultimos minutos de uma viagem importante no
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calendério de Fatima, que ja recebeu outros papas, mas que hoje culminou com a
declaragdo de Francisco e Jacinta Marto como santos da Igreja Catdlica. Duas criangas
gue foram protagonistas de uma histéria invulgar, que dividiu até mesmo dentro da
Igreja Catdlica, mas que esta langada, esta acreditada, estd no coragao das pessoas,
fundamentalmente”.

Ora, perante este comportamento da pivo, estamos, uma vez mais, perante
alguma falta de neutralidade. Apesar de demonstrar um grande conhecimento da Igreja
Catdlica e até do proprio Papa, patente nesta afirmagdo, no terceiro momento desta
entrevista: “a mensagem dele ndo passa muito por Maria, passa mais pela mensagem
original de Cristo”. Ora, alguém que faz esta afirmacdo é porque estad por dentro da
filosofia teoldgica de alguém, neste caso, o Papa Francisco.

Avangando para os diretos, cujos langamentos foram todos sem recurso a
teleponto, Cristina Reyna também contextualizou antes de langar alguns. Exemplo: em
improviso, no regresso a segunda parte, a apresentadora referiu-se a Fatima como um
pequenino lugar que em 100 anos se tornou fundamental no mapa da Igreja Catdlica,
sendo “um santudrio mariano de destaque, que reuniu centenas de milhares de pessoas,
de devotos de Maria, devotos de Fatima, centenas de milhares de pessoas que vieram
aqui para o centendrio das aparicGes, para a canonizacao dos pastorinhos que foram
elevados hoje a santos pelo Papa Francisco e também esta visita tdo especial do Papa
ao Santuario. Esteve aqui menos de 24 horas, estamos na hora do balanco desta visita,
embora a esta hora ele esteja, neste momento, ainda, Inés, na Casa do Carmo onde esta
a almocar com os bispos”.

Quando acabavam os diretos e a emissdo voltava a pivo, a jornalista tecia
comentarios: por exemplo, quando o primeiro momento da entrevista terminou, a
jornalista langou o direto para Lurdes Baeta, que falou com senhoras que tinham gritado
“viva o Papa” e o que é que tinham sentido quando viram o Papa, o que foi mais
comovente/emocionante, tendo ainda perguntado sobre o facto de agora termos novos
dois santos. Quando ia para terminar o direto, uma das senhoras quis acrescentar mais
umas coisas sobre a fé pessoal, a jornalista deixou, mas ao mesmo tempo disse que tinha
gue ser rapido. Terminado este direto, foi aqui que Cristina Reyna complementou o que

disse a jornalista, fazendo referéncia as ocasides intensas vividas pelas pessoas, a
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emogdo vivida e ao tempo escasso que Francisco passou em Portugal. De seguida,
langou mais um direto.

Houve um direto com 13 minutos de duracdo, que foi o momento em que o Papa
chegou a Monte Real. Um longo percurso até chegar ao local onde se encontrava o
jornalista, José Antdnio Barbosa, quase um km desde a entrada até a pista.

Ao nivel da régie de Lisboa ndo houve interferéncia do editor, que apenas deu
ordem que queria terminar o jornal com o avido a descolar, o que aconteceu.

Apesar de ter sido tudo coordenado a partir da régie de Fatima, o diretor de
informacdo esteve presente em Lisboa, e, desta vez, interferiu. Isto porque quando era
suposto fazer o segundo intervalo, o mesmo foi adiado. O editor ndo tem poder para ir
contra os compromissos publicitarios, pelo que Sérgio Figueiredo autorizou que o
intervalo fosse mais tarde e mais curto, depois de ter conversado telefonicamente com
o diretor comercial. Foi no momento em que o papa se encaminhava para a Base Aérea
gue o intervalo se imp6s e que a continuidade, o departamento que assegura toda a
emissao da TVI, ja tinha pedido ao editor para que fossem para intervalo, mas ele ja
tinha negado. Se a TVI tivesse emitido o intervalo naquele momento, seria a Unica
televisao a fazé-lo.

Quanto ao enquadramento cénico, o plateau estava no Santudrio de Fatima, na
zona reservada para o efeito. O Cendrio era o Santudrio, com o edificio principal do
Santudrio, a Basilica da Nossa Senhora do Rosdrio e a Colunata que a rodeia, em
destaque.

Quanto a maquilhagem e vestuario, a pivo estava com um blazer nude e uma
blusa azul escura. Mais uma vez, Cristina Reyna estava com maquilhagem discreta,
muito menos do que aquela habitualmente utilizada em estudio

Referir também que, quando a pivo lia o teleponto, o olhar de Cristina Reyna ndo
estava direcionado diretamente para a lente da cdmara, mas sim ligeiramente para cima
da camara, o que da a indicacdo de que o teleponto estaria em cima da camara e ndo
incorporado na mesma. No estudio da TVI estava o piv6 José Carlos Araujo, em back up,
caso acontecesse alguma coisa com a emissdo de Fatima. Assim, a emissdo continuaria
assegurada, mas em estudio. Como nado ocorreu nada, ndo foi necessario a entrada de

José Carlos Araujo que estava a postos.
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° e 7

Noticiarios no estudio da TVI — Jornal da Uma e Jornal das

8: fim de semana de 29 e 30 de julho

O estudio de todos os noticidrios da TVl e TVI24 é o mesmo. Até fevereiro deste
ano, antes das remodelagGes e mudanga de imagem ja referidas no ambito do 242
aniversario, os noticiarios da TVI24 eram emitidos a partir de outro estudio e em chroma
key, ou seja, estudio virtual.

O novo estudio® é mais amplo e polivalente, permitindo variadas utilizacbes,

seja a nivel de disposi¢ao de mesas e convidados, seja a nivel de enquadramentos.

Figura 12 - Panoramica do novo esttdio da TVI %

% No dia de aniversario, 20 de fevereiro, a TVI convidou o Presidente da Republica, Marcelo Rebelo de
Sousa, uma vez que o seu mandato fazia um ano. Video do novo estudio disponivel em:
http://www.tvi24.iol.pt/videos/politica/marcelo-conhece-o0-novo-estudio-da-
tvi/58ab50140cf2b10cb661362d

[Acedido a 03-08-2017].

% Fotografia de Rui Ochéa, fotdgrafo oficial do Presidente da Republica. Imagem disponivel e retirada
de: http://www.presidencia.pt/archive/img/170220-PRMRS-R0O-0048-4388.jpg

[Acedido a 03-08-2017].
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Figura 13 - Uma das novas valéncias do esttdio: ecrad gigante de 2x2 metros. 97

MANUELA FERREIRA LEITi'I
"Comparacao entre Marcelo e outros presidentes é prematura”

Figura 14 - Captura de ecra da 212 Hora do dia 20-02-2017.

Foi, portanto, nestes estudios, nomeadamente na régie, que acompanhei os

jornais referidos na pdagina anterior.

7 Fotografia de Rui Ochéa, fotdgrafo oficial do Presidente da Republica. Imagem disponivel e retirada
de: http://www.presidencia.pt/archive/img/170220-PRMRS-R0O-0039-4371.ipg
[Acedido a 03-08-2017].
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Jornal da Uma — 29-07-17 — Durag¢do: 1h21m44s %

Nome pivo: Cristina Reyna

Aspetos formais do alinhamento do

Aspetos de atuagao editorial do

Elementos de interagao no discurso

jornal pivo ou na gestualidade do pivo
“Muito boa tarde, bem-vindos ao Cumbrimento aos espetadores
u i
Abertura Jornal da Uma” em teleponto. P P
31 pivos.
Duragdo média de 25s.
A Expressao fechada, tom sério,
Texto pivo

7 pivds tiveram alteragdes de texto,
enquanto lia o teleponto.

Todos os pivos, a excegdo do fecho
do jornal, estavam em teleponto.

profissional e gestos muito contidos.

Entrevistas: N3do houve.

Diretos

4 diretos,
Duragdo média de 1m42s.

Langamento em teleponto.

Improvisou no regresso da emissao
a estudio.

Esbogcou um pequeno sorriso
guando langou as duas reportagens
em direto de duas praias. Ndo sé
sorriu, como também fez
comentarios (Cf. ConsideracgGes).

Fechos

Unico pivo em improviso: “e o
essencial esta dito, Maria Marujo
nesta rubrica, que encerra, por hoje
o Jornal da Uma. A atualidade é
atualizada em permanéncia, ao
longo da tarde, na TVI24, ja a seguir
com a Concei¢do Queiroz. E aqui
esta de regresso no Jornal das 8.
Fique com as previsdes da
meteorologia para os proximos trés
dias. Boa tarde”.

Terceiro momento em que sorriu ao
espetadores, na despedida. Desejou
boa tarde.

Modelo: polifénico ou centralizado e opinativo: polifénico. Emissdo nao foi centrada no piv0, nem nas suas

opinides. %

Tabela 7 - Anélise do Jornal da Uma de 29-07-17.

% Jornal da Uma de 29-07-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-
uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/597c89020cf2cd913a05043b

[Acedido a 03-08-2017]. No CD apenso, esta disponivel o alinhamento deste jornal.
% Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a construcdo do éthos. Revista

Famecos, 15(36), pp. 69-76.

122



http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/597c89020cf2cd913a05043b
http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/597c89020cf2cd913a05043b

- \':
PEDRAS NEGRAS | MARINHA GRANDE
VAMOS A PRAIA

Hoje a reportagem da TVl esta em Pedras Negras e Ericeira

4
: 4
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Figura 15 - Captura de ecra que mostra um claro sorriso da pivd. Jornal da Uma de 29-07-17.

Na tabela n27, respeitante ao Jornal da Uma de 29 de julho, Cristina Reyna fez
questdo de alterar 7 dos 31 piv6és previstos em teleponto. As alteragcdes nunca se
prenderam com o conteuddo, mas sim com a forma, nomeadamente no acrescento de
palavras ou na troca de ordem de palavras. Exemplos: no pivo “as cupulas militares dos
Estados Unidos e da Coreia do Sul estdo a discutir op¢des militares para responder a
mais um lancamento de um missil pela Coreia do Norte.. O missil balistico
intercontinental ndo foi muito longe, atingiu a zona econdmica exclusiva do Japdo. Mas
a comunidade internacional estd em alerta”, Cristina Reyna disse “(..) para
responderem a mais um langamento de um missil da Coreia do Norte (...). O missil
balistico ndao foi muito longe, mas atingiu a zona econdmica exclusiva do Japao”. Na
frase seguinte que vem a seguir, retirou a adversativa “mas” do inicio.

Num outro texto, sobre a morte de um bebé britanico que sofria de uma doenca
terminal rara, no ultimo paragrafo estava escrito: “mas no inicio da semana, os tribunais
ingleses autorizaram o hospital a desligar as maquinas (...). Ora, Cristina Reyna disse

britanicos, em vez de ingleses.
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Num outro texto, podia ler-se “vamos para a reta final do Jornal da Uma, com a
rubrica “vamos a praia (...)”. Cristina Reyna disse: “na reta final deste Jornal da Uma,
vamos para esta rubrica do més de julho, “vamos a praia”.

Quanto a improvisos, a jornalista apenas improvisou 1 pivo, o de fecho, e no final
dos diretos. Tudo o resto estava em teleponto.

Nas situagdes de direto, com os repdrteres nos varios locais, a pivd apenas
lancava diretos, sem nunca voltar a questionar o repérter. S6 houve um direto a quem
fez uma pergunta: ao Jodo Bizarro que estava em Penacova, Coimbra, localidade que,
durante noite, tinha sido assolada por uns incéndios. A pivd perguntou se, aquela hora,
a situacdo ja estava controlada. Os restantes trés lancamentos de diretos basearam-se
sempre em afirmacodes, referindo que no local “X”, estava o repérter “Y”.

No final dos diretos, a repérter fazia um comentdrio. No primeiro direto, o
repdrter Jodo Bizarro estava em Penacova, como ja referimos. Ele disse que estava tudo
calmo aquela hora, num direto curto, 56s. Quando volta a pivo, Cristina Reyna, de
improviso disse: “tudo tranquilo entdo, a esta hora, nesta aldeia de S. Mamede, em
Penacova, depois de um reacendimento”.

No segundo direto, a repdrter Andreia Jorge Luis estava em Vila Flor, Nisa,
localidade que também tinha sido assolada pelas chamas. No final, a jornalista disse que,
por causa dos prejuizos, era hora de fazer contas a vida. Cristina Reyna pegou nessa
deixa e disse, em improviso: “e multiplicam-se, Andreia, estes testemunhos de solidao,
daquelas pessoas que tiveram que ficar para lutar contra as chamas e que, agora, na
acalmia, fazem contas a vida”.

No terceiro direto, a repdrter Sofia Fernandes estava em Pedras Negras, na
Marinha Grande. Quando regressa a pivo, Cristina Reyna, esbog¢a um sorriso aberto,
visivel na figura 17, e diz: “e estd dada a nota, Sofia, dos ingredientes da tua reportagem,
que se pode ver hoje, no Jornal da Noite... no Jornal das 8” (a pivé enganou-se no nome
do jornal).

No ultimo direto, no ambito da rubrica ja referida, “vamos a praia”, a jornalista
Maria Marujo estava na Ericeira. A seguir ao direto, terminou o Jornal, pelo que a pivo
fez a juncdo das duas coisas: “e o essencial esta dito, Maria Marujo nesta rubrica, que

encerra, por hoje o Jornal da Uma (...)".
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Um breve comentario ao texto do pivo de fecho, presente no quadro respeitante
a esta analise. Recordando, a pivd, de improviso, disse: “e o essencial esta dito, Maria
Marujo, nesta rubrica, que encerra, por hoje o Jornal da Uma. A atualidade é atualizada
em permanéncia, ao longo da tarde, na TVI24, ja a seguir com a Concei¢dao Queiroz. E
aqui esta de regresso no Jornal das 8. Fique com as previsées da meteorologia para os
proximos trés dias. Boa tarde”. Ora, a pivd foi redundante, ao fazer uso de um
pleonasmo com a “atualidade ser atualizada”. Por certo, se ndao fosse em improviso, a
pivd ndo teria dito algo assim.

Quanto ao enquadramento cénico, como ja vimos nas paginas anteriores, as
cores do estudio sdo vivas, a base de vermelhos e azuis. Quando a pivo estd sentada,
atras dela fica a redacdo, pelo que, em casa, os espetadores veem algum movimento e
dindmica atras da pivé. Cristina Reyna ndo ficou sempre sentada, tendo apresentado
reportagens na mesa, num retangulo com vdrias imagens, visivel nas figuras 8 e 10 das
paginas anteriores, e, ainda, no ecra gigante de 2x2 metros.

Na maquilhagem e vestuario, a pivd estava com uma blusa branca com detalhes
rendados nas mangas, calcas pretas ou azuis escuras e uns sapatos tipo stilleto da
mesma cor das calcas. A maquilhagem é discreta, muito mais entdo se compararmos
com Judite Sousa, por exemplo, fazendo uso de acessérios muito discretos: um anel em
cada mao, presumindo que um deles é uma alianga de casamento, e dois brincos muito
pequenos.

No que toca ao comportamento e tomada de decisdo na régie, o editor, Jodo
Morais, tinha todo o poder. Apesar de nao ter havido grandes decisdes a tomar, o
mesmo nem perguntava a pivo se concordava, apenas dizia o que ia fazer. Ndo foi dada
nenhuma ordem direta a Cristina Reyna, mas aos jornalistas em direto, sim,
nomeadamente para terminarem o direto.

Tomou, ainda, a decisdo de ir para intervalo mais cedo, uma vez que o direto da
Sofia Fernandes ainda n3do estava pronto. De resto, Jodo Morais falou pouco ou quase

nunca.
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Jornal das 8 — 29-07-17 — Duragio: 1h21m44s 1

Nome pivo: Judite Sousa

Aspetos formais do alinhamento do
jornal

Aspetos de atuagao editorial do
pivo

Elementos de interagao no discurso
ou na gestualidade do pivo

Abertura

Texto em teleponto: Para todos,
muito boa tarde”.

Tom grave e sério, expressao e olhar
fortes.

Texto Pivo

32 pivos
Duragdo média de 17s.

Dos 32 pivos, apenas 1 foi
improvisado, o de fecho.

Todos os pivos estavam previstos
em teleponto.

6 sofreram alteragdes enquanto a
pivo lia.

Judite Sousa adotou alguma
cadéncia na voz, tendo a projetado
fortemente.

Foi claramente efusiva em dois
momentos: no final de uma
reportagem em que faz um aparte
(Cf. ConsideragGes). Ndo so diz a
frase com um sorriso, como
carregou na entoagdo na palavra
“grandes”, relevando a primeira
silaba.

Na reportagem imediatamente a
seguir, diz no pivo antes da
reportagem: “(...) A Ericeira tem
forte tradicdo ligada a pesca e de ha
uns anos para cd a pratica do surf,
mas fomos, no entanto, descobrir
outras histdrias”. Quando diz
“outras historias”, ndo so faz um
gesto com a mao a acompanhar,
como enfatiza a palavra outras de
forma relevante.

Entrevistas: Nao houve.

Diretos

2 diretos,

O primeiro com uma duragdo de
56s.

O segundo com 1m35s.

Nenhum elemento a assinalar.

Fecho

Improviso: “fica a informacdo sobre
o estado do tempo nos proximos
trés dias. Espero por si amanha, as
20h, boa noite”.

Fez um breve sorriso, convidou os
espetadores a regressarem no dia a
seguir.

Modelo: polifonico ou centralizado e opinativo: polifénico. Emissdao nao foi centrada no pivo, nem nas suas

opinides. 101

Tabela 8 - Anélise do Jornal das 8 de 29-07-17.

100 Jornal das 8 de 29-07-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-das-
8/53c6b3903004dc006243d0cf/video/597cf8370cf21d6c536054d0

[Acedido a 03-08-2017]. No CD apenso, esta disponivel o alinhamento deste jornal.
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Figura 16 - Captura de ecra do momento em que Judite Sousa sorri depois de fazer um aparte a uma reportagem.
Jornal das 8 de 29-07-17.

Na tabela n2 8, respeitante ao Jornal das 8 de 29 de julho, esta edi¢ao do Jornal
das 8 foi rica em comentdrios da pivo Judite Sousa, no fim de reportagens. Comecemos,
precisamente, por ai: no final de uma reportagem com as declara¢des de Pedro Passos
Coelho, lider do PSD, sobre uma entrevista do Presidente da Republica ao Diario de
Noticias, Judite disse: “declaracdes de Pedro Passos Coelho”.

No final de uma reportagem que dd a conhecer a Marinha Grande, mais
concretamente Pedras Negras, aparecem umas senhoras, varinas, que, com o microfone

III

da TVI, assinaram a peca de forma bastante efusiva, tendo dito “viva a TVI!” duas ou trés
vezes. Logo a seguir, Judite disse, com um sorriso, “grandes repdrteres”, referindo-se as
senhoras, e enfatizando o grande (a figura 17 ilustra o omento em que Judite se ri logo
a seguir ao final da reportagem).

Numa reportagem sobre a visita de Marcelo Rebelo de Sousa as ruas floridas, no

Redondo, Alentejo, foi visivel a enchente e a manifestagdo de carinho por parte dos

101 Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a construgdo do éthos.
Revista Famecos, 15(36), pp. 69-76.
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populares ao Presidente da Republica, com os habituais abracos e fotografias. Ora, no
final, Judite disse: “selfies e afetos”.

No final da crdnica politica “Seis por meia duzia”, de Victor Moura-Pinto, que
satiriza a atualidade politica, aparece Pedro Passos Coelho a dizer “tenham umas boas
férias” e a reportagem acaba nesse instante. Judite diz com um sorriso: “para quem
ainda as vai ter”, dando a entender que ja tinha estado de férias, portanto.

Ollhemos, agora, para os textos do pivd: mesmo nos pivos previamente vistos
por Judite Sousa, a mesma fez questdo de alterar 6 dos 32 previstos em teleponto. As
alteragdes nunca se prenderam com o contelddo, mas sim com a forma, nomeadamente
no acrescento de palavras ou na troca de ordem de palavras. No pivé “a Andreia Jorge
Luis esta em Nisa onde tivemos hoje alguns reacendimentos, com a presenga de, creio
eu, militares no terreno”. Judite Sousa acrescentou o que estd a bold.

No final do pivd sobre a greve da Autoeuropa, o texto dizia “sendo assim,
mantém-se a greve agendada para daqui a um més”. Judite alterou a ordem e disse:
“sendo assim, a greve mantém-se agendada para daqui a um més.

Num pivo sobre a entrevista de Marcelo Rebelo de Sousa ao Diario de Noticias,
a certa altura aparece “parlamento” e Judite Sousa disse “Assembleia da Republica”;

Teve a mesma linha de raciocinio quando disse “operacdo”, em vez de
“intervencdo cirurgica”, que era o que estava escrito, num pivo sobre um aviao cargueiro
russo que tinha caido.

Num pivo sobre o apelo a mobilizacdo para contestar a assembleia constituinte,
na Venezuela, estava escrito “ (...) foi a resposta a proibicdo imposta pelo governo de
gue ndo serd toleradas manifestacdes”. Ora, o correto seria “serdo” e Judite disse
“sejam toleradas”.

Abordando, agora, os diretos, com os repdrteres nos varios locais, a pivo apenas
fazia os langamentos, sem nunca voltar a questionar o repdrter. S6 no primeiro direto
fez uma pergunta diretamente: “o Jodo Bizarro esta a seguir este fogo no distrito de
Coimbra... E Jodo, pergunto-te... é um incéndio que neste momento nos deve manter
preocupados...”, com teleponto. No final deste direto, apenas disse: “ a informacdo de
Jodo Bizarro” e seguiu para a reportagem seguinte.

No final do segundo direto, a repdrter no local, Andreia Jorge Luis, que estava a

relatar a ajuda das Forcas Armadas em Nisa, terminou, e, assim que a emissdo regressou

128



a pivo, como sempre ocorre, Judite Sousa comecou logo a ler o piv6 seguinte, ndo tendo
dito nada.

Na régie, o editor era o Jodo Morais. Mais uma vez, comandou o fecho dos
diretos, transmitindo a ordem para fecharem esses diretos, mas Judite Sousa foi
interventiva. Desde logo, sugeriu mudar a posicdao das “cortinas” ou separadores entre
reportagens, algo a que Jodo Morais acedeu. Depois, no intervalo, Judite Sousa
perguntou com que tema tinha regressado a SIC, Jodo Morais respondeu “futebol”.
Antes, porém, o editor tinha informado a pivé de que a SIC ja tinha ido para intervalo,
sendo que a TVl iria assim que a reportagem que estava no ar terminasse.

Judite Sousa viu a noticia do Correio da Manha de um acidente, em Lisboa, que
causou 10 feridos ligeiros. Sugeriu que era melhor mandar alguém para o local, ao que
Jodo Morais respondeu que tinha sido ao inicio da tarde.

Entretanto, a SIC comecou a emitir uma reportagem especial intitulada “As
Novas Vozes do Alentejo”. Judite Sousa reparou e comentou com o editor: “no lo creo”
(ndo creio), ao que Jodo Morais respondeu “pois, ndo me cheira”.

A pivo colocou uma almofada na cadeira, elevando a sua altura, e perguntou,
tanto ao realizador, como ao editor, se ficaria melhor daquela forma. Nao foi percetivel
se anuiram, mas comentaram que, daquela forma, tapava as costas da cadeira e o
padrdo da mesma.

De seguida, perguntou como se pronunciava o local Pego do Inferno em Tavira,
cuja reportagem iria ser emitida, pouco tempo depois.

Voltou a manifestar aten¢do ao que a SIC estava transmitir, perguntando “ainda
estdo com os alentejanos?”.

Depois, ja quase no final, sugeriu uma mudang¢a de alinhamento ao editor:
“manda a Pryanka para as ortigas e troca pelo Marcelo no Redondo”. Ou seja, a troca de
reportagem sobre a atriz indiana Pryanka Chopra e o filme Baywatch — Marés Vivas, pela
visita do Presidente da Republica, e respetiva enchente de populares, no Redondo,
Alentejo. O editor ndo disse nada e fez a alteracao.

Quanto ao enquadramento cénico, e como ja vimos nas paginas anteriores, as
cores do estudio sdo vivas, a base de vermelhos e azuis. Quando a pivd esta sentada,
atras dela fica a redacdo, pelo que, em casa, os espetadores veem algum movimento e

dinamica atras da pivo. Judite Sousa ndo ficou sempre sentada, tendo apresentado
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reportagens na mesa, num retangulo com varias imagens, visivel nas figuras 8 e 10 das
paginas anteriores, e, ainda, no ecra gigante de 2x2 metros.

No vestuario e maquilhagem, a pivd estava com um vestido com um top padrao
rosa escuro e branco com uma saia, acima do joelho, exatamente igual, dando a ilusao
de que era um vestido quando, na realidade, sdo duas pecas (figura 18); tinha uns
sapatos de salto alto arroxeados e brincos discretos. A maquilhagem é bastante visivel,
com um batom vermelho e algum trabalho a nivel dos olhos. Maquilhagem muito mais

forte quando comparada com a Cristina Reyna, por exemplo.
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Jornal da Uma — 29-07-17 — Duragdo: 49m04s 102

Nome pivo: Cristina Reyna

Aspetos formais do alinhamento do

Aspetos de atuagao editorial do

Elementos de interagao no discurso

jornal pivo ou na gestualidade do pivo
Teleponto: “Muito boa tarde, bem- c . ; tad
Abertura vindos ao Jornal da Uma”. umprimento aos espetadores.
29 pivos.
Duragdo média de 19s.
Dos 29 piv0s, todos previstos em
teleponto, 2 foram improvisados: o A bivs
de fecho e uma leitura de imagens PIVO apenas mostrou um pequeno
em direto sorriso quando langou as duas
Texto Pivo reportagens em direto de duas

Dos 29 pivos, 6 sofreram alteragdes
enquanto a pivo lia.

praias. Ndo so sorriu, como também
fez comentarios.

Entrevistas: Ndo houve.

Diretos

3 diretos.
Dura¢do média de 2m3s.

Em teleponto.

No final de dois diretos, sorriu e
comentou.

Fechos

Improviso: “assim termina o Jornal
da Uma. A informacao é atualizada
em permanéncia na TVI24, ja a
seguir, pela Conceicdao Queiroz e
aqui esta de regresso no Jornal das
8. Boa tarde, bom resto de
domingo”.

Cumprimento aos espetadores,
desejo de bom resto de domingo.

Modelo: polifénico ou centralizado e opinativo: polifénico. Emissdo nao foi centrada no pivo, nem nas suas

opinides. 103

Tabela 9 - Andlise do Jornal da Uma de 30-07-17.

102 Jornal da Uma de 30-07-2017, disponivel em: http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-da-

uma/53c6b2633004dc00624392e1/video/597ddb8c0cf2ab080d504565

[Acedido a 03-08-2017]. No CD apenso, esta disponivel o alinhamento deste jornal.
103 Em Fechine, Y., 2008. Performance dos apresentadores dos telejornais: a constru¢do do éthos.
Revista Famecos, 15(36), pp. 69-76.
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Figura 17 - Captura de ecra com a pivo Cristina Reyna e o cendrio atras da mesma. Jornal da Uma de 30-07-17.

Na tabela n? 9, respeitante ao Jornal da Uma de 30 de julho, comegando pelos
textos do pivo, 6 tiveram alteracdes de texto. No pivo podia ler-se: “em Barcelona, mais
de 20 mil pessoas foram retiradas de um festival de musica eletrénica por causa do
incéndio no palco do festival... Ninguém ficou ferido”. Cristina Reyna, a seguir a festival,
disse “apesar da violéncia do incéndio, ninguém ficou ferido”.

No pivo: “foi dominado ao final da noite de ontem o fogo que comecou em Ceira,
Coimbra, e que rapidamente alastrou a Miranda do Corvo. As duas frentes do incéndio
chegaram a ameacar duas aldeias”, Cristina Reyna disse “fogo”, ao invés de incéndio”
no ultimo periodo.

No pivd em que improvisou, por estar a receber imagens em direto, havia
informacdo no teleponto. Podia ler-se: “estas sdo imagens em direto da capital da
Venezuela. Pelos relatos que nos chegam, a situacao esta, aparentemente, calma a esta
hora. Lembro que agora sao 8 da manha na Venezuela”. Crisitna Reyna disse: “e neste
dia de grandes expetativas em que o mundo olha com muita atencdo para a Venezuela,
vamos ver em direto estas imagens da capital, Caracas. Pelos relatos que nos chegam, a

situagdo estd aparentemente calma, a esta hora. Lembro que sdo 8 da manha na
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Venezuela e a populacdo é chamada a votar para a constituicdo desta assembleia
constituinte, sendo que os partidos da oposicdo que dominam o parlamento
venezuelano ndo tém representantes a serem eleitos nestas constituintes, o que exclui,
desde logo, grande parte das forgas politicas venezuelanas. Ficaremos muito atentos a
situacdo de hoje, na Venezuela, tanto mais que o governo ordenou a colocacdo de
milhares de soldados e forgas paramilitares para evitar as manifestagcdes que foram
proibidas, pelo menos até terca-feira.” Ou seja, aproveitou o teleponto e depois
improvisou.

Nas situacoes de diretos, os lancamentos estavam em teleponto. Houve 3, o
primeiro com 2m26s, o segundo com 1m48s e o terceiro com 1m56s.

Com os reporteres nos varios locais, a pivo fazia os lancamentos, sem voltar a
guestionar o repodrter. Sé no primeiro direto fez uma pergunta diretamente: “Em Nisa,
os dias sdo de recuperac¢do do susto e da destruicdo causada pelo fogo desta semana...
No terreno, estdo militares a ajudar na prevencdo de novos incéndios, mas também a
ajudar a populagdo nas necessidades mais primarias... Boa tarde, Andreia, é isso que
estd a acontecer com os militares da marinha?”.

No final desse direto, fez um comentdrio improvisado: “o que importante é,
Andreia, este envolvimento das forcas armadas nesta ajuda as comunidades tdo
afetadas pelos incéndios”

No segundo direto, a repdrter Sofia Fernandes estava em Sao Pedro de Moel, no
ambito da rubrica “Vamos a praia”. Ora, a repodrter, nas suas declaragdes finais ficou
com o mar atrds dela, pelo que a pivo disse: “e ai estd uma bela paisagem, Sofia, cheia
de histéria e tradicdes na Marinha Grande”, esbocando um sorriso.

No terceiro direto, imediatamente a seguir ao acima referido, a repérter Maria
Marujo estava no Baleal, em Peniche. No final do direto, Cristina Reyna disse: “é, Maria,
estamos no ultimo dia desta rubrica «vamos a praia» ”.

No enquadramento cénico, como ja vimos nas pdginas anteriores, as cores do
estudio sdo vivas, a base de vermelhos e azuis. Quando a pivo esta sentada, atras dela
fica a redacdo, pelo que, em casa, os espetadores veem algum movimento e dindmica
atras da pivo. Cristina Reyna ndo ficou sempre sentada, tendo apresentado reportagens
na mesa, num retangulo com vdrias imagens, visivel nas figuras 8 e 10 das pdginas

anteriores, e, ainda, no ecra gigante de 2x2 metros.
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No vestudrio e maquilhagem, a pivé apresentou-se com um vestido azul-escuro
com um broche na gola, junto ao pescogo. Nota-se que tem maquilhagem, mas, por
exemplo, em relacdo a Judite Sousa, muito menos forte e visivel

Uma vez mais, o editor foi o Jodo Morais. Como ja dissemos, é alguém que se
caracteriza pela calma. Em contraste com o Jornal das 8, por exemplo, nesta edi¢cdo do
Jornal da Uma, Jodo Morais quase que ndo falou com a pivo.

Na Unica situacdo em que o editor falou com Cristina Reyna foi para a avisar que
iriam transmitir as imagens em direto da Venezuela, através da agéncia Reuters. De
resto, deu ordens a um elemento da producdo para dizer a repérter Andreia Jorge luis

para fechar o direto.
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3.4. Discussao de resultados

Uma emissdo especial difere, a partida, de uma emissao regular. Ainda assim,
conseguimos mostrar que o pivd ndo tem um comportamento assim tao diferente. Os
textos de pivOs sdo, na emissao especial, maiores, devido ao improviso que os mesmos
fizeram.

Nos diretos, a discrepancia é enorme. Se, numa emissdo especial, estamos
perante 16 pontos de diretos, em igual periodo numa emissdo regular, deparamo-nos
com dois ou trés diretos substancialmente mais curtos.

Demonstramos, também, que independentemente das alteragdes das propostas
de pivos que os apresentadores recebem e que, na generalidade, refazem a sua
maneira, quando estdo a ler o teleponto, hd sempre qualquer coisa que mudam ou
acrescentam.

Quanto ao pivOo propriamente dito, registamos a diferenca abismal entre a
Cristina Reyna em Fatima e a Cristina Reyna em estudio. Se, na primeira, a neutralidade
e a objetividade quase nunca estiveram presentes, em Lisboa estiveram. Mesmo no tom
de voz, gestos e expressao facial, a pivd, em Fatima, adotou um estilo muito calmo,
guase apaziguador e conciliador, como se refere nas grelhas de andlise. E, em estudio,
muito mais séria e sisuda.

Registamos, ainda, que, dos pives presentes nesta andlise, Judite Sousa foi a
Unica que fez apartes no final de reportagens, impondo o seu estilo, personalizando
ainda mais a informacao.

Notamos que, apesar de os textos ja terem sido modificados e aprovados pelos
pivos, quando leem o teleponto, ha, frequentemente, alteragdes.

Percebemos, ainda, que o papel do pivo na redacdo TVI so esta relacionado com
a apresentacao e escrita dos textos, onde tem, manifestamente, toda a liberdade para
dizer o que quiser. Ainda assim, no alinhamento, e segundo esta analise, cabe ao editor
responsavel pelo jornal a gestdo, de acordo com as recomendacdes da direcdo de
informacao.

Por outro lado, registamos que os pivés apenas se limitam a langarem diretos,
sem fazerem mais perguntas durante o mesmo. O repdrter acaba de falar e o pivd

continua com a emissdo. O direto é controlado pelo editor.
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Consideracoes finais

Em primeiro lugar, dever-se-a fazer uma reflexao sobre o estagio tido na redagao
da TVI. Sinto, e tenho a certeza, que aprendi mais do que algum dia eu pensei que iria
aprender nos meses que passei na redacao da TVI. O jornalismo esta em constante
mudanca e, economicamente, batalha todos os dias pela busca de um modelo de
negdcio sustentdvel. Ainda assim, para aqueles que realmente sdo os melhores, ha lugar
para eles. E isso é positivo, na medida em que as redacdes podem ganhar com “sangue
novo”, com novas mentalidades, com novas visGes sobre o jornalismo. Ter jovens nao
significa, de longe, que se deva ignorar a memoria nas redagdes. Essa deve estar sempre
presente.

Os ensinamentos obtidos e por mim apreendidos ao longo do estagio deram-me
as ferramentas que ainda ndo tinha, deram-me as técnicas que pouco exploradas
estavam, mas, acima de tudo, deram-me ainda mais uma certeza: o jornalismo televisivo
ndo morreu, como gritam alguns velhos do restelo.

A TVI devera procurar um sistema alternativo de acolhimento dos estagiarios e
providenciar-lhes um melhor acompanhamento, nomeadamente nos primeiros
momentos, para que, quando eles cheguem a redacdo, ndao fiquem abandonados
durante dias, sem trabalho. O estagiario é o mais interessado em aprender, a priori. E é
impagavel podermos aprender com os melhores, dia apés dia. Além de que nem todos
tém a oportunidade de estagiar numa televisdo generalista ou num jornal nacional,
dados os investimentos que devem ser feitos no percurso pessoal e profissional. Por
isso, tenho a manifesta certeza que dei o meu melhor ao longo de cinco meses de
intenso trabalho e constante aprendizagem.

Mudei, também, o meu olhar critico em relacdo ao noticidrio. H4 muito tempo
gue percebemos que, em Portugal, os noticidrios relatam fait-divers ou outro tipo de
assuntos que, tradicionalmente, ndo se enquadram numa noticia. Mas e a audiéncia?
N3o terd uma palavra a dizer? E a audiéncia que controla o que vé na televisdo ou é a
televisdo que controla o que os espetadores veem? E nesta correlacio que essa
mudanca de olhar ocorreu, na medida em que ha espaco para darmos a conhecer mais
do que a atualidade politica e econdmica. O facto de ter feito uma reportagem com um

dos melhores chefs de cozinha do pais, com 10 minutos, demonstra que a TVI sabe que

136



pode apostar nesse tipo de conteido com a sua audiéncia, ao atribuir esse tempo para
tal contetdo.

O piv6 tem um estatuto que lhe é associado, quer gostemos, quer ndo. Contudo,
ao mesmo tempo, é através desse estatuto, das caracteristicas pessoais e do talent que
Judite Sousa nos dizia, que se capitaliza a audiéncia a favor de uma estacao de televisao.
Goste-se, ou ndo, os pivds sdo as caras da informacdo e, por conseguinte, as caras da
estacdo que representam. Nao podemos olvidar, ainda assim, que os espetadores ou a
sociedade no geral, depositam confianga e credibilidade no apresentador. O percurso
do pivd confere-lhe credibilidade, mas a empatia, essa capacidade de conseguir que as
pessoas gostem de nods, terd algo a dizer na relagdo com a credibilidade. Isto porque,
por mais crediveis que possamos ser, se os espetadores ndo gostarem do modo de ser
ou da persona do pivo, ndo ha publico para o noticiario.

Uma dos factos obtidos nas entrevistas que mais nos surpreendeu é a questao
dos pivos dizerem que a linha editorial da estacdo de televisdo onde trabalham nao
influencia a forma de transmitir a noticia. Todos os entrevistados disseram que, se
trabalhassem noutro sitio, a forma de trabalhar e de entregar a atualidade seria a
mesma. E aqui estamos perante o maior poder do pivo: por mais que eles ndo tenham
muito a dizer sobre os temas e alinhamentos dos jornais, nem estejam presentes nas
reunides de preparac¢ao, sao eles que decidem o que vao dizer e de que forma o vao
dizer. Hd maior poder do que decidir o que se vai dizer a um milhdo de pessoas, todas
as noites? Poder? Sim, bastante. Responsabilidade? Deveras.

Portugal é um caso paradigmatico do ponto de vista da responsabilidade, mas
também da credibilidade dos pivos: hd anos que nos habitudmos a ver as mesmas caras
todas as noites e, salvo raras polémicas, a credibilidade das principais caras de
informacdo é incélume. Ha 27 anos que vemos José Alberto Carvalho a informar-nos do
mundo. Outros tantos em relagao a Judite Sousa ou, até, a outros pivos noutros canais:
José Rodrigues dos Santos (RTP1), Rodrigo Guedes de Carvalho (SIC) ou Clara de Sousa
(SIC). Todos tém algo em comum: estdo, pelo menos, ha mais de 23 anos a informarem-

nos do pais e do mundo.'%

104 Assinatura e despedida de Rodrigo Gudes de Carvalho, no Jornal da Noite, na SIC.
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Foi possivel obter um conhecimento mais aprofundado dos pivos numa redacao.
Fica postulado que, na TVI, ha discrepancias entre pivos. llustramos esse facto, por
exemplo, com a hora de chegada de José Alberto Carvalho a TVI, que trabalha em casa
e a distancia até chegar a redag¢do 1h antes do jornal. Ou com a demonstragao de que
nem todos os pivos participam nas reunides de trabalho e preparacdo dos jornais que
apresentam.

Nés, os espetadores habituados a ver todas as figuras da informacdo todos os
dias ou quase todos os dias, criamos, inevitavelmente, uma ligagdo com o pivé A, B ou
C. Com que pivo se identifica mais a populacdo portuguesa? Qual a relacdo da audiéncia
com o pivo? O que mais pesa na hora de decidir qual o noticidrio que vamos seguir em
horario nobre?

Com este trabalho, tentdmos mostrar como se comporta o pivd em dois
momentos diferentes, mas nao cabia nos limites deste trabalho medir o pulso a
audiéncia no que ao pivo diz respeito. E esse podera ser um caminho a seguir por parte
da comunidade académica, principalmente em Portugal. Analisamos, também, que
apesar das alteracGes prévias as propostas de pivd (os textos no teleponto) que os
apresentadores fazem, quando estao efetivamente em ac¢ao, mudam o sentido e a
forma do que estdo a dizer. Serd interessante pegar nessa ideia e aplica-la a um estudo
mais abrangente: comparar as propostas de pivo dos jornalistas com as alteracdes que
os apresentadores dos noticidrios fizeram e perceber o porqué dessas alteracdes.

III

Até ha dez ou cinco anos, ndo imaginariamos que seria possivel “nascerem”
pivos, através da transmissdo de noticidrios via Facebook, como faz a SIC Noticias, com
a Diana Duarte ou a Iryna Shev, contratadas para esse efeito, em Portugal. Nao
imaginariamos as transformagdes tecnolégicas que ocorreram e o que com elas
podemos alcancar. Por isso, aos indecisos, aqueles que agora se iniciam no meio

jornalistico ou que ndo sabem que caminho tomar ou tracgar, dadas as incertezas do

meio, lembrem-se: esta tudo por inventar no jornalismo.
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ANEXOS

Anexam-se, parcialmente, alguns elementos para uma maior
comodidade de leitura. Os alinhamentos, bem como os escritos de
todas as reportagens efetuadas pelo autor deste trabalho, e os
parciais aqui presentes, estao num CD apenso a este relatdrio.
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Todos os alinhamentos referenciados ao longo deste trabalho, bem
como as reportagens realizadas ao longo do periodo de estagio, estao
anexadas num CD apenso a este trabalho.
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Anexo n2l1

Reportagens mencionadas ao longo do trabalho:

Cf. CD apenso a este trabalho para os textos destas e outras reportagens

efetuadas durante o estagio.

Declaragdes da ministra da administragdo interna sobre o roubo de armas da

PSP, aos 12°40”': http://tviplayer.iol.pt/programa/jornal-das-

8/53c6b3903004dc006243d0cf/video/58a76bbf0cf222228e5bd984

Off sobre o aniversario da Unidade Especial de Policia, aos 16:

http://tviplayer.iol.pt/programa/sos-

24/57d4aabe0cf2d382b7e983b8/video/590ce5da0cf2004cbd402f15

Reabertura da discoteca Luanda:

http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/psp-e-asae-fiscalizaram-a-discoteca-

luanda/58d82d2f0cf2981e367adlaf

Sobremesas salgadas: http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/o-que-e-uma-

sobremesa-salgada/5920a99f0cf2004cbd40abb5

A matéria como origem das coisas, no restaurante Feitoria:

http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/chef-premiado-leva-origem-dos-produtos-a-

gastronomia/59a311c10cf21d6c5360f886#/

Reportagem sobre as condicdes do Bairro da Torre, em Camarate:

http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/bairro-da-torre-200-pessoas-sem-agua-luz-

ou-saneamento-as-portas-de-lishoa/594583f40cf2202a65415fff

Reportagem sobre a Familia Barbosa que sobreviveu ao incéndio de Pedrégao

Grande sem qualquer ajuda: http://www.tvi24.iol.pt/videos/sociedade/pedrogao-

familia-barbosa-sobreviveu-ao-fogo-sem-ajuda-de-

ninguem/594d69a80cf2202a65418655#/

Reportagem sobre a inteligéncia artificial da Google:

http://www.tvi24.iol.pt/videos/tecnologia/computador-da-google-vence-o-melhor-

jogador-do-mundo/592738080cf2b1e529f1d2d3
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Anexo n22

Entrevista a Ana Sofia Cardoso. 22 de junho de 2017
Qual foi o seu percurso até chegar a pivo?

Estagiei em 2004, na TVI, durante seis meses. Depois, os editores de economia
gostaram do meu trabalho e recomendaram-me para fazer reportagens na RTP 2, para
0 “2010” e para o “Do Terra Mar” e estive |1a durante um ano. Depois, passado esse
ano, convidaram-me da TVI e voltei. Fiz online, trés anos, depois na editoria de

sociedade e, ainda nesta editoria, comecei a apresentar jornais.

Como é que surgiu a oportunidade de comegar a apresentar os jornais?

Na altura, foi um convite da direcdo de informacdo do Julio Magalhaes e do Luis
Sobral, para as madrugadas da TVI24, que agora ja ndo ha. Era uma semana por més e
no restante fazia reportagem. Depois, passei para os fins-de-semana e fui alternando
entre manha3, tarde e noite. Fiz o Didrio da Manha durante trés anos e, depois, Jornal

da Uma e Jornal das 8 ao fim-de-semana.

E quando chegou a essa posi¢ao, sentiu-se confortavel como pivo?

Ao inicio ndo me senti extremamente confortavel.

Mas era uma coisa que ja tinha pensado fazer?

Sim, eu sempre quis televisdao. Sempre tive um fascinio pela televisdo, no geral, mesmo
antes da faculdade... Quando eu tinha cinco ou seis anos, os meus pais ofereceram-me
uma colecado de livros e explicava: como funciona o elevador, como funcionam os
avioes, como funciona a televisdo... E este livro, de como funciona a televisao,
despertou-me a curiosidade. Foi a partir dai que eu ganhei gosto pela televisdo. Eu
lembro-me que abria aquele livro vezes e vezes sem conta para ler, reler e reler.
Porque naquela altura, com cinco e seis anos, nds imaginamos: como é que as pessoas
estdo dentro da televisdo e estamos a vé-las? Como é que elas cabem dentro da
televisdo? O gosto nasceu dai. E, sim, apresentar jornais era uma coisa que eu achava

gue podia ser engracada de fazer, embora eu estivesse concentrada na reportagem.
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E sente-se falta de ir para o terreno fazer reportagem?
Sim, mas eu sou talvez das pessoas que esta a apresentar que até faz mais reportagens
porque sou chamada para cobrir acontecimentos. Estive agora em Pedrdgao, antes

tinha estado numa situagao em que a TVI era parceira... Hd sempre qualquer coisa.

Quais sao os aspetos positivos e negativos que identifica em ser pivo?

N3o ha aspetos negativos...

E acha que é limitativo?
Nao. Tal como nado acho que seja limitativo fazer reportagem. A mim faz-me sentido

pivds que ja fizeram reportagem, faz-me muita confusdo pivés sem reportagem.

Qual é a principal caracteristica que destaca no piv6?

Compreender o mundo. E para se compreender o mundo é preciso ja se ter feito
reportagem. Porque para se explicar, em dois ou trés paragrafos curtos, o que é que
aquilo significa, o que vamos ver na peca a seguir, qual a importancia que tem, porque
€ que aquilo esta a acontecer, porque é que alguém disse assim e nao disse de outra
forma... E preciso, de facto, compreender o mundo e é preciso ja ter estado no terreno
para se perceberem as coisas. Imagine, situacdes em que isso acontece iniUmeras
vezes, sobretudo nos canais de noticias, em que o pivo estd sé a receber imagens e
ndo hd nenhum repdrter no local. Portanto, o pivo estd numa circunstancia em que é
pivl, meio repdrter, para explicar as imagens que estd a receber do local onde ele nao
esta. Se ele tem que estar numa posi¢ao em que tem que estar a explicar o que esta a

acontecer no local, tem que ter alguma experiéncia de reportagem.

Faco a pergunta de outra forma. O que é preciso para se ser um bom pivo?

Muita coisa... E preciso compreender o mundo, é preciso muita capacidade de analise,
sentido critico, é preciso saber comunicar, é preciso perceber que ha tons diferentes
consoante as noticias. Para quem esta a ver, o que faz diferenca muitas vezes num
pivo, é o tom com que as noticias sao ditas. Ha pivds em que o tom é sempre o
mesmo, ha outros em que n3o é sempre o mesmo. E preciso estudar os temas, é

preciso antecipar-se aos assuntos. Quer isto dizer que, hoje, eu ndo posso estar sé a
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estudar os temas de hoje, eu tenho que preparar mais coisas... Porque eu nao sei se
logo vai acontecer um incidente qualquer, uma ultima qualquer, e eu tenho que estar

preparada para o que possa acontecer... Tenho que estudar os assuntos.

Isso vai ao encontro do que referiu ha pouco, compreender o mundo.

Sim, sem duvida! E tens que ter capacidade antecipag¢do, ndo podes trabalhar sé para o
dia de hoje, tens que ir trabalhando todos os dias mais qualquer coisa porque, mais
tarde ou mais cedo, vai acontecer qualquer coisa. Isto é sempre assim, uma ultima

hora, mais um especial, qualquer coisa... E tem que estar pronto.

Os pivOs trabalham a partir das propostas de pivoé dos jornalistas. Quando os
modificam, qual é o primeiro passo a tomar?
Por norma, vou ver as pecas para ver o que tem. Ndo vejo sempre todas. E o primeiro

passo é esse, conhecer o assunto, perceber o que é e depois escrever.

A Ana Sofia Cardoso modifica a maior parte dos pivos que recebe...
Todos. Nunca deixo nada igual a como esta. Eu mexo em todos os pivos porque faz
parte do meu trabalho e se posso contribuir para que o pivo fiqgue melhor, na minha

opinidao, mexo.

Até porque o pivo tem que tornar o texto um bocadinho “seu” porque é ele que o vai
comunicar.

Sim, sou eu que vou dizer aquilo, é o meu pivo. Portanto, é normal que eu altere.

De que forma é que a linha editorial da TVI influencia a tua forma de escrever os
pivos?

N3o influencia. O pivd é uma coisa muito concreta, € um texto que antecede uma
peca... Claro que o pivd tem que ser apelativo, mas é uma noticia, que obedece a um

lead. Ha regras.
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Ou por outro lado, se estivesse noutro canal de televisao, modificaria a forma como
altera os pivos?

N3o.

Como é que observa a relagao entre pivo e editor? Na TVI, o mesmo acaba por ter a
palavra final durante a realizagao de um jornal.

Na 252 Hora é diferente. O editor tem o papel de editor e o pivd tem o papel de pivo.
No entanto, eu também participo... Propostas de pec¢as que devem ser feitas, o que
deve ir antes e depois, propostas de destaques, acho que isto hoje é o tema forte,

convidamos alguém, ndo convidamos... Acho que é um trabalho de equipa.

Quer isso dizer que, na sua opinido, o pivo tem sempre algo a dizer?
Sim, claro. Até porque isso faz parte da forma como tu compreendes o mundo. Nao sé
o compreende quando escreve um pivo, mas também quando se faz a articulacdo da

sequéncia das noticias.

Quando o texto ja modificado pelo pivo passa em teleponto, muitas vezes o
apresentador modifica enquanto I&, ndo ha uma leitura literal, improvisada. Sente
essa necessidade ou é algo natural?

E natural. Porque, imagine, eu escrevo o pivd, mas depois, quando estou a ler, quero
dizer de outra forma. Isso também acontece quando se recebe uma proposta de pivo
(PP), ja estava dentro do estudio, ndo consegui ver antes e ja ndo consigo alterar a
tempo. Portanto, nessa altura, tenho os dados no teleponto e fago o pivo a minha

maneira.

Por exemplo, nas vdrias edigdes da 252 Hora que analisei, numa delas sé6 houve dois
pivos que leu integralmente como estavam.

A sério? Nao fazia a minima ideia! Eu acho que fica mais natural... Isso acontece muitas
vezes porque quando se estd a apresentar noticias, esta-se a falar. E, ao estar a falar,
ndo é tao rigido do que estar a escrever e, portanto, hd uma certa adaptacdo entre o
gue estd escrito e a forma como se fala. Porque apresentar uma noticia é falar, ndo é

ler. E acho que, de alguma forma, e ndo sei se consigo fazer isso, a minha preocupacao
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¢é tornar tudo mais natural. Outras vezes, para além da naturalidade, é mais desafiante.
Desafias-te a ti proprio a fazer coisas diferentes. Ou principalmente quando se esta
muito tempo no estudio e ja deste uma determinada noticia e agora ndo a queres dar

da mesma forma.

Na maior parte das vezes, os pivos que chegam a 252 Hora sdo aqueles que o José
Alberto Carvalho, a Judite Sousa ou outros ja modificaram. Isso influencia a forma
como depois mexe nos textos?

N3do, nem me intimida. Isso é normal, faz parte do trabalho. Muitas vezes eu até
recebo pivos de que gosto, mas altero sempre. Porque acho que faz parte de um pivo
alterar os pivos. Nao devemos estar a usurpar o trabalho de um outro pivo e, portanto,
porque é que eu vou estar a usar um texto de outra pessoa? Eu tenho que fazer o meu
texto, para o que eu vou dizer, porque é o meu texto, é a minha forma de falar, é um

cunho pessoal.

Se tivesse um cargo de dire¢dao, como é que escolheria um piv6? Que critérios teria
em conta?

Capacidade de empatia. Ha pivos que atraem, ha outros que repulsam e a empatia ndo
se explica facilmente. A capacidade que se tem de gerar empatia com alguém nao é
algo muito objetivo. Por vezes, ndo se percebe muito bem porque é que se gosta mais
de um, o que é que se gosta menos noutro. Mas acho que tem a ver com naturalidade,
muita naturalidade, sinceridade na forma como te posicionas, és tu que ali estas, nao
estds a tentar imitar ninguém e isso pode ser dificil: ndo podes pensar que alguém te
estd a julgar, nem se esta a pensar se és assim ou assado, ndo. Tu chegas a condicao de
pivé numa situacdo em que te sentas numa cadeira, em que ficas nu, no sentido em
gue te deves dar ao maximo, deves-te expor para ndo imitares ninguém, deves ser s6
tu. Isso é dificil porque tens que te abstrair do que as pessoas dizem... Tu quase que te
ofereces a ti para apresentares aquilo como achas que deve ser. Isto que eu estou a
dizer é mesmo importante! E a sinceridade e a naturalidade com que tu enfrentas a
camara... Es tu. Porque é que eu hei-de olhar para uma pessoa, que é aquela pessoa,
mas que estd a imitar outra qualquer? Ou que nao estd a ser sincera, que tem certos

jeitos, certas maneiras...
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E acha que isso é frequente?
N3do sei se acontece muito. O que eu acho é que ha pivés que ndo sdo naturais... E eu

aprecio mais os naturais.

Talvez no cabo se encontre mais esse tipo, em que estdao quase em “piloto
automatico”, se me é permitida a expressao.

No cabo pode haver mais risco disso, sim. Pode haver mais o risco de nao se ser
natural, de se ser menos empatico. Por exemplo, eu ja fiz trés horas e meia de
programa sozinha, todos os dias, o Didrio da Manha. A dada altura, tens que te
concentrar mais e tens que fazer um esfor¢o para que mantenhas essa naturalidade,
para que nao deixes a coisa andar em piloto automatico. A pessoa, com o cansaco,

corre esse risco do piloto automatico.

Como é que olha para si enquanto pivo?

As pessoas é que tém que fazer uma avaliagdo. Agora, posso dizer que sou muito
dedicada, que gosto muito de trabalhar, que gosto muito do que faco, que tenho o
cuidado, que eu sei que ndo é universal, de mudar os pivos, acho que sou natural e

sincera.

A Ana Sofia Cardoso ja passou por todos os horarios e formatos. O bloco noticioso
que apresenta tem alguma influéncia em si?

Sentes o peso da responsabilidade quando estds a apresentar o Jornal das 8. Tinha 29
ou 30 anos quando isso aconteceu pela primeira vez e sentes, claro. Sentes a
responsabilidade de estares no Jornal das 8. E o jornal principal, é o jornal da noite. E
sentes esse peso também porque os diretores confiaram em ti uma tarefa da maxima

importancia. Portanto, ndo podes dececionar quem apostou em ti.

Considera que a figura do pivo é vista por algum lado negativo? Ou porque ganham
mais ou porque tém mais mediatismo, por exemplo?

Nao, nada disso, acho ridiculo até. Nem todos os pivos sdo medidticos. Ha repdrteres
muito mais mediaticos que alguns pivos. A Ana Leal, repdérter desta casa, é muito mais

mediatica do que muita gente. E uma n3o questdo, para mim. Nés temos que perceber
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gue no jornalismo ha varias tarefas, nem todos temos jeito para tudo, uns fazem
melhor uma coisa, outros fazem melhor outra. Mas todos tém mérito, isto é um
trabalho de equipa. O piv6 ndo estd ali a fazer nada se ndo houver 100 pessoas por tras

a fazerem coisas. Tudo tem o seu papel.

Sim, mas ha um peso mediatico inerente a fungao porque a pessoa aparece na
televisdo. E isso ndo é uma nao questao porque acabam por ter mediatismo, que
tanto pode ser positivo ou negativo.

Eu ndo quero centrar isto sé na figura do pivo porque ha repdrteres que sdo
medidticos. Mas sim, ha inconvenientes. Ou porque nao estas a vontade num certo
sitio ou porque fazem perguntas sobre a tua vida pessoal que tu ndo queres

responder. Nesse sentido, ndo é agradavel.

E ja sentiu isso?

J4. Por exemplo, uma coisa que antes ndo me incomodava minimamente era ir ao
supermercado. Hoje em dia, ndo adoro ir ao supermercado. O que me incomoda nao é
olharem para mim porque muitas pessoas sdo muito simpaticas e queridas e até nos
fazem sentir bem. Agora, ndo gosto de estar no supermercado e ndo gosto que olhem

para aquilo que estou a comprar, que olhem para o meu carrinho das compras.

Se desse aulas de televisao, como é que ensinaria alguém a ser um pivo?

Primeiro, com paixdo. E preciso que a pessoa goste mesmo daquilo que faz porque é
preciso fazer muitos sacrificios, muitos mesmo. Eu vou voltar a dizer isto: o
fundamental é ser-se sincero a apresentar. Ha as regras, que tém que ser ensinadas,
tem que se saber fazer isso. Uma coisa é a parte técnica: como é que se constrdi um
pivo, sendo que ha regras para essa construcdo; outra parte é a sinceridade com que
tu comunicas, a forma como tu te das, tu expdes-te. As pessoas conhecem-te... Olha,
ela hoje esta mais chateada; hoje estd mais simpatica... Tu expdes o teu ser. Por outro
lado, tu tens uma vida pessoal e, as vezes, ha coisas que te transtornam e tu entras no

estudio e nem estds muito bem e tens que fazer o trabalho na mesma,
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independentemente de estares triste, se estas mal disposto, se estas bem, se te
fizeram mal.
Mas o jornalista pode mostrar emog¢ao ou nao?

Eu acho que a regra ndo é poder ou dever.

Tem a ver entao com a questao da naturalidade?

Sim, tem a ver com a naturalidade. Eu estive em Pedrogdo na altura dos incéndios e
depois regressei quando foi o dia do concerto e encontrei uma pessoa que me
fascinou. Um homem espetacular. Aquele homem dizia-me “eu estive a combater as
chamas, eu perdi os meus amigos de infancia, eu fiquei sem casa,” — e ele usou esta
expressao — “mas eu fui bafejado pela sorte”. E o homem emocionou-se... Ele
descreveu-me aquilo tudo, os momentos pelos quais passou e depois disse “eu ndo
morri porque nao estava escrito que era naquele dia que ia morrer e eu, no ponto em
gue tinha as chamas a minha frente, senti uma mao...” E ele dizia “isto parece mentira,
mas eu senti uma mao a transportar-me para a vida...” E eu estava a fazer um direto
onde o homem estava a falar disto tudo. Quando eu deixo de estar virada para ele e
me viro para a camara, obviamente que eu tinha as lagrimas nos olhos. Nao dava para
ndo ter! O pivd é humano e ainda bem que o é. No ano passado, na altura dos fogos,
nomeadamente do Funchal, eu fiz varios especiais. E estava aqui em estudio no
primeiro dia. Eu estava a entrevistar pessoas ao telefone que estavam |3 e chorei
montes de vezes... Houve uma que me disse assim: “nds pegamos no carro, somos 4,
saimos de casa e viemos para a baixa do Funchal, vamos tentar passar aqui a noite”. E
eu: mas passar a noite onde? “Dentro do carro”. Entdo mas quantas pessoas sao? “Sou
eu, o meu marido e as minhas duas filhas”. Elas estavam na casa dos 12 ou 15 anos...
tu estas a ouvir o sofrimento das pessoas... E dificil ndo te emocionares, é dificil ndo
sentires nada com aquilo que se esta a passar. E depois comecas a pensar que o fogo
se estd a aproximar da baixa do Funchal, onde é que as pessoas vado por o carro, sera
gue ficam bem, serd que o plano destas pessoas vai correr bem? Obviamente que tens
cumprir a tua fungdo, transmitir a noticia, mas as emocionas-te neste tipo de emocgdes

e é dificil de ndo acontecer porque és humano.
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Anexon?2 3

Entrevista a Sérgio Figueiredo, Diretor de Informacdo. 3 de julho de 2017.

Por si, passam todas as decisdes editoriais desta casa e decide quem apresenta o qué
e quando. Qual a principal caracteristica que destaca num piv6?

Ndo direi a principal caracteristica, mas a principal exigéncia. Se tivéssemos que
construir um quadro de atributos, em primeiro, a credibilidade. Porque nem todos
geram simpatia, nem todos os pivos sdo simpaticos; todos tém personalidades
diferentes. Mas hd uma coisa, independentemente das suas caracteristicas pessoais,
que ndo pode deixar de existir: fazer as pessoas confiarem naquilo que esta a ser dito.
Confianga, sem duvida, porque o pivo acaba por ser o porta-voz de toda uma fabrica de

producdo, que constitui o alinhamento final de um jornal.

Como é que decidem apostar num jornalista, que nunca foi pivo, para essa posi¢cao? O
que é que procuram? E que a confianga pode ainda n3o existir.

Até as pessoas experimentarem, nada existe. Eu posso estar aqui a falar contigo com
clareza, seguranca, simpatia e enfiares-me num estudio para apresentar um jornal e os
nervos darem cabo de mim e nada disto se revela. Mas isso ndo acontece, ou seja,
guando testamos uma pessoa nova, nao é nova a frente dos ecras... Porque nao entra ai
uma pessoa porta dentro e vai ser pivd amanha. S3o pessoas que nds conhecemos do
backstage ou das reportagens ou de outras fun¢des. Parte muito de uma avaliagao
subjetiva do diretor perceber, mais do que perceber, intuir se é pessoa relne uma série

de caracteristicas que a podem transformar num bom pivé.

E que caracteristicas sdo essas?

A capacidade comunicacdo é fundamental... Porque eu posso ser credivel, mas ndo me
explicar bem, ler bem ou dizer bem. Para além da credibilidade, a capacidade
comunicacdo, portanto. A terceira é a imagem. A televisdao é fatal... A reputacdo e a
propria credibilidade também se constroem por este aspeto, ao contrdrio de outros
meios. Na radio, podes estar a fazer o melhor jornal do mundo descal¢o ou despenteado
ou vestires uma camisa com dois numeros acima do teu tamanho e ninguém nota.

Apresentas um jornal em televisdo em que tens uma roupa que ndo é do teu tamanho
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e todos vao notar na rua roupa, ndo naquilo que estas a dizer. Portanto, a imagem é
fundamental. E eu gosto muito de pivds humanos, que falem com as pessoas, ndo
limitem a ler as noticias. Gosto dessa empatia. E, depois, ha uma coisa que ndo é muito
facil de fazer, mas temos que ter essa preocupac¢do. Na politica geral de escolha dos
rostos da estacdo, dos rostos que tém mais exposicao, hd que reproduzir o mais possivel
a heterogeneidade da sociedade portuguesa. O ter jornalistas experientes nao significa
s a experiéncia; significa, também, perceber que ndo estamos num pais que ndo tem
idosos, por exemplo. A ligagdo do Henrique Garcia com a nossa audiéncia é muito
diferente daquela que o Jodo Marinheiro, que hoje se estreou a apresentar o Didrio da
Manha, tem. Porque é aquela questdo: eu cresci a ver noticias dadas pelo Henrique
Garcia. A Conceicdo Queiroz ndo esta em antena pela cor da pele que tem, é porque faz
aquilo bem, mas é evidente que a sociedade portuguesa ndo sao sé brancos de olhos
azuis. Ha esse fator de proximidade e, mais do que isso, de identidade das pessoas
identificarem-se com a estacdo... Isso obriga um diretor a ndo ter sé clones, [a ndo ter]
uma reproducdo de um estereotipo, em antena, de manha a noite, em todos os servicos
noticiosos. Quem faz isso muito bem sdo os anglo-saxdnicos. Da BBC, a FOX e a CNN...
Vé-se tudo: asiaticos, negros, mulheres, velhos, novos... Dentro dessa variedade, ha uma
série de condicGes que tém de ser comuns a todos, que sdo aquelas de que estdvamos

a falar: capacidade de comunicar, o ser credivel, gerar confianca e ter boa imagem.

Como é que a diregdo de informacao define ou determina qual é o bloco noticioso que
determinada pessoa vai apresentar? Que critérios ha a ter em conta?

Para os jornais principais, Jornal da Uma e Jornal das 8, temos 5 pessoas que asseguram
90% dos jornais. A Cristina [Reyna] e o José Carlos Araujo; o José Alberto Carvalho e a
Judite [Sousa]; e o Pedro Pinto. Sdo estas 5 pessoas que sdo 0s nossos rostos dos dois
principais jornais da estacdo. Depois, felizmente, temos um conjunto de pivés com
muitos anos de experiéncia e de técnica, e que nos garantem uma segunda linha que,
para mim, esta ao nivel da primeira linha das outras estacdes. E ndao digo isto com
pedantismo; digo com a convic¢do de que a TVI tem mesmo um conjunto de pessoas
gue estdo em condic¢des de, a qualguer momento, assegurar qualquer um destes dois
jornais. E ndo o fazem — ndo sou eu que digo isto, ja estd inventado ha muitos anos —

para ndo prejudicar o fendmeno de habituacdo, que é muito importante para a
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fidelizacdo da audiéncia. E normal em todo o mundo que a cara n3o seja mudada todos
os dias porque ha uma relagdo muito one-to-one da audiéncia com a televisdo. As
pessoas ndo procuram a TVI sé porque a TVI tem as noticias com umas determinadas
caracteristicas e um posicionamento editorial com determinadas caracteristicas. O peso
dos pivos é fundamental. Depois, hd uma fase que se vive, felizmente, e que eu acho
que a TVI atingiu, que é ndo se ficar refém de ninguém. O que é que eu quero dizer com
isto? O jornal de domingo, seja apresentado pela Lurdes Baeta, ou pela Ana Sofia
[Cardoso] ou pelo Zé Carlos Arauljo ndo vai ser uma desgraga. Porque as pessoas
transportam a relacdo que tém com a pessoa que normalmente veem, para a relacao
com a estacdo. E um processo de osmose. E isto ndo é cientifico, é o que é. E intuitivo e,
depois, so verificas isso a posteriori porque so depois é que as audiéncias confirmam se
a tua tese esta certa ou ndo. Mas hd aqui trés ou quatro coisas de elementar bom senso,
conjugadas com dezenas de anos de histéria de televisdo, que fazem com que a rotagao
dos pivos cumpra esses critérios. Dito isto, ndo ha nenhuma consideragao de que uns
sdo mais noturnos, outros mais notivagos e outros bons para a manha. Temos dois ou
trés pivos encaixados nos seus horarios, que ndo mexemos, porque criam esse efeito de
habito e isso é muito importante. Na manha3, a Patricia [Matos] é a companhia de quase
200 mil pessoas. O Henrique [Garcia] € uma presenca constante, ao longo de varios anos,
aos fins-de-semana, sobretudo na noite. E isso tem a ver, ndo com as caracteristicas do
préprio para aquele hordrio, mas com a tal relacdo de habituacdo que temos. O que
temos feito, ao longo dia, é a criacdo de duplas fixas de pivo-editor — o espetador ndo
vé isso em casa, mas é muito importante para o desempenho dos préprios pivés, ou
seja, para o produto que as pessoas veem em casa. Antes rodava muito, o editor a
trabalha com o piv6é X nesta semana e com o Y na préxima. O que temos feito é: rodam
os hordrios, mas rodam em conjunto. Porque é uma relacdo muito importante de
backstage, de confianga, de conhecimento. E eu saber as tuas caracteristicas, porque é
que tu gritas, em que momentos é que stressas e, ao estares atento a esses sinais, notas
gue é muito importante. E, depois, ha outra coisa que eu, enquanto diretor, tenho que
valorizar: as equipas estrem tempo suficiente dentro de um horario para ganharem
competitividade. Se mudam de horarios frequentemente, ndo se comparam com nada...
Porque hoje estdo as oito, amanh3, as dez, e depois estdo de fim-de-semana... Nos

temos dado uma estabilidade as equipas de forma a que as equipas da manha tenham
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uma competicdao com as manhas da concorréncia, durante tempo suficiente, para lhes
dar o sentimento de vitdria ou de frustragdo. Portanto, como se vé, sdo varias matrizes
de avaliacdo que nos fazem tomar a decisdo, que resulta, depois, na pessoa que estamos

a ver quando for e a hora que for.

Ja que falou nas duplas, mudaram o conceito das manhas da TVI24, ao terem apostado
numa dupla de pivls e ndo so, sendo que uma das pivos, a Maria Inés Pedroso, é a
primeira vez. Ou seja, foram buscar mais uma cara, que até pode estar em substituicao
ou até mesmo em teste, para ficar. A Claudia Lopes ja era pivo do desporto... Esta
mudanga nas manhas foi um risco?

A mudanga é sempre um risco... O melhor é ficar quieto. Mas, ficar quieto, normalmente,

ndo garante nada.

Eu fiz a pergunta porque a TVI24 s6 costuma liderar em horario nobre...

Ndés ndo mudamos perfis de emissdo para encaixar pivos, é o contrdrio. N6s mudamos
o perfil da manha porque estava a sofrer uma perda de audiéncia, que é transversal aos
trés canais de informagdo. A SIC Noticias, a TVI24 e a RTP3 ndo estavam a segurar
plateias e nds, na manha3, decidimos experimentar um modelo mais mono-tematico. Ou
seja, centrado em dois ou trés assuntos e mais conversado. Em que um desses assuntos
implica a vinda a estudio de mais convidados que o normal. Esse era o objetivo de

audiéncias.

E esta a dar resultado?

Esta, estd! Foi reposta a competitividade nos dois periodos criticos, as 10h e as 11h e
gue perdiamos sempre para a SIC Noticias. E mesmo naqueles dias em que [os
resultados] sdo fracos, sdo fracos para ambos. Ainda assim, com alguma regularidade,

estamos acima da SIC Noticias. Pelo menos, deu para suster a hemorragia.

E com o novo perfil audiovisual do estudio, cria-se uma dinamica completamente

[interrompel].
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Diferente, sim. Mas isso demora tempo. Nés ndo temos um saco de notas para investir
em marketing e puxar por aquilo ou para contratar mais comentadores. Portanto,
vivemos muito com o pelo do cdo. Esta a fazer o seu caminho e uma desgraca nao foi.
Muddmos o conceito. Talvez a alteragdo mais significativa foi termos a coragem de
acabar com um produto em que ninguém tocava: os programas de telefonemas, o
Discurso Direto. Estamos a fazé-lo nos sitios, um vox pop. A nossa aposta, e também foi
uma experiéncia, A Claudia Lopes ndo é a Maria Inés, que é nova. A Cldudia Lopes nunca
tinha feito informac3do generalista E um dos rostos permanentes e principais da manh3,
gue coabita com o pivo que faz as hard news, que ndo faz a “conversa do sofa”, mas que
vai fazendo a atualizacdo da informacgdo ao longo da manha e esse é que é rotativo. A
Maria Inés Pedroso, tal como o Jodo Marinheiro e mais um conjunto de pessoas, das
guais temos informacbes porque passaram pela “escolinha” antes do estudio. Leitura
de teleponto, construcdo de texto, voz, posicdo na mesa, forma como falam...
Contratdmos uma pessoa, que vem aqui frequentemente, mesmo para os mais
experientes, e que deu aulas. [A Maria Inés Pedroso] passou por essas aulinhas e esta a

ser posta a prova, como o Jodo Marinheiro, e estd em substituicdo.

Contratam alguém de fora para dar formagao aos futuros pivos, é isso?
Sim, nds temos uma pessoa, o Manuel Tomaz, que foi diretor de formacao na RTP e na
SIC, acho que nunca foi na TVI, a quem recorremos para vir fazer acoes de formagcdo em

estudio para formar novos pivds e fazer um refresh aos outros.

Mas faz isso sentido tendo, por exemplo, um José Alberto Carvalho ou um Pedro Pinto
na casa?

Ajudam, participam nalgumas sessdes. Ndo podemos basear a formacdo nos intervalos
do Zé Alberto, por exemplo. Quando o Zé Alberto estava na RTP, o Manuel Tomaz era o
diretor do Centro de Formacdo da RTP, que é continua. A prata da casa ajuda. Vai, de

vez em quando, em suporte do professor fazer algumas aulas.

Avancando, acha que a linha editorial da TVI influencia a forma de trabalhar do piv6?
Acha que se eles estivessem noutro canal de televisao, a forma de comunicar os pivos

e de trabalhar seria a mesma?
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Acho que sim [forma de trabalhar seria a mesma]. Tirando o Fernando Pessoa, que
conseguia ser 10 ao mesmo tempo, é muito dificil mudar de sitio e mudar de estilo,
mudar de registo. Ndo é cientifico o que estou a dizer, € muito intuitivo e espontaneo.
Como espetador, por exemplo, do Zé [Alberto Carvalho], que passou pelas trés estagdes,
eu vejo-o amadurecer, a ficar mais solido nalgumas coisas, mas ndo o vejo a mudar de

registo, nem de estilo ou personalidade.

Ja que falou nele, a perce¢ao que eu tenho no caso do José Alberto é que ele faz uma
mediagao muito completa, ndao é um mero “mono” que esta sentado a ler o teleponto.
Mesmo a forma como ele transmite a noticia — e é algo que vou abordar na entrevista
com ele — vemos que nao tem medo de qualificar as coisas ou as pessoas. E, na RTP,
nao o fazia tantas vezes.

Ha uma coisa que se tem que ponderar nesse caso especifico: durante muito tempo, na
RTP e na TVI, ele foi diretor de informacdo. E as responsabilidades de diretor, mais a
exposicao que o jornal principal da estacao lhe confere, pode ser um fator de bloqueio.
Faz a pergunta e o exercicio também: se o Zé Alberto, hoje, nos ultimos dois anos e meio,
desde que me passou a pastinha e me enganou [risos], ndo estd mais liberto do que
estava quando era pivo e diretor ao mesmo tempo. Ele, agora, ndo leva com a carga que
levava antes, até se sentar naquela cadeira a 5 minutos das oito e vamos |4 a mais uma
hora e vinte. Felizmente, como isto ndo é feito por maquinas, é uma carga da qual ele
se liberta porque ja ndo leva os problemas que um diretor de informacao tem que gerir
durante o dia, internos e externos. E isso pode ser mesmo libertador. Eu imagino, ao
fazer aquele exercicio que todos temos que fazer na vida, colocar-me nos sapatos dos
outros. Se me pedissem: “olha, diriges a estacdo como estas a dirigir e passas a
apresentar 4 dos 7 jornais por semana”. Eu ndo ia para ali com o estado de espirito com
que, provavelmente, ele estd atualmente. Ele vai fazendo o trabalho de casa, vai
acompanhando as coisas do dia, ndo tem que estar aqui a aturar gente de dentro e de
fora, a ter que tomar decisdes dificeis, a gerir conflitos... Com este ritmo, nado é tudo facil
e simples. Tudo isto s6 pode condicionar, a bem ou a mal, a forma como ele arruma a
cabeca e como se concentra no que tem. Vale a pena falar com ele sobre isto... Porque

ele ndo precisa de se comparar com os outros, compara-se consigo proprio.
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E a vinda de dois dos principais pivos mudou por completo a TVI. A TVI chegou a
lideranga da informagao e nunca mais a largou... E isso deve-se, também, a imagem de
credibilidade e confianga que eles [José Alberto Carvalho e Judite Sousa] transmitem.
Isso é uma verdade estatistica. Ndo foi logo que entraram, mas assim que se assumiu a
lideranca, nunca mais se perdeu. Jd vamos em 6 anos... Eles trouxeram essa imagem e a
estrutura que a suporta, a tal que ndo se vé. A vinda deles era uma condi¢ao necessaria,
mas ndo era suficiente. Mudar os pivOs principais ndo garante, por si préprio, que se
passe a liderar, de um dia para o outro. A prova disso é que o Pedro Pinto e outros que
ja cé estavam, quando aparecem, ndo é o descalabro. Ndo uma coisa que a Judite e 0 Zé
tém como exclusivo. A vinda deles permitiu subir de patamar, claramente. E é muito
interessante: mesmo que os alinhamentos sejam semelhantes de estacdo para estacao,
ou mesmo dentro da prdpria estacao, ao longo do tempo, ai é que o tal peso especifico
do pivo é de realgar. Podias ter exatamente a mesma coisa e 0 mesmo sistema, mas é
um bocado como o futebol: se ndo tens ponta de langa, ndo ganhas os jogos; podes ndo
sofres, mas ndo ganhas. E essa vinda dos dois foi determinante e vista, e bem pela
administracdo, como uma forma de reposicionar a informacdo. Porque eles emprestam

um cunho préprio e um posicionamento que lhes é reconhecido.

Ha uma marca no pivo da TVI? Considera que haja uma caracteristica do “pivo TVI”?

A marca do pivo da TVI é o prdprio ecossistema da TVI: o estudio, o grafismo, a redacao.
O ecossistema é comum a todos e isso condiciona uma grande parte daquilo que
aparece. O pivd nem sempre escreve os textos de uma ponta a outra; adapta, adequa
ao seu estilo, mas ndo cria de raiz. Os tetos ja la estdo e sdo feitos pelas mesmas pessoas,
independentemente de quem apresenta o jornal. Portanto, essa grande parte do
produto final é definido antes do pivo lhe tocar. E uma estrutura que comeca na primeira
hora da manha, que vai tomando decisGes sobre onde é que se investe mais, em que
temas é que se apostam, porque é de manha estavamos a ir para um lado e, a meio do
dia, vai derivando para outro... Tudo isto é muito condicionador daquilo que o préprio
pivo vai, depois, protagonizar. Dito isto, é tudo verdade, mas nds ndo contratamos
papagaios. E essa é a parte em que o Zé empresta o seu estilo a sua forma, as suas
caracteristicas, a sua personalidade... E a Judite faz o mesmo. Portanto, hd uma coisa

gue é comum a todos os pivos, mas que ndo normaliza o produto final.
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Portanto, esse ecossistema da TVI é que é uma marca distintiva em relagao as outras
estacoes? Nao sdo tanto as caras, mas o que os rodeia?

Sim, ndo tenho duvidas nenhumas disso! Podiamos ter os mesmos piv0Gs, mas se
mudassemos a redacdo de um dia para o outro, notava-se a diferenca. E impossivel que
duas estruturas que estdo separadas a nascenga, que vivem cada uma nos seus registos,
gue sdo geridas por editores com a sua propria identidade, fizessem dois trabalhos
iguais. Acho que se notava... A forma como se reage, como se trata o mesmo assunto.
As vezes, o espetador diz: “isto é tudo igual, a noticia da SIC estd na RTP e na TVI”. A
noticia esta, mas a forma como ela é dada, raramente é a mesma (a ndo ser em diretos).
Sem com isto ignorar que um dos principais problemas que as televisGes tém é o
mimetismo. Porque, apesar de tudo, ainda padecemos desse mal. A competicdo pelas
audiéncias é t3o intensa e tdo constante, que fazemos marcacdo homem a homem. E
bom no sentido em que ndo podemos perder o essencial e os outros estdo la e, portanto,
nos também temos que |3 estar, mas se o fazes de forma mecanica ou acritica ou
instantanea, leva-te a colocar as tuas decisdes nas maos de terceiros. E, no fim do dia,

nao se afirmou pelo que se é, mas pelo que se seguiu.

Mas os pivos podem funcionar como um produto de marketing da estagdo?

No sentido da notoriedade, sem duvida nenhuma! N3o é por acaso que, nas grandes
operacdes, todas as estacOes de televisdo mobilizam as suas caras mais conhecidas.
Numa noite eleitoral, os pivos estdo em pontos de reportagem ou diretos, nas sedes de
campanha dos partidos e etc. Fatima [visita do Papa Francisco], Pedrégao... Se bem que
em Pedrdgao sao duas coisas porque foi mais no sentido dos pivos dos jornais fazerem
0s jornais no sitio onde as coisas estdo a acontecer. Agora, o que eu estava a referir é
pivos a fazerem trabalho de repérter. E ter, imagina, o Paulo Magalh3es [ex-pivo TVI24;
atual assessor do Presidente da Republica] que, na altura, tinha um programa em
estudio d entrevista e andlise [Politica Mesmo]. E, nas noites eleitorais, ele era
destacado para a sede de um partido. Nés temos nocdo que, com isso, estamos a tirar
partido da notoriedade que a televisao lhes da. Portanto, sim, sdo uma forma da estacao

afirmar-se e promover-se. E para ganhar audiéncia... Porque é disso que vivemos. Se nao
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tivermos audiéncia, falimos. Ha outros que podem trabalhar sem audiéncia e ndo vao a

faléncia, a ndo ser que o Estado va a faléncia.

Eu queria abordar agora a questdo de Pedrégao Grande e do caso que aconteceu com
a Judite, mas ja Ia vou. Antes: quando o pivo vai para o terreno fazer reportagem, a
confianca da direcdao de informagao é absoluta nessa pessoa? Ha carta-branca em
relagdo ao trabalho deles no terreno? Isto porque os pivos podem ter uma marca de
confianca e credibilidade que lhes é associada.

N3o, ndo é tanto assim. E ndo vou dizer carta-branca porque a coisa é conversada. Mas,
enquanto reporteres, sao repérteres; ndo tém nenhuma estrutura especial. O que eu
quero dizer com isto é que eu ndo confio mais numa determinada pessoa porque ela
tem mais exposicdo que um editor que nunca aparece. O facto de se ser quem é, ndo
Ihe dd nenhuma carta de alforria. Nesse caso concreto [Pedrégdao Grande] eu falei com
a Judite sobre a reportagem. Ela fez a reportagem e disse-me: “tenho isto, esta forte”...

Tinha a noc¢do de vinha ai alguma coisa dura.

Alguém viu a reportagem antes de ir para o ar?

N3o viu, mas ndo foi por ser da Judite. A reportagem ainda ndo estava pronta. A Judite
esteve a editar e ficou a meio. Nés os dois estdvamos a comunicar e eu “mais 20
minutos”? Passados esses 20 minutos ainda nada, até que se chegou as oito e alguém
ficou a editar. Pensei ver a peca no intervalo, mas disseram-me que ndo estava em
condicbes. Foi reenviada porque havia um problema de audio que, alias, ndao foi
resolvido. Estdvamos todos na régie quando a peca é emitida. Ndo estou a dizer que se

a tivesse visto antes, ndo a tinha exibido.

Teria entdo exibido a reportagem, se a tivesse visto antes?

Tinha, sim.

Porqué?
Eu acho que houve um empolamento e uma desproporcdao enorme nas reagcdes aquela
peca. N3o é o meu estilo, se fosse repdrter, provavelmente, nao faria assim, mas eu nao

vejo mesmo razao para a crucificacdo que se fez a Judite e a estacdo. N3o sei se é uma
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minoria ou maioria, mas 100 quando fazem ruido, falam mais que 1 milhdo e 200 mil

pessoas que voltaram a ver, continuamente, a emissao da TVI.

Essa crucificacdo da TVI nao tera a ver com o preconceito que muitas pessoas sempre
tiveram com a TVI, antes de 2011?

Sim, a TVI carrega uma cruz, é assumido. Temos que provar mais que os outros. A RTP,
nesse dia, abriu o jornal com 7 caddveres... Sete! Na SIC, temos pessoas a dizer “o meu
filho morreu” e a fazerem uma descricdo em choro compulsivo... Tinhamos isso, ndo
exibimos e, por muito menos, a ERC abre-nos um processo. E uma coisa que eu ndo acho
justa. Ndo estou a dizer que ndo se investigue, mas ndo percebo porque é que é sé a

TVI. No caso concreto, ha a questdo da TVI, mas também a prépria Judite.

As circunstancias pessoais dela?

Claro! E a relagdo dela com o tema da morte nos ultimos 3 anos... 100 queixas? Eu ndo
tenho as pessoas quantificadas. A Unica quantificacdo que eu tenho é aquilo que saiu,
ndo so ali, como nos dias posteriores. Se fosse isso que se diz que aconteceu, eu garanto
gue o movimento de repudio dos espetadores tinha-se refletido nas audiéncias. Porque,
aparentemente, aquilo ofendeu o pais todo. Eu ndo sei quem é o pais todo... Dez mil no
Facebook fazem um movimento brutal e muitos escreveram “vou deixar de ver a TVI”.
Se esses 10 mil fossem representativos do pais todo, garanto que, no dia a seguir, tinha
acontecido qualquer coisa. Se calhar, até rolava a minha cabeca, ndo por preconceito,
mas por resultado: “Olha, deixaste que acontecesse uma coisa que acabou com este
jornal”. Mas nao foi isso que se viu. Menos de 48h depois, o Primeiro-ministro estava
aqui a dar uma entrevista a Judite. Quando falamos nestas coisas, é baseado em qué?
Na opinido da nossa rua? Do nosso bairro? Ha muita gente que é porta-voz do pais
inteiro e eu ndo consigo perceber isso. Tém essa arrogancia de acharem que falam em
nome da moral publica. Eu detesto moralistas e, o julgamento que se fez, era sobretudo

de moralistas.
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Esquecendo a comparagdo com o que os outros também fizeram de mal, e olhando
para aquele momento e, talvez, o final [interrompel].

Com tempo? Com tempo, se calhar, até olhdvamos para aquilo e diziamos “oh, Judite,
nao queres fazer isto, em vez de aquilo?”, sim. Eu conversei com ela e a Unica coisa que
Ihe disse foi que, se ela tem feito o que fez e se dirigir logo para a familiar, em vez de ter
feito aguele movimento de recuo a caminho do corpo, que Ihe deu mais énfase... O que
estd a mais é isso. Se aquilo chegasse de manh3, via, conversava, estd muito boa, mas
olha, isto... Porque aquilo tinha noticia. Sensacionalismo? Sensacionalismo, ndo! O que
ela mostrou, com responsdaveis ao lado dela e o presidente da junta de freguesia a fazer
o caminho, era que o sistema da Protecao Civil de Portugal ndo estava a dar uma reposta
adequada, bem ou mal... Coitados, se calhar estavam com menos bracos do que
problemas. O facto é que havia populacdes em que o Estado portugués ndo sabia se
estavam mortos ou vivos. E a Judite mostrou isso. E fé-lo 1a. Ndo foi aqui a ler uma
noticia, com o ar condicionado do estudio. Ela foi 13, isso tem valor. Ela é jornalista, fez
um trabalho de jornalista e foi crucificada por 4 passos atrds que deu. Basicamente, tudo
se resume a isto. As pessoas ndo tém noc¢do do que é trabalhar naquele ambiente e sei
do que estou a falar porque nunca tinha vivido uma situacdo destas numa redagao... As
pessoas estdo ali 5 e 6 horas e vém impregnadas de cheiro de fumo, que vivem situacoes
de morte... VEm quase com traumas de guerra, as pessoas vém mesmo abananadas.
Aquilo que eu senti, através do grupo de comunicacdo que se criou entre os que cd
estavam e os que |a estavam, era de quem estava num ambiente de guerra. De
entreajuda, de sobrevivéncia e n3ao nos podemos deixar ir abaixo. Pessoas que se
deitavam a uma e ja estavam a combinar servico para as seis da manha. E que,
provavelmente, quando se deitavam exaustos, dormiam mas nao descansavam porque
ndo era estar a fazer o rally de Portugal — que é exigente, mas é fun. Portanto, fazer
julgamentos editoriais em cima de uma coisa que esta acontecer com aquela dimensao,

e que a pessoa esta 13, é fogo...
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Depois do que aconteceu, o José Alberto Carvalho foi para Pedrégdao Grande. Houve
alguma tentativa de limpeza de imagem?

Nao, o Zé foi substituir o Pedro Pinto, nem foi a Judite. Que disparate! As equipas foram
substituidas varias vezes. [Essas substituicdes] ndo estavam planeadas por uma razao:
ndo sabiamos quanto tempo é que aquilo ia durar. As pessoas estavam exaustas e muito
emocionalmente abaladas, sobretudo a primeira equipa que Ia chegou e se confrontou
com aquilo. Porque ndo é sé o pessoal de bombeiros e protecdo civil que precisa de
apoio psicoldgico, os jornalistas estdo ali a assistir as mesmas cenas. Nao houve um
jornalista que tenha |4 estado do principio ao fim, rodamos todos. Eu ja tinha falado com
ele: olha, previne-te, porque se calhar ai a meio da semana... Como ele tem uma gestao
familiar mais complexa, ndo da para dizer “olha, Zé, hoje...”. Ja estava conversado com
0 Zé, antes do Jornal das Oito ter sido emitido nessa noite. Alids, se fosse assim, a Judite
tinha ido para casa, ndo tinha vindo conduzir a emissao, como fez no dia a seguir ao seu
regresso. Os principais rostos da estacdao foram todos chamados, uns para 13, outros
para cd. E eu ndo escondi a Judite. Para se esconder, ndo estava na entrevista ao

Primeiro-ministro. Teria ido para casa recompor-se.

No que toca aos editores, tomam decisGes editoriais com as recomendacdes da
dire¢cao de informacgao, certo? Ha reunides...

Fazemos reunides de trabalho e de planeamento e tomamos decisdo. Estd sempre um
elemento da direcdo na reunido da manha, que é decisiva, ndo para fechar, mas para a
abrir. Nao comeca tudo ali, ha muito coisa que ja vem preparada e planeada. Mas,
basicamente, saimos da reunido com trés ou quatro temas e vamos apostar nesses trés
ou quatro temas e isso é uma co-decisdao. Nao é feita por voto. No limite, se eu ndo
estiver de acordo, ndo se faz, ou o contrario. O cora¢do da redacdo ndo estd, nem nos
pivos, que ddo a cara pelas noticias, nem nos diretores que tomam a decisao final. O

coracdo deste corpo sao os editores.

Esquecamos os editores das sec¢oes e olhemos para os editores dos jornais. O pivo
pode ou nao ser um editor?
Ha os editores de sec¢bes, que sdo os chefes de linha de producdo. Os editores dos

jornais sdo os empacotadores do produto. Tens uma fabrica com operarios, cada um
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tem a sua tarefa, cumpre a sua funcdo, e ha um chefe na linha de producdo chamado
editor de secgdo. Sociedade, politica, economia, etc. Sdo esses que fazem a entrega e é
com esses que a direcdo combina os produtos que coloca na montra, todos os dias —isso
€ uma coisa. Outra, é o dono da loja, que nao tem fabricas, mas tem uma montra para
embelezar. Esses [os editores de jornais] tém a responsabilidade de dizer “olha este
produto vai para a frente da montra, és este que as pessoas vao ver em primeiro lugar
guando passarem junto a vitrina”. Muitas vezes, fazem-no com alguém da direcdo. Tém
autonomia, mas ndo tém independéncia. A direcdo estd por cima disto... Se me
perguntares: “mas, todos os dias, sabes qual é a peca que abre o jornal?”. Em regra, sim.
Ou porque estarei na reunido das 15h30 que ja predefine o alinhamento para o Jornal
das 8 ou entdo, quando passo, “oh, Jodo, vais abrir com o qué? Mas ndo achas que é
melhor ali e tal?” Mas, esse trabalho, depois sim, cola com o pivd. Porque este,
normalmente, também é muito ativo no processo. A Judite, o Zé, o Pedro, a Cristina, na
fase de montagem das pecas para a montra da loja, sdo muito importantes nesse

didlogo. O diretor estd na reunido, mas ndo esta a construir a loja.

Como diretor de informacao, ja fez alguma recomendacao especifica a algum pivo, em
alguma circunstancia?

Claro! Recomendacgdes e, as vezes, ordens mesmo. Ja houve, sim. Normalmente, a coisa
é conversada, mais do editor para mim, e eu avalio. Até porque ndo ha grandes
surpresas. Entre as quatro e as oito da noite, acontecem coisas que fazem alterar o
alinhamento. Mas, aqui, ha um workflow continuo. Nao ha uma conversa em que se
revela o segredo de Fatima, as dez para as oito e, depois, hd ali uma grande discussao.
Ha conversas, mas é um trabalho de equipa. No limite, se ele ndo me consegue
convencer, se ndo o consigo convencer, eu sou diretor e é assim. Mas ndo houve, até

hoje, assim uma crise grave por divergéncias editoriais.

O que estou a tentar perceber é se o diretor de informagao fala com os pivos e os
condiciona — condicionar talvez seja uma palavra forte — naquilo que eles vao dizer ou
se ha recomendagdes ou ordens especificas [interrompe].

Mas eu estou cd para condicionar. E forte, mas n3o esta desajustado. Eu tenho poderes

e exergo-os; eu tenho obrigacGes e ndo fujo delas. O pivd ndo tem carta-branca, como
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¢é evidente. Se houver problemas, quem vai a tribunal, sou eu. Se o resultado nao for
bom, quem a administradora chama é o diretor de informagdo. Portanto, eu para ter a
responsabilidade, tenho que exercer o poder. O normal é que a decisdo resulte de um
processo de trabalho, ndo de uma imposi¢ao, ndo de uma autoridade. Mal fora, se eu
tivesse que estar sempre a mostrar autoridade e a exibir galdes. Alguma coisa nao
estaria a funcionar. Se eu tivesse que impor tudo, era sinal de que ou eu estava a mais
ou a equipa ndo era a minha. Faco questdo de ser jornalista, mas tenho outras funcdes,
defender a questao editorial, tenho que falar com o diretor comercial, tenho que falar
com o diretor de marketing, com a administracdo, com os recursos humanos, com o
departamento financeiro... A questdo editorial ndo se resume a direcdo de informacao.
Quando eu vou fazer uma reunido com o diretor de marketing, estou a tratar de coisas
editoriais, como é ébvio. Ndo posso estar, nem devo, no processo de construcdao do
jornal. Por isso é que delego confianga na minha estrutura de apoio. Por isso é que digo
gue os meus editores sdo o pulmado da redacdo e ndo eu. Quando eles estdo a tomar
decisdes, é como se fossem eu. Quando eu tenho um editor na régie a dialogar com o
realizador ou a dar instrucdes a quem quer que seja, € como se fosse eu. S3o a minha
extensdao, o meu braco. Por definicao, estou ligado a tudo: desde o que o estagiario faz

até ao “boa noite” do José Alberto.
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Anexon24

Entrevista Judite Sousa. 7 de julho de 2017.

A Judite é, talvez, mais conhecida por ser pivd. Mas antes, na RTP, fez muitas
reportagens no estrangeiro, por exemplo guerras e entrevistas, que ajudaram a
cimentar a sua carreira. Como é que surgiu a oportunidade de chegar a pivo? Como foi
esse percurso?

Eu comecei a trabalhar em 1979, com 18 anos. Desde o inicio que eu procurei exercer a
minha atividade profissional nos mais diversos géneros jornalisticos. Desde muito nova
gue tinha nocdo de que o musculo de um profissional da comunica¢do social, um
jornalista de televisdo, é tanto maior quanto mais forte ele for nas diversas areas do
jornalismo, ndo apenas uma sé. Na pratica, isto significou eu fazer trabalho de
apresentagdo, semana sim, semana nao, apresentava os espacos de informacgdo
regional, que eram emitidos do Monte da Virgem, com ligacdes a Lisboa: O Pais, Pais e
o Pais, Regides. E nas semanas que nao fazia apresentacao, fazia reportagem, o que me
permitiu viajar por todo o pais, para fazer reportagens de curta, média e longa duragao.
Conhecer o pais profundo, numa altura em que n3do havia autoestradas e em que para
gue chegar a Mirandela ou Ponte de Lima eram necessarias 4 horas de viagem [partindo
do Porto]. E, portanto, eu ia simultaneamente cimentando o meu trabalho como
apresentadora, embora fosse um espaco regional, com o trabalho de reportagem no
terreno. Considero que a reportagem é o sistema nervoso central num jornalista. Um
jornalista que ndo tenha experiéncia de terreno, que nao esteja em contacto direto com
as pessoas, que ndo seja testemunha profissional dos acontecimentos no exato
momento em que eles acontecem e nos locais onde acontecem, ndo é um jornalista
completo. E eu queria ser uma jornalista completa, ndo queria ficar refém de um género
jornalistico, que poderia alimentar a minha carreira durante 10, 15 ou 20 anos, mas que
mais tarde ou mais cedo se iria esgotar. Por outro lado, eu considerava e considero que
o trabalho de reportagem acrescenta credibilidade ao trabalho de estudo, ou seja, eu
sinto que as pessoas quando olham para mim enquanto apresentadora, estdo a ver a
Judite que esteve nos incéndios, nas cheias, no Iraque, no Ruanda, no Zaire, na Bosnia.
E essa mulher que as pessoas estdo a ver por detras da apresentadora do Jornal das 8.

Alias, ainda hoje faz reportagens...
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Sempre fiz reportagem e sempre me disponibilizei para a fazer. Era eu propria que, ao
longo da minha carreira e em diversos momentos, cheguei junto das minhas chefias
diretas e Ihes disse: eu quero ir. Quando foi o genocidio do Ruanda, eu disse: eu quero
ir. Sabia que ia encontrar uma situagao humanitdria psicologicamente muito dura, muito
dificil. Eu vi morrerem cerca de duas mil pessoas por dia, a minha frente e a frente de
todas as equipas de televisdao internacionais que estavam 13, em africa. O mesmo
aconteceu na bdsnia, eu vi o que aconteceu com o massacre de Srebrenica, em que
havia pelotdes de fuzilamento e os bdsnios mugulmanos eram assassinados pelos
sérvios e lancados para valas comuns... Procurei sempre ter essa retaguarda profissional.
E é isso que me permite ter uma opinido muito assertiva relativamente aos
alinhamentos dos jornais, aos conteldos e relativamente a forma como os jornalistas
fazem reportagem. A maior parte dos jornalistas, nomeadamente as geracdes mais
novas, tétm uma visdo do jornalismo muito reduzida ao estudio e essa é uma visao
completamente errada, que ndo os vai levar a lado nenhum, ndo os vai fazer evoluir
profissionalmente. Eles ndo tém consciéncia disso, mas vai haver um dia, quanto tiverem
40, 45 ou 50, em que vao perceber que o trabalho do estudio é um trabalho muito
redutor e muito efémero porque outras caras larocas irdo aparecer... Se eles nao tiverem
uma retaguarda profissional que Ihes permita fazer outros trabalhos jornalisticos, ai vdo

sentir-se muito frustrados, muito desamparados.

Entao n3ao tem duvida que nenhuma que o percurso que fez cimentou a sua
credibilidade?

Sim, sim. Completamente. Eu conhego os estudos de mercado. Todos nds somos
avaliados por estudos de mercado, por focus groups, e eu sei exatamente o que as
pessoas pensam de mim. As pessoas acreditam naquilo que eu digo e acreditam de uma
forma muito convicta, justamente porque me veem no terreno, porque me viram ao
longo de toda a minha vida profissional em situacGes de reportagem, nos mais diversos
cantos do mundo. Porque quando eu estou a fazer as elei¢des francesas, como
aconteceu recentemente, em que estive trés semanas consecutivas em Franga, com
diretos e reportagens todos os dias, estou a fazé-las com um grande conhecimento de
causa; porque eu fago eleicdes francesas desde 1981. Eu fiz a primeira eleicdo do

Frangois Mitterrand. Nas elei¢cGes, eu contextualizava o mais possivel a informacdo e
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dando elemento s de informacdo as pessoas, que |lhes permitiria perceber o quadro
politico do que se estava a desenvolver e perceber de uma forma muito clara porque é
gue eu, durante trés semanas, apostei no Emmanuel Macron. Todo o meu trabalho
esteve muito centrado nele porque, com a experiéncia em politica internacional,
nomeadamente a francesa, que tenho, percebi claramente ao fim de 24h depois de ter
chegado a Franga, que aquele homem ia ser o proximo Presidente da Republica. Isto
porque sei como os franceses pensam, sei como é que funciona o xadrez politico francés
e sei que os franceses ndo votam em extremos. Apesar da Marine Le Pen estar a ter
projecdo, nomeadamente nas sondagens, o futuro ndo ia passar por ela. la passar pelo
Emmanuel Macron, como de facto veio a acontecer. E, portanto, é assim que eu entendo
o trabalho de um pivd. O meu modelo, a minha escola, é a escola americana. Os grandes
apresentadores dos noticidrios norte-americanos sao pessoas que vao para o terreno
quando algo acontece. Sao eles que estdo no Haiti, quando se da o tremor de terra;
foram eles que estiveram no furacdo Katrina; sdo ele que estdao nos grandes temporais;
sdo eles que estdo no Iraque, se ha razGes para estar no Iraque; sdo eles que estdo na
transferéncia de Hong Kong para a China, que eu também cobri. Aquelas pessoas que
nds vemos a apresentarem os principais jornais norte-americanos, os grandes nomes da
televisdo americana, como o Anderson Cooper ou a Christianne Amanpour, sdo pessoas
gue nds vemos nos mais diversos locais do mundo. S3o pessoas que, quando acontece
alguma coisa, em menos de 24h, eles estdo la. E sdo essas pessoas que sdo a minha
referéncia, sdo as pessoas que ganham 1 milhdo de ddlares por més, que viajam em
jatos privados com seguranca e que sdao capa da Time e dos grandes 6rgaos de
comunicacdo social internacionais. A minha escala, na minha realidade, quer na RTP,
quer na TVI, sempre procurei fazer o que fazem os melhores do mundo. Ndés nao
nascemos ensinados e temos que ter referéncias, da mesma forma que temos
referéncias na vida. Eu entendo o lugar do apresentador, como sendo uma peca, de uma
estrutura profissional mais ampla, mais abrangente, que passa necessariamente por
estar no terreno, com todos os riscos que isso implica. E mais facil para um apresentador
estar num estudio porque, 13, ndo acontecem, a partida, grandes riscos. Estar sentado
numa cadeira em frente a uma camara, a dada altura, é a coisa mais facil que ha. Ja nem
sequer ha stress... Ha sentido de responsabilidade. O apresentador é o rosto do jornal e

€ através da sua expressdo, do seu olhar, da sua voz e das palavras que utiliza para
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comunicar a reportagem que se segue, que é valorizado. E eu procuro valorizar, pela
minha forma de apresentar, o trabalho dos meus colegas que fazem as reportagens que,
depois, eu comunico. Mas, para mim, isso sempre foi insuficiente. Eu acho que a

credibilidade de um apresentador de informacgao esta alicergada no trabalho do terreno.

Ha pouco dizia que o trabalho de estudio é redutor. Nesse sentido, ha aspetos menos
positivos no trabalho do pivo?

Ndo. O trabalho do pivé é muito importante. Os americanos chamam aos
apresentadores de televisdao os anchors. Portanto, a ancora, é a coisa que esta ali a volta
da qual tudo gira. O pivé é essa pessoa, que conduz o jornal, que, em Ultima instancia, é
o responsavel pelo jornal aos olhos da opinido publica, da audiéncia, quer corra bem ou
mal. Ele tem essa funcdo de ancora, que é muito importante. Agora, considero que o
trabalho do apresentador é tdo ou mais valorizado, tdo ou mais credibilizado, quanto a
pessoa perceber e souber que aquele homem ou mulher se for preciso, 24h depois,
estdo num cenario de guerra, de catastrofe ou de tragédia. Porque ai entra um elemento
gue é fundamental no jornalismo: a credibilidade. Eu sou tdo ou mais credivel quanto
eu ja tiver passado fome, quanto eu ja tiver passado pelo meio da morte, quanto eu ja
tiver passado pelo meio de situagdes limite em termos de sobrevivéncia humana. A
credibilidade resulta de tudo isto. E as pessoas, por muito que nds pensemos que 0s
espetadores sdo passivos — ndo o sdo — tém a sua escolha centenas de canais. Eles
optam. Eles fazem zapping. Ao verem o Jornal das 8, e ao preferirem o Jornal das 8, eles
estao a fazer uma escolha, que ndo é apenas em fungado da estacdo de televisdo, nem
em fungao daquele jornal. Estdo também a fazer uma escolha em fungdao do

apresentador daquele jornal.

E prova disso a vinda da Judite e do José Alberto para a TVI? As audiéncias do Jornal
das 8 subiram e tornou-se lider, a seguir a vossa chegada.

Exatamente. O Jornal das 8 tornou-se lider absoluto a partir de 2011, quando nds viemos
para cd. Nos viemos trazer credibilidade que o jornal ndo tinha em determinados
segmentos de audiéncia, ndo em todos. O grande desafio que se colocava na altura era

manter a audiéncia que o jornal tinha, mas acrescentar outros publicos, nomeadamente
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as classes A e B. E creio que a nossa mais valia foi termos acrescentado publico ao

publico que ja existia.

Tendo em conta o que me disse, no que toca a questado de se inspirar nos melhores e
visto que ja tem uma longa carreira profissional, o que é que aprendeu ao longo destes
anos e o que é mudou na sua postura como pivo, se é que mudou alguma coisa?

Muda todos os dias. Cada jornal é um jornal e eu procuro colocar-me toda no jornal. Na
entrega, na expressao corporal, na expressdao visual.. O olhar é fundamental na
comunicagao televisiva! Olhar a camara... Quando olho a camara, estou a olhar para um
milhdo de pessoas e eu tenho que saber usar os meus olhos para ser eficaz. Eu tenho
gue saber colocar a minha voz, dar-lhe projecao. Fazer com que o espetador que esteja
em casa, a andar de um lado para o outro, me ouca, me veja e fique parado, nem que
seja durante 30 segundos, para ouvir e ver o que eu estou a dizer. Quando digo colocar-

me toda no jornal, é do ponto de vista sensorial, da atitude da postura.

Da metalinguagem?

Exatamente! A linguagem corporal é tdo ou mais importante do que a falada. A forma
como mexemos as maos, a forma como nos colocamos perante a camara, a forma como
interagimos com os repdrteres no exterior, a forma como pegamos na informacdo e a
transportamos para a informagao seguinte... Tudo isso sdao técnicas de apresentagao,
gue o tempo, a experiéncia e que o feedback que recebemos das pessoas ajudam a

apurar.

E qual é a principal caracteristica que destaca no pivd? E a credibilidade, como referia
ha pouco?

E a credibilidade, sem duvida. E a maturidade que esta por tras da pessoa. Por alguma
razdo é que, de alguns anos a esta parte, a tendéncia nas grandes estacées de televisao,
sejam americanas ou europeias, € a de que os apresentadores de informagao sejam
pessoas com experiéncia no terreno e com tempo de vida. A vida da-nos credibilidade...
O facto de eu ja ter vivido o que vivi, o facto de ja ter estado onde estive, o facto de ter
a idade que tenho... Isso da-me credibilidade. Aos 50 anos ndo somos a mesma pessoa

que éramos aos 30 e isso em televisdo conta muito. E absolutamente determinante ter
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aquilo a que normalmente designamos por cabelos brancos. Os cabelos ndo sdo
brancos, nalguns casos poderao ser. Nas mulheres, sao pintados. Mas os espetadores
sabem que os cabelos sdo pintados porque, na raiz, eles sdo brancos. Aquela pessoa
transporta uma vida atras dela. Uma vida profissional, uma vida pessoal, que as pessoas

vdo acompanhando ao longo do tempo e seguindo.

Referiu a credibilidade como fator fundamental num pivd, mas antes referiu-se a voz,
ao olhar e a metalinguagem. O que é necessario para se ser um bom pivo? Um
conjunto de tudo isto ou ha algo mais?

Sdo muito poucos os jornalistas que tém condi¢des inatas para serem apresentadores.
Ha aquilo a que se chama to have the talent. Significa que ha um talento que nés nao
sabemos muito bem definir o que é, mas que se confunde muitas vezes com o carisma.
E resulta de um conjunto de condicdes que aquela pessoa tem que ndao sao
transmissiveis, que ndo sdo apreendidas. Ou se tem talent ou ndo se tem talent, que
acaba por ser uma mistura de vdrias coisas. O talent acaba por ser o olhar, a voz. Um
apresentador tem que ter uma voz impactante e isso é algo que nem todos os jornalistas
tém: um vozeirdo. E para se ser um bom apresentador de televisdao tem que se ter um
vozeirdo. E necessdrio trabalhar a voz, mas ela precisa de estar |a. Ela precisa de ter
nascido comigo. Eu precisei de ter nascido com esta voz que tenho, que, obviamente,
eu fui apurando ao longo dos anos. O talento passa também pelo olhar, pela forma como
eu olho as pessoas, pela forma como olho a cdmara. H4 uma expressdo que é muito
utilizada: a camara gosta dela ou a camara gosta dele ou vice-versa. Esta palavra — gostar
— neste sentido biunivoco, significa que ha uma comunicacdo muito intensa entre a
pessoa que esta a apresentar o jornal e aquele aparelho, que esta a nossa frente. Esse
aparelho transmite uma imagem virtual, mas que faz com que, tendo a pessoa as tais

caracteristicas de talent, ela se torne impressiva aos olhos do espetador.

Os pivos trabalham a partir de propostas dos jornalistas. Modifica essas propostas e,
quando o faz, qual o primeiro passo a tomar?

Eu modifico todos os pivos que os jornalistas escrevem... S3o raros aqueles em que eu
ndo mexo. Cada apresentador tem a sua forma de comunicar, tem a sua linguagem.

Aquilo que eu procuro é adaptar a linguagem que me é dada pelos repdrteres, recicla-
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la dentro de mim e colocar em versao final a minha linguagem. As minhas palavras, as
palavras que eu considero serem as mais fortes, as mais eficazes, as mais acertadas para
aquele assunto ou reportagem. Porque, se assim ndo fosse, o apresentador do jornal
seria um mero locutor, como existia ha 40 anos. Nao eram os jornalistas que
apresentavam os jornais porque ainda ndo existia essa categoria profissional. Sé existia
a categoria profissional de jornalista na imprensa escrita, ndo existia na televisdo. Os
jornais eram apresentados por locutores e, uma das diferencas entre estes e o
apresentador do jornal —jornalista — é que este vai mexer naquela massa que lhe é dada,
nas palavras que lhe sdo dadas. E vai adaptar o texto a sua forma de comunicar e de
exprimir. Ha palavras que sdao mais enfatizadas do que outras. A comunicagao falada ndo
pode ser uma comunicacdo num registo linear... Porque cada palavra tem uma
semantica, um significado. Tenho de encontrar o significado certo para cada palavra e
isso passa pelo meu trabalho de escrita e, depois, de comunica¢dao audiovisual.

Praticamente, todos os meus pivés sdo comunicados de forma diferente.

E mesmo enquanto estd a ler o teleponto, improvisa e faz altera¢bes sobre as
alteragGes que ja tinha feito...
Sim, eu fago muito isso e é uma das caracteristicas do talent. E a capacidade de

improvisar.

Mas é uma coisa que lhe é natural?

Muitas vezes é pensado. Estd a acabar uma reportagem e eu estou a pensar que a estou
a ouvir e gue me estd a dar indicacdes que eu tenho que lancar o pivo seguinte de forma
diferente da que inicialmente tinha previsto. Este instinto é algo que se tem, que se
aprende, eventualmente, mas que introduz uma ldgica de diferenciacdo na
apresentacdo do jornal. O improviso é muito importante porque, muitas vezes, estamos
perante um jornal que estd a seguir o seu curso normal e acontece algo... Eu recordo
gue os atentados as Torres Gémeas aconteceram em direto durante os jornais da hora
de almoco. A partir do momento em que os avides chocaram com as Torres Gémeas,
todo o trabalho dos apresentadores que estavam no ar foi improviso. O jornal que
existia deixou de existir e passou a existir um outro jornal, que ndo estava pensado, nem

previsto e em que cada segundo passou a ser gerido segundo apds segundo. Essa
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capacidade de improviso, essa capacidade de, a partir de muito pouca coisa, falar para
a camara, falar para o espetador, utilizar as maos, utilizar o olhar, ir buscar informacgao
ao computador, leva-la novamente para a camara, fazer este jogo varias vezes... Tudo

isto tem a ver com a tal capacidade que eu defino como ter talent.

Tem em conta a audiéncia quando escreve/modifica os pivos?

Eu tenho em conta a audiéncia sempre, ou seja, eu sei que, potencialmente, o jornal
podera ser visto por um milhdo de pessoas. Eu tenho que criar condi¢des. E um trabalho
gue ja existe a montante do jornal, com os coordenadores do jornal e, quando tenho
possibilidade, com os jornalistas que é passar-lhes a mensagem de que cada peca é uma
peca e que o jornal tem que ser ganho peca a pec¢a, minuto a minuto. Ndo é gano nos
primeiros cinco minutos ou meia hora, ndo é ganho nos uUltimos dez minutos. Tem que
ser desde o principio ao fim. E como um jogo de futebol. Num jogo, quando corre muito
bem, quanto tudo funcionou plenamente, quando a estratégia estava certa, quando os
jogadores seguiram as indicagcdes do treinador, quando o treinador fez as escolhas
corretas, isso significa que o jogo foi ganho do principio ao fim. E evidente que ha
momentos que podem desequilibrar favoravel ou desfavoravelmente o jornal, mediante
os conteudos. Nos sabemos que ha contelddos que sdo mais transversais do que outros.
Durante algum tempo, nos Estados Unidos, a CBS estava em segundo lugar no jornal do
prime-time — que 1&4 é as 18h30 — a perder para a ABC. Os responsaveis editorias
estiveram durante muito tempo a refletir sobre o que é que tinham que fazer para
inverter essa tendéncia e chegaram a conclusdo que tinham que abrir o jornal, todos os
dias, com uma histdria sobre sexo... Porque sexo vende. Nés sabemos quais sdo as
matérias que vendem. A televisdo é emoc¢ao em estado puro e, por isso, é que os
jornalistas televisivos tém uma aura diferente das dos outros, ndo é pelo simples facto

de serem conhecidos. A televisdao é emocao.

E n3o é um risco?

N3o, faz parte da natureza.
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Mas ndo é mais facil cair no sensacionalismo por causa da emog¢ao?

N3ao, a emogdo ndao tem nada a ver com sensacionalismo. Eu sou uma pessoa emotiva,
mas ndo sou uma pessoa sensacionalista. Portanto, eu posso falar de todos os assuntos
de uma forma profissionalmente escorreita. Agora, a emocao faz parte da televisdo. E
isso é evidente na informacdo, na ficcdo e no entretenimento. A televisdo vive de boas
histdrias e as boas histdrias, para as serem, tém que ter emog3o. E como um bom livro,

um bom romance.

E inerente a condi¢io humana...

E, quando a comunicacdo humana esta toda presente no ecra da televisdo. Quando esta
presente a figura humana, quando estdo presentes os olhos, quando esta presente o
rosto, as maos, a voz, quando estdao presentes os movimentos das mados. Tudo isto
transporta emocao, certo? Eu estou a falar consigo e estou, intencionalmente, a falar de
uma forma emocionada, ndo no sentido de estar a chorar, mas no sentido de estar a
procurar vincar com acerto aquilo que estou a dizer e a forma como estou a dizer.
Portanto, em televisdo, nds estas duas formas de comunicacdo: a verbal, através das
palavras ditas; e a ndo-verbal, que é a forma como eu digo, a forma como eu falo. Nos
sabemos que a emocdo estd do lado da comunicacdo ndo-verbal e, sabemos também,
pelos estudos de comunicagao que existem, que a comunicagdo nao-verbal pesa 70% e
a verbal 30%. Por isso é que um jornal escrito e lido por uma pessoa pode representar
30% e lido e escrito da mesma forma por outra pode representar 100% porgue essa
pessoa acrescentou os tais 70% que a outra pessoa nao tinha. Quando falamos do ter
talent, é destas diferencas que estamos a falar e sdo estas que introduzem nuances ao
nivel dos apresentadores. Quando o Zé Rodrigues dos Santos pisca o olho no final do
Telejornal é um gesto de emocao, ele esta a comunicar, ele esta a passar uma mensagem
de cumplicidade com o espectador, nomeadamente com um determinado segmento do
publico que ele sabe que esta com ele, que é o publico que o vé como um netinho que
gostariam de ter em casa. E aquele piscar de olho tem essa semantica. Tudo tem um
significado, nada é feito por acaso. Eu ndo faco nada por acaso quando apresento o
jornal. Se eu estou em pé e mexo a mao, eu faco esse gesto intencionalmente... Porque
eu quero vincar aquilo que eu estou a dizer. Ou se eu tenho um grafico atras de mim

com 9.2% de desempregados e estou a dizer “o desemprego baixou em Portugal e esta
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agora em 9.2%"”, a minha comunicacdo vai ser mais eficaz se eu, no exato momento em
que estiver a dizer isso, olhar para tras, assinalar o niumero e dizer ao espetador
“conforme estdo a ver, neste grafico, o desemprego estd em 9.2%”. Isto é credibilidade,

é acentuar a mensagem, é vincar bem a informacgao que estd a ser dada.

No caso das mulheres, e tendo em conta a questao da metalinguagem, considera que
o espetador ou a audiéncia vai reparar mais por ser uma mulher? E até noutros
pormenores: a roupa, a maquilhagem, o cabelo, jéias...

Claro, claro! Tudo conta.

Mas é injusto?
Nao, ndo, faz parte. A televisdo é a coisa mais real que hd e por isso é que é o 6rgdo de

comunicag¢ao social mais importante que temos.

Com os homens, o comportamento é diferente, ndo ha essa preocupacgao.

N3o, existe essa preocupacdo. Agora, os homens vestem fatos. As mulheres podem
vestir camisas, vestidos, casacos, podem ter o cabelo comprido — ndo temos um
apresentador com cabelo comprido —a imagem masculina é necessariamente diferente
da imagem feminina. Esta tem um conjunto de varidveis que a masculina nao tem. As
pessoas que estdo em casa estdo a receber muita informacdo em simultaneo. O seu
cérebro estd a processar muita informacdo: a imagem da pessoa, o vestido da pessoa, a
cor de cabelo e o penteado, o que a pessoa estd a dizer, a forma como esta a dizer... O
nosso cérebro estd a processar isso tudo e, a imagem, é a primeira coisa que as pessoas
veem. A imagem é muito importante em televisdo. O [Rei] Filipe de Espanha apaixonou-
se por uma imagem, antes de se apaixonar pela mulher [Letizia] em carne e osso. Ele
contou isso, ha livros escritos. Ele estava em casa a ver o telejornal da TVE, muitas vezes
ao lado da mae, a Rainha Sofia, e comentava com a mae: esta mulher é interessante, eu
gosto desta apresentadora. Ele apaixonou-se pela imagem televisiva e sé depois é que
conheceu a Letizia Ortiz, num encontro de amigos. Portanto, aimagem é a primeira coisa
que as pessoas veem. Dai que nds tenhamos que ter muito cuidado com a nossa

imagem. Esta tem que sublinhar as caracteristicas que nds temos.
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Por exemplo, se o José Alberto Carvalho usar o mesmo fato durante um més seguido
ou mais e apenas for mudando a gravata, ninguém vai reparar; se a Judite repetir um
vestido ja vao reparar.

Tem a ver com a idiossincrasia do género masculino. Os homens precisam de ter cinco
bons fatos e depois umas 30 gravatas e camisas para variarem. As mulheres nao...
Precisam de muito mais roupa. Por isso é que os closets femininos sdo muito mais
amplos que os masculinos. Tem a ver com as diferencas de género no que diz respeito
as exigéncias daimagem. Tem a ver com a condi¢do de ser homem ou mulher. E evidente
gue ndo vou repetir a roupa de hoje, amanha. Se calhar repito-a daqui a um més ou nem
a vou usar mais. De resto, eu fago um esforgo para ndo repetir a mesma roupa porque,
se repetir, isso é um elemento distrativo e eu ndo posso introduzir na minha
comunicacdo elementos distrativos. Eu ndo posso repetir a mesma roupa porque, ao
segundo dia, as pessoas nao estdo a ouvir aquilo que estou a dizer, mas sim a dizerem
que a roupa que estou a usar foi a mesma que usei na véspera. E, portanto, eu tenho
que estar atenta e ter muito bem presente que o cérebro humano estd a processar
muita informacdo e que eu tenho que me colocar na cabeca das pessoas e antecipar o
processamento de informacgao que elas estdo a fazer. Temos que ter cuidados com a
imagem e que t&m muito a ver com a nossa fisionomia. E evidente que uma mulher
forte, se aparecer com um vestido sem mangas, mesmo que estejam 40 graus,
provavelmente o vestido ndo lhe vai assentar bem... Porque é demasiadamente
gordinha para aguentar um vestido sem mangas. Quando eu me preparo para enfrentar
um milhdo de pessoas, eu tenho a preocupacdo de me apresentar com uma imagem
agradavel, que seja o mais consensual possivel e que ndo agrida o espetador. Porque se
eu tiver um brago do tamanho de uma coxa e, se aparecer com um vestido sem mangas,
eu estou a agredir o espetador. Ndo esta a ouvir o que eu estou a dizer. O espetador
estd a dizer para o marido ou a mulher para o marido ou o marido para a mulher que
ela ndo tem corpo para usar aquele vestido. E, portanto, nds temos que ter a nogao que
ha aqui um conjunto de varidveis que interferem na percecdo publica que a pessoa

comunica e na imagem que comunica.
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Se a Judite estivesse noutro canal de televisdo, alias como ja esteve, modificaria os
pivos de outra forma ou é a mesma coisa?

Seria exatamente igual.

Entao a linha editorial da esta¢ao de televisao nao a influencia?

N3o, a linha editorial tem a ver com os conteudos e, desde logo, com o agendamento.
O facto de eu marcar este assunto e ndo aquele é uma tomada de posicao editorial,
estou a fazer uma escolha. Portanto, a linha editorial do jornal define-se logo pele
agendamento do jornal. Depois de escolhidas as reportagens que vao ser efetuadas, o
segundo momento é a forma como as reportagens sao feitas. Eu ndo controlo esse
processo porque esse trabalho é da responsabilidade dos jornalistas. Aquilo que eu sei
é: eu tenho trés reportagens sobre o mesmo assunto na RTP, na SIC e na TVI, mas essas
reportagens sao diferentes porque forma feitas por trés pessoas diferentes, que tém um
olhar distinto umas das outras. O essencial da informacdo pode estar |4, mas a
construcdo da narrativa e a construcdo imagem/palavra é diferente de um lado para o
outro. Eu ndo posso interferir nesse trabalho, mas posso, como apresentadora do jornal
e como responsavel editorial pelo jornal, influenciar o jornalista no sentido de ele ter

uma narrativa mais interessante, mais agressiva ou mais emocional, se for caso disso.

A Judite da TVI é a mesma que a da RTP?

Eu acho que sou. Eu sou muito competitiva, ndo gosto de perder. E, na RTP, mesmo
tratando-se de uma empresa publica, eu ndo gostava de perder. Os meus programas
eram lideres de audiéncia... Eu deixei a RTP com a Grande Entrevista no top das
audiéncias. Ha aqui uma coisa fundamental: o publico, os nossos clientes. Nés temos
clientes, ndo devemos ter medo da palavra cliente. Os espetadores que veem o Jornal
das 8 sdo os meus clientes, sdo o meu publico, a minha audiéncia e eu tenho que
trabalhar para eles. N3do estou a trabalhar para a minha mae ou o meu pai. Estou a
trabalhar para um milhdo de pessoas e, portanto, eu tenho que comunicar um jornal
gue va ao encontro do maior denominador comum. E isso, tanto é verdade trabalhando
na RTP, como na SIC ou na TVI. Eu sou a mesma jornalista e penso exatamente da mesma
forma, quer esteja na TVI, SIC ou RTP. A minha visado de profissdo, o meu sentimento em

relacdo a profissdo e as minhas ideias sobre o exercicio da profissdo ndo variam
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consoante o lado em que eu estiver. Os grandes jornalistas, que se mexem de um lado
para o outro, ndo deixam de ser aquilo que sao pelo simples facto de estarem num canal
ou de estarem noutro. Ndo sou uma jornalista diferente pelo facto de estar na TVI.

Trouxe para a TVI as minhas caracteristicas.

Mas foi uma grande mudanga passar da RTP, lider de audiéncias na informagao
naquela altura, em que a imagem de marca era a Judite, o José Alberto e o José
Rodrigues dos Santos, para uma televisao que nao tinha tanta credibilidade e, arrisco
a dizer, que era uma CMTV da altura...

Mas foi exatamente esse o repto que nos foi langado. Foi nds virmos exatamente com

aquilo que nés éramos.

Suponho que nao tenha sido uma decisao facil.

Pensei em vir e ndo vir. Ponderei no que é que seria mais interessante para mim e achei
gue estava num momento da minha vida em que, ou mudava, ou ndo mudava mais. Era
um momento decisivo: ou mudava naquela altura ou ndo era mais tarde que ia mudar.
A minha decisdo foi tomada em fungao disso e ndo voltaria atras, de forma alguma. Digo
isto porque as coisas correram bem. Se tivessem corrido mal, se calhar estaria a
lamentar a mudanca... Porque eu era um rosco muito vincado da RTP e as pessoas
estavam muito habituadas a ver-me e a olhar-me, como sendo uma comoda, uma
mobilia da RTP. De certa forma, eu procurei trazer para a TVI esse patrimdnio. Eu
continuo a fazer entrevistas e sdo as minhas entrevistas, é a Judite Sousa que esta a
entrevistar. Acho que tenho uma forma de entrevistar que me distingue da dos meus

colegas, com talent, muito straight on e sem complacéncias.
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Deixe-me voltar um bocadinho atras e recuperar o tema da reportagem. Ja questionei
o diretor de informacgao sobre a tomada de decisdo de envio de pivos ao terreno, um
bocadinho como o modelo americano que ha pouco referiu, e se, nesse sentido, por
ser um pivo que esta no terreno, a confianga é total e se ha carta branca, por poder
ter uma credibilidade mais acentuada que a de um jornalista.

Aquilo que nos mostram as grandes escolas de jornalismo é que, para os grandes
acontecimentos, vao os melhores. E eu utilizo muito esta expressao: para a melhor festa,
o melhor vestido. E, portanto, quando estamos perante grandes acontecimentos tém
gue avancar os melhores. E quando se diz os melhores, ndo é no sentido ludico da
palavra, ndo, sdo os mais crediveis, os mais bem preparados, os que tém maior
notoriedade. As empresas sabem quem sdo os apresentadores com mais notoriedade,
mais popularidade, com mais credibilidade e com mais impacto na opinido publica. As
empresas fazem, permanentemente, focus groups. A TVl sabe tudo sobre mim, sobre os
meus colegas, sabe qual o peso relativo de cada um nas mais diversas varidveis... O
diretor de informacdao sabe. Portanto, quando estamos perante grandes
acontecimentos, é minha opinido de que devem avancar os melhores elementos da
direcdo de informacao. E, a partir desse momento, sdo eles que estao no terreno, sao
eles que avaliam o que é que tem de ser feito. Ndo é Lisboa que avalia o que é que se
faz em Baghdad, é quem I3 esta. Por exemplo, eu estive trés semanas em Paris. Era eu
qgue decidia, todos os dias, o que é que eu ia fazer. Ndo é Lisboa. Porque eu é que estou
I3, eu é que estou em contacto com a classe politica francesa, eu é que estou em
contacto com os candidatos, eu é que estou em contacto com os franceses, eu é que
estou em contacto com os meus colegas do Le Monde e do Le Figaro. Nao é Lisboa que
me vai dizer o que fazer. Sou eu que digo a Lisboa o que é que estou a fazer. E esta a
relacdo que tem existir e, por isso, é que ha a légica do enviado especial, que é a pessoa
que vai para cobrir um acontecimento. E essa pessoa que, no local, no momento, toma
as decisdes que entende que sao as mais certas, as mais corretas para produzir boa
informacao, dentro de parametros que tém a ver com as melhores praticas jornalisticas,

com o cédigo deontoldgico e com o compromisso com a verdade.
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Entao, tendo em conta o que acabou de dizer e olhando para a reportagem que
realizou em Pedrégao Grande, mudava alguma coisa?

Nada! Aquela reportagem esta limpa! Todos os dias ha mortos, todos os dias ha mortos
no lraque, na Siria, em Mossul, houve mortos no Haiti, no Katrina, em Ruanda, em

Auschwitz. Todos os dias ha mortos!

Mas nao é todos os dias que se vé um jornalista a posicionar-se ao lado de um morto.
Todos os dias, os grandes jornalistas posicionam-se ao lado dos mortos. Se eu estou
ao lado do morto, estou a personalizar a informacdo. Hd um morto! Eu tenho que
mostrar a realidade, ndo a posso censurar. Se ha mortos, eu ndo posso dizer que nao
ha mortos. Se os ha, eu tenho que mostrar. Se eu estou no local, e se estou a fazer um
live on tape e se, ainda por cima, eu tenho uma familiar que me esta a enquadrar a
informacao daquela vitima, dizendo “a minha sogra esta aqui ha 24 horas e ninguém a
vem buscar”, eu tenho que personalizar a informacdo! Eu tenho que mostrar! Nés
todos os dias mostramos mortos, ndao pode haver nenhum tabu em relagao aos
mortos. Porque se existisse tabu em relagdo a isso, nés ndo tinhamos sabido de

Auschwitz, da lista de Schlinder, do genocidio do Ruanda...

Entdo como olha para tudo o que aconteceu a seguir a exibicao da reportagem?
Provincianismo! A minha audiéncia, enquanto apresentadora do jornal, aumentou
desde Pedrégdo Grande. Foi uma situacdo que eu ndo consigo encontrar explicacao
para ela... Ha 25 anos, fiz o genocidio do Ruanda. Filmei milhares de corpos a serem

lancados para valas comuns. Eu, a CBS, a NBC, a Rai, a ZDF [televisdo publica alem3] ...

A diferenca é que, na altura, ndo havia redes sociais?

As redes sociais ndo vieram matar o jornalismo. Se ha mortos, ha mortos!
Considera que nao teria acontecido o que aconteceu se fosse outra pessoa a fazer a

reportagem?

Acho que sim, acho que se fosse outra pessoa nao teria acontecido o que aconteceu.
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Entdo, para além do provincianismo, e tendo em conta o que disse ha pouco sobre as
pessoas gostarem de si, como é que explica o que aconteceu?

Esse episddio ndo significado absolutamente nenhum, foi casuistico e tem uma leitura:
a inveja. Ha muita gente que gostava de estar no meu lugar, muita gente que gostava
de ter a minha idade e o meu corpo, ter a minha cara, sem rugas, e continuar a
apresentar noticias as oito da noite. Eu sou a Unica pessoa da minha geragao que esta
a jogar na Liga dos Campedes. A Unica! E esse elemento é suscetivel de ser
perturbador para alguns colegas meus. Mas, enquanto eu tiver um milhdo de
espetadores a quererem que eu esteja a jogar na Liga dos Campedes, eu ndo vou

deixar de jogar a bola.

SO para terminar esta parte, o que pensa da decisiao da ERC?

E provincianismo. Tudo o que se passou tem a ver como o facto de me quererem
atacar do ponto de vista pessoal... Utilizaram a morte do meu filho para me atacar...
Para algumas pessoas, e estamos a falar de algumas porque se fossem muitas, quando
eu tivesse vindo apresentar o jornal, a audiéncia teria baixado. A audiéncia subiu, ndo
baixou! Eu tinha dezenas de pessoas a minha volta a quererem tirar selfies, a
guererem ajudar, a quererem fazer tudo e mais alguma coisa... O jornalista tem um
compromisso: a verdade. Hd mortos? Os mortos tém que ser mostrados. Se ao longo
da Histdria da Humanidade, os mortos ndo tivessem sido mostrados, a comunidade
internacional ainda hoje viveria no desconhecimento de que a Segunda Guerra foi
marcada pelo holocausto Nazi, de que na Africa dos Grandes Lagos 1 houve milh3o de
pessoas que foram mortas a catanada, mediante a passividade das Nag¢des Unidas, as
pessoas ndo saberiam que o Daesh mata pessoas, degolando-as a frente de camaras

de televisdo.

Na altura, o diretor de informacgao da RTP, José Manuel Portugal, tomou a decisao de
nao transmitir mais os videos com os prisioneiros e o carrasco.

Todas as televisdes sao livres de tomarem as decisOes editoriais. Uma coisa é certa: a
verdade jornalistica. E a verdade jornalistica é que morreram 64 pessoas em Pedrégao
Grande. Morreram 47 na estrada e 17 nas aldeias. Eu fui a primeira jornalista a ir para

as aldeias. S6 depois de a minha reportagem ter sido emitida, as autoridades
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competentes que, até |3, tinham estado a olhar uns para os outros, tipo baratas tontas,
é que foram para o terreno. A minha reportagem mostrou um corpo tapado, em que
ao lado estd o jornalista a dizer “eu estou aqui, eu estou a dizer isto, esta é a verdade,

esta é a realidade. Diga |3, minha senhora, o que é que se passa?”. Foi isto. Mais nada.

Relativamente a relagao entre pivo e editor, como é que entende essa relagao? A
Judite é uma parte ativa na construcdo do alinhamento, para além da apresentacao?
Tento e procuro ter. Vamos voltar as grandes escolas: nas grandes estagdes de
televisdo do mundo, os apresentadores sdo os diretores. Nos Estados Unidos e na
Europa. A Letizia fazia o jornal na TVE, como diretora de informacao. Os
apresentadores do jornal, sendo eles os grandes responsaveis pelo jornal em termos
comunicacionais, ele tém que ter uma palavra a dizer em relag¢do ao jornal. E isso
traduz-se, na pratica, na circunstancia de serem pessoas com lugares de direcdo na

estrutura do canal.

Os pivOs ndo veem as pecas antes de ir para o ar. Considera isso um problema?

Nao, é impossivel. Esse trabalho é do coordenador. Ha determinadas reportagens,
nomeadamente ao fim de semana, que eu fago questdo de ver para tentar perceber se
elas estdo bem feitas, se estdo mal feitas, com dinamica, com ritmo. O ritmo televisivo
é muito importante, faz toda a diferenca e pode desequilibrar um jornal favoravel ou
desfavoravelmente. Eu procuro ver algumas reportagens, mas, objetivamente, quem

tem essa responsabilidade sao os coordenadores do jornal.

A Judite faz parte da direcdo de informagdo na TVI. E eu questionei o Sérgio
Figueiredo acerca disto: como é que a dire¢do de informacao decide apostar num
determinado jornalista para ser pivd, o que é que procuram, que caracteristicas
procuram?

Procurava alguém com talent, alguém que pese, mas nao ha muita gente assim, é um
facto. E é isso que explica que os principais apresentadores de informacdo nos trés
canais sejam os mesmos ha 20 anos e, provavelmente, vdo continuar a ser os mesmos

nos proximos 10. Nao tem aparecido gente com talent.
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Qual é o talent que a Judite tem, quais sdo as caracteristicas que, a seu ver, a
distinguem dos outros?

Acho que sou muito forte, acho que passo muita forga, acho que tenho uma
comunicacao visual muito forte. Sou privilegiada pelo meu olhar, acho que tenho um
olhar matador e, na televisdo, a forma como olhamos, pesa muito. O olhar é uma das

variaveis fundamentais do talent.

Considera-se um capital de marketing da estagao? A Judite e 0 JAC?

Sim, claro que sim, por isso é que somos 0s principais rostos da informacao, por isso é
que somos valorizados e remunerados da forma que somos. Sdo os préprios estudos
de mercado que dizem isso, as empresas ndo tomam decisdes avulsas. Uma empresa,
guando decide comprar uma marca de agua, primeiro faz um estudo de mercado para
saber qual marca vai comprar. O mesmo acontece em relagado as pessoas, nada

acontece por acaso.

Mas isso acarreta consequéncias, nomeadamente na questdo publica, do
mediatismo

E preciso saber lidar com isso. Claro que hd um preco a pagar. A condic3o de figura
publica tem vantagens e desvantagens. A vantagem é, por exemplo, termos um
tratamento especial quando vamos a um restaurante e arranjarem-nos uma mesa
guando, a partida, ndo hd mesa nenhuma; desvantagem é sermos observados de cima
a baixo, sermos abordados quando ndo nos apetece sermos abordados, sermos
conhecidos e reconhecidos, perdermos aquilo que, para maioria das pessoas, é
sagrado: o anonimato. Nos somos pagos, também, pela perda do anonimato. Essa

perda carrega um preco e é muito alto.

Eu ndo ia falar na questao dos ordenados, mas ja que pegou nisso. A Judite nao tem
medo de falar abertamente sobre isso e de dizer que recebem o que recebem porque
sao quem sdo [interrompe].

Por serem quem sdo, pelos resultados que apresentam e pelo histdrico que tém. Se os

resultados baixarem, baixa tudo.
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Mas tem no¢ao que os valores podem chocar algumas pessoas.

N3o, s6 as provincianas... E assim em todo o lado. A Amampour ganha um milh3o de
délares por més, o Anderson Cooper ganha um milhdo de délares por més. Sdo regras
de mercado, é o mercado a funcionar. E como a roupa ou sapatos. O vendedor que na
sapataria mais sapatos vende, é o mais bem remunerado de todos. Os outros sé tém

que fazer uma coisa: é tentarem ser tdao bons vendedores quanto ele.
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Anexo n25

Entrevista a José Alberto Carvalho. 12 de julho de 2017.

Queria comegar pelo seu percurso porque chegou a pivo muito cedo, com 23 ou 24
anos. Mas como é que chegou a essa posi¢ao?

Foi um percurso ndo planeado. Alids, nem sei como se planeia isso, muito menos na
altura porque foi hd 27 anos. Eu comecei a apresentar televisdo de forma totalmente
inesperada e surpreendente, para mim, sem qualquer tipo de formacgao prévia. Apenas
por uma a razao que a maior parte das pessoas tem tendéncia a ignorar, mesmo as
gue se dedicam ao estudo do jornalismo e que podem ter como objetivo de vida,
algum dia, vir a dar a cara numa estacdo de televisdao. As pessoas tém tendéncia a
olhar para a componente visual, se tem bom ar, se é bonito, se é equilibrado do ponto
de vista morfoldgico... E ignoram duas coisas, que sdo as mais importantes: avoz e a
capacidade de envolver as pessoas numa histdria. E isso que faz a diferenca. Todos os
grandes comunicadores de televisao, seja no jornalismo, seja no entretimento, sdo
pessoas que estdo longe de serem naturalmente bonitas, ndo sdo as mais bonitas...
Tém presenca e tém voz. O Walter Cronkite tinha presenca e tinha voz. A Barbara
Walters tinha presenca e voz. O Larry King tinha presenca e voz. O Dan Rather, da CBS,
tinha presenca e voz, apesar de um sotaque intenso, do Texas. O Patrick Poivre
d'Arvor, em Franca, tinha presenca e voz e uma maneira de contar as histérias muito
peculiar, ndo sendo um bom exemplo de jornalismo, por varias polémicas em que
esteve envolvido na vida. E, portanto, acharam na altura que a nivel visual eu ndo
comprometia e tinha uma voz que ajudava a distinguir e que fazia diferenca. Eu estava
numa altura da minha vida em que nao tinha consciéncia disso, ainda. Foi de uma
forma completamente fortuita. Como é que se planeia ser? N3o faco ideia. Hoje em
dia, é de uma maneira completamente diferente do que aconteceu comigo. Eu
comecei na RTP Porto, estava a estagiar. O primeiro programa de televisdo que
apresentei foi uma loucura, era um programa sobre metafisica e fenédmenos
paranormais, chamado Segredos e Mistérios. Tinha 21 ou 22 anos... Eu estafa a fazer o
estdgio na Antena 1 e o programa era feito nos estudios do Porto, ao sdabado a noite.

Apresentei duas ou trés edicGes porque o apresentador, que era um responsavel da
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Antena 1, sofreu a morte de um familiar e ndo pode fazer durante algum tempo e ndo

havia um plano B. E, num ato de alguma loucura: “vais tu!” Vou como? Eu nunca tinha

entrado num estudio de televisdao, nunca tinha lido teleponto, nunca tinha escrito para
ser eu a dizer. Era um programa de uma hora, em direto... Uma loucura! Depois disso,

fui apresentar o “Bom Dia”, um magazine informativo e didrio, da altura. Depois, fui

apresentar o “Jornal da Tarde”. Tudo isto antes da SIC comegar.

Para além da voz e presenga, que caracteristicas é que tem que o distingue de
outros?

A escolha da linguagem, as palavras sdao importantes. A empatia, que é muito subjetiva
de definir, mas que tem a ver com a capacidade de congregar a atencao das pessoas. E
penso que isso tem a ver com o ritmo do discurso, com as pausas que fazemos, com as
inflexdes e flexdes de tom que conseguimos utilizar na interpretacdo de cada palavra.
E por isso que é fundamental ser o préprio a escrever os textos. N3o é por ser algo
extraordinariamente dificil. E por uma razdo de identidade. H4 palavras ditas por mim,
gue tém um impacto diferente, que a mesma palavra dita por outra pessoa porque eu
lido melhor com o conceito dessa palavra no meu quotidiano ou na minha carreira. Ha
palavras que eu utilizo com mais frequéncia do que outras e julgo que sei como é que
as posso entoar em cada momento. Tenho uma grande preocupagao com a escolha
das palavras, mesmo que isso seja invisivel para a maioria das pessoas. As palavras tém
todas valores diferentes. No jornalismo, ao contrario da literatura, nds ndo temos todo
o tempo do mundo para ponderar todas as palavras. Portanto, ha sempre um
compromisso entra a minha interpretacdo da realidade e o tempo que eu tenho

disponivel para fazer isto, a minha maneira.

Mas o José Alberto tem uma forma peculiar de escrever os pivos, digamos assim,
porque ndo tem medo de qualificar nada. Essa € uma marca do seu estilo, usa
adjetivos e qualifica.

Tenho o cuidado em qualificar, mas eu ndo era assim. Todo o meu percurso na SIC,
durante nove anos, foi sem adjetivos. Mas o tempo que nds viviamos era diferente.
Um tempo em que estdvamos todos a aprender a conviver em concorréncia. Eu

achava, também pela escola que desenvolvemos na SIC, que a opcdo dos espetadores
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pelas noticias da SIC deveria decorrer do trabalho estritamente profissional,
comparavel com a concorréncia que aquela redagao oferecia. Eu ndo podia
comprometer o trabalho dos meus colegas, dos repérteres. Eu tinha que acentuar esse
trabalho e acho que a melhor forna de o acentuar nesse periodo, era evitando

qualificacdes.

Nesse periodo, também quis marcar a diferenca entre o José Rodrigues dos Santos e
a Manuela Moura Guedes?

Sim, foi por distin¢do, eles qualificavam, eram mais histriénicos. Hoje em dia, ndo acho
isso, mas ndo é por uma questdo de qualificar as noticias, ndo é isso que me move, ndo
tenho nenhuma vontade de as qualificar e ndo qualifico todas, qualifico muito poucas.
No cenario comunicacional e de ruido permanente que nos envolve, o
bombardeamento das notificagdes nos telemdveis, a sensagdo de que sabemos tudo

porque vimos no feed do Facebook...

O préprio ruido no ecra que divide a atengao do espectador...

Sim, muitas mensagens no ecrd ao mesmo tempo. E um caminho fundamental para a
figura do apresentador: o espectador precisa de alguém que o guie e que ajude a
distinguir aquilo que é importante e o que nao é. Correm-se riscos? Claro que sim.

Correm-se riscos se nao fizermos isso na mesma.

Esta a falar da mediagdo ou do papel mediador do pivo?

Essa mediacdo estd feita pela hierarquia das noticias, pelas palavras que ele escolhe,
pela maneira como ele as interpreta, do ponto de vista da linguagem corporal e de
expressao facial e, ainda, pela qualificacdo dos adjetivos. Sim, eu sei que nos manuais
tradicionais do jornalismo isso esta afastado, mas esses manuais estao desatualizados,
infelizmente, porque a profissio mudou de uma forma acentuadissima nos ultimos 20
anos, em especial nos Gltimos dez. E impossivel e absurdo tentar tapar o vento com as
maos... O vento estd a soprar. Acho que é o trabalho fundamental de um jornalista e
do pivo, que é guiar. Porque ao assumir essa qualificacdo, ele sabe que esta a correr
um risco, que é o risco de uma parte da sua audiéncia ndo se rever naquilo que ele diz

e, portanto, rejeita-lo. Se isso for feito com bom senso, honestidade e houver essa
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preocupacdo de ajudar as pessoas a identificar a prioridade das coisas
verdadeiramente importantes, no meio do tal ruido, eu acho que isso vai ser
valorizado pelo cidad3o. E por isso que eu acho que os novos tempos sdo desafiantes,

mas que encerram grandes promessas ao mesmo tempo.

Deixe-me voltar atras, a parte do ruido. Ha uma consciéncia da competicao pela
atencado do espectador, correto? Isso obriga a alguma mudanga na forma como se
dizem as noticias?

Obriga. A competicdo ndo é com os outros canais, hoje em dia, € uma competicdo de
atencdo. E uma forma ligeiramente mais coloquial. A televisdo, durante muito tempo,
foi naturalmente encarada por quem a fazia e por quem a via como uma espécie de
altar. De resto, o televisor, o eletrodoméstico, ocupou esse papel nas salas das
pessoas. A televisdo ndo ficava em baixo. Nds, hoje, quando vemos video num iPhone
ou num iPad, baixamos a cabeca. Isto é video, mas ndo é televisdo. A televisdo implica
olhar em frente ou para cima e a uma certa distancia do ecra. Este gesto [e simula o
gesto de baixar a cabeca, olhando para o telemével] é diferente. Esta relacdo que
temos com o video é diferente daquela que eu tenho ali [e olha para o televisor que se
encontra no fundo da sala]. Aquela é sempre mais publica e coletiva do que esta [baixa
a cabeca e olha para o telemdvel], esta é sempre mais individual. A forca da televisao

nao foi substituida.

Nao foi substituida, mas o que é certo é que hoje vemos televisao com o telemével
na mao e a receber mensagens ou notificagoes...

Sim, e estamos a ler. E a competi¢do da ateng3o. Seja a publicidade, a noticia, a ficgdo,
ou o entretenimento estdao numa competigdo feroz, como nunca existiu, pela atengdo
do destinatario. As pessoas vivem num zapping permanente de sentidos. Dantes, as
pessoas quando viam televisdo, praticamente s viam e ouviam televisdo. Havia
siléncio em casa e nos sitios onde se queria ver e ouvi televisao, era a principal fonte
de informacdo das pessoas, todos sentiam isso. E ndo havia mecanismos de gravacao.
As pessoas apanhavam e percebiam o que lhes estava a ser dito, porque todos sabiam
gue isso era importante para a sua vida, para a sua integracdo no mundo que as rodeia

A Unica distracdo que havia era se alguém falasse connosco. O cenario de agora ndo
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tem nada a ver com o que era, por exemplo, nos anos 80. As pessoas raramente se
sentam para ver televisdo. Nao conhego ninguém que faga como o meu avd, ou como
eu proprio fiz durante algum tempo, ainda, que é: vou-me sentar e vou ver televisao.
Ha, aqui, um conjunto de atitudes fisicas e rituais — eu sento-me, eu pego no comando,
eu ligo o botdo, quero ouvir, quero perceber — que ja ndo existem, atualmente. Nao
conheco ninguém que veja o noticiario do principio ao fim. E muito dificil fazé-lo,
sobretudo se estivermos com o telemdvel na mao. Estamos a responder a uma
mensagem de uma amigo a perguntar se sempre vamos jantar amanhd, um amigo que
se lembra de nds e pergunta qualquer coisa, uma notificacdo que recebemos de uma
coisa qualquer. E isto o zapping dos sentidos. A noticia que estd ali [aponta e olha para
o televisor ao fundo da sala] é importantissima, estou concentrado e chocado nela. Por
exemplo, a noticia da avioneta [uma aterragem de emergéncia numa praia da Costa da
Caparica, que matou uma crian¢a e um adulto] e que me marcou muito. Mas, de
repente, hd um amigo meu que me manda uma piada parva. E o meu estado de
espirito, emocionalmente, alterna de uma forma esquizofrénica entre a consternacao
daquilo que estou a ver e o sorriso ou a gargalhada que dou, perante a piada parva que
recebi no mesmo instante. Esta coexisténcia de mensagens contraditdrias, que
desencadeiam reacGes diferentes e contrastantes a cada um de nds, convida-nos a
viver num absurdo. Nés vivemos no absurdo sem nos apercebermos. Isto é impossivel.
Imaginemos Shakespeare, imaginemos Hamlet: eu ndo posso estar a receber SMS com
piadas no meio do Hamlet! Ndo da! Eu tenho que estar concentrado naquilo. Porque é
dramatico, épico, revoltante e toma conta dos nossos sentidos. Nds temos que entrar
na histdria, na peca. Acontece por uma questdo de conforto e de facilidade
tecnolédgica. Isto convive connosco e é absurdo, mas é o que todos fazem. Portanto, é

esta a disputa da atencao.

Transferindo isso para a figura do apresentador do noticiario, e tendo consciéncia
disso, o que é que o pivo, e ja agora no seu préprio caso, procurou mudar na forma
de trabalhar para contrariar ou ganhar a ateng¢do, em relagdo aquilo com que esta a
competir [tecnologia, notificagcdes], sendo que o pivo é uma figura humana?

A agenda noticiosa mudou. Se nds pegarmos num alinhamento dos anos 80, outro dos

anos 90, outro da primeira década do séc. XXI, nds vamos perceber que ha coisas que

189



foram mudando. Se compararmos com um dos anos 90 com agora, ha alteracbes
brutais: quais sdo os assuntos que podem ser noticidveis? Que podem interessar numa
agenda jornalistica? Os puristas dirdo que agora ha menos jornalismo do que havia no
passado e nalguns aspetos terdo razdo. E por isso que eu acho que podemos fazer
algumas incursdes [no infotainment] porque isso nos leva a estar mais préoximo daquilo
gue é, goste-se ou ndo, o mainstream das pessoas. Para se perceber, eu gosto de ver
os rankings nos sites dos jornais sérios quais é que sao as noticias mais vistas e
partilhadas e raramente sdo as noticias que sdo manchete editorial ou que sdo
escolhidas pelo editor de servico nesse jornal. Essa convivéncia é interessante porque
é essa que nos permite uma leitura diversa, variada e mais completa do mundo. E por
isso que acho que o jornalismo é cada vez mais importante. O jornalismo ndo pode
perder o contacto emocional com as pessoas, de ligacdao permanente com a vida, com
aquilo que as impele naturalmente, que sdo essas noticias que as pessoas clicam e
partilham. N3o sao as mais importantes do ponto de vista editorial... Mas, as mais
importantes, estdo 1d como importantes e o leitor, o espetador, que vé também a
outra, percebe que essa também é importante. Esta articulagdo ou
complementaridade é o que nos da a tal leitura mais poderosa e interessante do
mundo que nos rodeia. Sendo, toda a gente so via a RTP2. As pessoas ndao veem a
RTP2. Ndo ha ninguém que veja sé a RTP2 g, se houver alguém, vai ter uma leitura
completamente distorcida, certo? Tem que haver cedéncias e compromissos. Ou seja,
nds temos que mostrar as pessoas, permanentemente, que nao estamos descolados e
desligados da realidade delas. Porque isso nos permite, colocando isto a nosso favor
profissional, uma ligacdo com elas. E isso permite o seguinte: “olhe, vocé estd a ver?
Isto é giro, ndo é? Vocé esta a gostar disto. Mas, olhe, isto também é muito importante
e precisa disto para a sua vida, isto é importante vocé perceber que isto esta a
acontecer”. Se nds cortarmos o link emocional com as pessoas, nuca vamos ter a
disponibilidade delas para seguirem o resto. E, portanto, temos que ser muito menos
dogmaticos. Num mundo ideal, todos perceberia o que estamos a fazer... Num mundo
ideal, ndo era preciso haver noticias. Elas, por definicdo, sdo a denlncia do que esta
errado, do imprevisto, daquilo que ndo é planeado, é sempre aquilo que corre de

maneira diferente.
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Do novo?
Todas as coisas sdo novas, podem é ser sempre igualmente novas, isso ndo faz delas
noticia. O que faz delas noticia, neste caso, é quando elas sdo novas e diferentes do

gue se poderia presumir.

Mas, por exemplo, no outro dia, quando estava a apresentar o Jornal das 8, deu uma
noticia de uma senhora de 90 e poucos anos que fez um salto de paraquedas no
Alentejo. No fim da pega, o José Alberto até qualificou e disse “notavel”. Isto ndo é
uma noticia.

Ndo é uma noticia. Num jornal em papel, e este é um exercicio facil de fazer, ndo
cabem sé noticias. E errado pensar que num espaco informativo cabem apenas
noticias. Estas e o material informativo dividem-se em inimeras categorias e deve
haver espaco para todas. O Calvin e Hobbes ndo é noticia, mas aprece num jornal
muito credivel e sério, em Portugal; o cartoon ndo é uma noticia, mas ndo deixa de ser
uma analise critica e satirica da realidade; as palavras cruzadas estdo longe de ser
noticia, informacao sequer, mas sdo uma componente classica de todos os jornais,

tabloides ou nado tabloides; as farmacias de servico ndo sdo noticia.

Essa ultima ndo deixa de ser uma informacgao relevante...

E porque é que a da senhora de noventa e tal anos n3o é relevante? E isso que eu
acho. Quando eu digo notavel, julgo que tentei interpretar, ndo sei se bem ou mal,
aquilo que eu diria em casa enquanto espetador. Portanto, ha ali um momento em que
eu ja ndo estou a apresentar noticia, em que estou a qualificar uma coisa, verdade,
estou a aproximar-me do meu espetador, que, provavelmente, disse algo semelhante
ou parecido aquilo. E, quando eu digo a mesma coisa, eu estou a dar voz aquilo que ele
pensou, sendo que ele ouve aquilo que pensei porque eu decidi dizé-lo e eu ndo oucgo
aquilo que ele disse. Este jogo de seducdo é eu tentar perceber quando é que posso,
devo, quando é que isto me cola mais aos meus espetadores ou me afasta deles. E um

exercicio permanente e interessante. Eu gosto desse exercicio!
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Vendo o José Alberto agora, na TVI, e isto pode ser a minha opinido pessoal e,
portanto subjetiva, parece-me mais solto, mais préximo, mais pessoal, do que na
RTP. Concorda?

Mais solto. Sim, estou! Sem duvida.

Porque é que isso aconteceu s6 quando veio para a TVI?

Por variadissimas razdes. Porque eu ndo queria fazer na TVI o que fazia na RTP.

Até porque o José Alberto e a Judite eram “as” caras da RTP e agora sao
marcadamente da TVI...
Isso significa que conseguimos fazer bem a transicdo... Com varias nuances. E que a

TVI, na altura, ndo era lider na informacao, era a RTP.

Sim, mas sai do Telejornal para o Jornal das 8 e este passa a ser lider.

Nao foi automatico, mas foi um percurso... E ainda bem, era essa a ideia.

Mas o que é que isso lhe diz, a si, enquanto pivo, enquanto cara da informagao?
N3o, ndo... Ha pivos da RTP [que |4 estavam e 1d continuam] que continuam a adotar o
mesmo estilo. Portanto, nao foi pelo facto das pessoas nao terem mudado o estilo,
nem de canal, que impediu que sejam menos relevantes hoje. Do ponto de vista
relativo, ha sempre um que é mais visto, outro que é o segundo mais visto e outro que
é o terceiro mais visto. A RTP era sempre o mais visto. Neste momento, e ha muitos
anos, ja ndo é o mais visto, nem o segundo mais visto. E a Unica pessoa que saiu do
Telejornal fui eu. Houve outras pessoas, o Jodo Adelino Faria, o José Rodrigues dos
Santos e a Cristina Esteves que eram caras da RTP e ndo o deixaram de ser. Entdo o
gue é que aconteceu? — pergunto eu. Se eles ndo mudaram, o telejornal é o mesmo, a
estacdo é a mesma, o cendrio é basicamente o mesmo que eu deixei, com algumas
nuances, sim, mais luz, mais investimento, mais disponibilidade financeira, 6timo. Mas
0 espaco cénico onde se desenrola o Telejornal da RTP é o mesmo. O que é que
aconteceu, entdo? Eu mudei, é verdade, é outra parte da conversa, mas houve outras
pessoas que ndo mudaram. Isso deu-lhes relevancia? A mesma? Mais ou menos? O

produto Telejornal tem hoje mais impacto na vida coletiva ou menos ou 0 mesmo que
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tinha ha dez anos? Tem menos... Quando eu sai da RTP para a TVI havia coisas ébvias
para mim: o tipo da RTP ndo pode ser o tipo da TVI. Porque isto é um problema de
identidade. Ndo se pode mudar de um canal institucional, com obrigacdes de Estado,
publicas, financiados pelos impostos que decorrem do trabalho de todos os cidadaos,
o que implica uma dimensao de respeito que impede alguns facilitismos editoriais... E
eu julgo que tentei interpretar isso. Agora, nao é tornar aquilo uma coisa cinzenta e
absurdamente obsoleta, ndo. E a prova de que ndo era assim era que a maioria das

pessoas se identificava com aquilo.

A informacgao da RTP é vista como menos dinamica, mais parada, cinzenta...

Mas porgue é que durante muito tempo ela conseguiu ser isso, sendo lider? Eu acho
que tem a ver exatamente com esta interpretagdo das coisas, que era a minha
responsabilidade, modéstia a parte e que podia ter corrido mal, mas ndo correu: tinha
gue ser sério, mas ousado! N3o pode arriscar nos comentarios, nem na linha editorial.
Uma coisa que era muito clara para mim na RTP era que, nada do que a redagdo da
RTP fizesse podia ser interpretado contra ou a favor de alguém, nunca — e eu fui
variadissimas vezes atacado profissionalmente, de diversas proveniéncias, mas resisti
sempre porque mantive o norte em relagdo a isto. Sempre que isso acontecer é
porque estamos a fazer mal o nosso trabalho. O que nao significa ndo noticiar nada.
Significa noticiar tudo, mesmo tudo... Da forma certa. Portanto, estamos a dar a
opinido de uma pessoa sobre outra pessoa, vamos ouvir a pessoa que é visada para ela
poder responder. Antes disso ndo ha peca no ar. E uma preocupacio que eu ndo tinha
na TVI, por exemplo. Porque eu entendo o direito ao contraditério, e defendo-o
publicamente, inclusive em documentos escritos para a Entidade Reguladora [para a
Comunicacdo Social] e para a Assembleia da Republica, que o exercicio desse direito
ndo tem que ser feito em simultaneo. As coisas podem ser diferidas na vida: ha um
comentario agora e depois ha uma reacdo. Nao tem que aparecer comentario e reacao
tudo no mesmo dia, no mesmo minuto, na mesma pec¢a. Tem que existir, mas pode ser
consecutivo, diferido. Esta dimensdo, que ndo me preocupa tanto na TVI, preocupava-

me muito na RTP.
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E porque é que essa dimensdo se perde na TVI?

Por todas as razdes. Porque o objetivo da TVI é audiéncia; o objetivo da RTP é
influéncia. A influéncia também pode dar audiéncia, mas nao é liquido. A TVI precisa
de audiéncia e menos de influéncia porque a audiéncia pode dar influéncia, o que

também ndo é liquido.

Mas a TVI tem audiéncia e uma influéncia enorme.

Ora! Era ai que eu achava que tinha que encontrar o caminho, eu e a Judite, mas
sobretudo eu porque estou a falar de mim, e porque vim como diretor de informacao.
Eu tinha que conseguir estabelecer uma ponte entre aquilo que eu julgava que as
pessoas me creditavam e aquilo que eu tinha que fazer, que as pessoas nao sabiam. Eu
sabia. Eu sabia os objetivos e os compromissos que assumi e quais é que foram as
razoes que me levaram a assumir e a aceitar este desafio. Eu sabia qual era o meu

caderno de encargos.

E porque é que aceitou mudar da RTP para a TVI?

Porque achei que era o maior desafio profissional da minha vida. E foi. E porque achei
gue era capaz de o conseguir. Para mim, isso foi importante pessoal e
profissionalmente, ao contrario do que os meus amigos achavam: que eu ia ser
contaminado pela cultura popular que envolvia exclusivamente a TVI. Sé havia nocdo

de que a TVI era muito popular.

Nao era esse o objetivo da administragao? Trazer credibilidade a TVI?

Sim, mas o meu desafio era: se o tipo da RTP passa para a TVI e continua a ser o tipo
da RTP, este tipo tem um problema monumental e a empresa que o contrata tem um
problema monumental. Porque as pessoas da TVI ndo querem o tipo da RTP. Para isso,
iam a RTP, certo? Eu tinha que fazer varias coisas e tentei fazé-lo de uma forma tao
racional e objetiva quanto possivel (e intuitivo, mas ai ja entram as caracteristicas
individuais de cada um). Eu tinha que trazer publico, ndo afastando nenhum publico
gue havia na TVI. Tinha que acrescentar publico e ndo afastar publico. Esta meditacao
em mim produziu determinados resultados: na linha editorial, no alinhamento dos

jornais, nas cores da estacao, nos repérteres, na organiza¢do da redacgdo, na forma
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como se noticiavam alguns acontecimentos. Por exemplo, nds tivemos armazenados
durante 8 meses a abertura do jornal no dia em que morreu o Nelson Mandela.
Porque nds sabiamos que ele ia morrer, infelizmente. E eu decidi, com muita
antecedéncia, quando ele comegou a ficar internado sucessivamente, como é que
famos abrir o jornal no dia em que tivéssemos que dar a noticia da morte dele. E
irlamos abrir o jornal por ai, independentemente do que acontecesse. Porque a morte
do Mandela seria um acontecimento de natureza transcendente, ainda que nao seja
tdo liquido em Portugal. H4 uma grande tendéncia para pensar que aquilo que é mais
préximo dos portugueses, aquilo que é qualquer realidade local nacional é sempre
mais importante do que aquilo que acontece no mundo. E eu gosto de colocar a
pergunta as pessoas com quem trabalho: daqui a dez anos, quando este dia for um dia
na Histdria, vai ser recordado porqué? Por causa disto com que estou a pensar abrir o
jornal ou por causa daquilo que aconteceu no mundo? Daqui a dez anos, “epa, deixa
ver com o que é que a TVI abriu o jornal.” E um exercicio que ninguém vai fazer, a ndo
ser um académico... “Deixa ver como é que a TVI abriu o jornal naquele dia. Ah, houve
um acidente na marginal ou o Putin expulsou 1500 embaixadores da Russia.” Na

dinamica de uma redag¢ao, como tu sabes, Luis, ndo é tao dbvio...

Eu nao estou por dentro das decisGes editoriais... Nao estou a par das decisGes que
levam a dizer que o jornal abre com A ou B.

Mas constatas. Basta constatar.

Sim, de facto, basta ver a cobertura que a TVI fez de Donald Trump, antes mesmo de
ele ser eleito Presidente dos Estados Unidos. O Jornal das 8 chegou a abrir varias
vezes com polémicas de Donald Trump... E abriram ha pouco tempo com a questao
da Venezuela. Portanto, ha assuntos internacionais que podem ser mais importantes
do que aquilo que se passa na rua ao meu lado, como o José Alberto gosta de dizer.
Sim, sim, abrimos. Sim. A maneira como isto se balanca ou como se avalia, as
avaliagBes que nds aplicamos em fung¢do do que analisamos, se sdo ou ndo sdo
corretas, tém muito a ver com sensibilidade e com a interpretacado que eu fago,
enqguanto profissional e pessoa do mundo que me rodeia. Ou seja, eu, que detenho um

conjunto vasto de informacdo, sobre um monte de matérias, que avalio e interpreto o
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comportamento das pessoas, na rua, nos supermercados, nas redes sociais, através
dos graficos das audiéncias que eu vejo como se comportaram, nao aquilo que dizem,
mas como se comportaram efetivamente; olho para o ranking dos sites e vejo o que é
que as pessoas verdadeiramente estao a partilhar, o que é que as motiva
naturalmente, o que as impele e ndo de uma forma estritamente racional... E a
ponderac¢do que fago disto tudo, leva-me a tomar decisdes editoriais, a balancear, a
decidir se vamos mais por aqui ou por ali. Isto € uma ciéncia exata? Nao, ndo é. Longe
disso, ndo é uma ciéncia sequer, é uma técnica... Que pode dar resultados ou ndo dar.
E é uma técnica que nunca da sempre o mesmo, nem bom resultado. Erramos muitas
vezes porque nos escapou um detalhe, mas é isso que torna interessante o exercicio

do jornalismo, que é uma atividade humana. Ndo é um algoritmo.

Voltando um pouco atras, na questao da RTP. O José Alberto reconhece que, para
além desse exercicio todo, dessa mudanga... [interrompe]

Eu tinha que parecer mais simpatico e sou naturalmente mais simpatico. Ou seja, eu
era diferente, era mais sério do que verdadeiramente sou, quando estava a fazer o

Telejornal da RTP.

Mas houve caracteristicas individuais suas que fizeram com que trouxesse mais
espetadores para a TVI, para além da mudancga editorial que levou a cabo, que,
talvez, os espetadores nao notem tanto.

Sim, a voz, desde logo. Mas notam. Notam muito! E até da boca a boca. Garanto que

notam, ndo desvalorizes. As pessoas podem ndo saber explicar, mas notam.

Eu digo isso porque se olharmos para o que aconteceu em Pedrogdo Grande...
[interrompel].

Com a Judite [Sousa]?

Por exemplo. Porque apesar de ser um erro o que aconteceu, na minha opinido, ndo
houve reflexos na audiéncia.
O que é que é um erro? O comportamento da Judite? Eu ndo vejo nenhum

comportamento... [interrompo].
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Eu falei com a Judite Sousa sobre isso e ela disse que voltaria a fazer tudo igual. Ja o
Sérgio Figueiredo disse que havia coisas que mudaria.

E isso que eu acho [que deveria fazer tudo igual outra vez]. Eu acho que, do ponto de
vista objetivo, aquilo ndo tem nenhuma falha ética, nenhuma. Aquilo é uma
reportagem inatacdvel. Do ponto de vista da empatia e da sensibilidade, tem muitos
erros. Vou explicar quais sdo, na minha opinido: o mais grave de todos é o tom da
reportagem, a forma como a Judite fala na reportagem. E cientifico? N3o. Mas faz
muita diferencga. Segunda, a roupa. Aqueles ténis ndo podiam estar naquele sitio, nem
podiam ser usados, nem os ténis nem aquela roupa clara, num cendrio de total
escuriddo e tragédia, literalmente negro. Aquela luz ndo pode estar ali. Muito menos
se for uma luz com um comportamento corporal que permite muitas interpretagdes.
Depois, as circunstancias pessoais da Judite... Se eu tivesse feito exatamente aquilo
nao tinha havido coisa nenhuma. Mas sabes uma coisa? Eu nunca teria feito
exatamente aquilo. Eu ndo teria usado aquele tom. Por isso é que te digo:
objetivamente, ndo hd ali nada de errado. Ah, mas podem dizer, ela esta ao lado de
um cadaver. E entdo? Vé-se o cadaver? Nao. A vice-presidente de camara, trés dias
depois, ndo me disse numa entrevista a mim, com lagrimas nos olhos, que era
inacreditavel que os pais tivessem ido dormir a cdmara, no dia seguinte voltaram para
ver como tinha ficado a casa e os filhos estavam no mesmo sitio, mortos?! E

exatamente isso que ela estava a dizer. Ndo ha erro nenhum!

Eu ndo estou a ver o José Alberto, pelas suas caracteristicas, pessoais, individuais e
jornalisticas, colocar-se ao lado de um caddaver e falar para uma camara de televisao.
Talvez colocasse, talvez colocasse de outra maneira. Talvez ndo quisesse sobrepor a
minha imagem e o cadaver e fizesse uma panoramica, do caddver para mim ou de mim

para o cadaver. Ndo conviveria com o cadaver na mesma imagem.

A justificacdo que a Judite me deu foi a de que quis personalizar a informacao.

Esta bem, podemos fazer isso assim. Eu estou aqui e esta aqui este cadaver e as
pessoas da familia estdo muito consternadas com esta situacdo. Ja ndo hd problema
nenhum. O que é que isto tem de substantivo? E alguma coisa de diferente? N3o. Foi

por ser a Judite, pela roupa e pelo tom.
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Voltando atras e interligando a sensibilidade de que me falou ha pouco e a questao
de Pedrogao, verifica-se que o José Alberto quase que tem uma metalinguagem. Tem
no¢ao que é um caso Unico na forma como o faz? Olhemos, a titulo de exemplo, para
aquela abertura do Jornal das 8, quando estava em Pedrogao, uma abertura a
americana. Pegou no aluminio que estava derretido no chao e explica os graus a que
teve que chegar para derreter. Isto é a tal sensibilidade?

E. E sensibilidade e narrativa. Como é que eu vou contar esta histéria? Como é que eu
vou concentrar a atencdo das pessoas nesta histéria? Aquilo pode ser dito de milhares
de maneiras, ndo é? Boa noite, estamos aqui num total cendrio de devastacdo, tudo a
minha volta foi destruido pelas chamas, este era o maior empregador da regido e até o
aluminio dos camides desapareceu. Ok, pode ser dito desta maneira. Eu decidi
construir uma narrativa. Isto é como escrever um livro ou um texto. E contar uma
histéria. No limite, tudo é passivel de ser resumido a meia dizia de questdes. A
Segunda Guerra Mundial foi o maior conflito da Histéria da Humanidade. Demorou 6
anos, entre 1939 e 1945, em que morreram mais de 50 milhdes de seres humanos. De
um lado, estava a ascensdo da Alemanha Nazi, liderada por Adolf Hitler, regime
totalitario e segregacionista, com os seus aliados Mussolini e etc.; do outro lado,
formou-se uma alianga que, durante 5 anos, achou que nao podia fazer nada, que nao
ia conseguir inverter o curso da Guerra, mas finalmente conseguiu e em agosto de
1945 foi declarado o cessar-fogo. Esta explicada a Segunda Guerra Mundial. 30
segundos a falar da Il Guerra que demorou seis anos? Quantos bilides de histérias é
gue se podem contar da Guerra?! Nés os dois podemos nao fazer mais nada o resto da
vida e s6 contar histérias da Segunda Guerra Mundial! Depende da histdria que eu
quiser contar... E porque eu sou muito sensivel. Ha coisas que nos marcam na vida. E,
por razdes que nds temos dificuldades em articular e perceber, acabam por fazer
sentido e nos ajudar. Ou porque nos reforcam ou porque nos magoam e, portanto,
seja por seducdo ou aproximacado ou por repulsa ou afastamento, acabam por ajudar a
definir aquilo que nds somos. O Proust dizia coisas que fazem todo o sentido, as
pessoas que pensam costuma dizer coisas que fazem sentido. Nés podemos nao
percebé-las e eu ndo as percebo todas, é verdade, mas isso nao significa que elas nao

facam sentido. So Significa que eu ainda ndo percebi o sentido delas. Em relagdo ao
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Proust, eu ndo percebi tudo porque ele foi, de facto, um homem extraordinario, do
ponto de vista da observagao do mundo e das pessoas. Mas, algumas, eu ja percebi e
uma delas é: os detalhes importam. Que é exatamente este exemplo que eu estou a
dar com a Segunda Guerra Mundial e com o detalhe do aluminio, que precisa de

chegar aos 660 graus.

Esse contar de uma narrativa, de uma histéria deve ser uma preocupagao
fundamental para um apresentador de jornal?

Deve.

Mas nés vemos que, muitas vezes, isso nao acontece. Por vezes, estamos a ver
[ Las ”

pilotos automaticos”...
Sim, que pode ser a pessoa A ou a pessoa B. Eu ndo quero que as pessoas saibam o
meu nome. Sé quero que percebam que, quando sou eu, as coisas ndo sdo iguais. Ou
que podem perceber alguma diferenca, algum do meu empenho e de mim préprio que

coloco naquilo que fago. Porque é isso que faz a diferenca.

As audiéncias nao dizem isso? De onde saiu, deixou o noticiario lider de audiéncias;
aonde chegou, tornou o noticidrio lider de audiéncias e ndo nos podemos esquecer
que isto aconteceu em trés canais diferentes. Hd um denominador comum aqui: o
pivo, o José Alberto Carvalho. O que prova que ndo é sé a parte editorial.

Nao, ndo é sé. Ha caracteristicas pessoais, a voz, por exemplo. A voz é importante, mas

n3o é s a voz que o é. E a maneira como nés a usamos.

Mas ndo é so isso, certo? A Judite dizia-me, quando eu lhe perguntei quais eram as
caracteristicas fundamentais num pivo, e pergunto agora a si também, que era a voz,
o agarrar com o olhar, um talento, um je ne sais quoi que ela ndo sabia definir.

E, é! Mas é que é mesmo. Tem a ver com muitas coisas. Por exemplo, tu tens que
parecer, ndo sendo, tens de deixar as pessoas na duvida, se és ou ndo um average man
ou average woman. Ndo totalmente average, mas suficientemente average. Ou seja,
ninguém esta a espera que eu apareca no estidio da TVI com uma t-shirt. O espetador

identifica-se com alguém que ndo pode ser abaixo dele porque ninguém estabelece
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padrdes olhando para baixo. Para nds estabelecermos uma relagdo de admiracao
temos que olhar para cima e ndo para baixo, portanto, é alguém que esta ligeiramente
acima, mas nado totalmente acima, num ponto inacessivel. Tem que estar algures in
between. Entre o “carambal!, eu posso ser esta pessoa”. Isto tem que estar |4, mesmo
gue ndo seja racionalizado pelo espetador. Eu podia ser esta pessoa! Entre isto e o
“epa, mas ndo podia, esta capacidade de raciocinio, esta nao hesita¢cdo na pergunta” —
caracteristicas da Judite nas entrevistas — o facto de se ser implacdvel e ndo estar ali
com falinhas mansas... Cada tarefa permite a avaliacao do average de forma diferente.
Porque é que as pessoas bonitas tém mais dificuldades de se afirmar na informacdo?
Precisamente porque sdo too much. As mulheres bonitas ou os homens bonitos tém
gue mostrar muito mais do que os outros quando estdo a fazer uma tarefa que ndo é
suposto ser em nome da beleza. A Sara Sampaio, se aparecesse a apresentar um
noticiario, qual é que seria a reagdo das pessoas? Porque é demais. O que é que esta
mulher estd aqui a fazer? N3o é suposto que a sua beleza, que é tao evidente, seja a
caracteristica principal quando eu olho para la. A beleza, por si s6, ndo é “0”
argumento. A condicdo fisica da pessoa, que também tem a ver com sua
expressividade e os tragos do rosto, s6 ndo pode provocar corte. Sera mais dificil se eu
tiver uma deficiéncia, que ndo é pela deficiéncia, repara. Melhor, se eu tiver uma
assimetria na cara, por exemplo, porque tenho uma cicatriz numa sobrancelha e fico
com a sobrancelha em cima, n3o é pela deficiéncia. E pela assimetria. Porque introduz
desconforto a quem vé. O aspeto fisico sé tem que ndo afastar pessoas. Nao tem que
atrair ninguém. A atracdo é por outras razdes e por outras caracteristicas, ndao é pelo
aspeto fisico. N3o é por ser bonito ou feio. Isso é um equivoco. E uma leitura muito
simplista do assunto e errada, como é 6bvio. Completamente errada! Porque sendo, as

top models do mundo, eram as maiores apresentadoras de televisdo do mundo.

O pivo trabalha a partir das propostas dos jornalistas. O José Alberto modifica todos
ou quase todos? Qual é o primeiro passo a tomar? O que tem em conta?

Sim, altero todos. 99% deles. E o ritmo, a métrica do texto. As expressdes que eu ndo
uso e ndo as sei interpretar, a retirada de elementos que eu acho sempre nocivos em
qgualquer texto jornalistico: os advérbios de modo, as frases intercalares, a reducao do

numero dos “que”. Sempre que vires um “que” escrito para um texto de televisao,
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acredita que ha uma maneira melhor de escreveres a mesma coisa. E quando tu ndo
consegues é porque foste incapaz. H4 sempre uma maneira. As vezes implica que
apagues tudo e que voltes a escrever do inicio e a abordar a histdria de outra
perspetiva. Sempre que utilizas um “que”, estas sempre a remeter as pessoas para
uma ideia anterior e isso é contraditdrio com o discurso oral. O teu referente esta 13
atrds, ja foi dito. Portanto, estas a chamar a atengao a posteriori para uma coisa que
disseste antes, sem saber se as pessoas estavam a ouvir aquilo que estavas a dizer. E
por isso que é ruidoso e confuso e é por isso que tens que arranjar formas mais
lineares de dizeres as coisas. Depois, onde é que colocas o sujeito? Onde é que colocas
o verbo? Qual é o tempo do verbo? As preposicdes de tempo... Eu raramente utilizo o
“hoje”. E uma palavra desnecessaria porque é ébvio. O que é que eu falo? O Jornal das
8. Da quantos dias? Todos os dias. Entdo se eu estou hoje aqui é porque estou a falar
de hoje, ndo estou a falar de ontem. Se for de ontem que eu estou a falar, eu digo
ontem. Hoje, ndo é preciso. E toda a gente escreve hoje, hoje, hoje, hoje... Ndo me vou
cansar mais a explicar as pessoas “ndo escrevam mais hoje”. Eu tiro, tudo bem.
Escrever é cortar palavras, muitas vezes. Preocupo-me, também, com a voz passiva.
Salvo rarissimas exce¢des, quando tenho que falar de pessoas e tenho que utilizar o
nome e a funcdo, gosto de utilizar na primeira frase a funcdo porque é isso que lhe
atribui valor editorial e ndo o nome, que implica o conhecimento imediato. Tudo isto
altera muito a tua percecdo das noticias. Torna-as mais inteligiveis ou menos

inteligiveis.

A isso juntam-se ainda as caracteristicas individuais de cada pivo, nas preferéncias
que tém sobre determinadas expressdes ou palavras ou nao? Ou, por exemplo, no
seu caso: nas hard news é dificil recorrer a qualificagdo de algo.

Nos features da para fazé-lo. Nos fait divers, por exemplo, ja evito qualificar. Porque é
Obvio. Ja 14 esta. Correr o risco de qualificar uma coisa ébvia, que, ainda por cima,
posso qualificar de uma forma diferente do que as outras pessoas? “Ah, ndo faz o meu
género”. Mas features, reportagens, a da senhora do paraquedas, por exemplo, ai ndo
tenho duvida nenhuma. Cenas que envolvam carinho, afeto, ternura, generosidade,

felicidade (6bvia felicidade), finais felizes...
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Ou situagdes unicas, ndo? Eu lembro do seu fecho de jornal quando Portugal foi
campeao europeu de futebol e faz aquilo de cachecol da selegdao ao pescogo e a ler
um poema de Miguel Torga. Foi um risco?

Foi, foi. Mas correu bem! L3 estd, tem a ver com a sensibilidade. Nunca se tinha feito
aquilo... Andei o dia a todo a pensar como é que ia acabar o jornal, era um dia que ia
ficar para a histéria. Nunca tinha acontecido aquilo na vida coletiva do pais. Nao podes
acabar, quando estd a falar de um acontecimento Unico, com as mesmas palavras que
usas todos os dias! Tens que marcar! Tens que sublinhar! Tens que reforgar! Porque
isso te aproxima das pessoas. Foi completamente subjetivo, podia ter corrido mal, mas

se tu ndo arriscas...

Mas como é que tem tudo isso em conta em tao pouco tempo, tendo em conta a
hora a que chega a TVI, 19h, 19h15, com o jornal a comegar as 20h?

Atualmente, chego, sim. E um bocadinho excessivo, talvez. Mas faco-o por outras
razdes, sabes? E a minha capacidade de trabalho. Eu fago aquilo com uma grande
facilidade. E ndo vale a pena antecipar o trabalho porque, como sabes, as propostas de

pivos chegam todas entre as sete e as oito.

O que é preciso para se ser um bom pivo? E, ao mesmo tempo, qual é a principal
caracteristica que destaca nessa figura?

A voz, a linguagem corporal, o average, mas ligeiramente acima, que tenha um
elemento de ambicado, ou seja, é uma pessoa que se deve vestir bem, por exemplo,
mas ndo extraordinariamente sofisticado. Mas também, ndo totalmente abandalhado.
Nao totalmente comum, com uns toques de sofisticacdo. Que ajudam a povoar a
cabeca das pessoas, quem sera esta personagem? Nao é facil encontrar uma pessoa
assim vestida na rua, mas também nao é impossivel, depende dos sitios onde eu
andar. A componente mais importante nos fendmenos de aceitacdo de pessoas
televisivas, e isso esta documentado por estudos, tem a ver ndo com aquilo que dizem,
mas com aquilo que projetam ser e pela maneira como dizem aquilo que dizem. Ou
seja, é tudo mais importante que o conteldo verbalizado. Agora, esse contelddo nao
pode anular tudo o resto, ou seja, alguém que tenha todas as outras componentes de

metalinguagem todas certas, mas depois tem um discurso absurdo, que ndo cola com
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a realidade, que é mentiroso, que é excessivamente opinativo... Vais destruir o resto.
Isto tudo tem que coexistir. Tu pegas numa receita, esta dito como é e tu segues a
receita. Pesas aquilo ao grama, chegas ao fim, provas e dizes: “hm, isto ndo esta igual

ao da minha mae”. Mas a receita é a mesma...!

Como é que observa a relagao do pivé com o editor? Na TVI, é o editor que tem a
palavra final no que toca ao noticidrio em questao... O pivo deve ter algo a dizer
sobre o noticidrio? Sobre o alinhamento?

O editor deve ter a palavra final, eu sempre achei que sim. Essa situacdo so foi excecao
na minha vida profissional porque eu era diretor. Quando confrontado com perguntas
do editor, estando a apresentar o jornal e sendo diretor, tomava decisdes. Eu ndo
podia esquecer, nem nunca esqueci, que era diretor. Agora, o pivo deve sempre ter
algo a dizer. Ele deve sentir o alinhamento, mas ndo sé o alinhamento. Sobre o que é
gue entra e o que ndo entra, aonde é que entra e alguns complementos de histdrias.

Muitas vezes, esses complementos fazem toda a diferenca.

E o José Alberto costuma fazé-lo. Eu préprio, enquanto estagiario, cheguei a
trabalhar em alguns desses complementos que sugeriu (o caso da inteligéncia
artificial da Google que tinha ganho a um humano, pela primeira vez).

Sim, sim, o downburst do incéndio em Pedrogdo, também... Na verdade, eu costumo
dizer: vocés ndo me perguntem qual é a minha opinido porque eu tenho opinido sobre
tudo numa estacao de televisao, é a minha vida. Eu tenho uma opinidao sobre a farda
do homem que esta na seguranga, como é que devem ser organizados os carros no
estacionamento, qual é que deve ser a ementa do bar, a que horas é que deve ser feita
a limpeza das casas de banho... Eu tenho opinido sobre tudo isso. Mas tenho mesmo!
Opinido sobre as cores, o grafismo, o equipamento, sobre os movimentos da camara,
sobre a dimensdo dos planos, sobre o trabalho de equipa da régie, sobre a tripulacao
do estudio, sobre tudo, sobre tudo! Lamento... Quando me perguntam a minha
opinido é para ouvir, mas agora ficam a saber. Eu nunca direi ndo sei porque tenho
opinido sobre tudo numa estacdo de televisdo. E uma das razdes para eu sé chegar as

sete, é para ndo me enervar. E dificil conter-me e eu tenho que estar mesmo focado
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nos pivos e no jornal. Eu sei qual é o alinhamento porque eu falo com os editores

durante o dia.

Da observagao que eu fiz na régie, houve uma coisa que eu reparei: quando é o José
Alberto a apresentar, os editores ndao ordenam, como fazem com outros pivos. A si,
perguntam, pedem opinido. E o Gnico pivd a quem isso acontece.

Quando ndo pedem opinido, costumam dar-se mal. Acho étimo. Acho que se
conquista. Eu ndo vejo isso como reveréncia ou seja o que for! O que eu acho é que
eles consideram a minha opinido e que as minhas opinides, dia apds dia, decisdo apds
decisao, foram fruto do trabalho. Se cada vez que eu dou uma sugestao, essa sugestao
for parva ou cada vez que dou uma ideia, ela for tonta, ja ndo dava ideias, nem

sugestdes, e todos gozavam comigo.

Foi diretor de informagdo na RTP e na TVI. E da responsabilidade do diretor ou da
dire¢cao de informagao decidir quem apresenta os blocos noticiosos e em quem é que
vao apostar, no caso de o jornalista nunca ter sido pivo. O que procuram e o que tém
em conta?

Simplificando, eu procuro a capacidade de comunicar das pessoas. Procuro alguém
gue goste daquilo que faz. Que tenha caracteristicas naturais que chamam a atengao —
a voz, a expressividade do olhar — ou que pelo menos ndo anulem o potencial de
crescimento que podemos encontrar nessa pessoa. Este aqui tem um grande potencial
de crescimento, mas tem aqui uma dificuldade de dic¢ao, que é muito dificil de
ultrapassar mesmo com aulas e formac3o... Ndo vale a pena, ndo é? E um bocadinho
ingldrio e ia alimentar frustragdes. O conjunto de tudo. A empatia. O tal je ne sais quoi,
a luz das pessoas que, na televisdo, ndo € mesma luza das pessoas foram do estudio.
Ha pessoas que se transfiguram quando tém uma cdmara em cima e depois isso s6 se
consegue com a experiéncia. Ha pessoas que, no quotidiano, ndo tem que as distingue
extraordinariamente das outras e, depois, com uma camara, uau, grande boneco!
Enche o plano! E o encher o plano tem a ver com tudo, como se piscam os olhos, como
se respira, como se fala... Com tudo. Tem que ser alguém que goste mesmo muito do

que faz, é fundamental. E isso ndo vem nos curriculos. Portanto, candidaturas a
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profissdes como esta, com curriculo, nunca vamos encontrar “a” pessoa que faz a

diferenca. Essa diferenc¢a ndo esta escrita no curriculo.

A linha editorial de um canal de televisdo influencia a sua forma de escrever os
pivos?

Influencia e, portanto, desafia.

Porque, e ja ha pouco falamos disso, na RTP ndo é mesma coisa que na TVl e o José
Alberto admitiu que estd mais solto e que aqui ndo é o mesmo que era 1a?

Ndo, ndo sou, de todo. Mas é de tudo. Sdo os repdrteres, € a maneira como as
reportagens sao feitas, é a estrutura do jornal que é diferente, é o facto de, quando
comecamos este projeto profissional, havia uma novela juvenil que antecedia o jornal,
os Morangos com Aglcar... “O homem é ele e as suas circunstancias” e, portanto, se as
circunstancias mudam, o homem ndo pode ficar na mesma, sendo é parvo e ndo estd a
avaliar bem e a fazer uma leitura correta da realidade. Um dos primeiros objetivos foi
conseguir preencher a falha que havia entre o final dos Morangos com Acucar e o
jornal. Porque a série era para um publico e esse publico, que ia até as oito da noite,
ndo queria ver o jornal. Como é que se resolvia o problema? Foi dificil, mas resolveu-

se. Esta empresa tinha esse problema ha oito anos, sem o conseguir resolver.

O Sérgio Figueiredo [Diretor de Informagdo] disse-me na entrevista que o José
Alberto esta melhor agora, como pivo, do que quando era diretor. Concorda?
Estou, claro! O meu telefone ndo toca, ha decisGes em que eu posso ajudar, mas sao

do Sérgio.
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Anexo n? 6.

Entrevista José Carlos Araujo. 28 de julho de 2017.

Zé Carlos, vamos olhar um bocadinho para o teu percurso. Comegaste na radio e
depois foste parar a TVI um bocadinho pelo entretenimento. Uns anos depois,
decidiram apostar em ti para a apresentagao de jornais. Portanto, como é que isso se
deu?

Na radio comecou desde miudo, desde os 16 anos, em 1987. Mantive a radio como

hobbie até concluir a minha licenciatura em gestdao de empresas, em 1994.

N3o és licenciado em Jornalismo?

N3do, lamento.

Mas tiveste alguma formacgao especifica, mais tarde?

Tive alguma formacdo em jornalismo, mas uma coisa muito bdsica. Na rdadio, fui
desenvolvendo alguns trabalhos. De quando em vez, na radio, tinha alguns trabalhos na
area do jornalismo, para além de funcionar como animador. Logo nos primeiros anos,
talvez ai no inicio da década de 90, lembro-me de ter feito a cobertura das elei¢cbes
legislativas de 91, aqui na zona de Setubal. Fui fazendo alguns trabalhos também na area
do desporto local. Até 94, levei a rddio como um part-time e fazia-o por prazer, na minha
zona de residéncia. Concluida a minha licenciatura em 94, mantive-me a trabalhar na
radio, mas experimentei outras coisas na area da fiscalidade, formacdao em analise
financeira... Andei uns dois anos e meio mais na minha area de formacao académica,
mas mantendo sempre a radio como hobbie até 97, na Voz de Almada. Em 97, passo
para a Radio Capital, em 98 ganho um concurso de valéncias na RTP, que agora faz falta
a televisdo. Digo valéncias porque simulava testes para pivos de jornal, para repdrteres
em termos jornalisticos, talvez algum entretenimento... Aquilo era uma mescla de uma
série de experiéncias. Entretanto, no ano de 99, ndo aconteceu nada, mantive-me na
Radio Capital a fazer a animacdo do programa da manha. Em 2000, apresentei uns 8
programas na RTP de musica ao vivo, com uma orquestra, com o maestro José Marinho

e, em 2000, surgiu o convite para apresentar os didrios do Big Brother, um género de
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um jornal com as incidéncias do programa e com reportagens com familias e os amigos,
esse tipo de coisas. Eu aceitei. Deixei a possibilidade que tinha de continuar na RTP em

2000 e segui para a TVI.

E era isso que tu querias? Entretenimento? Ou ainda nao sabias bem?

Quem é que sabia o que é que era o Big Brother em 2000? Ninguém sabia ao certo. De
qualquer das formas, aquilo tinha o seu qué de apresentador de noticiario, ainda que
um noticidrio naquele universo. Permitia-me ter uma experiéncia mais assidua e regular
na televisdo, que ndo acontecia na RTP, onde eu ndo tinha nada garantido ou
assegurado. E, portanto, aceitei passar para a TVIL. E por ai continuei a fazer esse
percurso entre 2000 a 2005, entre reality shows, um programa de desafios mais ou
menos radicais que foi o Fear Factor em 2004, gravado em Buenos Aires, na Argentina...
E, pelo meio dos trabalhos relacionados com os reality shows, iam surgindo outras
experiéncias: a cobertura jornalistica do casamento dos entdo principes Filipe e Letizia
e algumas reportagens que iam surgindo com cunho informativo. N3o sei se pelo meu
estilo, acho que as pessoas foram olhando para mim como potencial recruta para a area

do jornalismo.

E essa transicao acabou por acontecer quando?
Em 2003 deixei a Radio Capital. De 2004 a 2006, estava na radio Antena 3, também no

programa da manha. Eu estive 7/8 anos a fazer o programa da manha.

Mas ja ndo estavas na TVI?

Estava. Mantive até 2006, até passar para a informacao na TVI, a televisdao com a radio
em paralelo. Em 2006, surge quase como que de forma inesperada, digo quase porque
eu ja estava na TVI ha seis anos. Portanto, podia surgir essa oportunidade. A Manuela
Moura Guedes telefonou-me a langar-me o desafio de forma genérica. Fui falar com ela.
Ela remeteu-me depois para uma conversa com o José Eduardo Moniz e ele queria
contar comigo, queria que eu enveredasse pela drea da informacdo e que “esquecesse”

O meu percurso.
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Mas sem a componente da apresentagdo ainda? Ou ja com essa componente na
informagao?

N3do, deixava em absoluto a area do entretenimento.

Isso sim, mas o convite da Manuela e do José Eduardo para a informacgao ja era com a
componente da apresentag¢ao na informagao?

Ah, sim, para apresentar o Didrio da Manha3, na altura das 7h as 10h da manha.

O desafio era esse, passares para o Didrio da Manha?

Sim. E definitivamente para a informacgdo. Deu-me que pensar, durante 24h, porque eu
andava numa estrada em que passava para os dois lados da via. De quando em vez,
encostava-me mais a area do entretenimento; de vez em quando, encostava-me mais a
area da informacdo. Ora, ali era virar. Claramente era virar e seguir o caminho da
informacdo. Por isso, deu que ponderar. Havia outra questdo também, que foi a mais
relevante, mais até do que eu andar a flutuar nesse universo paralelo entre
entretenimento e informacdo, que era a questdo da radio. Primeiro porque eu estava
apenas ha um ano e meio na Antena 3, depois porque estava super satisfeito, hiper
motivado, mega realizado, tinha projetos, tinha desafios, tinha estimulos, estava a
trabalhar com pessoas que me estimulavam profissionalmente... Estava feliz da vida na

Antena 3.

E agora nao estas?

Bom, agora estamos a falar de 10 anos depois. Agora também estou, sem duvida
nenhuma. Era sé para te transmitir como eu estava satisfeito, realizado e estimulado
naquela altura, naquela fase do meu percurso profissional na Antena 3, sé para te dar
uma noc¢ao do nd na garganta que foi. Além de que percebi que ia deixar a radio. E eu
até ali, até 2006, sempre me apresentei em todas as entrevistas, fosse para jornais,
revistas ou teses de mestrado, como um homem da radio a trabalhar na televisdo.
Sempre me apresentei assim. Eu sou da radio e trabalho na televisdo. E percebi que, ali,
a partir de 2006, ia acabar essa conversa. la-se acabar a radio. la dedicar-me em absoluto
a televisdo. Portanto, foram 24/48h com alguma ansiedade, com algumas duvidas, mas

também com a nogdo de que tinha algumas qualidades/capacidades para desempenhar
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aquele papel e para aceitar aquele desafio com determinada garantia de qualidade, para
mim mesmo. Nao quer dizer que as pessoas, os telespetadores, viessem a simpatizar
com o tipo que ia aparecer agora ali na televisdo a dar as noticias ou que a direcdo de
informacdo viesse a gostar daquilo que eu estava a fazer. Nao tinha essa certeza
absoluta, mas é bom quando tu tens uma dose de autoconfianga que te permita encarar
os desafios. Isso da-te alguma tranquilidade, da-te também alguma estabilidade.
Portanto, por esse lado, eu ndo tinha duvidas de que ia ser capaz de desempenhar
aquela fungdo. E novo, vou experimentar. De longe, ndo sei tudo, vou aprender muito,
mas € um universo no qual eu acho que posso ser bem-sucedido. E isso, claramente,
também teve um peso significativo. Agora, digo-te que é, claramente, o momento da
minha vida profissional mais dubio em termos de sentimentos porque percebi que
estava a deixar a radio. Por sorte ou por azar estava a deixa-la num momento de
felicidade e de realizagdo profissional muito significativa. A partir de 2006, passei a
apresentar o Didrio da Manh3, onde estive de 2006 a 2009. Em 2009, abre a TVI24,

transito para a TVI24.

Mas nesse periodo, apesar de seres pivo do Diario da Manh3, ias fazendo reportagens?
N3o. Exclusivamente apresentador do Diario da Manha. Pode ter acontecido qualquer
coisa que nado esteja de memodria a lembrar-me... A partir de 2009, com a abertura da
TVI24, em fevereiro, passo para a TVI24 como piv6 dos jornais do final de tarde, ou seja,
virei o meu dia 12h ao contrario. Em vez de estar no ecra das 7h as 10h da manh3, passei
a estar das 17h as 20h, que era também um desafio aliciante, claro. Estava a comecar
um canal de noticias, ainda que a SIC Noticias e a RTP Informagao ja existissem ha algum
tempo. Ali, na TVI, estava a comecar um canal de noticias. E é sempre engracado quando
tu estds no momento zero das coisas, ainda que tenha sido o Ultimo a entrar em cena
porque a TVI24 arrancou as 20h e eu fiz o ultimo s/ot, no dia seguinte, das 17h as 20h.
Era também algo novo, dindmicas novas, equipas novas, estilos novos, claramente, em
relacdo aquilo que eu estava habituado. Basta olharmos agora para o que se faz no
Diario da Manha e para o que se faz depois no resto do dia na TVI24, por muito diferente
qgue seja aquilo que se faz agora, com aquilo que se fazia ha 8 anos. E portanto, foi
também mais um desafio. Creio que um ano, um ano e meio depois, no maximo dois,

comeco também a desempenhar as funcdes de editor dos jornais na TVI24. Ou seja,
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passei a apresentar numa semana e editava noutra, foi mais um desafio que veio, que
foi o de passar da frente da camara para tras. Para a régie. Para a discussdo do
alinhamento do jornal, para a discussao editorial também. Acho que mudei de horario
também, ndo tenho bem preciso até quando é que estive no hordrio vespertino, ainda
gue, como tu saibas, nés dancamos um bocadinho nos horarios, mas essencialmente
estava no hordrio vespertino. Depois fui mais para a parte da manha, nomeadamente
guando comecei a fazer dupla com a Lurdes Baeta entre edi¢do e apresentacdo. Isso

terd sido em 2012.

2010/2011 é o periodo critico da TVI...

Sim. Foi mais um desafio. Mantive-me nesse registo entre 2012 e 2016, mas com poucas
reportagens, com alguns diretos, nomeadamente no periodo pds-Troika,
2011/12/13/14, diretos de rua, de contestagdo, manifestacdes... Estou nesse tipo de
registo até 2016 quando, para além da edicdo e apresentacdo de jornais, passei também

para a editoria de jornais.

E a transi¢ao da apresentacao da TVI24 para a TVI?

Sim, sdo estilos diferentes...

N&o, mas quando é que isso foi? Vieram falar contigo, decidiram apostar em ti para a
generalista?
Ah, isso foi hd muito menos tempo. Isso foi no inicio deste ano, foi ha 4/5 meses, em

fevereiro ou janeiro.

S6 ha tdo puco tempo? Ja estavas a apresentar o jornal da TVI antes desses 4/5
meses...

N3o, eu ia apresentando o Jornal da Uma aos fins-de-semana e quando havia férias e
folgas. Nao era o apresentador residente. Os apresentadores residentes eram o Paulo

Salvador, a Cristina Reyna...

210



Depois passaste a ser tu e a Cristina como residentes...

Sim, agora, a partir de fevereiro. Estou a ver se me lembro de mais algum apresentador
do Jornal da Uma... O Pedro Pinto, Zé Carlos Castro antes de sair, quando o Zé Alberto
chegou... O Zé Alberto e a Judite faziam a apresentag¢ao do Jornal das Oito portanto
estaremos em 2011, o Pedro Pinto e o Zé Carlos Castro apresentavam o Jornal da Uma.
Depois, o Zé Carlos Castro sai, entretanto o Pedro Pinto também, ndo tenho precisao,
em 2014/2015. Em 2015 terd comecado a Cristina Reyna talvez. Talvez a alternar com o

Paulo Salvador.

Entrando agora no trabalho especifico do apresentador do jornal ou do pivd. Vocés
trabalham a partir de propostas dos jornalistas. As chamadas PP’s (propostas de pivos)
e depois fazem as suas modificag6es. Quando tu tens uma PP a frente, o que é que tu
pensas? Qual é o primeiro passo a tomar? Além de leres a pega, o que é que tu vais
desconstruir, por assim dizer?

Numa primeira andlise vou, como se costuma dizer, ao lead da noticia, ao assunto. Para
além de algumas alteracGes que se possam fazer que estejam relacionadas com o teu
estilo de leitura, com as tuas pausas ou ritmos que ja estejas a imaginar que vais incutir
a leitura daquele piv6, daquela noticia, daguele assunto. Para além disso, eu preocupo-
me em que o lead da noticia ndo demore e que esteja o mais rapidamente presente na
forma como o jornalista apresenta a noticia, passo a redundancia da expressao. Ainda
gue eu admita que ndo deve haver uma leitura dos pivos absolutamente fechada.
Admito que, nalgumas circunstancias, existam assuntos que permitam, que justifiquem,
ou que se adequem a uma introducdo, a um enquadramento do assunto, a uma
referéncia a algo que despoletou aquela noticia a qual vamos voltar. Perfeitamente de
acordo. Mas por norma, nés damos noticias da atualidade, daquilo que aconteceu nas
ultimas horas e, portanto, eu procuro o lead da noticia. Depois, no texto que o colega
faz, procuro por alguma informacdo que eu considere relevante, ainda que por técnica
eu entenda que o pivo estd feito com duas frases. E é em duas frases que eu tenho que

por o essencial da noticia, que tenho que introduzir a noticia.
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Tu és considerado um pivo mais sério do que os outros, a ndo ser no final do jornal,
quando tu brincas um bocadinho as vezes com determinado assunto...
N3do sei exatamente o que queres dizer com mais sério. Se estds a falar da expressao

facial mais fechada...

Mais circunspecto...

Talvez. Sim, admito que sim.

Mas é uma coisa intencional ou é-te natural?

4 7

E como é.

Isto porque quando se estd a frente de uma camara, tem que haver mais comunicagao
para além daquilo que nds estamos a dizer, a chamada metalinguagem.

Sim, por isso é que eu te ia dizer, tento concentrar-me e ser perspicaz para assuntos que
permitam alguma ligeireza a nivel da expressao facial, da apresentacdo, do tom com que
o fazes, estar disponivel para isso. As vezes, nem sempre sai porque hd momentos de
stress e sai-te com o registo que te é mais regular. Mas admito essa apreciacao de uma
expressao facial mais séria ou mais formal se o quiseres, admito. Também, por outro
lado, admito que consigo provavelmente ser daqueles mais disruptivos em termos da
formalidade média de um jornal. Ou seja, acredito que, por norma, seja capaz de ter a
imagem ou das imagens mais formais, mas também acho que sou daqueles que mais
sou capaz de fazer o 80, de estar no 8 e depois ir ao 80, desconstruindo um assunto ou

fazendo uma abordagem fora da caixa. Procuro isso.

Sim, como naquela pega sobre a volta ao mundo feita por um portugués num curto
espaco de tempo e tu disseste: “Eu vou dar também uma volta, mas é s6 de 23h e
estou cd amanha.” Este tipo de abordagem?

Sim.

Mas isso cria também uma ligagao com o espectador...

Obviamente.
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Sao coisas naturais? Nao sdao pensadas?

Eu sou muito adepto daquela teoria de que o maior improviso é o que é preparado.
Portanto, ndo te vou mentir. Agora, se ha coisas que saem 30 segundos antes ou 1
minuto ou meia hora... Ndo te consigo tragar o perfil do meu método de trabalho em
relacdo a isso. Porque ha coisas mais importantes para pensar durante o jornal do que
a saida ou a passagem para uma coisa mais leve ou um assunto mais suave. Agora sim,

Ill

tanto posso pensar nisso 10 minutos antes e inclusivamente dizer ao editor do jornal “se
fechdassemos com aquela pega é que eu ia achar engracado”, porque estou a pensar que
sou capaz de fazer qualquer coisa de diferente com um encerramento ou com uma
alusdo ou com uma passagem ou uma sequéncia de abordagem aquela pec¢a. Ou
também posso estar perante um momento em que é ali, no minuto, em 30 segundos,

em que sou capaz de encontrar uma férmula ndo tdo formal ou expectdvel de abordar

uma despedida ou de fazer uma transicao.

Tu fizeste duas transi¢gdes em direto com a Maria Marujo e a Sofia Fernandes “na Praia
da D. Ana, D. Maria Marujo” e depois “na praia da Aguda mas no tom grave de Sofia
Fernandes”.

Bom, essa ai... Sim, eu faco esse género de coisas. E faco de consciéncia completamente
tranquila e preparado, porque acho que isso é um assunto que tem ligeireza para fazer
esse tipo de abordagem e também porque crio alguma proximidade com os colegas que
estdo la fora a trabalhar nessas reportagens. Sendo que, nesse caso, a minha
preocupacao foi talvez foi brincar com o tom de voz da Sofia Fernandes que é um tom
mais grave. Ai tentei que a minha referéncia ndo fosse sé para uma das colegas, ou seja,
estavam as duas a fazer o mesmo produto e eu ja tinha feito uma introducao particular
e especifica para com a Maria, também o procurei fazer em relacdo a Sofia. Ndo faco a

minima ideia se isso me saiu 5 minutos antes, meia hora antes... ndo sei.

Isso leva-me a perguntar-te outra coisa. A tua capacidade de improviso, tu és dos pivos
que mais improvisa. Mesmo quando tens teleponto, as vezes tens um pivo escrito no
teleponto e nao lés nada do que la esta e ndo parece, parece que aquilo esta a ser lido.
Como é que tu consegues explicar isso?

Vem da radio.
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Mas é natural?

E. E-me natural no sentido em que ja me aconteceu de tudo. Do risco total, de aconteceu
alguma coisa, desligou-se o computador, ficaste sem teleponto, estds sem
comunicac0es, estas cheio de duvidas por onde vai seguir o alinhamento porque houve
um problema qualquer de comunicagao... E é o risco total. E estou a abordar um assunto
sem a certeza absoluta se é aquele caminho, se vou para direto, se vou para reportagem,
se vou para intervalo, qualquer coisa... Se bem que eu acho que ndo era bem nesse

aspeto que tu te estavas a referir, era mais na analise em termos de conteudo...

Mas isso também faz parte do improviso...

Sim, mas ndo ha ali técnica. Ali ha capacidade.

Ou seja, tu ndo sentes necessidade de improvisar?

Ndo, eu ndo fago isso por norma. Nao fago isso enquanto desafio, do género “bora 13
divertir-me e bora |3 arriscar e tentar ler este piv0, ser sé criativo”. Ndo, eu leio os pivOos
todos do jornal. Quando eu digo todos, leio 97%. Em 60 ha 3, 4 no maximo que eu nao
li. E se calhar ja é muito. Porque eu faco questdo de os ler. E é isso que me permite,
também, num determinado momento ser capaz de improvisar, podes-lhe chamar ter
uma abordagem diferente a noticia, porque tens uma noc¢do do assunto sobre o qual
estds a falar. Portanto, ndo é técnica, ndo é criatividade. Ndo é técnica porque eu nado
faco aquilo porque tenho que fazer ou porque me apetece fazer. Fago porque se justifica
naquele momento, porque falhou qualquer coisa, porque aconteceu algo que me
obrigue a reformular a introducdo de determinada noticia que vem a seguir porque o
alinhamento mudou e porque tenho que fazer determinada ponte. Ndo é técnica, é
obrigac3o. Nio é criatividade, é capacidade. E improviso, um improviso consciente. N3o
é um improviso as cegas. E um improviso com bases. Bases que advém da forma como

me preparei para o jornal.

Achas que essa tua capacidade de improviso foi o que levou a dire¢ao de informagao
a apostar em ti para as manifestagdes, para a Grécia, para os incéndios...?

Acho que sim.
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Sempre que ha alguma coisa mais de rua, mas que tem alguma movimentacao, tem
algum significado, recorrem muito ao Zé Carlos.

Nao, ndo é o Zé Carlos. Ha muitos outros que vao. Mas acho que sim. Acho que é a nogao
ou é a dose de certeza que tém de que, felizmente, em cenarios diferentes, eu consigo
lidar com uma série de varidveis que sdo mais ou menos previsiveis. E houve situacoes
dessas onde eu estive, nomeadamente na Assembleia da Republica, quando houve
aquela o apedrejamento aos policias com as pedras da calcada, inclusivamente a Patricia
Matos foi atingida por uma pedra. Aquilo foi um momento de alguma agitag¢do. Eu
confesso que acabei escondido atrds de um ledo, com o Miguel Bretiano, ele com a
camara de fora, eu a agarra-lo. Ele filmava e eu via quando é que as pedras vinham na
nossa direcdo e puxava-o para trds. Portanto, foi um momento de alguma tensao.
Momento também de tensdo na descricdo do que estava a acontecer. E, para mim, mais
relevante é ouvir depois as opinides sobre isso. Mais relevante do que estar ali em
cenarios de perigo como aconteceu ali, ou como aconteceu na Grécia, porque ai eu
estou a trabalhar e a tentar lidar com o assunto, ja vou ali ao caso da Grécia para te falar
de uma variavel ali que por um segundo me deixou a pensar, ou por varios segundos
separados ao longo do tempo. Mas o que me interessa a mim é perceber que os outros
ficaram satisfeitos com a narracao, a descri¢cdo e com o relato do que estava a acontecer.
E houve esse retorno quando aconteceu isso na manifestacdo da Assembleia da
Republica. Os outros que trabalham contigo vao descobrindo as tuas capacidades a
medida que tu também as vais revelando... E, independentemente de todos os trabalhos
gue eu ja tivesse feito, é verdade que também fiz alguns que terdo revelado algumas
das minhas capacidades e qualidades para desempenhar funcdes em determinado tipo
de cenario. Isso aconteceu com alguma assiduidade na fase inicial da Troika. Colecionei
imensas manifestacoes, desfiles, concentracGes e reportagens, quer com politicos, quer
com cidad3os ou organizacdes. O que aconteceu na Grécia: hd ali uns segundos
separados, ndo sdao uns segundos juntos, sdo segundos individuais, em que estds num

momento de tensdo e de agita¢do a tua volta, de algum descontrolo.

Algum descontrolo é dizer pouco...
Sim, e que hd quando tu és atingido fisicamente. Quando tu, a meio da narragdo vés um

tipo de pé apontado para cima de ti e a partir o visor da cdmara ou quando me atiram
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com uma garrafa de agua... Por um segundo olhas para ti préprio e ficas a pensar “é agua
ou é acido sulfurico?”. E é agua, e segues com a reportagem. Ou quando tu vais a pé a
desfilar e vés uma série de individuos com um porte fisico extraordindrio e ficas na

duvida se sao autoridades ou vém partir isto tudo...

Ja para nao falar do gas pimenta...

Sim, ja nem me lembrava desse episddio. Mas ai és afetado nas tuas capacidades fisicas
para aquilo que estavas a fazer. Estds num pais estranho, com uma lingua impercetivel,
num momento de tensdo social, econdmica, politica no seu expoente maximo. Estds
num territério que te é desconhecido. E estas a noite e, como tal, ha ali uma série de
variaveis que tu ndo dominas. Independentemente das referéncias de atiraram-te uma
garrafa, viste-te em dificuldades por causa do gds pimenta e tiveste que sair a correr ou
a camara desligou-se porque deram um pontapé naquilo e partiram-te aquilo tudo, o
gue me interessa, o que retenho e o mais relevante para mim é o facto de as pessoas
terem ficado, espero eu, satisfeitas com a narra¢do que eu fiz daquilo que estava a

acontecer. Isso é claramente o mais relevante.

A Judite dizia-me no outro dia que achava que os pivos deviam ser como nos Estados
Unidos, o pivd a americana, que quando acontece alguma coisa excecional ou
extraordinaria, vdo para o local.

Temos feito isso. A TVI tem feito isso.

Sim, e tu inclusive és uma dessas pessoas.

Sim, claro.

Portanto, tu concordas com essa personalizagao da informagao?

Sim, ndo s@ porque os pivOs sdo as caras da informacdo, como também ddo um
determinado peso a forma como a estacdo se estd a envolver na cobertura de
determinado acontecimento. Portanto, sim, estou completamente de acordo desde que

o pivo tenha qualidades para isso.
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E também vai conferir alguma credibilidade aquilo que esta a acontecer?

Janao vou por esse lado. Nao retiro credibilidade aos meus colegas que estdo a trabalhar
no terreno, nao faco essa analise. Ndo me julgo a mim melhor que os que fazem os
diretos no meio do fogo, nem pouco mais ou menos. Alids, hd vdrios que serdo muito
melhores que eu a fazer esse tipo de trabalho. E eu serei mais indicado para fazer outro
tipo de trabalho. E normal, é como tudo na vida. Diria que, fazendo um pouco de
autoavaliacdo, eu acho que sou um profissional com varias valéncias, equilibradas, para
dar garantias que sou capaz de ter um desempenho minimamente aceitavel, credivel,

em diferentes cenarios e em determinados contextos.

Qual é a principal caracteristica que tu destacas num pivo, ou as principais, e o que é
que é preciso para se ser um bom pivo?

Eu acho que para se ser um bom pivo é preciso teres uma boa capacidade de foco na
noticia que tu estds a apresentar. Porque, em qualquer momento, podes ser chamado
ao langamento de um direto ou a teres uma entrevista. Eu foco-me claramente na
noticia e no contexto da noticia. Gosto de estar minimamente a vontade. Nao tenho a
ousadia de dizer que domino da mesma forma todos os assuntos que passam pelo
jornal. Mas foi um dos desafios que a TVI24 trouxe foi o pivé do jornal ser “obrigado” a
ter uma nogao, no minimo mediana, sobre quase todos os assuntos porque no mesmo
dia somos chamados a falar sobre politica internacional ou sobre saude ou sobre
desporto, politica nacional, fiscalidade, economia... A paleta é muito variada. E isso foi
um dos desafios mais estimulantes com a passagem para a TVI24 e que no meu caso
também me ajudou a ter outra bagagem. Portanto, o meu principal foco é no contexto
da noticia e na noticia, no assunto e estar preparado para aborda-la para além da

reportagem que estamos a fazer.

Disseste que para seres um bom pivo precisas desse foco por causa dos langamentos
de diretos, é preciso fazer isto, é preciso ir aqui... Mas so6 te referes ao foco? Que mais
é preciso para se ser um bom pivo?

Boa voz, boa dicgdo, uma apresentacgao estética equilibrada ou em termos de expressao
corporal equilibrada... O que eu acho que faz a diferenga no pivé é quando o pivo nao

esta no papel de pivo, ou seja, quando sai para o exterior e quando é capaz de fazer no
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exterior aquilo que faz em estudio com as varidveis quase todas controladas. Quando
tem o teleponto, quando tem as luzes aqui, quando sabe que pessoas estdo ali... No
exterior hd ruidos, ndo sdo as mesmas condic¢des de trabalho... Por acaso, nos ultimos
dois ou trés jornais, ja havia teleponto, mas muitas vezes trabalhamos sem teleponto

ou, pelo menos, eu trabalhei.

Como em Pedrégao, por exemplo?

Em Pedrégao, sim, tive teleponto, mas aquilo acabava por ser meramente indicativo
porque havia pecas que entravam pelo meio. Acho que ha essas caracteristicas técnicas
para se ser um bom pivd. Agora, ndo quer dizer que um bom pivé que seja “s6” um bom
pivo de estudio ndo seja um bom pivo. Mas, a mim, o que me da gozo é ver que um bom
pivd de estudio, onde eu sei que tem a maioria das varidveis controladas, é capaz de ter
um desempenho ao mesmo nivel no exterior. Isso, para mim, é que acho que é a mais-

valia.

Se estivesses noutro canal de televisdo alterarias os pivos da mesma forma como hoje
fazes?
Creio que sim, ndo tenho qualquer tipo de razdo para ndo pensar nesse sentido. Agora,

confesso-te que é um universo que eu desconheco. Estive sempre na TVI.

Ou seja, a linha editorial da estagdo de televisao nao influencia a forma como tu...
Bom, isso obrigar-me-ia a ter um conhecimento relativamente profundo da linha
editorial das outras estacbes para além da percecdo que eu tenho para além de

telespectador.

Ou pelo menos a audiéncia e o publico da TVI, que tu conheces...

Eu ndo nego que os pivos precisam de ter impacto para agarrar o telespectador, mas
ndo é aquele impacto com aquela nuvem de sensacionalismo. Isso ndo me move quando
eu comecgo a construir a primeira frase do pivé. Ndo é algo que me preocupe, que eu
analiso ou pondero. Portanto, se me dizes se teria outra técnica noutra estacdo? Nao
creio. Faco uma abordagem muito pragmatica ou até dogmatica, pelo menos na

perspetiva com que analiso a apresentacdo, ndo faco malabarismos. Ndo sei porque é

218



gue noutro canal deveria fazer diferente. Mas é um universo que desconheco. Dou esta

resposta obviamente com esse distanciamento.

Entrando agora na relagdo com o editor, e tendo em conta que ainda hoje fazes de
editor de jornais, como é que tu vés a relagdo entre pivo e editor? Ou seja, naTVIé o
editor que decide o alinhamento, mas eu também ja reparei que os editores mudam
a sua forma de trabalhar. Por exemplo, quando é o Zé Alberto, os editores nao
ordenam. Perguntam, pedem, aconselham... Como é que tu vés a relagao entre pivo e
editor? O pivo tem que ter alguma coisa a dizer sobre o alinhamento do jornal?

Eu acho que tem. O pivo estd a dar a cara e é o intérprete. E incute um cunho,
claramente, na forma como apresenta ou como gere o jornal e, portanto, acho que a
opinido do pivo é claramente relevante. Enquanto editor, se me vais perguntar “alguma
vez tomaste uma decisdo sem consultar o pivo e s6 o informaste?”, a minha resposta é
sim, ja, nomeadamente na TVI24. O ritmo por vezes é alucinante, ndo da. E um risco que
tu assumes. Agora, eu tenho confianga suficiente com os meus colegas para o meu
colega pivo por em causa ou por em questdo ou por em consideracao (utiliza a palavra
que quiseres) essa opc¢ao. E eu estou |4 para ouvir e decidimos, ou decido eu, em ultima
instancia quando estou na régie. Decido eu enquanto editor e assumo a
responsabilidade. Mas ha esse espaco e confianga pessoal e profissional, no meu caso,
para o meu colega pivo que estd do outro lado me dizer “mas olha |3, ndo serd melhor
fazer isto?”, “mas, ndo valera a pena fazer de outra forma?”, e eu estou perfeitamente
disponivel para ouvir isso. Como tu também percebes, ha uma série de decisdes que sdo
ali tomadas. Se calhar sdao tomadas 20 decisdes num jornal. Se eu ja tiver mudado “N”
das minhas op¢des ou pensei de uma maneira e depois acabei por executar de outra
porque o pivo teve uma outra ideia, porque teve um angulo de abordagem e me fez

ponderar? Sim, ja mudei algumas vezes.

Falaste no ritmo alucinante e eu lembrei-me desta questdo: os pivos ndo veem as
pecas antes de irem para o ar. Consideras que isso é um problema?

E. Mas, também como sabes por experiéncia de redacdo, had muitas pecas que estdo
prontas no dia em cima do jornal. Eu gostava de ver as pec¢as sem ser no ar. Gostava,

ndo com ar de censor, mas gostava de saber claramente aquilo que vou apresentar. Até
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porque, as vezes, dava jeito perceberes o tom de abordagem e as vezes ndo sabes. Quer
dizer, tens uma nogao pelo pivo, pelo texto da pega, mas ainda assim era melhor vermos

a peca. Mas ndo é viavel.

Que caracteristicas é que tu achas que tens como pivo que te possam diferenciar de
outros? Seja na propria TVI ou com a concorréncia...

Isso é uma pergunta para a qual eu ndo tenho resposta, porque também nao é algo que
me preocupe. Eu ndo tenho preocupacdo em diferenciar-me e em ser diferente, eu
tenho preocupagao em fazer bem, em fazer como eu quero fazer, sabendo que esse
como eu quero é suficiente para agradar ao espetador e agradar aos meus superiores
hierarquicos, ao editor de jornal... Este agradar ndo é um agradar de estar a fazer um
favor; é ter um desempenho aceitdvel. Portanto, eu ndo tenho essa preocupacao de me

diferenciar.

Mas tens uma avalia¢do de ti enquanto pivo?

Claramente, o que me pode diferenciar é a ambicdo que eu tenho para avaliar um pivo
como sendo um bom pivd, que é ser capaz do improviso, da gestdao menos formal da
apresentacdo das noticias, de estar fora do estudio ou de fazer transicdes em estudio
ou abordagem a diretos ou reportagens ou a peg¢as sem estar agarrado ao texto do

teleponto.

Achas que a tua voz também nao é uma caracteristica que te diferencia?

Boas vozes ha muitas. Acho que tenho uma boa voz mas dai até ser uma marca
distintiva... Sim, ja algumas pessoas me reconheceram pela voz. Um dos episédios que
me fica do meu percurso profissional é quando, em 2002/03 eu estou no Brasil e
encontro alguém... 2002/03 porque ja tinha participado em programas de exposicdo
massiva, onde ja tinha trabalhado num universo de milhdes, Big Brother. E ha uma
pessoa, ja ndo me lembro quem, que fala comigo e me diz “José Carlos Araujo, muito
prazer em conhecé-lo, gosto muito do seu trabalho e é étimo fazer-me companhia

III

durante a manha na Radio Capital”. Isso aconteceu e ele fez uma alusdo especifica ao
meu trabalho, ja ndo me lembro qual, na radio. E isso ja tinha acontecido também

guando fazia reportagens na rua, ja no universo de reality shows e de audiéncias muito
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significativas. De quando em vez, aparecia alguém que me dizia “gosto muito de ouvi-lo
na radio”. Isto para te dizer que, na radio, a capacidade ou a possibilidade que se abre
de tu apresentares caracteristicas distintivas é um desafio muito mais estimulante
porque so estas a trabalhar com a voz, enquanto na televisdao estas a trabalhar também

com a expressdo corporal e com a estética.

E tens um reconhecimento automatico porque veem a tua cara...

Claro, enquanto na rddio vais cativando as pessoas pelo teu tom de voz. Sé pelo tom,
pela entoacdo, pela forma como dizes as coisas, como apresentas as noticias, o
entretenimento, o transito e a meteorologia. E por ai. E um desafio muito mais
estimulante. E quando aparece esse reconhecimento, valorizo isso cem vezes mais que
o facto de aparecer na televisdo, que é uma aparicao imediata a frente das pessoas e
quando te podem abordar porque tu és bonito, porque és feio, porque és loiro, porque

és moreno, porgue és alto ou magro...

Mas tu lidas bem com esse mediatismo automatico?

Eu cheguei a televisao com 30 anos, com um filho e casado. Ou seja, eu ja ndo cheguei
em fase de deslumbre, se é que alguma vez na vida passei por uma fase de deslumbre,...
E ja 13 chego com 13 anos de radio. Metade, se tu quiseres, de forma meio amadora,
outra metade ja com um cunho claramente profissional. Como se costuma dizer, ja

chego batido no meio.

Imagina que eras diretor da informagao e precisavam de alguém para pivo. Em que é
que tu irias pensar ou como é que tu tomarias uma decisao para determinar e apostar
na pessoa? O que é que tu procuravas?

Procuro alguém com boa capacidade oral, boa dic¢do, boa entoacdo, boa imagem de
base. Procuro alguém que seja capaz de fazer boas entrevistas, que seja minimamente
perspicaz nas entrevistas, ainda que muitas vezes as entrevistas sejam tdo curtas que,
enfim, sdo aquelas 3/4 perguntas que se impdem a fazer. Alguém que seja esperto para
aquilo que lhe estdo a dizer. Porque, repara, eu ja testemunhei momentos em que o
interlocutor esta a dizer coisas relevantes e, se calhar, o entrevistador ja estd com a

proxima pergunta engatilhada e estd a ignorar completamente o que o interlocutor Ihe

221



esta a dizer, independentemente da relevancia que isso tenha. Estas a deixar escapar
alguma coisa. Para além disso, e por defeito profissional, eu gosto muito de perceber, é
como estavas a dizer ha pouco, a capacidade de improviso, ou seja, quando te falta o

tapete e tens que ser tu a aguentar uma emissao.

E isso so se ganha com a experiéncia...
E um defeito profissional que eu trago da radio onde n3o ha teleponto, onde ha um
guido minimo de encaminhamento da emissao, claro, e onde ha uma gestao, ali, em

direto. E um desafio muito estimulante e é uma perspetiva que eu gosto de perceber.

O jornalismo mudou, digamos nos 10 ultimos anos, de uma forma completamente
transcendente. Hoje em dia, quando ja ninguém vé um jornal do principio ao fim, ja
ninguém se senta para olhar a televisdao como antes era, nao sei se partilhas dessa
opinido mas acho que sim...

Sim, claro que sim.

Portanto, a pessoa estd a ver televisao, tem o smartphone na mao e esta a receber as
notificacdes, ao mesmo tempo. Depois, é também o proprio “ruido” que aparece no
ecra, no rodapé, o lead, quando ha os “duplex”, “triplex”... O pivo quase que entra
numa competi¢do para captar a aten¢ao do espectador.

E verdade.

E como é que tu tentas ganhar essa atenc¢ao?
Eu acho que isso é muito subjetivo porque, como eu tento ganhar umas pessoas, pode

n3o funcionar para outras... E muito subjetivo.

Mas ndo tens isso em conta?

N3o, nao consigo ter.

E uma luta desigual?
Nado, vamos |a ver uma coisa: tu estas a falar de ferramentas que eu considero que sao

relevantes. O ticker com a atualizacdo das principais noticias do dia, para mim, é
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relevante. Porque eu posso chegar a um canal de noticias, ver os primeiros 10 minutos
do noticiario, perceber quais sdo as noticias que estdao em destaque, ver no ticker as
outras que ndo estdo em destaque e ficar com uma nog¢do minima do que estd a
acontecer e do que também é relevante. Primeiro aspeto, portanto, acho o ticker uma
ferramenta fundamental. Dir-te-ia até que, se algum dia fosse diretor da informacao,
ponderaria que o ticker também existisse no canal generalista. Segundo aspeto: em
relacdo as questdes dos “duplex” e “triplex”, eu encaro isso com alguma naturalidade.
Encaro isso como um resultado dessa voracidade a que as pessoas se entregam de
receber informacdo, por vezes, em volume significativo em conteddo minimo. Mas é
muito por ai que também se caminha, ndo quer dizer que nés o tenhamos de fazer, mas
o caminho é muito arriscado nesse sentido. Ou seja, uma abordagem, ndo diria
superficial, ndo estou a dizer isso, também ndo quero dizer minimalista, mas uma
abordagem minima ao assunto, que depois é desenvolvido nos canais de cabo, nos
debates, nas entrevistas, nas discussGes, nos canais tematicos, seja um canal de
economia, seja um canal de desporto, ou de entretenimento. Mas hoje em dia as

pessoas sabem das noticias pelos tépicos, pelos feeds das redes sociais...

Mas isso é uma ilusdo de que a pessoa esta informada? A pessoa ndo esta
completamente informada...

Esta minimamente informada. Sabe das coisas. Depois se sabe o porqué das coisas ou
as consequéncias das coisas, ai, tenho algumas duvidas. Agora, sabe das coisas. Mas
digo-te que isso é bom. Eu tenho que me por na pele de espetador para perceber
também a maneira como os que nos veem se comportam. Nés vamos chegar a parte em
gue, num telejornal, o espetador vai ver o que quer. Hoje em dia, ja quase que o pode
fazer porque pode andar com algum delay. Se estiver a ver em diferido o jornal, pode
andar para trds e para a frente na box. Vamos chegar ao ponto em que o telespetador
vai ter o alinhamento disponivel a posteriori, entenda-se, ndo vais chegar as 8h da noite
e tens o alinhamento do jornal e das pecas e vais carregar em cada peca. A medida que
as pecas vao estando disponiveis, ou depois em diferido, ja nem vai andar para a frente
na box, vai escolher, vai ao menu. E vai la ver “greve no hospital”, “roubo de cofre” ou

“assalto a Tancos” ou “incéndio a norte”, vai I3, clica e vai ver aquela reportagem e vai

ver aquele pivo.
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Mas isso pode ser negativo... Porque cria uma segmentacgdo da informagao.

E o que vai acontecer. N3o é, como se costuma dizer, um pau de dois bicos. E uma série
deles, porque primeiro sim, vai segmentar. Segundo, o jornal, assim como os canais, ja
nao sao produto Unico, ja ndo é a noite da TVI. Qual noite na TVI? A noite é ver a novela,
vés o episédio do dia anterior, vés a novela em diferido, vés o jornal em diferido ou vés

o programa de entretenimento.

Eu nisso consigo fazer uma analogia com o futebol: é a mesma coisa que eu ser do
Benfica e s querer ver os jogos do Benfica e os resultados do Benfica e ndo querer ver
o Porto ou o Sporting...

O telespetador tem essa liberdade. O telespetador tem a liberdade, volto a dizer, a
posteriori. O jornal é emitido e, a partir do momento em que a noticia é emitida, fica
disponivel. Portanto, tu chegas a casa as 20:20h, ligas no jornal da TVI e tu é que escolhes
as pecas que vais querer ver das 20h as 20:20h e dali para a frente. Ndo vais estar a ver
o antes do jornal, nem vais estar a andar para a frente na box para saltar uma outra
noticia. Vais |18 ao menu e escolhes as noticias que queres ver. Isso tem o problema da
segmentacdo, mas tem outro problema ou outra varidavel que sdo as audiéncias. Ja o
transmitem de determinada maneira, ja se consegue perceber ao minuto como é que
os telespetadores vao evoluir. Mas, aqui, é diferente porque as audiéncias vao
mostrando que o espetador estd a ver e depois ndo gosta ou ndo se sente atraido por
aquela reportagem ou por aquela noticia e pode mudar de canal. Isso vai ser muito

diferente, vamos perceber quais sdo as noticias que os espetadores escolhem para ver.

Isso pode influenciar a maneira como depois se fazem...
Pode, mas repara, isso ndo é nada que ja ndo exista nas redes sociais nem na coluna

“mais vistas”. Esta |a o alinhamento.

Mas hoje vocés ja conseguem ver quais foram as pegas mais vistas e a audiéncia do
dia...

Sim, mas o que eu te estou a dizer é que aqui ha algo muito mais direto. Vais 13 e clicas.
Queres ver aquela reportagem, aquela peca. Nas audiéncias, temos que dar ali um

desconto de tempo para flutuar em que o espetador ndo se interessa muito pela
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primeira noticia, ainda fica, ndo se interessa por duas noticias seguidas, muda de canal.
Ha algumas oscilagGes. Ali ndo, é direto. D4 para perceber que carregou para ver aquela
noticia. Portanto, isso vai ser um dado relevante. Volto a dizer, é o que ja acontece na
coluna das “mais vistas” online. Isso jd acontece. Depois, na minha perspetiva, a
televisdo vai ter que viver cada vez mais da qualidade de imagem e da capacidade de
contar histdrias. Porque a noticia da atualidade, a noticia do dia-a-dia, isso vai seguir
pelos feeds. O telespetador ndo vai precisar do jornal generalista para saber disso. J4 vai
ver nos smartphones ou coisas assim. Quando te estava a dizer aquilo da imagem é por
uma razao, porque a qualidade da imagem dos televisores esta a evoluir bastante e,

portanto, esse é outro fator que vai cativar o espetador: a qualidade de imagem.

E a TVI esta atrasada porque ainda ndo transmite em alta definicdo...

Exato. E a qualidade de imagem, é a qualidade de emiss3o, é a qualidade da imagem em
termos da qualidade estética da imagem, a forma como é filmado... Porque, para veres
talking heads [cabecas falantes], vés no smartphone; para veres um ministro a dizer algo
sobre qualquer coisa, vés no smartphone, ndo precisas de uma televisdo. Ndo precisas.
Nao precisas de ver aquilo num ecra, ndao tem relevancia. Se for uma noticia sobre um
conselho de ministros ndo tem relevancia. Se for uma reportagem sobre cheias, sobre
incéndios, sobre uma histéria, sobre um determinado tipo de enquadramento, isso pode
ser relevante veres num televisor de metro e meio de largura com uma qualidade de
imagem muito significativa. E é para ai que eu acho que a televisdo vai evoluir. S6 pode.
Vamos la ver uma coisa, tu podes ver no smartphone uma expedicdo ao Alaska, podes
ver uma reportagem de minuto e meio. Mas ndo vais ver uma coisa de 20 minutos ou
de 10 minutos de uma expedicao ao Alaska, nao vais. Isso faz sentido ver na televisao.
E, ai, podes dizer “mas nas noticias do dia-a-dia sdo muito poucas aquelas que vao
requisitar uma qualidade de imagem extraordindria”. Bom, mas ja vamos tentando
diferenciar, ndo é, com os drones, com as GoPros, sempre que se justifica, claro. Ndo
vou fazer uma reunido do Primeiro-ministro com o Presidente da Republica com uma

GoPro ou um drone a ver a saida da reunido.
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Se calhar para o Marcelo um drone nao é mal pensado...

Um nao, varios. Portanto, o que eu te quero dizer é: a televisdo vai ter que tentar cativar
o espetador por outro lado. N3o é por acaso, repara, que ha regras claramente definidas
e que se impdem para o registo de reportagens de smartphones. Porque quando estas
a fazer uma gravacao em smartphone, ndo podes estar a filmar daqui, nem podes estar
a filmar com grande enquadramento, tens que filmar a tua cara porque é a tua cara que
vai aparecer aqui em primeiro plano... Ndo faz sentido. Enquanto numa reportagem para
uma televisao, posso-te por aqui a 4 ou 5 metros e filmo daqui, “olha o enquadramento,
olha a arvore, olha o sol...” Para o smartphone, esquece isso. A tua cara ndo pode estar
aqui a 5 metros da camara ou a 10 metros. Portanto, claramente, vai-se comecar a
diferenciar a forma como se aborda a noticia. E alids, e sé por atalho de foice e sé para
juntar mais uma outra ao meu curriculo, ainda que de uma forma ainda algo televisiva,
nos, TVI24 e TVI, nos concertos ja estamos a fazer transmissdes para as redes sociais. Ja
fizemos isso no NOS Primavera Sound, vamos fazer agora no Vodafone Paredes de
Coura... E fui que eu fiz. Chegdmos a ter periodos de audiéncias de 60 mil, ha muitos
programas no cabo que ndo tém audiéncia de 60 mil. E passaram por 1d 60 mil tipos a
ver-nos a langarmos entrevistas das bandas, nés a langarmos duas ou trés musicas e eu
no plateau e a entrevistar... Portanto isto esta para mudar, vai ser a democracia levada

ao extremo e o espetador vai escolher aquilo que quer ver.

O NY Times chegou a conclusdo que as pessoas ndo se importam de pagar pela
informacao desde que ela seja boa informacao. As grandes reportagens do NY Times
eram as mais vistas.

Sim, e eu acho que é por ai que a televisao vai ter que se fazer.

O facto de nao seres licenciado em jornalismo alguma vez influenciou alguma coisa,
achas que isso te faz diferenga?

Eu fui acumulando experiéncia em cima de experiéncia.

E experiéncia muitas vezes vale mais que uma licenciatura...
Se me dizes, hoje em dia “se calhar estds arrependido”. Eu sou um tipo de

arrependimentos minimos e, portanto, ndo estou arrependido de nada. Naquela altura
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na minha vida, achei que era uma boa possibilidade avancar pela gestdo de empresas.
Correu melhor a parte da radio e eu decidi ir para a radio. E resolvi ir para a radio sem
estar a pensar na televisdo, atencdo. Eu resolvo apostar na radio em 97 e vou a um
programa da RTP “O Assalto a Televisdao” porque me inscreveram, atengao. E a primeira
coisa que disse quando me telefonaram a dizer que eu tinha sido um dos selecionados
foi: “nesse dia ndo me da jeito nenhum, eu acho que ndo vai dar”, porque tinha uma
entrevista para fazer na radio. “Entdo e se vier cd noutro dia de gravacdao?”, “esta bem”
e 14 fui. Na altura, virou piada entre os meus amigos que eu tinha sido o gajo que tinha
ganho o maior concurso publico (aquilo ainda foram uns bons milhares a candidatarem-
se). Se calhar, hoje, ja se candidatam mais para o The Voice ou o Got Talent ou qualquer
coisa assim desse género. Mas, naquela altura, foram muitos milhares de norte a sul do
pais e acabou por ser engracado. Voltando a pergunta, basicamente fui acumulando
experiéncia. Se valia a pena ter estudado? Acho que sim, ndo se perdia nada, mas fui
acumulando experiéncia, fui observando, fui vendo e, ainda hoje, vejo e observo e

interiorizo.

Ja passaste por varios slots horarias, por varios blocos noticiosos. Ha algum com que
te identifiques mais? Porque apresentar o Didrio da Manha ndo é a mesma coisa que
apresentar o Jornal das 8.

Eu identifico-me mais com o Didrio da Manha.

A questao é o bloco de noticias porque o Jornal das 8 é o Jornal das 8.

Pronto, mas isso é o jornal premium da estacao.

Por isso mesmo é que eu estou a perguntar, até porque tu ja apresentaste o Jornal das
8 varias vezes.

Se me poes a pergunta “qual o jornal com que mais te identificas” eu dir-te-ia que é o
Didrio da Manha porque tem uma velocidade, tem o sendo da repeti¢cdo, mas quando
aquilo estd a arrancar nas primeiras horas tem a velocidade de apresentacdo das noticias
e a chamar para aquilo que aconteceu durante a noite ou que estd para acontecer ou
guando h3 alguns diretos ou quando ha entrevistas em estudio sobre a defesa do

consumidor ou sobre a saude ou sobre a politica ou sobre a economia ou sobre
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desporto... Aquilo é tudo uma vasta pantalha de assuntos que é desafiante. E
extremamente estimulante e extremamente desafiante. Tem o sendo do horario que é
tramado. E um despertar muito cedo. Mas eu sou uma pessoa que desperta bem mesmo
com poucas horas de sono. E era uma coisa que causava até alguns nervos, no sentido
positivo da palavra, com o pessoal com quem eu trabalhava no Didrio da Manha... O
ritmo com que eu la chegava, e chegava la as 4h ou 4:30h, e ‘td a andar. Ainda alguns
estavam “calma, calma, calma”. Tenho essa capacidade. Portanto, se me perguntas qual
é o desafio mais estimulante, é o Didrio da Manh3. Acontece de tudo. E meteorologia, é
transito, é entrevistas, é diretos, é apresentacao regular de noticidrios, é a passagem

para a economia.

Mas nao ambicionas o Jornal das 8, num bom sentido?
Eu ambiciono fazer o trabalho o melhor que possa. Em termos de ambicionar chegar a
apresentacdo do Jornal das 8, acho que isso, a acontecer, serd uma consequéncia

natural.

Isso é um objetivo?

N3do, ndo tenho esse objetivo. Até porque eu acho que ha muitas pessoas na TVI que
estdao muito bem preparadas e fazem-no com muita qualidade. Portanto, acho que esta
muito bem entregue o Jornal das 8. E ndo estou aqui a ser politicamente correto. Acho
gue a Cristina Reyna apresenta muito bem, a Rita Rodrigues apresenta muito bem, a
Lurdes Baeta apresenta muito bem, o Paulo Salvador ao seu estilo... Aten¢do, que ele

tem um estilo muito diferente de nds todos, com uma parte mais personalizada.

Sim, é um pivo a americana.

Sim, o0 “ao seu estilo” n3o é depreciativo. E porque ele tem de facto um estilo préprio
de apresentacdo de jornais e até de reportagens. E portanto, voltando um bocadinho
atras, acho o formato do Didrio da Manha estimulante, como o formato da TVI24 por
causa disto, dos diretos, das entrevistas, do imprevisto. Eu gosto dessa adrenalina. E
digo: quem estiver pronto e for capaz de apresentar o Didrio da Manha bem, é capaz de

apresentar qualquer um dos outros jornais da TVI. Nao tenho duvidas nenhumas disso.
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Anexo n? 7

500.10.01/2017/206 I t <

ENTIDADE REGULADORA
PARA A COMUNICACAO SOCIA

Anexo a Deliberagao /ERC/2017/186 (CONTJOR-TV)

Decisdo Individualizada 2/2017

Tendo analisado a edicao de 18 de junho de 2017 do «Jornal das 8> da TVJ, integralmente
dedicada aos incéndios em Pedrogao Grande;

Tendo analisado em especial uma reportagem emitida durante esse servigo noticioso,
durante a qual surge exposto um cadaver humano, sem razao de interesse publico ou informativo
que ojustifique;

Atendendo a que a dignidade da pessoa humana é um valor a respeitar, mesmo para além
da sua morte;

Notando que a reportagem tornou viavel a identificagao do cadaver através da recolha de
depoimentos de familiares ainda sob efeito de grande emogao, nao poupando assim o choque que
potencialmente poderia causar a outros conhecidos da vitima;

Considerando que a reportagem levanta suspeitas sobre uma eventual inadequada atuagao
por parte das autoridades e, em particular, dos bombeiros quanto a manutencao da presenca do
cadaver no local, sem no entanto proceder a audicao das partes com interesses atendiveis;

Constatando que diversas reportagens incluiam imagens e sons registando a expressao de
dor por parte de familiares e/ou amigos de vitimas, os quais nao acrescentam qualquer informacao
pertinente a cobertura jornalistica;

Verificando que a emissdo desses registos gravados atinge a dignidade das pessoas e
explora a sua vulnerabilidade psicolégica e emocional;

Concluindo que a utilizagao das imagens e sons referenciados eram desnecessarias do
ponto de vista informativo e o seu enquadramento foi feito sem o cumprimento dos deveres
deontolégicos que visam assegurar o rigor da informagao;

Sublinhando, além disso, que esses registos, nas condi¢des em que foram emitidos, ndo

respeitam a dignidade humana;
0 Conselho Regulador da ERC exorta a TV/ a observancia escrupulosa da ética de antena que assegure

o respeito pela dignidade da pessoa humana, bem como ao cumprimento escrupuloso do dever de

rigor, rejeitando o sensacionalismo da informacao.
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Figura 18 - Texto final da deliberagdo da ERC sobre as queixas relativas a reportagem de Judite Sousa, emitida no
Jornal das 8 de 16-06-17 1%

105 Retirado de Procedimento oficioso de averiguacdes relativo a reportagem emitida na edicéo de 18 de
junho de 2017 do «Jornal das 8» do servigo de programas TVI sobre os incéndios em Pedrogdo Grande,
Deliberagdo ERC/2017/186 (CONTJOR —TV), de 29-08-2017. Disponivel em:
http://www.erc.pt/download/YToyOntzOjg6ImZpY2hlaXJvljtzOjM50iJtZWRpYS9kZWNpc29lcy9vYmplY3
RvX29mZmxpbmUvNjY10S5wZGYiO3M6NjoidGI0dWxvljtzOjMzOiJkZWxpYmVyYWNhbyllcmMyMDE3M
Tg2LWNvbnRab3ItdHYiO30=/deliberacao-erc2017186-contjor-tv

[Acedido a 10-10-2017].
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