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Resumo |

O presente relatorio visa apresentar e detalhar o trabalho pedagdgico realizado
durante o estagio integrado no Mestrado em Ensino de Mdusica, da Escola Superior de
Mdusica de Lisboa. Foi supervisionado pela Professora Cooperante, Marina Camponés,
nas instalagbes da Escola Profissional da Metropolitana (EPM), no decorrer do ano
letivo de 2023/2024. A pratica pedagodgica desenvolvida seguiu as diretrizes
estabelecidas pelo programa curricular em vigor. Apos a contextualizagdo da EPM e a
caracterizagao dos trés alunos de flauta transversal (6.°, 7.° e 8.° graus) acompanhados
durante o estagio, apresento uma descricdo detalhada das praticas pedagodgicas e
metodologias utilizadas nas aulas observadas, bem como das aulas por mim
lecionadas. A analise critica dessas observagdes e da pratica docente que desenvolvi
tem como objetivo proporcionar uma reflexdo aprofundada sobre os conhecimentos
adquiridos e promover uma maior consciéncia das praticas pedagdgicas, ao permitir
uma atividade mais eficiente como docente. Esta analise intenta, ainda, facilitar a
adaptagdo a diferentes contextos educativos, através de uma pratica pedagdgica

pautada pela reflexao continua.



Abstract |

This document aims to present and detail the pedagogical work carried out during
the internship as part of the Master's Degree in Music Teaching at the Escola Superior
de Musica de Lisboa. It was supervised by the teacher, Marina Camponés, and took
place on the facilities of the Escola Profissional da Metropolitana (EPM) during the
2023/2024 academic year. The pedagogical practice developed followed the guidelines
established by the curriculum programme in force. After contextualising the EPM and
characterizing the three students of the transverse flute class, | present a detailed
description of the pedagogical practices and methodologies used in the classes |
observed, as well as the classes | taught. The purpose of critically analysing these
observations and the teaching practice | carried out is to provide an in-depth reflection
on the knowledge acquired and to promote greater awareness of teaching practices by
enabling me to work more efficiently as a teacher. This analysis also aims to make it
easier to adapt to different educational contexts, through a teaching practice

characterised by continuous reflection.
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Resumo Il / Palavras-chave

Ha cerca de 700 bandas filarmonicas amadoras no ativo em Portugal. A
formacdo musical de diversos instrumentistas de sopro passa frequentemente pelas
bandas filarménicas, onde tém os primeiros contactos com diferentes instrumentos € a
pratica da musica em conjunto. Este estudo infere que repertério é representativo da
realidade filarmoénica portuguesa e aponta novas praticas pedagodgicas no estudo de
solos de flauta transversal, desta formacgdo. Para tal, com base na participagdo do
Concurso de Bandas Filarménicas de Braga, apura com o crivo de premissas cuidadas,
novos caminhos e possibilidades de integrar o repertério de banda filarménica no ensino

da flauta, para uma visao pedagdgica mais alargada e enriquecedora.

Palavras-chave: Pedagogia da flauta transversal, Musica para banda; Excertos de

flauta transversal; Conteudo pedagdgico para flauta transversal; Bandas Filarmonicas.
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Abstract Il / Keywords

There are around 700 active amateur wind bands in Portugal. The musical
education of various wind instrumentalists often takes place in wind ensembles, where
they have their first contact with different instruments and practice music together. This
study establishes which repertoire is representative of the Portuguese reality, and points
to new pedagogical practices in the study of transverse flute solos. To this end, based
on participation in the Concurso de Bandas Filarménicas de Braga, it examines new
ways and possibilities of integrating wind band repertoire into flute teaching, with the

scrutiny of careful premises, for a broader and more enriching pedagogical vision.

Keywords: Pedagogy of the transverse flute, Transverse flute solos, Music for band;

Transverse flute solos; Pedagogical content for transverse flute; Wind bands.
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1. Ambito e Objetivos

1.1. Introducado e Competéncias a Desenvolver

O Estagio do Ensino Especializado (EEE) foi levado a cabo no ano letivo
2023/2024, em conformidade com o Decreto-Lei n.° 79/2014, de 14 de maio, que
estabelece as bases da habilitacdo profissional para a docéncia na educacdo pré-
escolar e nos ensinos basico e secundario. Formalizado numa rede de escolas
cooperantes da Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML), foi implementado na
Escola Profissional da Metropolitana (EPM), em Lisboa.

Esta iniciacdo a pratica pedagdgica supervisionada realizou-se na modalidade
de Estagio em Observagédo e teve como objetivos a aplicagdo e consolidagdo dos
conhecimentos adquiridos ao longo dos anos letivos transatos, em especial nas diversas
Unidades Curriculares que perfazem o Mestrado em Ensino de Musica. Assim, de
acordo artigo 3°, do Regulamento do Estagio do Ensino Especializado, sao objetivos
gerais: o conhecimento da instituicdo escolar e da comunidade envolvente; a aplicagao
integrada e interdisciplinar dos conhecimentos adquiridos nas diferentes areas de
formacgao; o dominio dos métodos, técnicas e saberes relacionados com o processo de
ensino/aprendizagem, trabalho em equipa, organizagdo escolar e investigagao
educacional; detalhar e operacionalizar competéncias nos dominios cientifico e
pedagdgico/didatico; e habilitar para o exercicio da atividade profissional na docéncia,

ao propiciar a insergao na carreira docente.

1.1. Expectativas Iniciais em Relagao ao Estagio

O papel de um professor do Ensino Artistico Especializado (EAE) acarreta
responsabilidades éticas, morais, e sociais, em paralelo com as pedagdgicas. Nunca é
demais repensar que as escolhas tomadas na docéncia tém implicacdes praticas e
diretas na vida de uma crianga e moldardo o seu futuro enquanto musico e pessoa. A
ideia de um professor ter esse poder e essa responsabilidade sempre me assustaram,
de certo modo e, portanto, uma das minhas expectativas iniciais era observar e perceber
de que forma todo este processo se realizava.

De igual maneira refleti como a minha presenga assidua numa comunidade
escolar iria ser recebida, quer pelos alunos da classe, quer pela professora cooperante,
e de que maneira este processo de partilha/observagao, e o escrutinio intrinseco das

praticas pedagdgicas seria processado.



Por ultimo, mas ndo menos importante, como iria consolidar o meu trabalho
profissional com o numero de horas de estagio e atividades escolares desenvolvidas.
Todas estas previsbes foram detalhadas e refletidas nos capitulos seguintes deste

Relatorio de Estagio.

1.2. Analise SWOT do Estagiario

SWOT é uma ferramenta estratégica desenvolvida para avaliar as Strengths
(Forgas), Weaknesses (Fraquezas), Opportunities (Oportunidades) e Threats
(Ameacgas) de uma organizagao, projeto ou situagao. A analise SWOT ¢ utilizada para
identificar fatores internos (forgas e fraquezas) e externos (oportunidades e ameagas)
que podem impactar a capacidade de uma entidade atingir seus objetivos. (Fernandes
2020). Este modelo, introduzido pela primeira vez na Unidade Curricular de Psicologia
do Desenvolvimento e da Aprendizagem, permitiu-me realizar um autodiagnéstico
acerca dos meus pontos fortes, que me permitem uma transmissao de conhecimento
mais assertivo e que se refletem diretamente nas oportunidades; e dos meus pontos
fracos, que sao carateristicas que ndo possuo, e que pretendo trabalhar e adquirir, que

tém igualmente repercussédo nas ameacas.

. Curta experiéncia na

. Vasta formacao artistica docéncia;
(licenciatura, mestrado em . Falta de experiéncia no EAE;
performance); . Lenta metacogni¢ao na

. Integrag@o no mercado de identificacao, reflexao e
trabalho (banda profissional); resolugédo de problemas na

. Proximidade com alunos atividade letiva;
(geragao proxima). . Dificuldade em gerir horario

de estagio com agenda
profissional.

. Aplicar os conteudos
aprendidos e investigados;

. Profissionalizagdo como porta
de entrada no EAE;

. Professora cooperante muito
experiente;

. Contactos provenientes das
ligagdes estabelecidas no
decorrer deste ciclo de
estudos (rede de contactos).

+ A Modalidade de estagio em
observagao nao permite um
trabalho assiduo no ensino
ativo;

. Medo de nao ser capaz de dar
resposta aos problemas e
dificuldades observadas.

Grafico 1 - Elaborado pelo autor



2. Caracterizacao da Escola

2.1. Historial e Caracterizacao

A Escola Profissional da Metropolitana (EPM) sita na Travessa da Galé 36,
Junqueira - 1349-028, Lisboa, é um estabelecimento de ensino de natureza privada,
vocacionado para a oferta de cursos de ensino profissional na area da musica, no ambito
do ensino nao superior, para instrumentistas de sopro e percussao, e de cordas e teclas,
com estatuto e regulamento interno proprios. Propriedade da Associagdo Musica,
Educacao e Cultura — o Sentido dos Sons (designada Metropolitana), trata-se de uma
entidade de carater cultural e pedagdgico, sem fins lucrativos e de utilidade publica, com
o objetivo da promocgé&o da animagao cultural em Portugal e no estrangeiro, a promogao
do ensino da musica e o alargamento dos agentes culturais no pais.

A Metropolitana (que integra a EPM) é igualmente a entidade gestora de duas
orquestras — Orquestra Metropolitana de Lisboa; Orquestra Académica Metropolitana, e
de trés estabelecimentos de ensino — Academia Nacional Superior de Orquestra (ensino
superior), Conservatorio de Musica da Metropolitana (nivel basico e secundario) e a
EPM (ensino integrado). Fundada em 1992 pela Camara Municipal de Lisboa, Ministério
da Cultura, Ministério da Educacao, Ministério do Trabalho, Solidariedade e Seguranca
Social, Secretaria de Estado do Turismo e Secretaria de Estado da Juventude e
Desporto, é constituida por um conjunto alargado de mecenas, patrocinadores,
promotores regionais e parceiros, num projeto alargado com carateristicas unicas.

A EPM foi criada no ano letivo 2008-2009 e veio suprir uma necessidade da Area
Metropolitana de Lisboa na formagao musical. Apoiada pelo Ministério da Educacao,
possui autorizagao prévia de funcionamento n°175, concedida a 10 de outubro de 2008
pela DRELVT/MEC (Diregao Regional de Lisboa e Vale do Tejo /Secretaria- Geral da
Educacao e Ciéncia) e rege-se pelo regime juridico das escolas profissionais privadas
e publicas, no ambito do ensino nao superior nos termos do Decreto-Lei n.° 92/2014 de
20 de junho, alterado pela Lei n.° 69/2015, de 16 de junho. Integra a rede de entidades
formadores do Sistema Nacional de Qualifica¢cdes n.° 1 do artigo 16 do Decreto-Lei n.°
396/2007, de 31 de dezembro.

Orgulha-se no seu corpo discente, de formar jovens estudantes de musica com
significativos resultados obtidos em concursos nacionais e internacionais, em festivais
e audicdes publicas.

Preza-se igualmente de ser a primeira escola da regido de Lisboa a conseguir o
Selo de Conformidade da EQAVET (European Quality Reference Framework for

Vocational Education and Training). Em portugués, este Quadro de Referéncia Europeu



de Garantia de Qualidade para a Educacao e Formacgao Profissional, € um instrumento
de referéncia para promover e monitorizar o aperfeicoamento dos sistemas europeus

de ensino e formagao profissional.

2.2. Enquadramento e Caracterizagao
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Imagem 1 - Registo fotografico do autor

A zona circundante a escola que sedia a EPM caracteriza-se por uma boa oferta
cultural, dispondo de diversos equipamentos com programacédo cultural ativa como o
Centro Cultural de Belém, o Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia - MAAT, o Museu
Nacional dos Coches e o Museu do Oriente. O edificio fica localizado numa zona nobre
da cidade de Lisboa, a margem do rio Tejo, contempla 4 pisos onde figuram 2 auditorios;
46 salas de aula; 13 salas destinadas a diregdo e aos diversos departamentos
administrativos; 1 sala de professores; 2 salas de alunos (exclusivo a alunos da ANSO
e da EPM); 1 biblioteca; 3 salas destinadas a producgao artistica; 2 instalagdes sanitarias,
1 reprografia; 1 restaurante/bar e parque de estacionamento. Todas as salas de aula
estdo devidamente equipadas com os materiais essenciais a pratica pedagdgica
(espelhos, pianos, estantes, ...). O acesso as instalagbes € estritamente controlado e

faz-se, numa primeira instancia, em caso de veiculo motorizado, por uma leitura otica



da matricula (que devera estar previamente autorizada no sistema de vigilancia) e numa
segunda instancia, por reconhecimento facial a entrada do edificio (que devera estar
igualmente acreditado por inteligéncia artificial no sistema), auxiliado por
porteiro/empresa de seguranga.

Toda a area escolar tem cobertura de Internet sem fios para acesso por alunos
e professores. A gestao da atividade pedagodgica € feita pelo programa informatico —

Inovar Profissional, de acesso também a alunos e encarregados de educagao.

Imagem 2 - Registo fotografico do autor



2.3. Organizagao e Gestao da Escola

Cerca de 91% dos professores da EPM sio qualificados nas areas em que
lecionam, enquanto os restantes 9% estdo em processo de concluséo de mestrado ou
profissionalizagdo. Os docentes trabalham em diversas areas disciplinares do curriculo
da EPM, nomeadamente na area sociocultural, cientifica e técnica. A maioria destes
exerce fungbes de ensino na EPM em regime de acumulagao de fungdes com outras
instituicoes e/ou paralelamente a sua atividade como musicos em orquestras
profissionais.

Tal como dito anteriormente, a EPM dispbe de um Regulamento Interno revisto
de 3 em 3 anos, ou alterado de forma extraordinaria, pela Dire¢ao Pedagdgica, sempre
que se considere necessaria uma atualizagao.

Consideram-se 6rgaos da EPM: a Direcao Pedagdgica, o Diretor Administrativo,
o/os Diretor(es) de Curso, os Diretores de Turma, os Conselhos Sectoriais, o Conselho
de Turma e o Conselho Executivo.

A Direcdo Pedagogica da EPM constituida por um ou dois membros, com
habilitagdes e perfil segundo o artigo 25° do Decreto de Lei n°92/2014, é proposta pelo
Diretor Pedagogico da Metropolitana.

As competéncias da Diregdo Pedagodgica, enumeradas no artigo 7°, ttm como
objetivos: definir diretrizes e implementar o Projeto Educativo Escolar; representar a
escola em questdes pedagdgicas; coordenar atividades; assegurar a qualidade do
ensino; supervisionar avaliagdes e garantir o cumprimento de planos de estudos e
regulamentos; elaborar o plano anual de atividades; lidar com questdes disciplinares de
alunos e docentes; promover cooperagdes institucionais; manter ligagdo com a
Associacdo de Estudantes e implementar praticas de feedback. Além disso, propde
contratagdes e sangdes e integra projetos educativos e culturais.

O diretor administrativo da EPM representa a escola em questdes
administrativas e financeiras, assegura o cumprimento das normas, da despacho a
assuntos correntes, apresenta questbes a tutela, propde a contratacao e dispensa de
pessoal ndo docente e emite pareceres orcamentais e de contratacdo. Nas suas
auséncias é substituido pela Direcdo Pedagdgica.

O diretor de curso coordena as atividades pedagodgicas, assegura a execugao
dos planos de estudo, avalia o desempenho dos alunos, supervisiona a atuagao dos
professores, promove a melhoria continua do ensino, trata de questdes disciplinares e
representa o curso em reunides e eventos institucionais.

O diretor de turma preside as reunides dos Conselhos de Turma e mantém as

atas atualizadas, garante a oficializagdo das deliberagdes, convoca e preside as



reunides de encarregados de educacgdo, supervisiona a publicagdo das avaliagdes,
controla a assiduidade dos alunos e promove a aproximagao entre todos os agentes
envolvidos no ensino. Acompanha individualmente cada aluno, propde e desenvolve
atividades relevantes para a area de formacdo, acompanha a Prova de Aptidao
Profissional e a Formagdo em Contexto de Trabalho, justifica faltas no sistema
informatico, recebe os encarregados de educagao nos horarios estipulados e informa-
os regularmente sobre a evolucdo das avaliagdes e assiduidade dos alunos.

Os Conselhos Setoriais propdem linhas de orientagao artistico-pedagodgicas,
sugerem melhorias para a qualidade do ensino, auxilia a Diregdo Pedagdgica na
definicdo das diretrizes escolares, define os termos para a recuperagdo de modulos em
atraso e propde o agendamento de avaliagcdes e exames.

O Conselho de Turma é responsavel por planear o ensino dos conteudos
curriculares da disciplina e das areas curriculares nao disciplinares, promovendo o
trabalho interdisciplinar e a articulagao curricular. Desenvolve estratégias de ensino e
aprendizagem, incluindo métodos de avaliagao. Efetua diagnosticos para identificar as
caracteristicas e dificuldades de aprendizagem dos alunos da turma, elaborando planos
e estratégias para colmatar as necessidades identificadas. Participa nas reunides de
conselho de turma de avaliacdo e em questdes consideradas sigilosas pela Diregao
Pedagdgica apenas com membros docentes.

O Conselho Consultivo tem como principais competéncias emitir pareceres
sobre o projeto educativo da escola e sobre os cursos profissionais e outras atividades
de formagao.

A EPM integra também um Gabinete de Psicologia que apoia o desenvolvimento
das relagdes na comunidade educativa, colaborando com alunos, encarregados de
educagao e outros agentes educativos. Dinamiza sessbes de formagao adaptadas as
necessidades de alunos e professores e fortalece as relagdes entre a escola e a
comunidade.

A EPM compreende ainda uma Equipa Multidisciplinar de Apoio a Educacéao
Inclusiva, & qual compete promover a educagédo inclusiva, sensibilizar a comunidade
educativa, propor e monitorizar medidas de apoio a aprendizagem. Presta auxilio aos
professores sobre praticas pedagdgicas inclusivas e elabora relatérios técnico-
pedagogicos, programas educativos individuais e planos de transig¢do. Inclui todos os
alunos sob os principios de uma escola inclusiva, envolvendo os encarregados de
educacdo e promovendo o sucesso educativo através da avaliacdo continua das

necessidades dos alunos.



2.4. Oferta Educativa

A EPM, ensino integrado de musica, ministra os seguintes cursos, cada um com
a duracgao de trés anos letivos:
e Curso Basico de Instrumento (nivel Il); - atualmente apenas 8.° e 9.° anos, oferta
esta que terminara no ano letivo 2024/2025.
e Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas (nivel 1V); - equiparado ao 10°, 11°
e 12.° anos do ensino secundario;
e Curso de Instrumentista de Sopros e Percusséo’ (nivel 1V) equiparado ao 10.°,

11.° e 12.° anos do ensino secundario.

Os instrumentos lecionados séao: flauta, oboé, clarinete, fagote, saxofone,
trompa, trompete, trombone, tuba/eufénio, percussao, piano, violino, viola, violoncelo e
contrabaixo. A admissao de novos alunos na EPM é feita através de provas de acesso,
constituidas por uma prova de Formagao Musical (oral e escrita), prova de instrumento
(com matriz especifica) a prestar perante um juri e entrevista, e é condi¢ao de admisséo,
0 9.° ano de escolaridade. Estas provas séo de selegéo e seriagao, e o ingresso na EPM
sera conforme o numero de vagas disponiveis para cada turma e a adequada integragéo
dos candidatos, em funcdo dos instrumentos nas orquestras da EPM — Orquestra
Classica Metropolitana e Orquestra de Sopros da Metropolitana. Quanto a
emolumentos, ndo ha lugar a propina, tratando-se de um ensino gratuito.

De destacar a oferta de uma Formacdo em Contexto de Trabalho, de nivel
profissional, num ambiente artistico bastante rico no seio de todas estas ramificacdes
(orquestras) da instituicao Metropolitana. Esta fromagao permite aos alunos durante um
numero pré-determinado de horas a oportunidade de trabalhar em contexto pedagdgico,
culminando normalmente num concerto final, regra geral, num periodo em que os
restantes modulos do plano curricular se encontram interrompidos.

Os alunos que frequentam o curso de nivel Il, na EPM, podem ingressar no curso
profissional de nivel IV ou num curso cientifico-humanistico. Os que concluem o curso
de nivel IV estdo habilitados a concorrer a cursos de nivel superior, universitario ou

politécnico, em Portugal ou no estrangeiro, ou ingressar no mercado de trabalho.

" Plano de estudos em anexo



2.5. Ligagao a Comunidade

Os concertos publicos regulares, onde participam formagdes compostas por
alunos da EPM ou integrados em outros agrupamentos da Metropolitana, tém sido o
principal meio de divulgacdo do trabalho desenvolvido pela escola. Estes concertos
representam um recurso pedagogico fundamental para o desenvolvimento das
competéncias dos alunos.

Os alunos da EPM dedicam-se intensamente a pratica de orquestra e musica de
camara durante a sua formagdo semanal. Esta abordagem permite a criagao de
diversos grupos destacados pela sua qualidade, como a Orquestra Classica
Metropolitana, a Orquestra de Sopros Metropolitana, o Coro EPM, as Percussoes
Metropolitana, o Ensemble de Saxofones Metropolitana, o Ensemble de Clarinetes EPM
e o Mix Ensemble.

Como parte essencial do desenvolvimento académico, os alunos da EPM
realizam regularmente audigbes publicas nas instala¢gdes da escola ou em organismos
parceiros, abertas a comunidade escolar, a alunos de outras escolas e ao publico em
geral (ver ponto 2.9. Plano de Atividades).

Através da EPM ou por iniciativa propria, os alunos tém também a oportunidade
de participar em workshops e masterclasses ou em outras competéncias relacionadas

com a criacao e performance musical.

2.6. Protocolos e Parcerias

Segundo o Artigo 10° dos Estatutos da EPM, sdo competéncias da Diregao
Pedagogica “Promover a realizagdo de protocolos, convénios ou outros acordos de
cooperagdo entre a EPM e outras instituicdes congéneres, publicas ou privadas,
nacionais ou estrangeiras”. Assim, a EPM desenvolve parcerias e protocolos de
cooperagao nas suas atividades com autarquias locais; Policia de Seguranga Publica/
Programa Escola Segura; Organismos oficiais ligados a Educagao/Formagéo;
Estabelecimentos de Ensino com projetos comuns, estabelecidos no artigo 712 do

Regulamento Interno, plasmados no website e elencados de seguida:



Mecenas Patrocinadores Promotores Municipios Parceiros em 2024: Parceiros Parcerias
BPI - Banco A L =
Portugués  de|GirodMédias Portugal Cliiere Munl|0|pa.1l i Camara Municipal de Loures; Antena 2; Fur\dagao MhEey  de
g X Caldas da Rainha; Oriente
Investimento;
Fundagao Camara Municipal do Radio e
« .9 Porto Bay . P Camara Municipal do Barreiro. Televisao  de|CMS Portugal
laCaixa”; Montijo;
Portugal - RTP
. Camara Municipal da e (?ultural Quarteto de Clarinetes
Elcorte Inglés L de Belém - .
Lourinha; de Lisboa
CCB
Empresa de
Gestao de
Vila Galé Hoteis Canlwara Municipal de Equamgntos~ Biblioteca Nacional de
Setubal. e Animagéao | Portugal
Cultural -
EGEAC
Sociedade Instituto ~ Superior de
Portuguesa de Teatro Thalia; [Economia e Gestdo —
Autores — SPA ISEG
. . Museu
H.OtGIS Heritage Nacional de|Casa Fernando Pessoa
Lisboa .
Arte Antiga;
Universidade
Millenium BCP Nova de|Fundagédo Arpad Szenes
Lisboa;
Teat.ro. . _|Secretaria-geral da
Municipal Séo ~ -
. Educacéo e Ciéncia
Luiz
Universidade |Museu Nacional dos
de Lisboa Coches
Som.edade Museu  Nacional da
Nacional de Misica
Belas Artes;
Junta de
Freguesia de
Alcantara.

Tabela 1 - Elaborada pelo autor

2.7. Ambiente Educativo

A EPM, por estar localizada no mesmo edificio que outras instituicbes tuteladas
pela Metropolitana, proporciona um ambiente propicio a partilha de experiéncias. Este
cenario reune diversas geragbes de musicos, diferentes niveis de aprendizagem e
variados momentos de performance.

Os alunos da EPM tém a oportunidade de vivenciar diretamente a exigéncia e a
qualidade do Ensino Superior. E relevante mencionar também a localizagdo da escola
de jazz do Hot Clube de Portugal no mesmo edificio, o que enriquece ainda mais o

ambiente educativo da EPM.

2.8. Resultados

Sob o lema “Uma Orquestra, Trés Escolas” resulta num modelo de ensino

integrado, capaz de formar jovens cidadaos, musicos aptos para iniciarem uma carreira
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profissional enquanto instrumentistas e a prosseguirem os seus estudos de nivel
superior.

Os resultados da EPM sao de grande qualidade musical e refletem-se nos
objetivos alcangados. Esta qualidade é evidente nas candidaturas ao Ensino Superior,
nos diversos prémios nacionais e internacionais conquistados pelos alunos, assim como
no nivel nos concertos que apresentam. Além disso, o elevado numero de candidaturas,

que supera a oferta, reflete o reconhecimento da sua qualidade pelos futuros alunos.

2.9. Plano de Atividades

A EPM procura corresponder as necessidades individuais e da comunidade,
marcando a vertente artistica, mas também contribuir para a formag¢ao dum vocabulario
estético que se toma como essencial ao desenvolvimento cultural. Possui um Projeto
Educativo de Escola préprio e aprovado para o quadriénio 2022-2025, que compreende
um Plano de Atividades para o ano letivo 2023-2024.

Sao de destacar os objetivos estratégicos que envolvem as seguintes atividades
e projetos artisticos e educativos:

e Concurso de Musica de Camara (32 edigdo), em parceria com a Junta de
Freguesia de Alcantara em Maio de 2024;

e Realizacdo de dois estagios com a Banda Sinfénica do Exército e a Banda de
Mdusica da Forga Aérea, no 1° e 2° semestre, respetivamente;

e Parceria com alunos da Orquestra Académica Metropolitana e da Orquestra
Classica Metropolitana/Orquestra de Sopros da Metropolitana em janeiro de
2024;

e Concurso Jovem Solista EPM/Prémio Fundagado Inatel, com apresentacdo
publica do vencedor em junho de 2024;

e Trés semanas de estagio intensivo (com trabalho de naipes) com a Orquestra
Classica Metropolitana/Orquestra de Sopros Metropolitana, de outubro de 2023
a junho de 2024;

e Concertos das orquestras da EPM e dos Jovens Pianistas da EPM integradas
na temporada “Ensaio Geral” ao longo do ano letivo, com vista a captagéo de
novos alunos, divulgacdo do trabalho desenvolvido e aumentar o numero de
espectadores;

e Realizagdo de um estagio de Pascoa, com concerto final das orquestras
Orquestra Classica Metropolitana Orquestra de Sopros Metropolitana em
fevereiro de 2024.

1"



e Realizacido de audicbes de classe, de musica de cAmara e apresentacdo dos
recitais da Prova de Aptidao Profissional de novembro de 2023 a junho de 2024;
¢ Realizagdo do | Encontro de Intercambio com escolas profissionais artisticas das

classes de violoncelo, com masterclasses, concertos e recitais em julho de 2024.

2.10. Reflexao

A marca Metropolitana é, nos dias que correm, sinénimo de solidez, estabilidade
e profissionalismo. No meio musical assume uma posigao de prestigio com diversas
provas dadas. A oferta educativa, Unica no panorama nacional, assume-se como um
fator notério no contexto da formagao artistica, quer académica quer profissional.

Apesar do ensino de qualidade, pude evidenciar alguns problemas logisticos
plasmados na analise SWOT do Plano Pedagdgico das Atividades da Escolas da
Metropolitana 2023-2024. As instalagcbes possuem uma fraca qualidade de
insonorizagao e por vezes, nas aulas observadas/lecionadas ouviam-se ruidos externos
de forma incomodativa.

A envolvéncia do mestrando, no seio das diversas ramificacdes da instituicao
permitiu perscrutar este microcosmo e assistir in loco no decorrer do ano letivo a

dindmica das muitas atividades desenvolvidas.

ANALISE SWOT

Pontos fortes

A marca Metropolitana Pontos fracos

Localizagéo privilegiada » Instalagdes no edificio antigo que necessita obras
Oferta formativa diferenciadora de modernizagéo

Sistemas de informagéo obsoletos e pouco eficientes
Necessidade de renovagio do parque instrumental/pianos
Escassez de recursos humanos no plano operacional

Formag&o em oontexto de trabalho

Mlltiplas paroerias

Alta taxa de empregabilidade e de prosseguimento
de estuclos

e o e o o o
-

Amenagas
« Escolas existentes na mesma area geografica
Orquestras académicas deficitarias por pouca
atratividade de alguns instrumentos
Alteragdes na legislagéo do ensino artistico e ensino
superior
A previsivel saturagéo do mercado na area de musica

Oportunidades

Novas parcerias em contextos inusitados
Internacionalizagéo

Projetos interdisciplinares na 4rea artistica e cientifica
Expanséo de projetos pedagdgicos a outras freguesias
de Lisboa

Tabela 2 — Retirada do Plano Pedagégico de Atividades

3. Praticas Educativas Desenvolvidas / Estagio

Seguindo o modelo de Estagio em Observagao, foram-me atribuidos 3 alunos

correspondestes ao 6.°, 7.° e 8.° graus da classe de flauta da professora cooperante,
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Marina Camponés, na EPM. Por motivos de privacidade, e de forma a manter o
anonimato, serao designados seguidamente por Aluna A, Aluna B e Aluno C,
respetivamente.

De acordo com os objetivos deste Relatério de Estagio propostos pela ESML,
para cada um dos trés alunos elaborou-se 1 planificagdo anual, 27 fichas de observagao
de aulas e 3 planos de aula, das aulas lecionadas, compreendendo um total de 90 aulas
(observadas/lecionadas).

A totalidade das 6 aulas lecionadas foram registadas via suporte audio/video com a

devida autorizagao dos encarregados de educagao e da diregdo da EPM (ver anexos).

3.1. Caracterizacdo da Classe

A classe de flauta da professora Marina Camponés no ano letivo de 2023/2024
€ composta por 7 alunos:
e 6.° grau: 2 alunos;
e 7.°grau: 3 alunos;

e 8.° grau: 2 alunos.

E coadjuvada em contexto do médulo, “Técnica/Conjuntos Instrumentais”, pelo

professor e igualmente flautista Rui Borges Maia, e tem como pianista

acompanhador o professor Duarte Pereira Martins.

Todos os periodos escolares compreendem uma prova intercalar, um exame e
uma ou mais audigées (no 3° periodo os alunos do 8° grau nao realizam prova

intercalar), com a seguinte calendarizagao:

e Provas intercalares:
30 de outubro de 2023;
5 de fevereiro de 2024;
24 de abril de 2024

e Exames:
11 de dezembro de 2023;
20 de marco de 2024;
3 de junho de 2024.

e Audicoes:
4 de dezembro de 2023;
1 de margo de 2024 (flautim);
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4 de marco de 2024;

24 de maio de 2024;

27 de maio de 2024 (audigao de pegas a solo).
rova de Aptidao Artistica (PAP):

21 de junho de 2024.

)
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Imagem 3 — Montagem e registo fotografico do autor

Importa referir que o veiculo de transmissdao de informagao é a aplicacao
WhatsApp, através de um grupo de comunicagao criado com o intuito de informar de
forma célere e geral todos os alunos, professores que coadjuvam e o mestrando
enquanto estagiario.

A totalidade dos alunos esta dotada de um tablet/lpad que permite o rapido
acesso a conteudo formativo, como exercicios técnicos, estudos, entre outros. Todos
os dados necessarios estdo armazenados remotamente através da internet na nuvem,
via Google Drive, o que permite o acesso através de qualquer dispositivo com ligagéo a

rede.
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Imagem 4 — Registo fotografico do autor

A professora cooperante pde ao dispor, no inicio do ano letivo, uma “Agenda de
Estudo” produzida e editada pela propria, para uma melhor organizagéo dos alunos que
assim se propuserem a seguir, com conteudo que vai desde sugestbes de audigdes,
assento de trabalho de casa, digitagdes do instrumento, autoavaliacdo, objetivos de
trabalho, entre outros. Com conteudo muito intuitivo, apresenta-se como forma de

motivagao aos alunos, como se pode observar no anexo seguinte:

ertengo a:

ESTUDO

N
4

NDA D1

N
4

.‘
) |

A

Imagem 5 — Montagem e registo fotografico do autor

15



3.2. Caracterizagao dos Alunos Selecionados

3.2.1. Aluna A (10.° ano/6.° grau)

A Aluna A comecou a tocar flauta aos 6 anos na banda filarmodnica local e
atualmente é membro integrante dessa instituicdo. Prosseguiu os seus estudos no
Conservatorio Regional Silva Marques em Alhandra, Vila Franca de Xira. Tem 16 anos
e ingressou na Escola Profissional da Metropolitana no presente ano letivo de
2023/2024. A sua morada habitual dista cerca de 60 quildbmetros da escola, e no
deslocamento habitual escola/casa perfaz cerca de 1 hora e 30 minutos (comboio +
autocarro) em cada sentido da viagem, sendo esta uma das maiores
dificuldades/esforcos percecionados. Gostava de ter uma experiéncia de ensino no

estrangeiro e tem o objetivo de trabalhar em Portugal.

3.2.2. Aluna B (11.° ano/7.° grau)

A Aluna B comegou a tocar flauta com 10 anos no Conservatoério de Almada e
ingressou na Escola Profissional da Metropolitana trés anos depois, no 8.° ano (Ensino
Basico). Sentiu que o ano letivo passou muito rapido e que no 3.° periodo, as datas dos
exames/audigbes foram fugazes e com pouco tempo de assimilagdo. Atualmente com
16 anos, gostava de prosseguir os estudos superiores primeiramente em Portugal e
depois com uma experiéncia no estrangeiro. Sonha tocar em orquestra e ter uma

agenda assidua na musica de cdmara, em especial, quinteto de sopros classico.

3.2.3. Aluno C (12.° ano/8.° grau)

Oriundo de uma familia de musicos (o pai foi musico profissional), deu os
primeiros passos na flauta com 6 anos, no Conservatério de Palmela. Ingressou na
Escola Profissional da Metropolitana no 7.° ano (ensino basico) e atualmente é finalista
do ensino secundario. Conta ja com diversas participagbes em masterclasses e é
laureado em diversos concursos. Sentiu que este ano foi extremamente competitivo em
comparagao com os anteriores, a nivel interno (escola) e externo (concursos, provas de
acesso, ...). Ambiciona prosseguir os estudos na Academia Nacional Superior de

Orquestra e ter uma experiéncia de aprendizagem no estrangeiro.
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3.3. Descrigao das Aulas Observadas

3.3.1. Aluna A (10.° ano/6.° grau

Escalas Estudos/Exercicios Pegas
1° Periodo
Escala de D6 Maior (La menor) Isabelle Ory — TE KE Method (n°1) P. Gaubert - Romance
Escala de Fa Maior (Ré menor) E. Kohler — Etudes d'expression, Op. 89, 1° caderno (n°1; 6) W. Popp - Schwedisches Concert, Op.266

Escala de Re bemol maior (Si bemol
menor)

Escala de Sol bemol menor (Mi bemol
menor)

M. Moyse — 24 Little Melodic Studies with Variations (n°1; 2; 3; 4)

T. Wye - Practice Book for the Flute: Volume 1, Tone
Escala de Si bemol maior (sol menor)
Escola de sol maior (mi menor)

2° Periodo

B. Berbiguier - 18 Exercises or Etudes for Flute (n° 1; 2; 3). G. Hiie - Fantasia para flauta e piano
L. Drouet - 25 Etudes célebres (n° 1; 2; 3; 4). T. Takemitsu - Air
3° Periodo
Drouet - 25 Etudes célebres (n®s 6; 7; 8; 9; 10; 11) F. Devienne: Flute concerto n. 7 em Mi menor
B. Berbiguier - 18 Exercises or Etudes for Flute (7, 8, 9) G. Fauré - Fantaisie for flute and piano, Op. 79

M. Moyse: 50 Variations on the Allemande of Bach's Sonata for Solo Flute (n°1) E. Bozza - Image for Flute, Op. 38

Tabela 3 - Elaborada pelo autor

Numa analise generalizada ao quadro acima exposto, observamos uma
predominancia no 1° periodo por escalas e exercicios técnicos, € no 2.° e 3.° periodos,
um trabalho mais evidenciado de estudos e pecas.

No comeco do ano letivo, a personalidade introvertida da aluna, recém-chegada
a uma escola diferente, num ensino profissional, com uma carga horaria adensada,
foram fatores negativos que se fizeram evidenciar na produtividade das aulas. No
entanto, foi realizado um trabalho de base extremamente importante. Trabalho esse que
aos poucos se foi refletindo, primeiro na prova intercalar e depois na prova de final de
periodo. A aluna apesar de nado arriscar em termos de dindmica, técnica digital e
expressividade, mostrou sempre uma solidez no resultado final obtido, que contrastou
sempre com a aparente introversdo observada.

Com o desenrolar do segundo periodo, o trabalho focado e inteligente da aluna
evidenciou-se numa melhoria abrupta nos problemas que se faziam sentir: o recorte das
frases musicais, sem sentido de direcdo e, por consequéncia um discurso
extremamente verticalizado. Um dos mecanismos usados pela professora cooperante
foi o uso do “Pneumo Pro”: uma cabeca aplicada na flauta, com ventoinhas, que
permitem literalmente observar a direcao do ar e a respetiva velocidade. Este recurso
visual ajudou imensamente a consciencializar para uma procura de dire¢do no discurso

musical.
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Imagem 6 - Retirada do site: https://www.blockiflute.com/

Outra das melhorias observadas no decorrer do segundo periodo foi o trabalho
de procura e concretizagéo de novas cores/timbres na flauta. Esse trabalho foi realizado
numa ideia de complementaridade de consciencializagéo do vibrato e dos diferentes
tipos de vibrato, que por sua vez estéo ligados a forma de frasear e a diregao das frases.
Todo este trabalho conectado resultou numa curva de evolugao muito acentuada.

No decorrer do 3° periodo a aluna revelou, nas pecgas trabalhadas, inteligéncia
na percecado do esqueleto harménico que se concretizou numa ideia de dire¢do do
ar/frase, com uma assimilagido do feedback da professora, muito positiva.

Como referi no inicio, a introversao social da aluna era contraria a sua prestagao
em todos os momentos de performance. O 3.° periodo culminou igualmente com um
amadurecimento na solidez, carater e personalidade demonstrados na prova e audigao
finais. O trabalho de articulagdo, fraseado, direcéo e sentido de pulsacdo, materializou-
se numa performance muito séria flautisticamente e com um enfoque especial no
conteudo extramusical, com a transmissao de emogdes e sentimentos ja numa fase de

amadurecimento. Tera, seguramente, um percurso muito promissor.

3.3.2. Aluna B (11.° ano/7.° grau

Escalas Estudos/Exercicios Pegas Excertos
1 Periodo
Escala de Mi Maior (Do sustenido menor) P.Bernold — La Technique d'Embochure (Vocalizo n°® 2) J. Andersen - L'Hirondelle, Op.44 Beethoven, Ouverture Leonore 3, 0p.72 a
Escala de L& Maior (Fa sustenido menor) M. Moyse — Tone Development Through Interpretation (n° 3; 4) G. Enescu - Cantabile et Presto Daphnis et Chioé 2. Suite
Escala de Sol maior (Mi menor) M. Moyse — 25 Studies of Virtuosity after Czerny adapted for flute (n°1)

M. Moyse — 24 Little Melodic Studies with Variations (n°3)

Taffanel e Gaubert — 24 Etudes Progressives (n°1; 2)

Peter-Lukas Graf - Check Up e T. Wye - Practice Book for the Flute: Volume 1, Tone

2° Periodo
Escala de Si maior (Sol sustenido menor) M. Moyse — 24 Little Melodic Studies with Variations (n°4). . Karg-Elert - 30 Caprices for solo flute, Op.107 (n°1 € 2). G Bieet=Laresiene, Sutent, Carilon.
Taffanel e Gaubert - 24 Etudes Progressives (n°6; 9) E. Damaré — Le Tourbillon, op. 212 B. Smetana — V“a‘;’:‘j;:e Moldau. Duo de
T. Wye - Practice Book for the Fiute: Volume 1, Tone. J..8. Bach — Sonata para flauta em Mi maior, BWV 1035

P. E. Davies - Simply Flute, Daily Exercises (Sonority 1).

3° Periodo
Moyse: 50 Variations on the Allemande of Bach's Sonata for Solo Fiute S. Karg-Elert - 30 Caprices for solo flute, Op.107 (n° 3)
M. Reichert - Daily Exercises, Op.5 (n°7) P. 0. Ferroud - Trois Piéces pour flite seule
Taffanel e Gaubert - 17 Big Daily Finger Exercices (n°1) F. Doppler - Fantaisie Pastorale Hongroise for Flute and Piano, Op. 26

Tabela 4 - Elaborada pelo autor
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Numa macro analise ao quadro acima representado, podemos verificar que o 1°
periodo se traduziu numa atividade variada, com predominancia nos exercicios
técnicos, com vista a um trabalho técnico consciente.

Todo o 1° periodo materializou-se numa procura de resolucéo de problemas de
som e técnica geral. Por diversas vezes, o numero acentuado de repertério a trabalhar,
com vista a consecugao dos resultados, manifestou-se, por vezes, num rigor ineficiente,
que necessitou de ser aprimorado com um estudo diario mais consciente e focado. O
trabalho realizado ao longo do periodo refletiu-se na identificagao dos problemas, no
isolamento dos mesmos e respetivo empenho especifico, através dos diversos
exercicios acima descritos, com vista a um trabalho eficiente. Algumas destas
deficiéncias técnicas fizeram-se refletir nos momentos de performance publicos, que o
nervosismo ligeiro, trouxe a tona.

Uma vez identificadas, o 2° periodo serviu para aprimorar as lacunas observadas
anteriormente. Traduziu-se também num pensamento mais analitico do repertério
apresentado, com uma percecdo mais complexa relativamente a estrutura das obras,
para uma performance historicamente mais contextualizada. Também houve lugar a
aprofundar uma panéplia de cores/timbres e pd-los ao servico da musica, para, desta
forma, procurar um discurso musical mais apelativo e menos uniforme, com maior
cuidado no detalhe. No final do periodo, a aluna apresentou muita solidez e seguranga
na prova, o que nem sempre refletiu o trabalho realizado ao longo das aulas.

Com o desenrolar do 3° periodo, e com o aprimorar dos objetivos que ainda
faltavam dominar, a aluna apresentou um progresso coerente, consciencializada do que
esteve menos bem anteriormente e desta forma atingiu com muito sucesso os objetivos
para o final do periodo. A curva evolutiva do progresso da aluna nem sempre foi
ascendente, mas conseguiu de forma eficaz aproveitar os momentos menos bons para

se projetar, terminando o ano de forma muito positiva.

3.3.3. Aluno C (12.° ano/8.° grau

[ Estudos/Exercicios Pegas Excertos
1° Periodo
Escala de Si Malor (Sol sustenido menor) P.Bernold - Le Souffle, Le Son (exercicio de harménicos n°1). Karg-Elert — Sonata Appassionata, op. 140 Beethoven, Ouverture Leonore 3, 0p.72a
P. Bernold - La Technique dEmbochure (Vocalizo n° 1) S. Prokofiev - Flute Sonata, Op.94 (1° e 2° andamentos). Daphnis et Chioé 2. Suite
M. Moyse: 50 Variations on the Alemande of Bach's Sonata for Solo Flute (n°1; 2) Stravinsky, Jeu de Cartes
T. Boehm — 24 Capriccios, Op. 26 (n° 5; 8) Beethoven, Symphony n.9
Taffanel e Gaubert - 17 Big Daily Finger Exercices Shostakovich, Symphony n.9
2° Periodo
N. Paganini - 24 Caprices, Op.1, N° 5 A. Khachaturian - Violin (flute) Concerto em Ré menor — 1° andamento R. Strauss - Salome, Op. 54
M. Moyse: 50 Variations on the Alemande of Bach's Sonata for Solo Flute (n°6). W. A Mozart - Rondo in D major, K 184 B. Bartok — Concerto for orchestra
N. Paganini - 24 Caprices, Op.1, N° 6 A Delgado - Panic Fiirt H. Berlioz — L'Enfance du Christ
3° Periodo
M. Reichert - Daily Exercises, Op.5 (n°2) - Mi bemol L. Liebermann — Sonata for Flute and Piano Op.23 Bizet, Carmen, Entracte
P.Bernold - La Technique d Embochure (n°1) A.V. D'Aimeida - O Numero do Trapézio, 0p.73 (flautim e tuba)
A. Khachaturian - Violin (flute) Concerto em Ré menor — 1° andamento
A. Delgado - Panic Fiit (flauta solo)

S. Prokofiev: Sonata for flute and piano op. 94 (1° andamento)

Tabela 5 - Elaborada pelo autor
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Tratando-se de um ano primordial, que encerra um ciclo de estudos, o repertoério
escolhido ao longo do ano teve em vista a consecug¢ao dos objetivos que o aluno se
propds, em concursos, masterclasses e provas de acesso ao ensino superior. Sendo
um ano extremamente importante na vida de um aluno, foi fulcral consolidar o
conhecimento obtido até entéo e corrigir e colmatar eventuais problemas que possam
surgir. Houve uma necessidade de programar cuidadosamente o futuro e adaptar,
conforme as necessidades e adversidades, bem como trabalhar de forma consciente
para atingir os objetivos que o aluno ambicionou.

Independentemente das dificuldades ao longo do ano letivo apresentou um nivel
artistico de exceléncia, com um trabalho muito sério e profissional.

A nivel psicolégico, o 1.° periodo trouxe um “abando”. pbs-se a prova num
concurso externo para uma orquestra de jovens e 0 nervosismo e a ansiedade afetaram
a performance negativamente. Nao obstante, teve a maturidade essencial para melhorar
e trabalhar ainda mais e melhor ao longo do periodo, que envolveu a performance de
um repertorio desafiador para o nivel.

O aluno néo realizou a prova final de instrumento, a semelhanga da restante
classe. Esteve presente no festival organizado pela Accademia Italiana del Flauto,
Flautissimo, em Roma, lItalia, onde teve a oportunidade de assistir a concertos e
masterclasses de artistas de renome internacional do meio flautistico. Ai péde conhecer
diferentes professores de diversas universidades europeias e ter contacto com o nivel
dos seus pares. Para tal, foi tida como referéncia de avaliagédo da prova final, a audigao
do periodo. Assim, a ndo realizagao da prova teve uma importancia menor relativamente
a experiéncia adquirida.

Com o inicio do 2.° periodo, que envolveu um procedimento cirurgico e paragem
no estudo da flauta de cerca de uma semana, uma vez mais o aluno aproveitou a
adversidade para recomegar com mais zelo e preponderancia. A imagem do 1° periodo,
trabalhou um repertorio desafiante e muito superior ao nivel necessario, com um grau e
maturidade eximios. No desenrolar ainda deste periodo, teve uma infegdo de brénquios
que o manteve afastado da flauta e convalescente por duas semanas. Realizou uma
prova e audigao final, muito sélida e profissional.

O inicio do 3.° periodo coincidiu com uma prova de acesso ao ensino superior,
que correu da melhor forma, ficando em 1.° lugar na classificacdo geral. Na segunda
prova de acesso a outra universidade, a meio do periodo, foi igualmente bem-sucedido,
ficando, uma vez mais, em 1.° lugar. Com um dos objetivos cumpridos (acesso ao ensino
superior garantido), péde focar-se com uma sensagdo mais aligeirada em dois
concursos, obtendo um 1.° lugar em ambos. Um deles, o concurso Jovem Solista

EPM/Prémio Inatel, que lhe permitiu tocar a solo com a orquestra da EPM, o Concerto
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em Ré menor (1.° andamento) para violino (arranjado para flauta), de A. Khachaturian.
O ano terminou com a realizagao do recital PAP. Foi o final de um ano intenso, que
envolveu concursos, masterclasses, audi¢des de orquestras de jovens e concursos de
acesso ao ensino superior. Realizou um trabalho sério, culminando sempre com boas
apreciacdes e foi bem-sucedido. Talvez ndo se tenha apresentado na sua forma maxima
nesta prova, no entanto, € muito dificil manter uma coeréncia, com uma agenda téao
complexa, muitas vezes com programas distintos. Tem um futuro promissor a sua frente

se continuar o bom trabalho.

3.4. Descrigao das Aulas Lecionadas

A postura assumida, enquanto estagiario, foi de complemento a atividade
docente da professora cooperante. Nesse sentido, nas trés aulas realizadas com os
alunos, os conteudos programaticos foram de encontro ao trabalho que os discentes
estavam a realizar no momento. Com o meu crivo pessoal, tentei transmitir a informagao
e conhecimento que tenho ao meu dispor, utilizando recursos que me séo préximos, no
sentido de ajudar a concretizagdo dos objetivos escolares e nunca impondo um
programa extracurricular.

No entanto, procurei sempre estabelecer conexdes e pontes entre a
investigacdo da minha dissertac&o e a atividade a desenvolver.

De forma a reconhecer a interdisciplinaridade dos conteudos da Unidade
Curricular, Didatica da Musica, procurei encorajar os alunos a ser criativos, estabelecer
conexdes de forma a ligar os ingredientes nas pegas, incorporar uma energia positiva,
estimular a independéncia, autonomia e sentido critico dos alunos e a assegurar uma
autoavaliagéao final, como defende Paul Harris (2015).

Intencionei igualmente uma divisao tripartida da aula, com uma parte inicial que
envolve uma espécie de aquecimento, quase como “quebrar do gelo” (onde trabalhei
alguns conteudos desenvolvidos na minha investigagao), uma parte fundamental, em
que se desenvolvem os conteudos letivos (pegas, estudos, excertos, ...) € uma parte
final com uma avaliagao geral do conteudo abordado. As aulas decorreram nos dias 26
de janeiro de 2024, 18 de margo de 2024 e 20 de junho de 2024.
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3.4.1. Aluna A (10.° ano/6.° grau)

Na 12 aula, como aquecimento e leitura a primeira vista, a aluna interpretou o
excerto do solo da pega para banda de Alfred Reed, Segunda Suite para Banda, também
transposto meio tom acima.

Seguidamente trabalhou-se a pega de Georges Hue, Fantasia para flauta e
piano. Foram utilizados mecanismos de metacogni¢ao para resolver problemas técnicos
de digitacdo e produgao sonora, consideragdes sobre a obra e no final uma avaliagao
ao trabalho realizado e as formas de trabalho futuras (estritamente detalhados no plano
de aula em anexo).

Quanto ao meu trabalho enquanto docente, alguns mecanismos estiveram
menos bem: a utilizagdo de um registo de lingua menos cuidado; pouca fluidez do
discurso; e dar mais tempo e espaco ao aluno para interiorizar ideias. Contudo, a aluna,
pelas suas carateristicas, assimilou muito facilmente a informagao, foi responsiva e
mostrou abertura a novas ideias, o que permitiu um trabalho facilitado. A linguagem
utilizada, com um registo de lingua corrente, apesar de ndo ser a mais correta, esbateu
algumas barreiras no contexto sala de aula e de aluno/professor, 0 que também ajudou

a uma energia positiva.
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Imagem 7 - Excerto retirado da partitura, de Alfred Reed, Segunda Suite para Banda

A 2.2 aula teve como objetivo a melhoria de alguns pontos da minha atividade
docente que foram menos positivos relativamente a primeira aula. Para aquecimento
usou-se o excerto para banda de Percy Grainger, Irish Tune from County Derry, um
exercicio de trabalho de som, M. Moyse, 20 Exercices et Etudes, n°1, um trabalho de
técnica digital, Taffanel e Gaubert - 17 Big Daily Finger Exercices (n°4) e Reichert - Daily
Exercises, Op.5 (n°2) e as pegas G. Hue - Fantasia para flauta e piano e T. Takemitsu -
Air (flauta solo).

Tentei apelar ao uso de metaforas e estabelecer conexdes para explicar alguns
conceitos e nesse sentido apelar a criatividade e a uma visdo mais alargada da musica.
Recorri ao uso de material de investigacdo desta dissertacdo para trabalhar alguns
objetivos a melhorar, como a leitura, a desconstrugao frasica e a diregao (por
consequéncia). Usei igualmente um exercicio por mim inventado/adaptado de forma a

trabalhar aspetos que a aluna tem alguma dificuldade (dinamica, diregéo, intervalos, ...):

22



e M. Moyse, 20 Exercices et Etudes, n°1 - trabalho de apenas 1 compasso (ir
variando todos os dias); dinamica forte; tocar 1 nota de cada vez; tocar 2 (depois
3, 4,5, 6 e7 - nota do compasso seguinte) notas e avangar sucessivamente.
Gerir o ar para trabalhar sempre com 80% da capacidade respiratéria. Este
exercicio trabalha grandes intervalos, respiragdo, som, dinamica forte, e a

direcao.

Como aspetos negativos, despendi uma grande parte da aula em objetivos e
exercicios técnicos e menor tempo na decifragem das obras. A estruturagao temporal
do que quero abordar em aula é algo também a melhorar. A aluna demonstrou muito
dinamismo, e a aula revelou-se muito produtiva. No final da aula houve lugar a uma

recapitulagdo geral.

Imagem 8 - Excerto retirado da partitura de Percy Grainger, Irish Tune from County Derry

A 3% aula iniciou com um excerto para banda de H. Bettencourt, Entre Céu e Mar
e seguidamente a transposi¢cao meio tom acima. Logo apos, trabalhou-se a peca de F.
Poulenc, Sonata para Flauta e Piano. Foi a primeira leitura desta obra que ainda nao
havia sido apresentada em contexto de sala de aula. Uma vez terminado o periodo
letivo, trata-se de um trabalho de férias. Numa perspetiva de estudo acompanhado e
com um feedback para um estudo mais direcionado, tentei dar o contributo para uma
eficiente interpretagdo. A experiéncia que tive com esta aula foi nova relativamente as
aulas anteriores, pois pude trabalhar um “diamante em bruto”. Procurei, no sentido de
dar suporte a um estudo mais consciente da obra, e com a minha experiéncia, direcionar
as ideias para uma maior contextualizagdo e ajudar na resolugéo e reconhecimento das
dificuldades sentidas. Tudo o que foi falado, devera naturalmente ser retificado com a
professora titular. Ao contrario da ultima aula procurei explicar as ideias com maior
feedback auditivo, ao tocar e a procurar uma mais eficiente resolugdo dos objetivos.
Como aspeto menos positivo, penso ter dado muita atencao e insisténcia aos elementos
gue ainda ndo estavam dominados e que necessitavam de retificagao.

No final recapitulou-se toda a evolugéo da aluna desde o inicio do ano letivo. Se

no inicio as frases e o gesto eram recortados e as ideias musicais muito singulares, com
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um ambito de dindmicas muito curto, agora a aluna tem direcédo e percebe a estrutura
frasica com maior dominio do piano ao forte, tratando-se da maior evolugao em apenas

um ano, que tive a oportunidade de verificar.
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Imagem 9 - Excerto retirado da partitura de H. Bettencourt, Entre Céu e Mar

3.4.2. Aluna B (11.° ano/7.° grau)

A 12 aula comegou com o excerto de banda, de G. Holst, First Suite, Chaconne
e fez-se igualmente um trabalho de transposigdo. Seguidamente trabalhou-se a pega
de J. S. Bach, Sonata para flauta em Mi maior, BWV 1035, primeiro andamento.
Refletindo na minha atividade docente, alguns mecanismos tém de ser aprimorados:
utilizagao de um registo de lingua mais cuidado; maior fluidez do discurso; e dar mais
tempo e espaco ao aluno para interiorizar ideias. A prévia observagdo das aulas,
permitiu-me focar em pontos chave que a meu ver tém de ser trabalhados. Refletindo
na ideia de Paul Harris (2015) dos 4 P’s (Posture, Pulse, Phenomology, Personality),
procurei corrigir elementos da postura e da coordenagcdo motora; rever ritmos que n&o
estavam bem assimilados; procurar o carater e expressividade da obra; e trabalhar
questdes de sonoridade, dinamicas e timbre. O feeback foi algo reativo e € uma questao
a trabalhar. A aluna mostrou-se recetiva a todas as novas ideias o que ajudou a uma

transmiss&o de conhecimento gradual e positiva.

Imagem 10 - Excerto retirado da partitura de G. Holst, First Suite, Chaconne

A 2.2 aula iniciou com o excerto da obra para banda de S. Reinecke, Pilatus:
Moutain of Dragons, de seguida um exercicio de som e um de técnica digital, M. Moyse

— 20 Exercices et Etudes (n°1), Taffanel e Gaubert - 17 Big Daily Finger Exercices (n°4)
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e a obra, J. S. Bach — Sonata para flauta em Mi maior, BWV 1035, segundo andamento.
Houve uma tentativa de melhoria de alguns pontos menos positivos relativamente a aula
passada. Tentei apelar ao uso de metaforas e estabelecer conexdes para explicar
alguns conceitos da pega. De forma a tornar a aula mais apelativa, com recurso ao IPad
e ligacdo internet, usei audios play-along com acompanhamento da sonata, o que se
manifestou numa maior estilizagdo da obra. Utilizei também uma app com som de piano
para trabalhar a afinagdo e timbre do som. Como aspetos negativos, despendi uma
grande parte da aula em objetivos e exercicios técnicos e menor tempo na decifragem
das obras. Um dos aspetos a melhorar é a estruturagao temporal do que quero abordar
em aula. A aluna demonstrou muito dinamismo, energia positiva e a aula revelou-se
muito produtiva. No final da aula houve lugar a uma recapitulagéo geral sobre formas
de trabalhar a peca englobando também um trabalho mais técnico e por sua vez

aumentando a motivacéo ao estudo.

Adagio Mysterioso

|

Imagem 11 - Excerto retirado da partitura de S. Reinecke, Pilatus: Moutain of Dragons

Nesta 3.2 e Ultima aula, procurei, em linha com a aula passada, promover o
recurso a metaforas para explicar a musica e apelar ao enorme lado criativo da aluna.
Esta decorreu uma semana apds o término da atividade letiva, em época de exames. O
excerto de banda, para aquecimento e leitura a primeira vista, foi de R. Smith, Encanto
e realizou-se posteriormente um trabalho de transposicéo. Ao contrario da aula anterior,
que teve uma forte componente técnica, desta feita dependeu-se a maioria do tempo na
leitura da pega de F. Doppler - Fantaisie Pastorale Hongroise for Flute and Piano, Op.
26. No final da aula, houve lugar para além da recapitulagéo da obra, a um apanhado
geral do ano letivo e da evolugdo. Apesar de a peca se encontrar com menor rigor no
detalhe, uma vez que a componente letiva ja havia terminado, procurou-se apelar ao
lado criativo, pessoal e de construcdo artistica da aluna. Assim, uma vez que
anteriormente o uso de metaforas para explicar ideias musicais resultou, continuou-se
a trabalhar e a estabelecer conexdes para uma melhor absor¢ao do conteludo. A aluna

mostrou-se muito eficiente e esforgada e empregou as ideias de forma muito astuta.
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Imagem 12 - Excerto retirado da partitura de R. Smith, Encanto

3.4.2. Aluno C (12.° ano/8.° grau)

A 1.2 aula iniciou com o excerto do solo para banda de G. Holst, First Suite,
Chaconne, leitura a primeira vista e transposi¢do. De seguida, para um engajamento
corporal e de forma a colocar o som, o exercicio de P.Bernold — La Technique
d’Embochure (Vocalizo n°. 2). A peca trabalhada foi o primeiro andamento do Concerto
em Ré menor (arranjo de J. P. Rampal) de A. Khachaturian. Depois de uma audi¢éo
geral, o feedback foi dado por secg¢des de forma a perceber a estrutura base das frases
e a questionar algumas opgdes interpretativas.

Algumas carateristicas da minha atividade docente tém de ser aprimorados,
como utilizagdo de um registo de lingua mais cuidado; maior fluidez do discurso; e dar
mais tempo e espago ao aluno para interiorizar ideias. Contudo, o aluno, pelas suas
carateristicas, assimilou muito facilmente a informacdo, foi responsivo e mostrou
abertura a novas ideias, o que permitiu um trabalho facilitado. A linguagem utilizada,
com um registo de lingua corrente, apesar de ndo ser a mais correta, esbateu algumas
barreiras no contexto sala de aula e de aluno/professor, o que também ajudou a uma

energia positiva.

Imagem 13 - Excerto retirado da partitura de G. Holst, First Suite, Chaconne

Na 2.2 aula, o excerto de banda selecionado foi de F. Schmitt, Dionysiaques,
fazendo um trabalho de direcdo e de desconstrugao frasica. Introduzi uma forma de
trabalho de som por mim inventada no exercicio de M. Moyse, 20 Exercices et Etudes

(n°1): trabalho de apenas 1 compasso (ir variando todos os dias); dindmica forte; tocar
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1 nota de cada vez; tocar 2 (depois 3, 4, 5, 6 e 7 — nota do compasso seguinte) notas e
avangar sucessivamente; gerir o ar para trabalhar sempre com 80% da capacidade
respiratoria. Este exercicio trabalha grandes intervalos, respiragéo, som, dindmica forte,
e a diregdo.

De seguida, como exercicio de técnica digital, interpretaram-se: M. Reichert -
Daily Exercises, Op.5 (n°2), as pegas de W. A. Mozart - Rondo in D major, K 184 e A.
Khachaturian - Violin (flute) Concerto em Ré menor (arranjo de J. P. Rampal).

De forma a tornar a aula mais apelativa, com recurso ao |IPad e ligagéo internet,
usei audios play-along com acompanhamento da obra de Mozart, o que se manifestou
numa maior estilizagdo da obra. Como aspetos negativos, despendi uma grande parte
da aula em objetivos e exercicios técnicos e menor tempo na decifragem das obras.
Uma das dificuldades sentidas foi a incapacidade de dar feedback construtivo a uma
interpretacao tao perfecionista. Apesar do uso de métodos criativos e motivadores (play-
along), ndo consegui muitas vezes trazer novas ideias e questdes para a aula. O aluno
encontra-se num nivel flautistico muito profissional e tem feito um trabalho sério. Numa
recapitulagao geral final, o aluno confessou que pretendia introduzir o exercicio de som
(por mim inventado) no seu plano de estudo diario, uma vez que sentiu uma melhoria

substancial na forma de tocar.

Imagem 14 - Excerto retirado da partitura de F. Schmitt, Dionysiaques

Nesta 3.2 e ultima aula, na véspera do recital da PAP, procurei, em linha com a
aula passada, uma metodologia que oferecesse novos recursos a resolugao de alguns
problemas. Para a parte inicial, interpretou-se um excerto de banda de G. Holst - First
Suite in Eb for Military Band (2° andamento) acompanhado de um trabalho de
transposigéo. De seguida, para melhorar som/técnica, Taffanel e Gaubert - 17 Big Daily

Finger Exercices (n°4). Uma vez que o aluno foi bastante recetivo a novos exercicios,
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introduzi um, que pela minha experiéncia pessoal, tera bons resultados a longo prazo,
numa perspetiva de trabalho continuo (M. Moyse — 20 Exercices et Etudes, n°14 —
trabalho de diminuendo de notas agudas).

A peca abordada foi de L. Liebermann — Sonata for Flute and Piano Op.23. Na
continuacado da melhoria a um dos aspetos menos positivos da aula passada, tentei,
nesta, temporizar os conteudos de uma forma mais coerente. De igual forma, e uma vez
que o aluno foi bastante recetivo a um novo exercicio e a forma de trabalho diferenciada,
procurei trazer algo novo, por mim inventado e trabalhado. Uma vez mais, o feedback e
percecdo do mesmo foram rapidamente assumidos e suscitou uma vontade de o
incorporar no estudo diario. Tentei demonstrar, com os conteudos abordados uma
interdisciplinaridade com outras obras (Mozart e Mahler). Houve um cuidado especial
em menorizar alguns aspetos menos conseguidos por parte do aluno uma vez que
realizava recital no dia seguinte. Procurei reforgar positivamente o trabalho de forma a
nao afetar psicologicamente a performance. Foi uma aula muito bem conseguida que

reflete um trabalho sério e profissional do aluno.

Vivace' Fl.Solo.

—
4 #gﬂ- BQP o~

Imagem 15 - Excerto retirado da partitura de . Holst - First Suite in Eb for Military Band, Vlvace

4. Reflexao Final / Analise Critica da Atividade Docente

Foi na banda filarménica da minha localidade que dei os primeiros passos na
transmissdo do conhecimento. Sob o lema “com quem sabe mais vamos aprender, a
guem sabe menos vamos ensinar”, foi nesta simbiose altruista que com apenas 16 anos
comecei a orientar gquem menos que eu sabia no que toca a flauta transversal. No meu
percurso artistico que envolveu a licenciatura, o mestrado em interpretacdo e agora o
mestrado em ensino, a docéncia em diversas escolas de musica esteve sempre
presente e foi-se consolidando. Sou igualmente grato a todos os professores com quem
me cruzei e continuarei a trabalhar. Propus-me aprender mais sobre o ensino, e este
mestrado deu-me ferramentas até entdo desconhecidas ou ignoradas, de forma a poder

fazer da docéncia de um instrumento, um ato valoroso, meritério, através de processos
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esclarecidos, alicergados em conhecimento rigoroso e especifico, por oposigéo ao que
vinha a fazer, muito baseado na intuicao pessoal.

O estagio deu-me uma oportunidade de vinculagdo a um ambiente de ensino
muito rico e fortemente estabelecido. Nele, como espectador assiduo, pude observar,
escrutinar, pensar e refletir como se desenvolve o ensino num curso profissional. Se a
forma como iria ser recebido pela comunidade escolar me criava expectativa, findo o
estagio, € com sentimento gratifico e de objetivo superado que o terminei. Fui acolhido
da melhor maneira que poderia desejar na EPM, e assim desenvolver o meu trabalho
de uma forma desafrontada. Em paralelo, conheci pessoas, estabeleci rede de
contactos e fiz amizades.

Percebi a exigente plasticidade necessaria ao adaptar programas, objetivos e a
ultrapassar as dificuldades da exigéncia que o curso de musica tem. Sem duvida, o
trabalho da professora cooperante é louvavel.

As aulas que lecionei, uma vez que nao tiveram a presenca do professor
orientador, através do registo audio/video, permitiram-me observar e escutar a posteriori
a minha atividade, refletir nos métodos utilizados, mas mais importante, procurar ser
melhor a cada nova oportunidade. Para ajudar, o feedback do professor Nuno Ivo Cruz
na escuta das aulas, também me clarificou as ideias e contribuiu para consolidar a
informagéo e a transmiti-la da forma mais correta.

Concluo esta fase da formagdo com um sentimento de realizagdo e objetivo
concluido, mas acima de tudo satisfeito. A dificuldade de conciliar os estudos com a
atividade profissional puseram a prova a minha capacidade de organizagao, de agenda
e pontualidade nas diversas atividades, mas tal como na generalidade, foi mais uma
aprendizagem. A titulo de exemplo, a segunda aula que lecionei foi no inicio do 2°
periodo, uma vez que se tornou impossivel encontrar um compromisso entre o meu
horario e o dos alunos.

Este mestrado abriu-me a curiosidade da investigagao, a saber procurar fontes
fidedignas, a ganhar o habito de seguir revistas cientificas do tema e a procurar solugdes
crediveis para os problemas dos alunos. Ou seja, a uma infima quantidade de conteudo,
até entdo desconhecido para mim.

“Those who can, do; those who can't, teach.”, escreveu George Bernard Shaw
na peca “Man and Superman’. Esta frase provocadora que pde em perspetiva a teoria
e a pratica, simplifica em excesso a relagao entre o saber fazer e o saber ensinar. Este
ciclo de estudos, que culminou com este relatério de estagio, evidenciou-me que ambas
as valéncias sdo interdependentes. Eu proprio consegui aprimorar mecanismos, que me
pareciam intuitivos e que com a reflexao tedrica e a necessidade de desconstrucio para

os poder transmitir, se clarificaram na pratica. Demonstrou-me acima de tudo que
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ensinar € saber aplicar a informagdo as diferentes necessidades, contextos e

especificidades dos alunos.
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PARTE Il - Investigacao
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O estudo de excertos de banda como complemento a formacao do flautista

Revisao de literatura

5. Enquadramento teérico

O corpus documental disponivel, relativo as bandas filarmoénicas, remete-nos
para um universo de um agrupamento democratico (onde cada individuo assume a sua
importancia independentemente da classe social e meio musical e atua para um publico
igualmente diversificado) com polivaléncia inter-geracional (que engloba diversas
geragdes, dos mais jovens aos mais velhos), intersocial (uma vez que junta camadas
sociais distintas sem distingao de género), geografica (pde em perspetiva o rural e o
urbano), educativa (com diferentes formas de ensino, o formal ou informal), contextual
(reflete-se tanto no meio religioso como profano/secular), de repertério (executa
universos estéticos musicais, do erudito ao popular) e espacial (com atuagao em
espagos interiores e exteriores, parados ou em marcha) (Lourosa, 2012). Assim, neste
microssistema, as ramificagdes tematicas de investiga¢des proliferam e complementam-

se. Este trabalho € um contributo nesse intento.

6. Consideragoes Gerais

Nao raras vezes apelidadas pelo vulgo por “banda filarménica”, “banda de
musica”, “banda”, “filarménica” ou simplesmente “musica”, as Bandas Filarménicas (BF)
sdo genericamente definidas como agrupamentos musicais constituidos por
instrumentos de sopro e percusséao (Lameiro, 2010).

Os musicélogos Tomas Borba e Fernando Lopes-Graga (1956), no Dicionario de
Mdusica referem: “Parece ter sido a Italia que primeiro adoptou este nome [Banda] para
0s musicos militares, grupos organizados somente com instrumentos de sopro e
percussao que, em conjungao com a bandeira nacional marcham a frente dos exércitos”
(...) (Borba & Lopes-Graga, 1996). Gois (1990) na definigdo de banda refere que “cabem
multiplas variantes quer em termos da sua constituicao instrumental (que tende a variar
em fungdo das épocas e dos recursos), quer quanto ao seu estatuto institucional”.
Segundo Lameiro (2010):

as Bandas Filarmoénicas atuam, na maioria das vezes, em espacos ao ar livre,
ambiente para o qual estao vocacionadas dada a sua constituigdo instrumental,
mas também em locais fechados, nomeadamente em auditérios, habitualmente
integradas em comemoragdes autarquicas ou de ambito nacional ou em
eventos festivos da Banda, além de concursos e encontros de Bandas.
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Assumindo um papel de reconhecimento pelo trabalho histérico em prol da
cultura e da sociedade na formagao educativa e civica, a Presidéncia do Conselho de
Ministros institucionalizou o dia 1 de setembro como o Dia Nacional das Bandas

Filarménicas, segundo a Resolugdo do Conselho de Ministros n°® 56/2013.

7. Caso Portugués: Origens civis vs. militares

Segundo Granjo (2005), D. José | dispunha de uma “Charamela”, constituida por
instrumentos de metal e percussdo. Esta parece ter sido o primeiro o registo da

“Charamela da Armada Real Portuguesa”, fundada em 1740 (Bessa et. al, 2009).

Imagem 16 - Retirada do site: http://museudoscoches.gov.pt/pt/trombeta-da-charamela-real/

Assumindo uma funcionalidade distinta, segundo Viera (1900) citado por Bessa
et al. (2009), ha registos de uma “Charamela” criada pelo arcebispo de Braga,
constituida por oito musicos instrumentistas de sopro, que atuavam nas festas sacro-
profanas da cidade, em especial nas procissdes e cerimonias religiosas, na rua e nos
templos.

Por falta de fontes, ndo é possivel precisar o momento em que surgiram as BF
enquanto agrupamentos de musicos civis. Apesar de herdarem fortes influéncias dos
agrupamentos militares (Borba & Lopes Graga, 1956), as Filarmonicas e as Sociedades
de Musicos Amadores, pelas suas fungbes, aparentam na sua génese uma
funcionalidade mais proxima das “Charamelas” com maior afinidade as instituicdes

religiosas que aos agrupamentos militares. N&o obstante, estas organizagdes civis,
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segundo os autores, receberam fortes influéncias militares, pela dupla filiagdo que os
seus musicos integraram, ao ocuparem muitas vezes fungdes de regéncia e ensino.
(Borba & Lopes Graga, 1956).
Sobre a origem das BF, Lameiro (2010) resume o espoletar assente em dois
pilares:
1. Bandas militares e sociedades filarmoénicas como fontes/modelos de inspiracao.
2. Motivagdes politicas (em comunhdo com os movimentos liberais do sec. XIX) e

as necessidades da Igreja.

Sobre estes ultimos, Castelo-Branco & Toscano (1998) referem o caso dos
Acores, com a existéncia de BF com nomes como “liberdade”, “triunfante”, ou “uniao”,

que assumem este cariz partidario.

8. Associativismo cultural na génese do movimento filarménico

Segundo Rodrigues (2013) citado por Assungédo (2018), podemos definir o
associativismo como: “(...) forma de organizagéo e de iniciativa elementar, assumindo
uma multiplicidade de tipologias, de acordo com o seu objeto: associagdes culturais,

recreativas, desportivas, ambientais, sindicais, associa¢des de pais, de estudante, etc.”

As associagdes culturais ou “coletividades” surgiram em Portugal apés a criagao
da “Associacao dos Artistas Lisbonenses”, no ano de 1839, sendo este o primeiro registo
do movimento associativo ndo-cooperativo (Assungao, 2018).

Nesta época, surgem igualmente diversas entidades culturais que refletem tanto
o interesse da sociedade em acompanhar a evolucéo cultural quanto a necessidade de
preencher lacunas no acesso a cultura. Estas, facilitam o acesso aos associados e
familiares, contribuindo significativamente para enriquecer o conhecimento pessoal e
promover atividades nas diversas areas.

Segundo Pestana (2021), em Portugal, o associativismo musical n&o-

profissional foi organizado em trés categorias:

e as associacdes de instrumentistas;
e as sociedades corais;

e associagdes que patrocinaram concertos.
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As bandas civis categorizam-se na primeira. Nos séculos XIX e XX, estas
associagoes partilhavam uma cultura de lazer e realizavam atividades de performance
publicas, baseadas na preparagao regular coletiva (Pestana, 2021).

Nas diferentes localidades onde esse “corpo de musicos” estava enraizado, as
apresentagbes regulares desempenharam um papel fundamental na configuragdo da
vida publica, introduzindo rotinas, rituais e temporalidades especificas. Estas
performances eram realizadas tanto em concertos nos coretos de jardins e pragas
publicas, quanto em participagdes em eventos religiosos, como procissdes, e eventos
civicos, como desfiles pelas ruas (Nery & Mariz, 1988).

Em 1880, o movimento filarmdnico nascido na sociedade civil e protagonizado
por musicos amadores estendeu-se das principais cidades e vilas a todo o pais, na
maior parte dos casos sem um suporte associativo formalizado (Sousa, 2017). A
expansao das bandas civis colheu ampla aceitagdo por parte de diferentes setores da
sociedade. Uma das razdes prende-se com a capacidade de interpretar de forma
congruente, na mesma performance, linguagens com vertentes musicais dispares:

e nacionais (rapsodias a partir de temas do folclore rural portugués);
e universais (musica erudita ocidental);

e entretenimento (impulsionado pela industria cinematografica, discogréfica, ...).

Uma realidade curiosa era o facto de muitos musicos amadores das bandas
filarmoénicas serem analfabetos, no entanto, conseguiam ler partituras, o que destacava
uma dimensao importante do ensino de musica. Este movimento foi, portanto, um
fendmeno significativo e diferenciado do lento desenvolvimento cultural e educacional
da sociedade (Sousa, 2017).

9. A consolidagao de uma pratica musical no territério Portugués

Segundo Granjo (2012), com maior ou menor controvérsia, pode-se afirmar que
as Bandas Amadoras Comunitarias existem em Portugal desde a primeira metade do
século XIX. Ao longo desse tempo, elas tém sido consideradas uma das formas mais
difundidas de pratica musical em conjunto. Entre as décadas de 1910 e 1940, as Bandas
Amadoras Comunitarias experimentaram um dos periodos mais ativos e florescentes
da sua historia. Prova disso sdo os exemplos da instrumentagao usada em milhares de
partituras deste periodo encontradas nos arquivos das BF, que demonstram a

diversidade e riqueza do repertorio disponivel. Contribuiram para tal diversos fatores:
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1. A existéncia de varios periddicos musicais dedicados a publicagao de partituras
para bandas, o que facilitou o acesso a material musical para as bandas.

2. A publicacdo de diversos artigos na revista Arte Musical ao longo da década de
1930, que ajudou a disseminar conhecimento e técnicas entre os membros das
bandas.

3. A incluséo plena da familia dos saxofones em praticamente todas as bandas,

expandindo as possibilidades sonoras.

No entanto, apdés a Segunda Guerra Mundial, o pais enfrentou problemas
econdmicos, sociais e politicos que levaram a destruicdo progressiva das BF e a um

empobrecimento tanto na qualidade, quanto na quantidade de seu repertorio.

10. Do 25 de abril a atualidade

Apods o 25 de abril de 1974, as BF mantiveram a sua organizagdo, mas com
mudangas nos paradigmas de ensino nas suas escolas, no repertorio (como iremos
explorar mais a frente) e constituicdo (Bessa et al., 2009). Assungédo (2018), em
concordancia refere:

A revolucdo de abril, permitiu a concretizagdo da democratizagao cultural
enquanto processo de alargamento e difusdo do consumo, pois foi gragas a
integracdo dos individuos enquanto atores participantes na producéo e
potencializac&o da propria cultura, que as associagdes se tornaram agentes
continuos do processo local de dindmica cultural e educativa.

Moreira (2014), Madureira (2014, 2017) e Granjo (2010) resumem os diversos

aspetos que promoveram mudangas no paradigma filarmonico:

¢ A promogéao de Concursos de Bandas e Ciclos de Aperfeigoamento de regentes
amadores de Bandas Civis, pela FNAT/INATEL? durante ultimo quartel do séc.
XX;

e Apoios estatais da FNAT/INATEL (onde se destaca a figura de Silva Dionisio —
que liderou neste organismo o setor musical), da Secretaria de Estado da

Cultura/Ministério da Cultura e o Ministério da Educacao (Madureira, 2017);

2 Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho/Instituto Nacional para o Aproveitamento dos Tempos
Livres). Com a denominacgéo atual de Fundagéo INATEL, este organismo promove atividades de lazer e
ocupacao dos tempos livres nas aéreas da cultura, desporto e turismo.
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Apoios privados, como a Fundagao Calouste Gulbenkian (que segundo
Madureira (2014) se personificou na doagao/empréstimo de instrumentos
musicais, na oferta de formagao intensiva de workshops e cursos de verao
dirigida a maestros e musicos e na organizagdo de eventos reguladores da
atividade das bandas civis, tais como concursos, encontros, intercambios e
coléquios);

A criagao, em 1989, das Escolas Profissionais de Musica;

O aumento do numero das escolas de musica, e designadamente o surgimento
das Academias com paralelismo pedagdgico um pouco por todo o pais (Granjo,
2010);

A criagao de cursos de direcao para orquestras de sopros em Universidades e
Institutos Politécnicos, a exemplo de Aveiro, Viseu, Almada (Granjo, 2010) e
Lisboa;

A promogado de cursos para maestros e musicos jovens, frequentemente
orientados por maestros estrangeiros;

A introdugéo de instrumentos de percusséao (a bateria de jazz e, mais tarde, os
instrumentos de laminas, tais como o glockenspiel, o xilofone e a marimba, entre
outros), que contribuiram para novas sonoridades e novas instrumentagoes;

A introducdo de novos instrumentos até ai quase exclusivos das orquestras
sinfénicas, como o oboé, corne-inglés, fagote, clarinete baixo, trompa de
harmonia, trombone de varas, contrabaixo de cordas e até violoncelos, fez com

que algumas bandas se convertessem nas chamadas Bandas Sinfonicas.

Assim, atualmente, segundo Campos (2013), em Portugal, podemos categorizar

os modelos de bandas em:

Bandas Comunitarias (banda filarménica, banda civil, banda amadora ou
musica) — a mais representativa no panorama das bandas em Portugal e esta
ligada a diversas coletividades como as sociedades filarmonicas, as sociedades
de cultura e recreio, ou as sociedades de bombeiros;

Bandas Militares, porventura a mais antiga, e a Unica no panorama portugués
Cujos 0s musicos sao empregues a tempo inteiro, portanto, profissional;
Bandas académicas, resultantes de workshops ou de actividades académicas,
nas quais a preparagao do programa de concerto € feita num regime intensivo e
num pequeno periodo de tempo;

Banda projeto, como a Banda Sinfénica Portuguesa. E uma estrutura nao
lucrativa, constituida por executantes de elevado nivel artistico que

progressivamente se tornou num projeto semiprofissional. Nas praticas de
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repertorio, privilegia as primeiras audi¢des nacionais € mundiais nos seus

programas.

Segundo Granjo (2010), cerca de 700 bandas comunitarias estdo em atividade,
sendo este o modelo social mais difundido no panorama portugués. A imagem de muitos
outros paises ocidentais, Portugal tem uma longa tradigdo na musica para banda.
Segundo Pestana (2021), as BF apresentam muitas semelhangas com as suas
congéneres europeias “harmonies, bandas de viento, wind bands”. No entanto, ao
contrario dos seus semelhantes, ndo existe a tradicdo de bandas civis de carater
profissional. Mesmo as bandas académicas sdo um fendmeno criado no seio das

escolas de musica.

11. Desde sempre negligenciadas

O estudo das bandas civis em Portugal comegou lentamente a despertar
interesse académico em finais do século XX (Granjo, 2010; Lameiro 2010). Segundo
Madureira (2018), “Nao obstante, serem um campo de estudo especialmente descurado
pela investigagéo, as bandas civis, constituem uma das principais praticas musicais na
Europa particularmente em Portugal desde meados do século XIX”. De facto, sdo varios
os autores que o afirmam, como Milheiro (2013) na sua tese, refere “constatei que as
histérias da musica em Portugal poucas vezes referem a atividade desenvolvida pelo
universo filarmonico (seja ao nivel das instituicbes, dos musicos compositores ou
intérpretes, das obras, entre outros aspetos).” Também Lourosa (2012) refere “Os
projetos cientificos sobre as bandas filarmoénicas, apesar da importancia destes
agrupamentos no pais, sdo bastante escassos, ao contrario do que acontece, por
exemplo, em Inglaterra ou nos Estados Unidos da América”. Grout and Palisca (1997)
dedicam apenas trés pequenos paragrafos a discutir a literatura para banda. Num
passado recente, tém sido diversos os contributos realizados por autores, muitos dos
quais sdo revisitados nesta dissertagcéo, pela relevancia para a investigagcdo em curso.

Segundo Granjo (2005), o estudo mais abrangente publicado sobre bandas de
sopro em Portugal remonta a 1946 (Freitas, 1946). Este estudo consistiu principalmente
em compilar e, em certa medida, analisar criticamente as histérias das bandas de sopro
de todo o pais. Por outro lado, Salwa Castelo-Branco (1997) examinou os principais
elementos que caracterizam as bandas de musica, ao explorar a importancia na vida
social das comunidades e a destacar a relacdo proxima com eventos festivos e a

preservagao de tradigbes. Outros autores também ressaltam o papel central das bandas
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na promogéao da cultura e da musica dentro das comunidades (Castelo-Branco, 1997;
Brucher, 2005; Gomes, 2007), bem como o patrimonio musical a ser preservado (Russo,
2007). Outros, enfatizam a importancia das bandas no ensino e no desenvolvimento
artistico (Mota, 2008; Granjo, 2010).

Frederik Fennel (1914 — 2004), celebrado maestro e um dos principais
promotores da musica para orquestra de sopros, fundador do Eastman Wind Ensemble
afirma (Hansen, 2005):

All the work of music’s greatest creative and performance geniuses — all that
came before us strangely shuts us out. We, the wind band, the wind
ensemble, the wind world are too late for recognition by those who got there
first. There is no room for us in their consciousness, in their ears, their
memory, in their interest; we are left out in the cold.®

3 Todo o trabalho dos maiores génios da musica - tudo o que veio antes de nés estranhamente nos exclui.

NGs, (...), o mundo dos sopros, chegamos demasiado tarde para sermos reconhecidos por aqueles que
chegaram primeiro. Nao ha lugar para nds na consciéncia, nos ouvidos, ha memoria, no interesse; somos

deixados ao frio. (Tradugéo livre do mestrando)
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12. Repertoério

David Whitwell (2011) destaca o facto curioso de as marchas terem sido,
possivelmente, as primeiras composi¢cdes a serem editadas e publicadas em série,
mesmo antes das orquestragdes do século XIX e foram acompanhadas pelas primeiras
formas de notagao das partes de percussao em “notagéo grafica”. A publicagdo em série
facilitou a ampla disseminagao dessas obras, como citado por Pedro Marques de Sousa
(2008).

A filosofia que prevalece nos ensembles de sopros contemporaneos € mais
influenciada pelo ethos militar que pela estética de composigbes musicais classicas,
como a “Grande Partita” de Mozart ou a “Petite Symphonie” de Gounod. (Allsup &
Benedict, 2008). De acordo com Crawford (2001), citada por Hansen (2005), a musica
escrita para bandas frequentemente adotou um carater vernacular em contraste com
formas mais eruditas como o poema sinfonico ou a sinfonia. Essa distingdo € muitas
vezes apresentada como uma dicotomia entre tradicdo vernacular e tradi¢cao cultivada.

Segundo Young (1977), com literatura de qualidade e uma programagéao
cuidadosamente selecionada, um concerto de banda pode alcangar uma integridade
artistica semelhante a de uma orquestra sinfonica e provocar uma experiéncia estética
semelhante na audiéncia. Segundo Camphouse (2003), o compositor Francis MacBeth
destaca a atratividade da musica para sopros em compositores de alto mérito artistico,
enfatizando que é a literatura que determina o status de todo o meio musical, e que
novas obras de qualidade estdo a ser incorporadas no repertério das bandas. Macbeth
destaca ainda a mudanga significativa decorrida desde o passado, quando haviam
apenas alguns compositores sérios, contrastando com o presente. Refere ainda que a
histéria é que ditara a definicdo de um repertério de mérito artistico.

Por sua vez, Hayward (2004) aponta para a falta de definicdo das qualidades de
“boa” musica no campo das bandas. Salienta também que, ao contrario do repertério
sinfénico, a musica para sopros é relativamente jovem e ainda esta a consolidar o seu
repertério central. Estudos pioneiros foram perpetrados por Eric Ostling em 1978,
replicado em 1993 por Jay Warren Gilbert e em 2011 por Clifford Neil Towner (Ostling
Jr., 1978; Gilbert 1993 citado por Towner, 2011), em “Na Evaluation of Compositions for
Wind-Band According to Specific Criteria of Serious Artistic Merit’, onde procuraram
catalogar composi¢gdes para banda baseados em critérios especificos de mérito
artistico.

O repertorio executado por uma banda carrega consigo significados simbdlicos

atribuidos pela sociedade em que esta inserida. A presenga de uma BF num evento é
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acompanhada pela comunidade, que ritualmente percorre um determinado espaco
geografico. Este ato ritual ndo provoca apenas sensagoes intensas nos participantes,
mas integra-os a construgdo do espago publico, transformando-os de simples
observadores em individuos que contribuem ativamente para a formacdo e

interpretagdo desse espacgo por meio de suas agdes e vivéncias (Reily, 2009).

12.1. Banda vs. Orquestra

A definicao dos efetivos instrumentais das bandas e orquestras nao é estatica,
sendo suscetivel a variagdes. Contudo, para clarificar as referéncias a “banda” e
“orquestra” utilizadas neste texto, sdo adotadas as formagbes apresentadas por Alfred

Blatter no livro “Instrumentation and Orchestration” (Blatter, 1997, citado por Cardoso,

2014).
Banda Orquestra
Nome  Numero de Executantes Nome  Numero de Executantes
Flautim  1-2 (alt. Flauta) Flautim 1 (alt. Flauta)
Flautaz 1-8 Flautaz 1-2
Flautaz 1-8 Flauta2 1-2
Oboé1 1-2 Oboé1 1-2
Oboé2 1-2 Oboé2 12
CorneInglés 1 (alt. Oboé) Corne Inglés 1 (alt. Oboé)
ClarineteemMib  1-2 Clarinete em Mib  1-2 (alt. Clarinete)
Clarinete1emSib ~ 6-10 Clarinete1em Sib ~ 1-2
Clarinete2emSib ~ 6-10 Clarinete2emSib ~ 1-2
Clarinete3emSib  6-10 Clarinete Baixo 1 (alt. Clarinete)
Clarinete Alto  1-4 Fagote1 1-2
Clarinete Baixo ~ 2-6 Fagote2  1-2
Clarinete Contralto  0-3 Contrafagote 1 (alt. Fagote)
Clarinete Contrabaixo  0-3 Trompa1 2-3
Fagote1  1-3 Trompa2 1
Fagote2 1-3 Trompa3 1-2
Contrafagote 1 (alt. Fagote) Trompag 1
Saxofone Alto1  1-2 Trompete1  1-2
Saxofone Alto2  1-2 Trompete2 1
Saxofone Tenor  1-2 Trompete1 1
Saxofone Baritono 1 Trombone1  1-2
Saxofone Baixo  0-1 Trombone2 1
Cornetim1  2-4 Trombone3 1
Cornetim2  2-3 Tubas 1
Cornetim3  2-3 Timpanos 1
Trompete1  1-2 Percussao  3-6
Trompete2  1-2 Violinos1  12-18
Trompa1l 2-4 Violinos2  10-17
Trompa2 1-2 Violas  8-14
Trompa3 2-3 Violoncelos  6-12
Trompasg 1-2 Contrabaixos  5-10
Trombone1  2-4 Harpa 1-2
Trombone2  1-3 Teclados  1(alt.)
Trombone3  1-3 Saxofone  1(alt.)
Eufonios  2-6
Tubas  2-8
Timpanos 1
Percussdao  4-6
Harpa o0-2
Instrumento de Tecla  o-2
Contrabaixos  0-3
Violoncelos  o-5

Tabela 6 — “Instrumentation and Orchestration” de Alfred Blatter, retirada de Cardoso (2014)



No que concerne as semelhancga e diferengas, embora haja divergéncias nas
definigbes tradicionais de banda e orquestra (cujas definicdes e constituigdo assentam
numa forte plasticidade), as semelhangas essenciais incluem segundo Cardoso (2014):

e A natureza orquestral das obras, cingindo-se ndo raras vezes a programas
assentes num tonalismo funcional, herdado da tradigao classica/romantica;

e Uma lideranga hierarquica com um modelo organizacional dependente de um
maestro que dirige a atuagao;

¢ Um numero de efetivos raramente inferior a quatro dezenas de instrumentistas,
podendo ascender a mais de uma centena;

¢ Dependéncia de partituras escritas para performances.

No entanto, as diferencas sao evidentes nos contextos de performance, com as
bandas a propender a apresentagdes ao ar livre, e nas abordagens as partituras, tendem
a seguir um numero de efetivos regulares de instrumentistas, adaptando as partes
conforme necessario. Isso contrasta com as orquestras, que se esforgam para engajar-
se estritamente a instrumentagao indicada na partitura. (Cardoso, 2014)

Esses habitos de performativos nas bandas podem representar desafios para
compositores, devido ao risco de desequilibrios na instrumentacéao e resultados sonoros
imprevisiveis. No entanto, o interesse crescente de compositores de renome na musica
para banda reflete a conscientizagdo sobre a qualidade das bandas, especialmente
amadoras, que dedicam mais tempo a preparagcdo de obras que as orquestras
profissionais. Este interesse tem sido impulsionado pelo surgimento de bandas
profissionais ou universitarias que estabelecem contacto préximo com os compositores,
ampliando as possibilidades de colaboragao e eliminando barreiras anteriores (Cardoso,
2014).

12.2. O Repertério bandistico portugués

A escolha do repertério € da responsabilidade do Maestro, segundo a
“exequibilidade em termos técnicos, a possivel receptividade do publico, a
capacidade de obter determinadas partituras e, obviamente, o gosto pessoal
(Mota, 2009).

A grande referéncia na histéria da musica portuguesa, no que concerne a
composicao de musica erudita para BF, tendo por base a musica popular, foi a iniciativa
da Secretaria de Estado da Cultura (SEC), em 1977 (Sousa, 2017). Este foi o evento

mais importante e marcante para a escrita de musica de cariz erudito com recurso a

material musical tradicional (Granjo, 2012). Com base no modelo da American
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Bandmasters Association (associagao criada nos Estados Unidos da América em 1927

com o objetivo de criar sinergias entre bandas, compositores, maestros e audiéncia),

apos a revolucdo de 1974, a SEC iniciou um processo de encomendas a varios

compositores portugueses reconhecidos, com o objetivo de fazer chegar as bandas um

novo repertorio de qualidade e alargar os horizontes culturais e artisticos dos seus

executantes e do publico, enumeradas de seguida (Granjo, 2012):

Suite Rustica no. 3, Op. 203 de Fernando Lopes-Graga;

Homenagem ao Povo de Alvaro Cassuto;

Musica para Instrumentos de Sopro de Percussao de Joly Braga Santos;
Nocturno de Joly Braga Santos;

Coros e Dangas Medievais de Candido Lima;

Rondo, Op. 34 de Maria de Lourdes Martins;

Rapsddia de Natal, Op. 35 de Maria de Lourdes Martins;

Suite para Banda, Op. 36 de Maria de Lourdes Martins;

Romaria Minhota de Manuel Faria;

Fantasia Campestre de Frederico de Freitas.

O projeto fracassou os objetivos, uma vez que muitas obras nao foram estreadas

e as que foram nao entraram no repertério das bandas amadoras, conforme esperado.

André Granjo (2012) e Luis Cardoso (2014) apontam as principais razdes para esse

insucesso:

A falta de preparagao dos maestros para compreender e dirigir as obras;

A inexisténcia, em Portugal, de uma empresa de edigdo musical, pelo que nao
havia forma eficiente de fazer chegar as obras as bandas;

A incapacidade para promover um trabalho posterior de corre¢do e edigao dos
manuscritos entregues pelos compositores, o que impediu, certamente, que
mais obras fossem estreadas;

A reivindicagao do conhecimento exclusivo da escrita para banda, por parte de
musicos e compositores/arranjadores militares;

A falta de formagéo académica na area da direcdo de bandas em Portugal,

contribuiram igualmente para a falta de preparagdao dos maestros.

Como comprova Matos (2009), interpretar obras do repertério orquestral

sinfénico era sinénimo de qualidade, mesmo que muitas vezes o nivel do arranjo

interpretativo/técnico ndo fosse rigoroso e elevado. O compositor Alvaro Salazar e

Humberto Biu, afrontaram por diversas vezes o designio da interpretagédo de
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transcricbes e do hiato de repertério de qualidade interpretado pelas bandas

filarmonicas (Biu, 1984).

12.3. Atualidade

A evolugéo do repertorio das bandas filarmonicas ao longo dos anos reflete
diversos fatores, como o avango na qualidade e diversidade dos instrumentos, além do
desenvolvimento musical individual dos musicos. A especializagdo crescente de
maestros e compositores também contribuiu para essa mudanga, resultando numa
escolha mais personalizada do repertdrio, de acordo com as caracteristicas dos musicos
e os objetivos de cada banda (Sousa, 2017).

Os ultimos anos testemunharam um notavel surgimento da escrita para banda
no contexto académico em Portugal. Esta atrai e ganha cada vez mais espago nas
grandes salas de concerto apds décadas de distanciamento. Para fortalecer essa
conexao e proximidade, é essencial esbater os preconceitos contra as bandas e apoiar
os projetos. O pais testemunhou um fluxo crescente da qualidade das bandas amadoras
e profissionais, com um aumento crescente na encomenda de novas obras (Sousa
2017; Prata, 2021). Sao igualmente exemplos, os diversos apoios institucionais publicos
e privados, e as iniciativas que incluem concursos como o Concurso de Composicao da
Banda Sinfonica Portuguesa, o Concurso de Composi¢cao do INATEL em parceria com
o Exército Portugués e o Concurso de Composigéo do Conservatorio de Musica de Vale
do Sousa (Campos, 2013).

Também a influéncia das novas tecnologias e sonoridades na musica
contemporanea se reflete no repertério das bandas, com obras que exploram melodias
curtas, ritmos dindmicos, a introdugao da musica eletronica (eletrénica em tempo real e
pré-gravada) e o recurso a técnicas extendidas (Portela, 2015). Esse desenvolvimento
trouxe uma nova vitalidade ao repertorio das bandas, que gradualmente se abduzem do
estilo mais tradicional e exploram as capacidades Unicas destas formacoes.

Esta emergéncia de novo repertério esta intimamente ligada a um processo de
transformacao experienciado pelas BF nas ultimas décadas, que personificam uma
maior centralidade nas grandes salas de concerto e o interesse crescente de jovens
compositores. Essa transformagédo resulta num vasto repertério que explora uma
variedade de principios e técnicas composicionais (Costa, 2009).

O envolvimento de compositores e maestros na pesquisa, ensino e composigao,
juntamente com o dinamismo de instituicdes, tem sido fundamental para esse

progresso. A crescente valorizagao das bandas como formagdes artisticas e a demanda
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por novas obras auspiciam um futuro promissor para a escrita e o repertério das bandas

filarmoénicas em Portugal.

13. Concursos

Desde a segunda metade século XIX, as bandas civis participam ativamente em

eventos publicos, promovendo “competicdes saudaveis” entre elas e facilitando

encontros entre grupos afins (Sousa, 2017), como expde a seguinte listagem:

1884, 1935 — Concurso de Bandas na 3.2 Exposi¢ao Agricola de Lisboa. O juri
foi composto por figuras proeminentes, incluindo Marqués de Fronteira, Alfredo
Keil e Francisco de Freitas Gazul. A participagao foi significativa, levando a
realizagéo de um segundo concurso em 1935 (Madureira, 2017).

1885 — Concurso de Bandas do distrito de Evora, organizado durante a visita da
familia real a cidade.

1903, 1905 e 1954 — “Certame de Bandas Civis” no distrito de Setubal.

1908 — Em Faro, houve uma competicdo que atraiu bandas de toda a regiao
algarvia.

1935 — Um concurso de bandas foi realizado, com a presenca de Luis de Freitas
Branco no juri. (Madureira, 2019).

1936 — A Emissora Nacional de Radiodifusdo organizou um Concurso de
Marchas Militares.

1937, 1959, 1968 a 1971 — O “Grande Concurso das Bandas Civis Portuguesas”
em Lisboa, organizado pela Federagao das Sociedades de Educagéo e Recreio,
com o apoio do Diario de Noticias e a Emissora Nacional. No entanto, devido a
questdes politicas e financeiras, ficou adiado sine-die. (Freitas, 1946). Apenas
22 anos decorridos se concretizaria 0 maior e 0 mais abrangente evento para as
bandas, o | Concurso Nacional de Bandas Civis organizado pela FNAT/INATEL,
realizado entre 1959 (Campos, 2013), contando com uma segunda edigdo — o |l
Grande Concurso Nacional de Bandas de Musica Civis, realizado entre os anos
de 1968 e 1971, com a organizacéo de Pedro de Freitas.

1947, a Federagdo das Sociedades de Educagdo e Recreio organizou um
concurso de bandas civis, na Voz do Operario.

1964 — No Porto, realizou-se um concurso com Silva Dionisio a dirigir uma banda
de 200 membros no Pavilhdo dos Desportos.

1965, 1972 — A Comissdo Regional de Turismo de Leiria organizou o 1.°

Concurso das Filarménicas da Rota do Sol, com uma segunda edigédo em 1972.
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e 1966 — Evora sediou um concurso de bandas Alentejanas como parte das
celebragdes do “8° Centenario da Reconquista Crista da Cidade”.

e 1984, 1986 — A EDP (Energias de Portugal) organizou igualmente um concurso
de bandas civis.

e 2004, 2006 — A Federacdo de Associacbes Musicais do Distrito de Aveiro
organizou o | e Il Concurso Nacional de Bandas Filarménicas de Aveiro.
(Campos, 2013)

Mais recentemente assinalaram-se o festival “Filarmonia ao Mais Alto Nivel/CIB
Filarmonia de Ouro” em Santa Maria da Feira, assim como o Concurso Internacional de
Bandas-Ateneu Artistico Vilafranquense (2006-2016, 6 edi¢des) (Cardoso, 2014) e o
Concurso de Bandas Filarmonicas de Braga (2014-2022 — 8 edigdes).

Estas iniciativas para além de fomentarem a competicdo musical, também
fortaleceram os lagos comunitarios e contribuiram para o desenvolvimento continuo da

musica para banda. (Sousa, 2008)

13.1. Concurso de Bandas Filarmoénicas de Braga

Organizado pelo Municipio de Braga em parceria com a Associagao de Festas
do S. Jodo de Braga, foi criado para a promogao e dinamizagao do setor cultural e
patrimonial, com a responsabilidade de preservar a relacdo das dindmicas sociais e
culturais das Bandas Filarmdnicas. Sao objetivos centrais: relangar as bandas
filarmonicas, consolidar a sua atividade, potenciar os contetdos artisticos, contribuir
para a dinamizagao das bandas filarmoénicas no campo do mercado editorial, combater
o risco de perda e o desalento como consequéncia do principal quadro de fragilidade,
bem como promover a fruicdo publica como elemento enriquecedor do ponto de vista
cultural, musical e identitario.* Atribui prémios aos trés primeiros classificados de cada
categoria, bem como ao maestro com pontuagdo mais alta. Tal como descrito

anteriormente, conta com 8 edi¢cbes de 2014 a 2022.

4 Segundo o regulamento do concurso.
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Metodologia da Investigagcao

14. Definicdo do problema

Na realizagdo deste projeto de investigagdo, o interesse primeiro foi a
compilagdo de excertos de solos de flauta transversal de musica para banda. Numa
primeira abordagem aos diversos métodos que irei referir de seguida, deparei-me com
uma auséncia quase total de musica para esta formacdo. Posto isto, aclarou-se a

problematica a investigar: o estudo de solos de banda para flauta transversal.

15. Objetivos

O proposito deste estudo é (1) conhecer a realidade filarménica portuguesa,
desde as suas origens até a atualidade, (2) inferir que repertério & executado, (3) fazer
um levantamento do mesmo com uma analise e escolha relevante e detalhada dos solos
para flauta e (4) adaptar as capacidades intrinsecas do seu estudo a um complemento
a literatura da pedagogia flautistica.

Ao deparar-me com a falta de recursos no que concerne a uma caréncia de
material de estudo de musica para esta formagao, proponho-me investigar e compilar
diversos excertos de solos de musica para banda que sejam representativos do
panorama bandistico portugués. Para tal, pretendo dar resposta as seguintes perguntas

de investigacao:

1. Que excertos de solos de flauta para banda demonstram utilidade a uma
formagdo musical mais abrangente, representativa do panorama filarmonico

portugués?

2. Qual a possivel utilidade pedagogica dos excertos e de que forma é possivel um
enquadramento no contexto atual do ensino de musica em Portugal, de forma a

consolidar nogdes pedagodgicas basicas da pratica do instrumento?

16. Desenho e Metodologia

Para responder as perguntas de investigagcdo acima descritas, utilizei uma
perspetiva teorica subjetivista, assente no Pragmatismo — paradigma de pesquisa que

valoriza a aplicagao pratica e a solugédo de problemas reais com uma abordagem flexivel
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e interdisciplinar (Peirce, 1878). Segundo a viséo subjetivista, plasmada por Kierkegaard
e Nietzsche, a verdade e o conhecimento sao relativos ao individuo e as suas percecdes
e experiéncias (Evans, 1992).

Assente numa tipologia de Estudo Exploratério, este trabalho visa uma pesquisa
inicial e ampla de um tema, com o objetivo de entender melhor e identificar questbes
relevantes para pesquisas futuras (Stebbins, 2001). Composto através de um estilo de
Pesquisa Documental e de Reviséo Sistematica, carateriza-se por uma busca rigorosa
e abrangente de literatura relevante.

Foram usados Métodos Mistos, e, portanto, uma coleta e analise de dados
qualitativos, validada igualmente por métodos quantitativos com uma abordagem

dedutiva e indutiva.

17. Introducgao

Em Portugal, existem oito orquestras profissionais que oferecem contratos de
trabalho a longo prazo aos musicos: a Orquestra Gulbenkian (Lisboa), a Orquestra
Metropolitana de Lisboa (Lisboa), a Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica
(Porto), a Orquestra Sinfonica Portuguesa (Lisboa), a Orquestra Filarmonia das Beiras
(Aveiro), a Orquestra Classica do Sul (Faro), a Orquestra do Norte (Amarante) e a
Orquestra Classica da Madeira (Funchal), segundo Vasconcelos (2018). A falta de
oportunidades de carreira para jovens musicos em Portugal leva muitos dos melhores
instrumentistas, especialmente de sopro e percussao, a procurar ingressar nas bandas
militares (Banda da Armada, Banda Sinfénica do Exército, Banda da Forgca Aérea
Portuguesa, Banda Sinfénica da Guarda Nacional Republicana, Banda Sinfénica da
Policia de Seguranga Publica) para seguirem uma carreira profissional. Esta situagéo
contribui para que as bandas militares portuguesas se destaquem pela sua alta
qualidade em comparagao com as suas congéneres estrangeiras (Sousa, 2008).

Mota et al. (2009), no livro Crescer nas Bandas Filarmoénicas afirmam, que
grande parte dos professores e alunos dos instrumentos de sopro em Portugal iniciaram
a sua formagao em bandas e que estas desempenham um contributo importante na
formagdo de uma grande pandplia de musicos profissionais portugueses. Madureira
(2023) refere que apesar de um estudante do ensino secundario de musica ser
contemplado com a possibilidade de trabalhar excertos de orquestra referenciais, a
pratica em conjunto desses mesmos estudantes é sobretudo em bandas/orquestras de
sopros. Nao raras vezes, muita dessa musica que contactam amiude é desconhecida

dos estudantes.
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A Confederacdo Musical Portuguesa® da nota no site que em Portugal ha cerca
de 750 bandas filarménicas em atividade, algumas com mais de 200 anos de existéncia.
Este estudo pretende dar uma perspetiva enriquecedora e reciproca do trabalho
e contributo das BF: um pensamento, ndo apenas de “dentro para fora”, em que o
conhecimento obtido dentro destas organizacées é exportado, mas sim, com um
pensamento de “fora para dentro”, de forma a enaltecer estas instituicbes e musicos e

a prover dados com informagao meritoria.

MUSICOS ACADEMIA/

INVESTIGACAO

'°0* ‘.-"

‘" ‘Banda 'v--.

Grafico 2 — Brainstorm elaborado pelo autor

5 Confederagéo Nacional ao servigo das Bandas Filarmonicas Portuguesas, que congrega as Federagdes
e Associagbes Regionais, Distritais e Concelhias e as Associagdes culturais e outras Instituicdes sem fins
lucrativos que possuem agrupamentos musicais habitualmente designados por Bandas Filarménicas. Nota
do site https://sites.google.com/site/confederacaomusicalportuguesa/informagao-institucional/nota-
historica.
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18. Procedimentos

Numa primeira fase foi feita uma revisdo de literatura entre os diversos
compéndios de excertos de solos para flauta, abaixo descritos. Destes apenas trés,
Baxtresser (2019), Zoeller (1971; 1979) e Wummer (1967; 1974), contém extratos de
obras escritas para uma formagao composta apenas por instrumentos de sopro: Charles
Gounoud, Petite Symphonie; Igor Strasvinsky, Symphonies of Wind Instruments; Paul
Hindemith, Symphonia Serena. Battisti (2002) refere-se a estas pegas como

“masterpieces of the wind music”.

APENAS DE
LIVROS DE EXCERTOS ORQUESTRA

COM SOLOS PARA

. SOPROS
SINFONICA

BAXTRESSER, JEANNE - ORCHESTRAL EXCERPTS FOR FLUTE, WITH
PIANO ACCOMPANIMENTS, VOL. 1

BAXTRESSER, JEANNE - ORCHESTRAL EXCERPTS FOR FLUTE WITH
PIANO ACCOMPANIMENT, VOL. 2

BELLON, FLORENCE, HENRI BERT - LA FLUTE DANS L'ORCHESTRE

DURICHEN, CHRISTOPH, SIEGFRIED KRATSCH - ORCHESTER-
PROBESPIEL: TEST PIECES FOR ORCHESTRAL AUDITIONS FOR FLUTE
AND PICCOLO

KALMUS EDITIONS - FLUTE EXCERPTS, BOOK IlI

SMITH, WILFRED - ORCHESTRAL STUDIES FOR THE FLUTE, 4
VOLUMES

WIESE, HENRIK - THE FLUTE AUDITION - PROBESPIELSTELLEN FUR
FLOTE, FOR FLUTE

WUMMER, JOHN - ORCHESTRAL EXCERPTS FROM CLASSICAL &
MODERN WORKS COVERING A WIDE RANGE OF SYMPHONIC
REPERTOIRE, 9 VOLUMES

WYE, TREVOR, PATRICIA MORRIS - THE ORCHESTRAL FLUTE
PRACTICE, BOOK 1 E BOOK 2 (WYE, T. & MORRIS, P. (1998). THE
ORCHESTRAL FLUTE PRACTICE BOOK, VOLS. 1E 2. LONDON:
NOVELLO PUBLISHING LIMITED)

ZOELLER, KARLHEINZ (EDITOR) - MODERN ORCHESTRAL STUDIES
FOR FLUTE, VOL.1E2

Tabela 7 - Elaborada pelo autor

Na tentativa de estreitar e aprofundar a literatura que compila apenas solos de
musica para banda, Kirkland (1997) refere o livro: Bandman'’s Flute Repertoire: Standard
Band Literature in Two Classified Books, que se encontra descontinuado devido ao
conteudo ultrapassado, reflexo da evolugao do repertdrio.

Beard (2003), na tese Excerpts for Flute from the Wind Band Literature: An

Annotated Guide for Practice, Performance, and Audition Preparation, Presented as a
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Progressive Supplementary Teaching Method, divide por capitulos (Tone, Vibrato,
Articulation, Dynamics, Intonation, Breathing and Phrasing, Trills and Embellishments,
Special Fingerings, Technique and Rhythm, Extended Techniques) os diversos aspetos
técnicos da flauta; seleciona excertos para banda representativos da complexidade dos
diferentes aspetos e combina exercicios técnicos da literatura para flauta; ou reinventa
exercicios onde trabalha determinado elemento técnico de forma a ajudar no contexto
performativo. Um trabalho semelhante foi igualmente efetivado para clarinete
(Todey,1996; McKinney, 2014; Bland, 2015; Nichols, 2011; Seidener, 2019; Madureira,
2023), saxofone (Holbrook, 1983; Bergeron, 2009; Berrios, 2018), trompete (Kirkland,
1997; Lynn, 2005; Averett, 2010), trompa (Woods, 2006), trombone (Hageman, 1998),
eufonio (Chapa, 2016), tuba (Harvey, 2007) e percussao (Sivils, 1995; McCloud, 2008;
Blair, 2023).

Bruns (2010) refere que um estudante de flauta pode incorporar excertos de
banda para trabalhar determinado aspeto técnico assente num fator criativo e de
motivagao no estudante e da o exemplo de um trabalho que pode ser realizado para
melhoria do registo grave.

Mais recentemente, Megan Ensor, (2021) em Flute & Piccolo Excerpts for Wind
Band - Selected and Annotated by Megan Ensor, colige uma série de 37 excertos de
banda, com notas praticas e dicas técnicas e mentais. Segundo a autora, € uma selegéo
com “os mais populares, importante e relevantes excertos, provaveis de encontrar no
mundo das bandas atualmente™.

Urge entdo perceber e compreender que repertorio € interpretado pelas bandas
em Portugal e que pegas musicais representam o contexto e a realidade filarmonica

portuguesa.

19. Caraterizacao da amostra

A finalidade primeira foi recolher dados para uma amostra verdadeiramente
representativa do repertério filarmonico portugués com vista a uma dissertagéo
correspondente a realidade em estudo. Na impossibilidade de auscultar individualmente
as cerca de 700 coletividades que formam o panorama filarmonico portugués, foram
recolhidos os dados do repertério interpretado nas 8 edigdes do Concurso de Bandas

Filarménicas de Braga.

6 Tradug&o livre do autor
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Assim, de acordo com os dados fornecidos, depois de sondada a organizagéo

do concurso, seguem-se uma lista das BF que se encontram plasmadas por distritos:

Total

Braga: 14 bandas (Banda Musical de Calvos; Banda Mdusica Bombeiros
Voluntarios Pévoa de Lanhoso; Banda Musical de S. Miguel de Cabreiros; Banda
de Musica de Antas — A. B. B. V. Esposende; Banda Filarménica de Amares;
Sociedade Musical de Pevidém; Grupo Recreativo e Musical — Banda de
Famalicdo; Associagao Cultural Banda de Musica de Riba de Ave; Banda
Musical de Vila Verde; Banda Marcial de Arnoso; Sociedade Filarménica de
Vilarchdo; Banda Unido Musical Paramense; Banda de Musica da Sociedade
Filarmonica Vizelense; Sociedade Artistica Musical Fafense - Banda de Golaes).
Porto: 9 bandas (Associagdo da Banda Musical da Pévoa de Varzim; Associagao
Cultural e Musical de Avintes; Banda Marcial do Vale; Banda Musical de Lagares;
Banda Musical Leverense; Banda Musical de Lousada; Banda Musical de
Melres; Associacdo Recreativa e Musical de Vilela; Banda Musical de
Gondomair).

Aveiro: 10 bandas (Banda Musical de Fajdes; Banda Musical de Arouca; Banda
Filarmonica de Angeja; Banda de Musica de S. Jodo da Madeira; ARMAB —
Associagdo Recreativa e Musical Amigos da Branca; Banda Filarmonica
Ovarense; Banda de Musica de Oliveira; Banda de Musica de Santiago de Riba-
Ul; Banda da Associagao Recreativa Eixense; Banda de Musica de Loureiro).
Vila Real: 2 bandas (Banda Musical de Loivos; Banda Musical de Parafita).
Viana do Castelo: 2 bandas (Banda de Arcos de Valdevez; Banda Musical de
Mongao).

Viseu: 2 bandas (Banda Musical de Pinheiro de Azere; Banda Musical de S.
Cipriano “A Nova”).

Setubal: 1 banda (Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898 — Banda de
Alcochete)

Santarém: 1 banda (Sociedade Filarmonica e Musical de Gangaria).

Fora de Portugal: 1 banda (Union Musical de Valladares (Galicia, Espanha).

: 42 bandas
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Grafico 3 - Elaborado pelo autor

Houve mais que uma inscricdo da mesma BF no concurso. Assim, deste numero
total, inferimos que:
o 2 BF participaram 6 vezes;
o 1 BF participou 5 vezes;
o 2 BF participaram 4 vezes;
e 4 BF participaram 3 vezes;

e 4 BF participaram 2 vezes.

19.1. Obras a Concurso

Foram tidos em consideracéo os dados obtidos exclusivamente do repertério de
“escolha livre” apresentado pelas bandas no concurso. Desta feita, analisaram-se no
total 108 obras (numero este que exclui as obras da coletividade galega para nao
comprometer a amostra em estudo). Destas, 8 delas foram interpretadas pelo menos 2
vezes e 4 foram tocadas pelo menos 3 vezes por diferentes bandas. No total, 86 obras

continham solos para flauta transversal.
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19.2. Lista do repertério de “Escolha Livre” do Concurso de Bandas de Braga

12 Edicao

. A Movement for Rosa

Mark Camphouse

2. Of Sailors and Whales | W. Francis Mcbeth

3. Wiener Philarmoniker |Richard Strauss
Fanfare

4. Lohengrin Richard Wagner

5. Arco Iris Duarte Pestana

6. Ammerland Jacob de Haan

7. Jardim da Graca Alvaro Reis

8. Independence Day David Arnold Arr. Michael Story

9. Majestia James Swearingen

10. Freitas Luis Cardoso

11. Armenian Dances Alfred Reed

12. Vila Franca Jorge Salgueiro

13. Rienzi Overture Richard Wagner arr. M.C.Meyrelles

14. Expedition Oscar Navarro

15.1812 Piotr llitch Tchaikovski

16. Momentos Menores llidio Costa

17. Olé Contrabandistes | Ramon Garcia i Soler

18. Rienzi Richard Wagner

19. Libertadores Oscar Navarro

20. Entre Céu e Mar Helder Bettencourt

21. Praise Jerusalem Alfred Reed

22. Vila Franca Jorge Salgueiro

23. Pilatus Mountain of Steven Reineke
Dragons

24. Momentos Menores llidio Costa

22 Edicao

25. Inferno — “La Divina Camille San Fiorenzo
Comédia”

26. Uvas do Douro — 22 Duarte Pestana
Fantasia

27. Dangas Guerreiras Alexander Borodin
(da Opera “Principe Arr. Alberto Madureira
Igor”)

28. Arco iris (Fantasia N° | Duarte Pestana
2)

29. Encanto Robert W. Smith
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30.

Domus

Jan Van Der Roost

31. Dakota Jacob de Hann

32. Muralles Juan-Gonzalo Gémez Deval

33. Paisagem Ribatejana |Duarte Pestana

34. Enrique Lopez Anton Alcalde

35. Traveler David Maslanka

36. Hispania Oscar Navarro

37. Plegaria Taurina Rafael Mendez

38. Songs of Sailor and Robert W. Smith
Sea

39. Hispéania Oscar Navarro

3?2 Edicao

40. La Primitiva Jef Penders

41. Give Us This Day David Maslanka

42. Danza Sinfonica James Barnes

43. Antonio Nogueira llidio Costa

44. Virginia Jacob de Haan

45. Incoégnita Angelo Moreira

46. Marta Agustin Pere Sanz Alcover

47. The Seven Wonders | Alex Poelman
Of The Ancient World
(Mov. | e Ill)

48. Expedition Oscar Navarro

49. Frenzy Andrew Boysen Jr.

50. Libertadores Oscar Navarro

51. Arabesque Samuel Hazo

52. Danza Sinfonica James Barnes

53. La Medalla de Oro Franz Von Suppe

54. Fantasia para Saxofon | Seleccion Arranxo: José Iglesias
Y Banda Ramilo

55. Andres Oscar Navarro
Contrabandista

56. Expedition Oscar Navarro

57. March Op. 99 Sergei Prokofiev

58. Marta Agustin Pere Sanz Alcover

59. Quo Vadis A. Scassola

60. Alcazar J. P. Llano

61. El Torico de la Cuerda | Luis Serrano Alarcon

62. Finale — From 4th Piotr llyich Tchaikovski

Symphony
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63. Give Us This Day David Maslanka
64. Il Giudizio Universale |Camille de Nardis
65. Galatic Empires David Gillingham

66.

Cielo Andaluz

Pascual Marquina Narro

67.

Pilatus — Mountais of
Dragons

Steven Reineke

68. Cantigas da Rua Arr. Jorge Salgueiro
69. Marta Agustin Pere Sans Alcover
70. Gaudium Luis Cardoso

71. The Merry Window Franz Lehar

72. Viva Musica! Alfre Reed

73. lvanhoe Bert Appermont

74. Uvas do Douro Duarte Pestana

75. Candide Ouverture Leonard Bernstein
76. Bonaparte Otto Schwarz
77. Juana de Arco Ferrer Ferran

78.

A Festive Overture

Alfred Reed

79.

Altair

Gerald Oswald

80.

Ireland — Of Legend
And Lore

Robert W. Smith

81. Finale — From 4th Piotr llyich Tchaikovski
Symphony

82. Bonaparte Otto Schwarz

83. La Boda de Luis Gerénimo Gimenez
Alonso

4?2 Edigao

84. A Cotswold Symphony | Derek Burgeois

85. Trittico Vaclav Nelhybel

86. Arco Iris Duarte Pestana

87. First Suite for Military | Gustav Holst
Band

88. Sinfonia n°3, Boris Kozhevnikov
Slavyanskaya

89. Pilatus: Mountain of Steven Reineke
Dragons

90. Symphony No.2- I. James Barnes
Elegia | Ill. Finale
James Barnes

91. Alvamar Overture James Barnes

92. Symphonic Suite Clifton Williams

93. The Divine Comedy - [Robert W. Smith
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94. Hymn to the Sun with [ Satoshi Yagisawa
the Beat of the Mother
Earth
95. Andromeda Saill Gémez Soler
96. Miss Saigon Alain Boublil/Claude-Michel
Schonberg/arr. Jo
97.Las Aventuras del|Ferrer Ferran
Principito
98.Nazca Lines - The|[Satoshi Yagisawa han de Meij
Universe Drawn on the
Earth
52 Edicao
99. Muralles Juan Gonzalo Gomes Deval
100. Sinfonia N° 1 — | Bert Appermont
Gilgamesh
101. 32 Sinfonia James Barnes
102. Diagram for | André Waignein
Symphonic Band
103. Tormenta no | Ferrer Ferran
Deserto
104. Praise Alfred Reed
Jerusalem
105. Goliardi Francisco Martinez Gallego
106. El Jardin de|Jose Sufer Oriola
Hera
107. Libertadores Oscar Navarro
108. Angels in the|Frank Ticheli

Architecture

109. Give us this day [ David Maslanka
110. Divine Comedy | Robert Smith
62 Edicao

111. Terra de Reis | Pere Sanz Alcover

112. Bells for Michael Daugherty
Stokowski

113. Gloriosa Yasuhide ITO

114. Travler David Maslanka

115. Dionysiaques | Florent Schmitt (Felix Hauswirth)
Op62

116. Second Luis Serrano Alarcén
Synphony for Wind
Orchestra

117. Ghost Train Eric Whitacre

118. El Jardin de José Surer-Oriola
Hera
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7. Edigao

119. A Little Gipsy | Bart Picqueur
Symphony — Slightly
Puk

120. Poseidon in Ferrer Ferran
Troy

121. La Rosa del Francisco José Martinez Gallego
Desierto

122. Apocalyptic David Gilingham
Dreams (Symphony
N° 1)

123. Music of the Philip Sparke
Spheres

82 Edicao

124. Battle of Hearts | Bert Appermont

125. Pompeii Joseé Alberto Pina

126. The Year of the | Philip Spark
Dragon

127. Golden Land, |Sall Gémez Soler
El Raco de L'Or

128. Nitescence Alexandre Kosmicki
Crepusculaire

129. Wine-Dark John Mackey
Sea: Synphony for
Band (I e Il And.)

130. El Jardin de José Suner Oriola
Hera

131. El Quervo Martinez Gallego

Tabela 8 - Elaborado pelo autor

19.3. Reflexao Geral

A obra mais antiga composta remonta a 1909 (Gustav Holst - First Suite in E flat
for Military Band) e a mais atual a 2013 (Hélder Bettencourt - Entre céu e mar) e foram
interpretadas 13 pecas de compositores portugueses.

A obra "Vila Franca", da autoria de Jorge Salgueiro, € mencionada duas vezes.
De igual modo, a obra "Momentos Menores", de llidio Costa, também aparece duas
vezes. Ja a peca "Libertadores", composta por Oscar Navarro, é referida em trés
ocasides, tal como "Expedition", também da sua autoria, que surge igualmente trés
vezes. Por outro lado, a obra "Give Us This Day", de David Maslanka, aparece duas
vezes, assim como "Pilatus — Mountains of Dragons", de Steven Reineke, e "Cielo

Andaluz", de Pascual Marquina Narro, que surgem ambos com a mesma frequéncia. A
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peca "Finale —4th Symphony", de Piotr Ilyich Tchaikovski, € mencionada por duas vezes,
tal como "Bonaparte”, de Otto Schwarz. A composigao "Marta Agustin", de Pere Sanz
Alcover, é mencionada trés vezes. Além disso, "Libertadores", de Oscar Navarro, e "El

Jardin de Hera", de José Suner Oriola, surgem em duas ocasites cada uma.

19.4. Critérios e premissas na selegcao dos excertos da amostra:

De forma a ponderar os excertos das pegas com o crivo cientifico/pedagogico
necessarios, observadas as listas das obras a concurso e com base nos seguintes

critérios e premissas, foram apuradas:

1. Obras de reconhecida qualidade artistica e originais para esta formagao;

2. Composigdes de autores de reconhecido mérito artistico no contexto da musica
para banda, provenientes do “repertério de escolha livre” do Concurso de
Bandas Filarménicas de Braga;

3. Excertos onde a intervencgao da flauta é deveras exposta e sobressai-se do tutti
com indicagao escrita de solo na parte de 12 flauta;

4. Por ultimo, assumindo um carater secundario, a afinidade do mestrando com as

obras em questao.

19.5. Relevancia pedagogica e apresentagao dos resultados

(...) once we have recognized that in the course of a musical phrase every
instant is governed by what preceded and what will follow it, then we hear
and play not just notes, measurable and definable by their particular timbre
and loudness - we confront the mystery of the indefinable “musical sound”
(...) — Peter Lukas-Graf

Peter Lukas-Graf, no seu livro “The singing flute” (Graf, 2003) intenta uma busca
analoga a expressividade da voz humana, aspiragdo essa, comum aos instrumentistas
de corda e sopro. Em linha precedente com Theobald B6hm e Marcel Moyse, elabora
uma selegao de repertoério de arias de Opera, lieder e do repertério para flauta e organiza
em 3 grupos distintos:

e Grupo A: dolce — cantabile — piano; a singing quality in a piano dynamic.
e Grupo B: Flexibility; flexibility of dynamics and changing tone colour.

e Grupo C: Sonore-forte; full sound and intensity.
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No prefacio, Graf exorta a um desenvolvimento técnico das capacidades de
produgao do som por meio da criatividade e da imaginagao. Esta foi a finalidade deste
trabalho, com a sequente escolha, materializada através de recursos que sdo, a uma
grande maioria dos musicos de sopro em Portugal, as bandas.

A selecdo dos seguintes excertos procurou a originalidade da organizagdo do
autor acima descrito, uma vez que as ideias preconizadas sao partilhadas: um bom som
nao é resultado apenas da clareza sonora, timbre/colorido ou da variagao de dindmicas,
enquanto fenédmeno fisico-acustico (facilmente recriado eletronicamente), mas como
envolvente da expressao estética de uma “ocorréncia musical”’. Os seguintes excertos
propiciam um trabalho meticuloso e detalhado e sdo uma alternativa criativa e pratica
ao estudante de flauta transversal. Um uso especifico distinto podera ser dado por
alunos e professores. A imaginagao e a criatividade deverdo sempre prevalecer com

vista ao afloramento técnico/interpretativo do flautista.
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20. Resultados, Analise e Discussao

Grupo A. Dolce - cantabile — piano

A.1. First Suite in Eb for Military Band - Gustav Holst (1909)

A.1.1. Chaconne
Allegro moderato.

FI.So ,-

A.1.2. Intermezzo

Vivace. Fsos
-
§ : 2 £ FfE E’;\ T == EEE:KEE %
i 4 P dorlce. ) L 1 Hﬁjli i .- Ae 1 1 J
—
-
L frafees —~

Estreia: Londres, Royal Military School of Music, 1920.

Observagoes a Obra: Obra que sugere o folclore inglés, estruturada em 3 andamentos
contrastantes, sem paragem entre eles. E considerada parte do repertério standard para
banda (op.28, n°1).

Proposta de trabalho: Segundo Graf (2003), a transposicdo € um dos melhores
métodos para desenvolver a sonoridade, uma vez que a cada tonalidade corresponde
um desenvolvimento técnico diferente. No entanto a intengdo musical deve prevalecer
sempre, independentemente da dificuldade. Assim nos dois excertos da obra proponho
uma transposigao gradual ascendente. A dindmica, piano, devera ser interpretada como

uma mera indicagado de um estado de espirito, sinénimo de leveza e suavidade.
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A.2. Irish Tune from County Derry - Percy Grainger (1918)

FLOWINGLY
alempo
S()IO/—‘—__.\ /—-\\ /——.——- —_
Ry wr e e 'Fg' fre is ;:p.rﬁ # SE=S, e

T . 5 —
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S cresc poco a poco T

Estreia: Royal Military School of Music Band, 1918, Londres.

Observacgodes a obra: Baseada numa coletanea da musica do folclore britanico, este
material tematico orquestrado com um colorido harménico, faz parte de um repertério

central acessivel a diversas bandas, desde o contexto escolar ao mais profissional.

Proposta de trabalho: No seguimento do excerto anterior, proponho neste excerto um
trabalho semelhante, desta feita, nos registos médio e grave. Tratando-se de uma
melodia facilmente reconhecida do folclore anglo-saxénico, a memorizagao pode ser um

complemento ao trabalho a realizar.

A.21.
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A.3. The Year of the Dragon - Philip Sparke (1984)

A3.1.
I TOCCATA

Molto allegro, con malizia (4:168)

Solo
71 @ [ ke f— > p— i £
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A.3.3.
Molto vivace (J:138) III FINALE
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Estreia: Toquio, (Bunkyo Civic Hall), Siena Wind Orchestra, 2017 (edig&o revista)

Observagoes a obra: Escrita originalmente para Brass Band, € composta por trés
andamentos. O primeiro andamento apresenta ritmos bem marcados e diverso material

tematico, o segundo tem um carater mais intimista e melancdlico e o terceiro € frenético,

herdico e marcial.
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Proposta de trabalho: Nesta obra, com excertos nos trés andamentos, proponho um
trabalho distinto em cada. No primeiro (A.3.1) um trabalho de articulagdo no registo
grave (tenuto, stacatto, legato, acento), sem perda de carater. No segundo (A.3.2), a
dificuldade visual na leitura (bemol, bemol duplo e sustenido) apresenta-se como um
excerto desafiador numa execucdo a primeira vista. O terceiro (A.3.3) para um
desenvolvimento técnico da posicédo do si bemol, que devera ser tocado com as duas

posi¢cdes, como demonstra o quadro seguinte.

main gauche
left hand

ErEEEE

PP S

Imagem 17 - Montagem do autor, retirado de Artaud (1995)
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A.4. A Movement for Rosa - Mark Camphouse (1992)

A41.
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Estreia: Tate High School Wind Ensemble, na Convengéo, Florida Music Educators'

Association, 1993, Flérida

Observagodes a obra: Poema sinfonico em homenagem a vida de Rosa Parks, ativista

dos direitos civis negros, que em 1955 se recusou a ceder o lugar do autocarro a um

76



homem branco. A obra retrata desde o nascimento de Parks, aos conflitos raciais e a

procura pela igualdade e justica social.

Proposta de trabalho: Ambos os excertos se apresentam como um desafio na
respiragéo nos registos grave, médio e agudo. E necessario, para uma proposta de
exercicio rigorosa, o uso de metrénomo. Assim no primeiro (A.4.1) transpde-se de forma
descendente, no segundo (A.4.2) de forma ascendente, e o terceiro (A.4.3) como
trabalho especifico do Ré4 agudo. Assim, neste ultimo, o trabalho deve comegar focado

na nota longa e so6 depois de dominado, tocar integralmente.

Ad411.
9 Q)
# — f ? 15 o T - T — i |
o — I T —1 P~ ——— i - i T — y 2 |
e e
y & ~— — o
A.4.1.2
N L L2 p— ? ~
== | e S —
——— = f —1 L | i f 7 « 1
—d bl | I | =0 1 |
= = S —————— e S
A4.13

e‘%
o)
NN
il
| 188
rass
(L1l
| 108
NlID)

|
&
(
|

A4.21.

T

AL
o
o
o

rers
e

77



A.4.2.2.

e i T SEEE
~¢ ~¢ ~
. RRAN . .
NIl R L S
il T v il
A.,: L
QL
A o
VI,
L Yl

ol ol bt ol
[ [ . [
o o A o
- o
) AT < e n T
O o % o iy o 9
S ™ I fe S
< < <

78



A.5.Traveler - David Maslanka (2003)

1. solo (with S. Sx.)

T
A Lot Slower -
J=58 B
rp
270
262 e e | J
/-\ N = -©
Q © X — —© l-e 2 I-IP- .IP T If ]
oy . 1 1 1 1 1 {} . § }I I % } - |
D t t T 1 1 t } 1 — i
D)
—
272 T hold  in tempo
$ < > S _——_ " back
0 £ — an - T e 72 - —
B e — e — i S S— o E— " B =2 S—— 1 © } C—
H—=< 1o — o - — =  — — —1 = 1 1 ]
o : — =
fade

Estreia: University of Texas, Arlington Wind Ensemble, 2003, Texas

Observagoes a obra: Obra que retrata a viagem que € a vida, desde a agitagéo e a
energia, a quietude meditativa que se instala no decorrer dos anos, com a alma a

vislumbrar um descanso terno.

Proposta de Trabalho: Este excerto apresenta-se como um desafio em termos de
afinagdo (unissono com saxofone soprano), timbrico (fusdo timbrica com outro
instrumento) e de respiragdo. Devera ser trabalhado com metrénomo e afinador e
explorado com timbres mais densos (mais harménicos no som) e menos densos (menor
nuamero de harmoénicos no som), de forma a encontrar diferentes compromissos e a

adquirir uma panoplia de timbres.
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Grupo B. Flexibilidade

B.1. Second Symphony - James Barnes (1981)
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Estreia: University of Kansas Symphonic Band, 1981, Kansas.

Observagoes a obra: Obra significativa do repertério para BF, com 3 andamentos
(Elegia, Variazioni Interrote, Finale). Composta apos forte periodo emocional (morte da
filha), apresenta uma complexidade técnica, em contraste com momentos de

profundidade contemplativa.

Proposta de trabalho: O solo apresenta um ambito intervalar curto, apesar da
flexibilidade necessaria para os intervalos ligados. Surge o interesse em transpor para
diversas tonalidades os intervalos a trabalhar. Nao esquecer a expressividade indicada

pelo compositor.
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B.2. Danza Sinfonica - James Barnes (2005)
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Estreia: Auburn University Symphonic Band, 2004, Alabama

Observacgoes a obra: Com um carater de folclore da musica espanhola, numa espécie
de rapsaddia, possui 3 partes, com temas e variagdes, partes solisticas com um colorido

ibérico, que remetem o ouvinte numa viagem pelo flamenco.

Proposta de Trabalho: Nos dois excertos acima apresentados, o aluno devera ser
capaz de identificar a nota cimeira que serve de estrutura ao floreado musical. De
seguida devera ter a originalidade de interpretar a nota estrutural que se vai repetindo
de formas distintas, através de mudangas de timbre, vibrato e duragao (tratam-se de
partes cadenciais). O trabalho de analise estrutural do esqueleto melddico deve ser feito
frequentemente pelo aluno no repertério que aborda (se possivel), e este excerto
através da simplicidade da escrita, mostra-se como uma ajuda nessa valéncia

técnicalinterpretativa.
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B.3. Encanto - Robert Smith (1989)
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Estreia: Desconhecida

Observagoes a obra: A pega abre com uma fanfarra, seguida de duas secgbes
principais contrastantes; um tema majestoso seguido de uma linha melddica rapida e

de ritmo acelerado.

Proposta de trabalho: Na indicacdo do compositor, que apenas da nota da dindmica e
andamento (mezzoforte, rubato), a liberdade expressiva prevalece no intérprete. O
intervalo de 4.2 perfeita aparece por diversas vezes e o aluno devera ser capaz de ter a
originalidade para o recriar de forma especial das diversas vezes. A transposigao serve
como trabalho nas diversas tonalidades de forma a ser sistematico na expressividade e

no legato.
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B.4. Pilatus: Mountain of Dragons - Steven Reineke (2001)

B.4.1.

1° Solo - espressivo

Adagio Mysterioso

Estreia: Jugend-Blasorchester, Lucerna, Suiga, 2002

Observagoes a obra: Poema sinfénico que exalta uma jornada no Monte Pilatus com
batalhas entre Homens e Dragbes. Reflete uma mensagem de compaixdo e
humanidade personificada nestas criaturas mitologicas. Este solo reflete a escuridéo e

mistério inicial do romper da aurora no Monte Pilatus, em Lucerna, na Suiga.

Proposta de trabalho: Nesta melodia, onde a expressividade pela beleza do tema é

intuitiva, o aluno devera ser capaz de a transpor nas diversas tonalidades.
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B.5. Expedition - Oscar Navarro (2008)
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Estreia: Certamen Internacional de Bandas de Musica “Ciudad de Valencia, S. U.
Musical de Almoradi, 2008.

Observagoes a obra: Este poema sinfénico € inspirado numa jornada pelas frias aguas
da Antartida que um grupo de habitantes de uma vila empreendem. Retrata desde os

preparativos ao retorno a vila.

Proposta de Trabalho: Estes dois solos que apresentam o mesmo material tematico,
retratam a alegria dos preparos da populagéo na jornada que irdo enfrentar. Alegria essa
que devera ser exposta na leveza, carater e elegancia nesta espécie de danca. As
appoggiaturas, hemiolas e acentos devem ser criteriosamente explicitos. Devera ser
trabalhado primeiramente lento, sem ornamentos e tudo detaché. para entender a
agogica. Ao aproximar-se do andamento final, o aluno devera ser capaz de pensar
compasso a compasso e eventualmente de dois em dois compassos. As appoggiaturas

deverao ser cerradas de forma a reforcar o carater fugaz do excerto.

94



Grupo C. Sonore- Forte

C.1. C.Dionysiaques - Florent Schmitt (1913)
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Estreia: Paris, Luxenbourg Gardens, Banda da Guarda Republicana Francesa, 1923

Observagoes a obra: Este op.62, n°1, narra os festivais na Grécia Antiga para celebrar
Dionisio, deus do vinho, danga, teatro e alegria. Tem um carater gradativo na

complexidade harmonica e ritmica, sugerindo um crescendo nos ritos da celebracao.

Proposta de trabalho: O solo apresenta um ritmo variado e um grande ambito
intervalar. Devido ao andamento lento, a leitura a primeira vista podera ser explorada
tendo em conta logo todo o texto indicativo (dinamicas, crescendos e diminuendos).
Como proposta alargada, o aluno devera empenhar-se em perceber a estrutura frasica,
as notas estruturais, onde se desenvolvem os floreados, se a frase “abre” ou “fecha” e

ser coerente com as dinamicas.
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C.2. Praise Jerusalem - Alfred Reed (1986)
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Estreia: West Lafayette (Indiana), Purdue University Symphonic Band, 1987

Observagbes a obra: Baseada num hino litirgico arménio do século VII, foi
encomendada para celebrar o centenério da banda que a estreou. E composta por uma

introdugéo, tema com cinco variagdes e final.

Proposta de trabalho: Este excerto em jeito de cadéncia devera ser interpretado com
muita fantasia. A semelhanca do anterior, o aluno devera ser capaz de identificar as
notas onde a melodia repousa e a harmonia se estabelece, dominar as escalas e as

alteragdes subitas e ser capaz de projetar o som na dinamica forte.
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C.3. Arabesque - Samuel Hazo (2008)
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Estreia: Indiana Bandmasters Association, All-State High School Honor Band, 2008

Observagdes a obra: Encomendada pelo Indiana Bandmasters Association é um
esforco do compositor de retratar diversos sons do Médio Oriente. Possui imenso
drama, delicadeza e sensualidade numa pandplia de ritmos percussivos. O solo de

flauta que inicia a peca, é destinada a soar como uma improvisacgao arabe.

Proposta de trabalho: Este excerto que da o mote com que se inicia a peca. Para além
da frieza emocional necessaria, a dindmica forte de inicio ao fim constitui uma das
diversas dificuldades da interpretagdo. Proponho um estudo consciente e gradual,
devendo a performance deste excerto ser entendido como se uma pecga/estudo a solo

se tratasse.

97



C.4.Libertadores - Oscar Navarro (2010)

C.4.1.
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Estreia: Peca obrigatéria do 39° Certame Internacional de Bandas de Musica de Vila
d’Altea, 2010, Espanha

Observagoes a obra: Com duas seccoes, esta obra na primeira parte presta tributo ao
Rio Amazonas e na segunda exalta os lideres separatistas sul americanos, Simon
Bolivar e Jose San Martin. E dotada de um forte carater ritmico e colorido timbrico,
assente numa performance igualmente visual onde os musicos interpretam com

percussao corporal e voz.

Proposta de trabalho: Este excerto apresenta-se como um desafio ao nivel da
linguagem. Com indicacao “Jazz Feeling” € uma espécie de improviso sobre o material
tematico da obra. Tecnicamente é bastante dificil, uma vez que é bastante rapido,
exigindo eximio técnico/digital nas escalas e arpejos, articulagédo dupla e variada,
dindmica o mais forte possivel e efeitos de glissando. Podera ser usado como introdugao
ao aluno de uma linguagem mais relaxada na forma, mas estrita no rigor. O metrénomo
€ essencial, de forma a trabalhar gradualmente a dificuldade e podera ser usado como

mini estudo técnico.
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C.5. Entre Céu e Mar - Helder Bettencourt (2013)
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Estreia: Concurso de Composicido da Banda Sinfénica do Exército/INATEL, 2013

Observagodes a obra: Cada um dos andamentos representam as especificidades de
quem vive numa ilha. Segundo notas do compositor, retrata o que € ser ilhéu e viver no

arquipélago dos Acores.

Proposta de trabalho: Nesta unica obra portuguesa aqui exposta, gentiimente cedida
pelo compositor para este proposito, este solo de flauta na dinamica Forte (que devera
ser entendido como audivel), pelas carateristicas expressivas que o constituem,

apresenta-se como passivel de ser trabalhado nas diversas tonalidades seguintes.
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21. Consideracgoes finais

O excerto mais antigo remonta a 1909 e o mais atual a 2013. Para cada um
deles, foi realizada uma macro analise, sustentada por um carater mais biografico e com
uma influéncia subjetiva, para uma concegao generalizada da obra ou da parte em
questdo. Numa andlise feita as participagbes no concurso e apods escrutinado
superficialmente o mapa, podemos inferir uma grande participagao de bandas da regiao
Norte e Centro (NUTS’ Il). Este facto pode adverse diretamente da localizagéo
geografica do local das apresentagbes do concurso — Braga/Norte.

Por outro lado, podemos inferir outras conclusdes no contexto etnomusicolégico.
Lameiro (1997), na sua investigacao circunscreve a pratica e as vivéncias filarmoénicas
no contexto das festas religiosas e fungdes liturgicas. Em conformidade, Russo (2007)
sustenta que acima do Tejo “é uma zona do pais onde as festas religiosas tradicionais
tém uma grande expressividade”. Conclui ainda que “a norte do pais tudo indica que a
banda encontra o seu estatuto e reafirma a sua pratica nas festas religiosas, onde
representa as dimensdes sagradas e profanas e obtém os seus maiores financiamentos
(...)". Ribeiro (1996) em concordancia afirma que é igualmente no Norte que se
encontram as maiores diferengas entre os “servicos que desempenham até aos
pagamentos recebidos, passando por contratos de musicos feitos anualmente, (...)

podemos estar de facto diante de, (...) duas realidades diferentes.”

7 NUTS é o acréonimo de “Nomenclatura das Unidades Territoriais para Fins Estatisticos”, sistema

hierarquico de divisao do territério em regides, com ultima atualizagdo em 2024. Assim, atualmente, os 308
municipios de Portugal agrupam-se em 26 NUTS Ill, 9 NUTS Il e 3 NUTS I.
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Nao é o propésito do presente estudo saber se estes fatores influenciam ou nao
a participagdo das diferentes coletividades, bem como da proveniéncia dos
participantes, no entanto, importa reter que ha uma idiossincrasia (associada a regiao
de origem) distinta nas diferentes bandas que compde o territorio portugués.

Os excertos das 15 obras apuradas com o crivo das 4 premissas acima descritas
e organizados, segundo a especificidade do livro de Peter-Lukas Graf (Graf, 2003), ndo
compode “os mais populares, importante e relevantes excertos, provaveis de encontrar
no mundo das bandas atualmente” (Ensor, 2021). No entanto, fazem jus a realidade
filarmoénica portuguesa e séo, na consideragao do mestrando, aptos a considerar numa
visdo pedagodgica alargada, visto que segundo Asseburg (2009) citado por Moreira
(2018) “o professor deve expor o universo musical a crianga, de forma a aumentar a sua
bagagem cultural”.

Assim, em resposta as perguntas de investigagao:

1. Que excertos de solos de flauta para banda demonstram utilidade a uma
formagdo musical mais abrangente, representativa do panorama filarmonico

portugués?

2. Qual a possivel utilidade pedagogica dos excertos e de que forma € possivel um
enquadramento no contexto atual do ensino de musica em Portugal, de forma a

consolidar nogdes pedagodgicas basicas da pratica do instrumento?

Auferimos que (1) o programa do Concurso de Braga, aberto as BF nacionais é
representativo da sonoplastia da filarmonia portuguesa; (2) as obras de escolha livre
das bandas, demonstram de forma congruente o trabalho que as mesmas realizam
diariamente; (3) o levantamento dos excertos de flauta dessas obras, representa o
panorama dos excertos interpretados pelos flautistas das BF em Portugal; (4) sob o
crivo de premissas cuidadas, com relevancia pedagdgica, esses excertos revelam-se
merecedores de atengao, por parte da comunidade docente e discente; (5) no presente
estudo sdo apresentadas algumas das imensas possibilidades de trabalhar esses

excertos, de forma a fruir o estudo do instrumento, com novas alternativas.
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22. Conclusao

Segundo Pascual Vilaplana, “las bandas no son un lastre del pasado sino una
herramienta de educacion del futuro” (Vernia-Carrasco, 2024).

A implementagéo deste trabalho em estudantes de flauta transversal com vista
a melhoria de diversos parametros técnicos e assente numa perspetiva de ensino com
propostas mais diversificadas, através da realizagao de estudos experimentais (com um
grupo de controlo e um grupo experimental), poderéo apresentar-se como um caminho
a continuagdo da investigagdo. Igualmente como proposta de estudo futuro, a
implementagdo de uma metodologia de investigagdo semelhante para o flautim
(instrumento auxiliar), bem como para outros instrumentos de sopro.

Os excertos de banda ndo podem, em caso algum, substituir o curriculo escolar
que aborda os diversos métodos e excertos orquestrais, mas, tal como o titulo desta
dissertagéo sugere, podem apresentar-se como um complemento a formagdao e um
auxilio na criatividade e na aquisicdo de conhecimento por parte dos alunos. No meu
percurso pessoal, que envolveu licenciatura, mestrado em performance e agora
mestrado em ensino (em trés escolas distintas), apesar de haver participado em
ensembles apenas de instrumentos de sopro (e percusséo, nao raras vezes), nunca tive
contacto, em contexto de aula, com um trabalho especifico neste tipo de repertorio.
Considero, portanto, pertinente e importante uma reflexdo desse tema, e este trabalho
estabelece as bases para um estudo cuidado e consciente, com vista a uma
familiarizacado neste tipo de repertério.

E uma crenca do mestrando que o trabalho realizado em prol da musica, pelas
bandas filarmonicas em Portugal, ao longo de muitos anos, é digno de uma
consideracéao particular. Noutra perspetiva, o nimero de postos de trabalho em bandas
profissionais unicamente com carater militar (superior aos lugares em orquestra) € um
fator de consideragdo. Num mercado restrito, com a necessidade de se reinventar,
estimo a criagdo de projetos, como bandas profissionais civis, a imagem da vizinha
Espanha, de forma a prover o pais geograficamente de uma oferta cultural mais vasta.

Estas convicgcbes serviram de bases intrinsecas a um trabalho com uma
importancia solida no contexto das ciéncias sociais. Auguro igualmente que a forma
cética com que se encara, nao raras vezes, o trabalho das bandas, se modifique e seja

encarado com a importancia que lhe é devida.
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Anexos

Anexo 1 — Pedido de acesso aos arquivos da Banda Sinfénica da PSP

Banda Sinfénica Banda Sinfénica da Policia de Seguranga Publica
Unidade Especial de Policia (UEP)
Quinta das Aguas Livres, 2605-197 Belas, Portugal

Assunto: Pedido de Acesso e Consulta dos Arquivos da Banda Sinfénica da PSP para
investigacdo do Relatério de Estagio com vista a obtencdo do grau de Mestre em

Ensino de Musica

Exmo. Sr., X (A

Venho, por este meio, formular um pedido de acesso e consulta aos arquivos da Banda Sinfénica
da Policia de Seguranca Publica (PSP).

Eu, Vasco Albano Afonso de Carvalho, aluno do Mestrado em Ensino da Mdsica na Escola
Superior de Misica de Lisboa, encontro-me a desenvolver o Relatério de Estagio intitulado “0
estudo de excertos de banda como complemento a formagdo do flautista”.

A presente investigagdo tem como objetivo compilar e catalogar excertos de solos de flauta
transversal para banda que representam uma mais valia a uma formagdo musical mais completa
e representativa do panorama filarménico portugués.

S Desta fsi'ma,.venhoggllcitaro acesso e cc;nsulta aos seguintes materiais:

! L L ol w ’ 2 : - ) . o
Partituras e arranjos utilizados pela Banda Sinfénica da PSP ao longo dos anos;
Registos histéricos e programas de concertos; ; ’ /
Fotografias e gravagdes de apresentagdes;

Outras fontes relevantes.

Comprometo-me a seguir rigorosamente todas as norm
instituigdo para a consulta e utilizagdo dos arquivos,
mesmos. f g
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Anexo 2 — Resolugao n°56/2013 do Conselho de Ministros

Didrio da Republica, 1.°série—N.° 164—27 de agosto de 2013

PRESIDENCIA DO CONSELHO DE MINISTROS

Resolugédo do Conselho de Ministros n.° 56/2013

A musica amadora e as Praticas Culturais Amadoras
constituem uma realidade com uma fortissima presenga
e expressdo no territorio nacional, que envolve mais de
700 bandas filarmoénicas, algumas com cerca de 300 anos
de atividade. Predominantemente de raiz popular e pro-
fundamente embebidas nas comunidades, sdo ainda muitas
vezes 0 recurso para a aprendizagem da musica para muitos
jovens portugueses, em especial nas zonas mais afastadas
dos centros urbanos. Assim, as bandas filarmoénicas desen-
volvem atividades que cobrem éreas tdo diversas como a
pratica de instrumentos, arranjo e composigao, dire¢do
de orquestra, reparagdo ¢ manutengdo de instrumentos,
conservagao e restauro de partituras, ensino, gestdo ou
diregdo associativa.

Para além do seu papel na preservagdo, divulgagio e
formagdo musical, as filarmoénicas podem também ser
facilmente apercebidas como centros de socializagio locais
e inter-relacionais, constituindo um capital social valioso,
com substancial impacte e influéncia na vida da comuni-
dade, através da agregacdo de valores sociais e culturais
de inclusdo, e da construgdo de identidade e coesio ter-
ritorial.

Esta vasta realidade tem merecido o reconhecimento do
Estado, em parte ja manifestado através da Lein.® 123/99,
de 20 de agosto, que define, nomeadamente, as regras atra-
vés das quais o Governo apoia anualmente as bandas de

5181

musica filarmoénicas, no Decreto-Lein.° 128/2001, de 17 de
abril, que regulamenta a suprarreferida Lei n.° 123/99, de
20 de agosto, sem prejuizo de outras iniciativas, como a
Lein.® 34/2003, de 22 de agosto, que fixa o Dia Nacional
das Coletividades e da Lein.° 20/2004, de 5 de junho, que
consagra o regime de apoio aos dirigentes associativos
voluntarios.

A criag@o de um dia comemorativo ¢ uma consolidag@o
do reconhecimento da importancia do trabalho desenvol-
vido pelas bandas filarmonicas ao servigo das comuni-
dades, sendo um anseio de longa data das organizagdes
do sector, que trard um destaque coletivo da sociedade e
constitui a justa homenagem a histéria e 8 importancia da
acdo quotidiana contemporanea desenvolvida por largos
milhares de cidaddos a favor da cultura e da musica popular
portuguesa. Considera-se para este efeito o dia 1 de setem-
bro, por coincidir com o culminar da época do ano em
que, em geral, as bandas filarménicas atingem o expoente
maximo da sua atividade cultural.

Assim:

Nos termos da alinea g) do artigo 199.° da Constituigdo,
o Conselho de Ministros resolve:

Institucionalizar o dia 1 de setembro como o Dia Nacio-
nal das Bandas Filarmoénicas.

Presidéncia do Conselho de Ministros, 14 de agosto de
2013. — O Primeiro-Ministro, Pedro Passos Coelho.
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Anexo 3 — Alteragdoes NUTS

NUTS 2024: ALTERACOES AS NUTS PORTUGUESAS -

Limites das NUTS 11 2024 e comparagdo com as
[NUTS Il — unidades ndo administrativas ] NUTS 2013
R.A. ACORES A
* Criacdo da nova NUTS Il “Peninsula de Setibal” = municipios a sul .
do Tejo da “Area Metropolitana de Lishoa” [
L}
* Criacdo da nova NUTS Il “Grande Lisboa” = municipios a norte do
) . . . - \
Tejo da “Area Metropolitana de Lisboa” \ L )
* Criacdo da nova NUTS Il “Oeste e Vale do Tejo” = municipios das ‘
NUTS lll “Oeste”, “Leziria do Tejo” e “Médio Tejo”
*  Alteracio dos limites das NUTS Il “Centro” e “Alentejo” - pela saida -
dos municipios das NUTS Il “Oeste” e “Médio Tejo” da primeira e da I NUTS ll Versso 2013)
a0 Nore GRA)
“Leziria do Tejo” da segunda Limitas territoriais

/% NUTS Il (Versao 2013) PENINS
/\ NUTS Il (Versao 2024) DE SETUB

Correspondéncia indireta entre NUTS Il e CCDR (=LVT) R.A. MADEIRA

Aumento do nimero de regides NUTS Il face a versdo anterior:

9 NUTS 1l {(NUTS 2024) vs. 7 NUTS Il (NUTS 2013)

NUTS 2024: ALTERACOES AS NUTS PORTUGUESAS

Limites das NUTS Ill 2024 e comparagdo com
] as NUTS 2013

[ NUTS Il - unidades administrativas

R.A. Agores
» Criagdo da nova NUTS Il “Peninsula de Setabal” = municipios a sul N
do Tejo da “Area Metropolitana de Lishoa”, coincidente com a NUTS Il 0
Q
* Criacdo da nova NUTS Ill “Grande Lishoa” - municipios a norte do
. Q
Tejo da “Area Metropolitana de Lisboa”, coincidente com a NUTS Il (§\ Q
*  Alteracdo dos limites das NUTS Ill do “Médio Tejo” e “Beira Baixa” > %
pela passagem dos municipios de Sertd e de Vila de Rei da primeira
para a segunda
o

*  Alteracio da designacdo da NUTS Ill “Alto Tamega” > “Alto TAmega e
NUTS Il {(Versao 2013}
” g e
Barroso Limites tarritorials
/7 NUTS NIl (Verssio 2013)
/X NUTS Il (Versao 2024)

Correspondéncia direta entre NUTS Ill e EIM R.A. Madaira
#
Aumento do numero de regides NUTS Ill face a versdo anterior: Q}_
26 NUTS IIl {NUTS 2024) vs. 25 NUTS |1l (NUTS 2013) \ .
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Anexo 4 — 12 pagina de exemplar do Regulamento do IV Concurso de Bandas de
Braga

R

CONCURSO £
o: BANDAS
FILARMONICAS §-

(
Y
L%, ,:BRAGA fq\.)\’
e
2

~ )

)

Q

2 L]*

)

I

REGULAMENTO GERAL DO IV CONCURSO DE BANDAS FILARMONICAS DE BRAGA

CAPITULO |
O Concurso

Artigo 12
O presente regulamento define as regras do IV Concurso de Bandas Filarmédnicas de Braga, considerando-se
que todos os participantes as aceitam, validam e cumpram escrupulosamente.

Artigo 29
O Concurso de Bandas Filarmodnicas de Braga é organizado pelo Municipio de Braga.

Artigo 3¢
O Concurso decorrera nos dias 25 e 26 de Novembro de 2017 no Auditdrio Vita - Arquidiocese de Braga,
instalado no Seminario de N2 Sr2 da Conceigdo, Rua de Sdo Domingos, 94 C —S. Victor
4710-435 BRAGA
Coordenadas DMS: 412 33' 20" N 082 24' 50" W

Artigo 42
1 - O Concurso podera ter o maximo de quinze Bandas Filarmdnicas participantes, ficando reservado o mi-
nimo de seis lugares para Bandas do Distrito de Braga, sendo as inscrigbes validadas pela ordem de entrada
da pré-inscrigdo no secretariado do concurso, realizada via correio eletrénico conforme referido no artigo
99,
2 - O concurso é aberto a todas as bandas filarmdnicas, nacionais ou estrangeiras, com exceg¢do de bandas
ou orquestras de sopros profissionais, académicas, militares ou militarizadas.
3 - A banda vencedora do concurso fica impedida de participar no ano seguinte.

Artigo 52
A ordem de apresentagdo no concurso serd definida em ceriménia publica, para a qual serdo convidados
todos os participantes, sendo utilizado o método do sorteio puro. Qualquer alteragdo a ordem resultante
do sorteio s6 é possivel por troca direta acordada entre participantes, devendo a mesma ser comunicada
pelos requerentes e pelos aceitantes a Comissdo Organizadora no prazo méximo de 24 horas contadas a
partir do termo da ceriménia.

Artigo 62
1 - O repertdrio para o concurso é obrigatoriamente composto pelas seguintes pegas, que deverdo ser
apresentadas pela seguinte ordem:
1.1 - Pega de aquecimento, com duragdo maxima de 5 minutos, sem qualquer influéncia na pontuagdo;
1.2 - Pega obrigatéria: “braga: a [b]Jolta do s. joGo”, composta especialmente para esta edi¢do do concur-
so pelo jovem compositor bracarense Carlos Brito Dias. As partituras da pega obrigatdria serdo facultadas
gratuitamente aos participantes pela Comissdo Organizadora, a partir do dia 15 de Setembro e logo que
esteja concluido o processo de inscri¢do definitivo;

Regulamento do IV Concurso de Bandas Filarmdnicas

Braga 2017
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Anexo 5 — Correspondéncia para cedéncia de partitura de H. Bettencourt

incluir no relatério de investigacéo do Mestrado em Ensino da ESML.
Uma vez mais, grato pela atencao prestada.

Com os melhores cumprimentos.

Vasco Carvalho

Helder Bettencourt <[ GcGczNzNININININ @ terga, 21051034 % @ €«

paramim v 21/05/2024, 10:34

Seguem em anexo as partes de Flauta (incluindo Flautim).
Qualquer coisa mais é s6 dizer.

2 anexos - Verificado pelo Gmail ® ¥
E Resumo da Obra.... y B8 Entre Céu e Mar-... 4
Vasco Carvalho <vascocarvalhol0@gmail.com> terga, 21/05,14:05 vy @ “

para Helder «

Boa tarde,

Partes de flauta, Entre Céu e Mar, Helder Bettencourt X 8 B
Vasco Carvalho <vascocarvalhol0@gmail.com> segunda, 20/05,17:33 Y @ € :
Boa tarde,

Em seguimento do contacto prévio, via facebook, agradeco o envio da parte de flauta da obra "Entre céu e Mar" para

&
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Anexo 6 — Correspondéncia, Concurso de Bandas de Braga

Fwd: Programa apresentado pelas bandas no CBFBraga 2 B
Mi @ quinta, 15/02,2306 ¢ @ €

par

Fro >

Dai

Ass CBFBraga

Pai om>

8 anexos -+ Verificado pelo Gmail ®

|4

&
'8

[ 32 cBFBraga2016... 4 [0 e° cBFBraga2019... y [ 7° cBFBraga2021... y [} s° cBFBraga2022... 4

P .
(\f—\ Responder)\ ‘\7r—> Encaminhar) <@>
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Anexo 7 — Particao no Concurso de Bandas de Braga, por bandas

1 CBF 2014 — 9 Bandas

Banda Musical De Calvos

Banda Musica Bombeiros Voluntarios Pévoa De Lanhoso

Banda Musical De S. Miguel De Cabreiros

Banda De Musica De Antas — A B B V Esposende

Banda Filarmoénica De Amares

Sociedade Musical De Pevidém | 07-12-2014 | 11h00m

Gupo Recreativo E Musical — Banda De Famalicéo | 07-12-2014 | 12h00m

Associacao Cultural Banda De Musica De Riba De Ave | 07-12-2014 | 14h30m

Banda Musical De Vila Verde | 07-12-2014 | 15h30m

2 CBF2015 — 6 Bandas

Associacdo Banda De Musica Dos Bombeiros Voluntarios Da Povoa De Lanhoso

Associacdao Da Banda Musical Da Povoa De Varzim

Banda Musical De Cabreiros, Associagdo Cultural, Musical, Artistica E Recreativa

Associagao Cultural E Musical De Avintes

Grupo Recreativo E Musical — Banda De Famalicao

Banda De Musica De Antas — Esposende

3CBF 2016 — 15 Bandas

Banda De Musica De Belinho

Sociedade Filarmoénica De Vilarchao

Banda Musical De Fajbes

Banda Marcial Do Vale

Unidén Musical De Valladares

Associagao Cultural E Musical De Avintes

Banda Musical De Lagares

Banda Musical De Arouca

Banda Unido Musical Paramense

Banda Filarménica De Angeja

Banda Musical De Cabreiros

Banda Musical Leverense

Banda De Musica B. V. Pévoa De Lanhoso

Banda De Musica De S. Jodo Da Madeira

Banda De Arcos De Valdevez

4CBF - 2017 — 15 Bandas

ARMAB — Associacdo Recreativa E Musical Amigos Da Branca

Banda De Musica Da Sociedade Filarmodnica Vizelense

Banda De Musica De Antas

Banda De Musica De S. Jodo Da Madeira

Banda Filarmoénica Ovarense

Banda Marcial De Arnoso

Banda Marcial Do Vale

Banda Musical De Cabreiros

Banda Musical De Calvos

Banda Musical De Fajbes

Banda Musical De Lagares

Banda Musical De Loivos

Banda Musical De Parafita
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Banda Musical De S. Tiago De Silvalde

Banda Musical Leverense

5 CBF 2018 — 13 Bandas

Banda Musical De Cabreiros

Sociedade Artistica Musical Fafense - Banda De Golaes

Associagao Cultural Banda De Musica De Riba De Ave

Banda Musical De Oliveira

Banda Filarmoénica De Amares

Associacdo Da Banda Musical Da Povoa De Varzim

Banda De Musica De Loureiro

Banda Musical De Loivos

Banda Unido Musical Paramense

Banda Musical De Lousada

Banda Musical De Calvos

Banda De Musica De Santiago De Riba-Ul

Banda Musical De Melres

6 CBF — 2019 — 8 Bandas

Banda De Musica Dos Bombeiros Voluntarios Da Pévoa De Lanhoso

Banda Marcial Do Vale

Banda Da Associagao Recreativa Eixense

Banda Musical Leverense

Banda Musical De Arouca

Sociedade Imparcial 15 De Janeiro De 1898 — Banda De Alcochete

Banda Musical De Fajbes

Banda Musical De Pinheiro De Azere

7 CBF — 2021 — 5 Bandas

Banda Musical De Lousada

Associagao Recreativa E Musical De Vilela

Banda Musical De Loivos

Banda De Musica De Antas

Banda Unido Musical Paramense

8 CBF — 2022 — 8 Bandas

Banda Musical De Gondomar

Banda Musical De S. Cipriano “A Nova”

Banda De Musica Dos B. V. Pévoa De Lanhoso

Sociedade Filarménica E Musical De Gancaria

Banda Musical De Arouca

Banda Musical De Fajbes

Banda Musical De Mongéao

Banda Musical De Loivos
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Anexo 8 — Plano de Estudos EPM

EPM

ESCOLA PROFISSIONAL METROPOLITANA

CURSO PROFISSIONAL DE INSTRUMENTISTA DE SOPRO E PERCUSSAO

Componentes de Formagéao
Sociocultural
Portugués
Lingua Estrangeira
Area de Integragio

Técnologias de Informagédo e Comunicagdo

Educagao Fisica

Cientifica
Historia e Cultura das Artes
Teoria e Analise Musical
Fisica do Som

Técnica
Instrumentos
Conjuntos Instrumentais
Naipe e Orquestra
Projetos Coletivos e Improvisagao
Formagado em Contexto de Trabalho

Plano de Estudos
2020/2021

122

10° Ano

100
70
70
50
50

60
50
50

90
60
160
70
160

11° Ano 12° Ano Total
Horas
110 110 320
70 80 220
70 80 220
50 100
45 45 140
Subtotal: 1000
Horas
60 80 200
50 50 150
50 50 150
Subtotal: 500
Horas
100 100 290
60 60 180
160 160 480
70 80 220
200 240 600
Subtotal: 1770

Total de horas do curso: 3270



médulo 1 1° periodo
médulo 2 2° periodo
médulo 3 3° periodo
médulo 4 1° periodo
médulo 5 2° periodo
médulo 6 3° perfodo
modulo 7 1° periodo
médulo 8 2° periodo
médulo 9 3° perfodo
10°
1
120
recital pap

programa livre com duragdo
minima de 20 minutos e maxima
de 30 minutos > deve incluir-se,
sempre que possivel ou
adequado, repertdrio portugués

Anexo 9 — Matriz Exames EPM

EPM

ESCOLA PROFISSIONAL METROPOLITANA

curso io de i ista | sopros e
madeiras
10°ano
conteddos dos exames

prova intercalar
escalas maiores e relativas menores até trs alteragdes, com 05 respetivos maiores e
manoree). 0o eetedo Adamental > eecala cromilica > & escale serd soiseda s avunciada o da do
‘exame > dois estudos contrastantes
escalas malores o relativas menores at quaro ateracSes, com os respetvos arpejos (malores,
menores, 7 inversdes > a escala ser4 sorteada e anunciada no
i o axaime 3 4ot o4hudos contasantes > sokurs & 18 vt

escalas maiores e relativas menores até cinco alteragdes, com os respetivos arpejos (maiores,
menores, 7 dominante, 7 sensivel) com inversdes > escala cromética > a escala serd sorteada e
anunciada no dia do exame > dois estudos contrastantes > leitura & 1a vista

11°ano
conteddos. dos exames

prova intercalar

escalas maiores e relativas menores, todas as alteragdes, com os respetivos arpejos (maiores,
menores, 7 dominante, 7 sensivel) com inversdes (possibiidade do aluno apresentar também aigum
la técnica) > escala cromética > a escala serd
sorteada e anunciada no dia do exame > dois estudos conlrastantes de quatro a apresentar
sorteados pelo jiri > dois excertos de orquestra > leitura a 1a vista
escalas maiores e relativas menores, todas as alteragdes, com os respetivos arpejos (maiores,
menores, 7 dominante, 7 sensivel) com inversdes (possiilidade do aluno apresentar também aigum
ifico de e la técnica) > escala cromética > a escala serd
mm ‘@ anunciada no dia do exame > dois estudos contrastantes de quatro a apresentar e
idos pelo jiri > dois excertos de orquestra > leitura & 1a vista

escalas maiores e relativas menores, todas as alteragdes, com os respetivos arpejos (maiores,
menores, 7 dominante, 7 sensfvel) com inversdes (possivilidade do aluno -pmnm-r fonbdm algum
la técnica) > escala cromética > a escala sera
sorteada e anunciada no dia do exame > dois estudos contrastantes > dois excertos e orquestra >
leitura & 1a vista

12°ano
conteidos dos exames

prova intercalar
escalas maiores e relativas menores, todas as alteragdes, com os respetivos arpejos (maiores,
menores, 7 dominante, 7 sensive) com invers®os (possibilidado do aluno apresentar também algum
cals la técnica) > escala cromética > a escala serd
Sotec b Smpciata oo i o exaine > col eehiios cormastmtes Sb quatro a apresentar @
sorteados pelo jiri > dois excertos de orquestra > leitura & 1a vista

dois estudos > dois excertos de orquestra

prova final

duas pegas (parciais ou completas)

duas pegas (uma delas completa)

duas pegas (uma delas completa)

prova final

duas pegas (uma delas completa)

duas pecas (uma delas completa)

duas pegas (uma delas completa)

prova final

duas pegas (uma delas completa)

um andamento de concerto ou sonata > uma pega a solo ou com acompanhamento de piano do sec

xxbxxi > uma pega completa

Para a i > médulo > l data para a realizagdo de
i atestado

uma peca completa
ponderagao: avaliagao continua (60%) exame de instrumento (40%)
ponderagdo: avaliagao continua (50%) exame de instrumento (50%)
ponderagdo: avaliagdo continua (40%) exame de instrumento (60%)
o i reserva-se no direito e interromper ou reduzir o programa no decorrer da pr i
axarnes 6 definkia pela cirecko pedagdgica > iodos on ahues devom reakzar 08 exames de Insinmento R catae mnm
previstos casos excecionais que serdo analisados pela direcdo > a escolha dos ;‘ de exame é da

© aluno nunca

‘executar uma obra ou

123

o @xoucho da prova de reckal de pap, o entanio poder ser sprosentados o resianiss sndamenios ce
obras exacutatas parcsiments > o skino nunoa poderd exacutar setuios 6 exoeros ds orqum:a apresentados em exames anteriores > deve incluir-se, sempre que seja possivel ou adequado, repertério
portugués nos programas de exame > o professor devera preencher uma ficha modular para cada aluno, onde 6 discriminado o programa

instrumento, até 8 dias antes da realizagdo do mesmo > antes da realizagao da prova, o aluno deveré colocar

trabalhado em cada periodo e o programa a executar no exame de
na classroom destinada a esse fim o material a apresentar na mesma



