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No 10° aniversario do Mestrado em Educagao Artistica (MEA) da Escola Superior de
Educacao de Lisboa (ESELx), agradeco o amavel convite que me foi dirigido para que
contribuisse com um texto na edi¢ao deste livro tao significativo.

Depois de alguns considerandos optei por contar uma experiéncia pessoal com um
profundo caracter formativo - sobretudo para mim - que vivi, enquanto professora na
primeira edicao do mestrado (na sua vertente de Teatro na Educacao). Nessa primeira
edicao do mestrado lecionei um modulo de metodologias qualitativas de investigacao, a
partir daquilo que considero ser a minha “especialidade”: as etnografias e os estudos de
caso. Assim o fui fazendo noutros mestrados da ESELx de Lisboa, a medida que procurava
aperfeicoar o modo como fazia este tipo de investigacao e desenvolvia o referido médulo.
Nao sou especialista em Artes, sou “consumidora” de artes - musica, teatro, artes visuais,
danca... —, que trazem luz e sentido ao quotidiano e me ajudam a transcendé-lo. Diria
que a unica arte em que me considero mais competente € a da escrita. Leio muito e
sobretudo saboreio poesia, diria que me alimento dela. Quando trabalhava diretamente
com criangas em meios desfavorecidos da cidade do Porto (onde isso ja vai...) incitava-
as a dizer alto os seus textos poéticos, ainda que nao soubessem escrever. As criangas
encantavam-se por ver a educadora/professora ser “escriba” dos textos que iam ditando
- algo que depois os iria estimular para a escrita, nao tinha duvida. Ainda guardo esses
textos, eram uma explosao de alguns dos sentimentos mais profundos dessas criangas.
Que a vida lhes nao era facil...

Comeco por citar Sophia de Mello Breyner num texto, a meu ver, paradigmatico. Trata-se
de uma longa citagao mas entenderao como Sophia, enquanto poeta, se antecipou ao seu
tempo, enumerando aquilo que hoje ainda nos preocupa em termos da educacao artistica:

1 professora Coordenadora Principal (aposentada) da Escola Superior de Educacao do linstituto Politécnico de Lisboa, onde lecionou
desde 1987. Doutorou-se na Universidade de Illinois em Urbana-Champaign (E.U.). Foi educadora de infancia. Foi nomeada Diretora-
Geral da Educacao Basica do Ministério da Educagao (em 1996) e responsavel pelo Plano de Expansao da Educagao Pré-escolar no
nosso pais (1996-1999).
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(-) Creio profundamente que so6 a arte é didatica porque a arte nao explica mas implica.
Penso que, como se fazia na Grécia Classica, a educagao deve comecar pela ginastica e pela
danca, pela musica e pela poesia.

E na poesia que verdadeiramente aprendemos a falar. A crianca deve aprender de cor
poemas antes de saber ler e deve aprender a dizé-los em voz alta com o ritmo e a entoacao
certa - antigamente nas aldeias, soubessem ou nao ler, quer adultos quer criancas, quase
todas as pessoas sabiam poemas de cor.

() A educacao deve partir do concreto para o abstracto. Deve comecar por coisas,
representacoes e factos e nao pelas ideias. As ideias nascem do real. E o real que as da a
luz. S6 depois as ideias iluminam o real. (Andresen, 1998, p. 24)

Nos anos em que fui professora e coordenadora de alguns cursos na ESELX sempre pugnei
pela valorizagao das artes no curriculo de formagao inicial e continua dos professores.
A criagao de mestrados (e doutoramentos) nos Politécnicos permitiu a organizacao de
formacao graduada e pds-graduada na area da Educacgao Artistica.

Nos Estados Unidos, onde fiz a minha formagao graduada - mestrado (final do anos
80) e depois doutoramento (inicio dos anos 90) - questionava-se o uso e abuso dos
3 R’s: Reading, Writing, Arithmetics? (ler, escrever e contar) enquanto cerne do trabalho
do/a professor/a, considerando-o como algo de muito limitativo. Entre nos hoje falamos
em instrumentos para a literacia, incluindo neles a matematica. No entanto creio poder
afirmar que a “literacia em artes” (o uso das linguagens artisticas) € ainda tomada como
um apéndice ao curriculo formal. Esperemos que o Plano Nacional das Artes (PNA) (2019-
2024)3traga o desejado contributo para uma efetiva insercao das artes no curriculo escolar
e trans-escolar. Ora as artes, centrais no curriculo, constituem aquilo a que jornalista/
pedagogo italiano Loris Malaguzzi chama as Cem Linguagens. Malaguzzi fundou as
escolas de Reggio Emilia em Italia* nas quais a arte € central no curriculo. De sublinhar
que as artes tém um valor de per si, mas também a possibilidade de contribuirem para
uma dinamica integradora de saberes e, eventualmente, ajudarem no combate a iliteracia
funcional. Conclui Sophia:

(.) Creio que o atual sistema de educagao desencarnada conduz a um nada mais ou
menos sabichao. Pode inducar, impor, inculcar, mas nao pode educar, trazer a luz, ser uma
maiéutica. E nao pode preparar o aluno para o gosto pelo conhecimento. Dai o mau nivel
de aproveitamento dos alunos portugueses (Andresen 1998, p. 25).

Parto entao destes amplos considerandos para descrever uma “experiéncia fundadora”
que vivi na primeira edicao do curso de mestrado. Os “mestrandos” constituiam um
grupo diversificado: simples professores, professores com experiéncia em artes, ou
querendo especializar-se em artes; artistas que pretendiam vir a ensinar artes em

2 The three Rs (as in the letter R) are basic skills taught in schools: reading, writing and arithmetic (in Wikipédia). Em portugués
dizemos: ler, escrever e contar

3 Disponivel em: https://www.portugal.gov.pt/download-ficheiros/ficheiro.aspx?v=00a06c3f-f066-4036-adc2-b030b946e6ba

4 As escolas municipais de Reggio Emilia (norte de Italia) criadas a seguir & ultima grande guerra (fundiram-se tanques para fundar
escolas) sao ainda hoje consideradas uma das experiéncias mais relevantes na educagao dos 0 aos 8 anos. Nestas escolas municipais
os professores e educadores trabalham em equipa com um atelierista (artista plastico) que funciona como um “andaime” para as
expressoes artisticas nos projetos a decorrer nas varias salas de atividade, ajudando a sua integragao no curriculo, e nomeadamente
afirmando o espago como o 3° educador. Muitos “curriculos Reggio Emilia” tém surgido nos quatro cantos de mundo. Disponivel em:
https://www.reggiochildren.it/
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escolas - nomeadamente o teatro. Encontrei nesse grupo um alto nivel de maturidade
e solidariedade uns com os outros. Nao mais esquecerei o Davoud (a quem os colegas
deram um apoio indescritivel...), ator iraniano refugiado politico, que tateava ainda no
portugués, mas me trazia em versao inglesa poemas do seu saudoso Irao. Conservo um
livro de poesia iraniana muito bela que o Davoud me ofereceu.

Este muito diverso grupo com uma grande maturidade - todos eram profissionais
experimentados - tinha uma grande vontade de alargar horizontes, uma abertura e uma
imensa sensibilidade artistica que me tornou “alma gémea” deles. As aprendizagens que
iamos partilhando eram mutuas, interpeladoras, cheias de dinamismo.

Ora nessa edi¢ao do mestrado o modulo de que fui responsavel coincidia com a minha
atividade enquanto Presidente do Conselho Cientifico que me estava a trazer alguns (senao
muitos) dissabores. la para as aulas de mestrado a espera de umas horas de “repouso
criador”, fazendo aquilo de que mais gosto: estar entre os meus alunos; interpela-los com
0s textos que escrevi e publiquei sobre o tipo de investigacao que praticava; conversar
e discutir; fazer a “maiéutica” dos textos e partilhar com os alunos algum do meu saber
e, sobretudo, das minhas experiéncias enquanto investigadora (Vasconcelos, 2016). A
perspetiva filosofico-pedagdgica ia na linha de uma Pedagogia da Autonomia (Freire, 1997),
do meu “mestre” Paulo Freire, sublinhando uma concepcao “ndo-bancaria” de educacao
em contraposicao a tradicional “concepcdo bancaria” (Freire, 1975). As sucessivas crises
no Conselho Cientifico tiravam-me tempo e disponibilidade interior para o atendimento
individual regular que deveria fazer aos alunos, sobretudo aquando da elaboragao dos
trabalhos finais. Este foi um facto real, tratou-se da “minha circunstancia”.

O que nunca esquecerei foi a “maiéutica” que este grupo de colegas-alunos provocou em
mim. Formaram um verdadeiro bloco de solidariedade com aqueles colegas que sentiam
mais dificuldades na realizacao de trabalhos escritos autdbnomos. Nao houve queixas
individuais, nao houve qualquer protecionismo, houve apenas um bloco de solidariedade.
A professora “foi chamada a pedra pelos seus mestrandos”: num face a face honesto
e interpelador por parte do grupo fui levada a reconhecer perante eles a minha falha
no atendimento individual e, em conjunto, elencamos formas de “reparar”, encontrando
solucoes adequadas para que nenhum aluno saisse prejudicado. Bruner (1986) afirma
que a educacao é uma conversa entre individuos. A fidelidade ao “meu mestre” Paulo
Freire pedia esta escuta atenta. Sequndo Denzin (1989), “interacao” significa “agirmos
uns sobre os outros, sermos capazes de realizar agoes mutuas emergentes” (p. 12). Foi o
que aconteceu.

Devo confessar que me senti profundamente “desafiada” (no sentido que Paulo Freire
da a esta palavra (Freire, 1999). Aprendi com os meus alunos/as-mestrandos/as que,
passasse 0 que se passasse no meu contexto pessoal ou profissional, eles tinham direito
a minha disponibilidade inteira enquanto alunos.

Lembro um escrito da grande educadora pela arte da Nova Zelandia, Sylvia Ashton-Warner
que, em 1963, induziu as criangcas maori a literacia formal através das praticas artisticas
e culturais que lhes eram proprias:

5 “As criancas tém duas visdes, a interior e a exterior. Das duas a interior é a mais brilhante (...). Vejo a mente de uma crianca de cinco
anos de idade como um vulcao com dois respiradouros: destruicao e criagao”.

175



Children have two visions, the inner and the outer. Of the two the inner vision is brighter.
(...) | see the mind of a five-years-old as a volcano with two vents: destructiveness and
creativeness®. (Ashton-Warner, 1963, p. 49).

Ignorando a idade referenciada por Sylvia Ashton-Warner, o ensinamento que recebi dos
meus “mestrandos” foi que em alternativa a “destruicao” eles preferiram “a criatividade
da interagao”. Apos quase 30 anos de exercicio profissional e académico na ESELX, penso
poder afirmar: este episédio s6 se podia passar num mestrado em Educacao Artistica!l
“Etica e Estética [andam] de maos dadas”, como afirma o meu “mestre” Paulo Freire na
sua Pedagogia da Esperanca:

Estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem “tratar”
sua prépria presenca no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem
cuidar da terra, das aguas, sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de
vista sobre 0 mundo, sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro face ao mistério, sem
aprender, sem ensinar, sem ideias de formacgao, sem politizar nao é possivel. (1996, p. 64)
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