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Resumo

O compositor Fernando Lopes Graga (1906-1994) foi um autor prolifico logo a partir
dos anos 20, sobretudo como ensaista. Sobre o ensino da mdsica, transparecem inequivoca
e convictamente na sua obra literaria os seus ideais educativos, os objectivos e as estratégias
para os concretizar. Este artigo incide na ligacao entre (1) Lopes Graca e o ensino da musica
em Portugal, recolhe as suas ideias sobre (2) a contribuicdo para a educagao musical do
“folclorismo cientifico”, (3) da “cancgdo popular portuguesa”, (4) da musica tradicional e da
pratica coral e (5) dos compositores de “musica portuguesa”, e sumariza o que escreveu
sobre as ligagbes entre (6) musica, educacao e cultura, e sobre o (7) ensino da misica em
Portugal e os seus problemas.

Abstract

The composer Fernando Lopes Graga (1906-1994) was a prolific author of essays, start-
ing from the 1920s. In several essays concerning music teaching, he states his educational
ideals, goals and strategies to achieve them. The present article focuses on (1) Lopes Graga
and music teaching in Portugal, and sums up his ideas on (2) the contribution to musical
education of the “folclorismo cientifico”, (3) of the “cancdo popular portuguesa”, (4) of tra-
ditional music and choir singing and his ideas on (5) composers of “mdsica portuguesa”, on
(6) relations between music, education and culture, and on (7) music education in Portugal
and its problems.
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1. Lopes Graga e o Ensino da Musica em Portugal

O regime do Estado Novo impediu Fernando Lopes Graca (1906-1994) de leccionar
em estabelecimentos de ensino durante décadas' mas o compositor marcou a sua geragao e
as seguintes através dos ensaios, criticas e outros textos publicados, divulgando a sua obra
e a de musicos seus contemporaneos, como pianista e maestro, e participando na fundagao
da sociedade de concertos Sonata (1942). Contribuiram para a sua acgao pedagogica as
obras que compos seguindo o ideal de criacdo de “musica portuguesa”. A divulgacao da
“cancdo popular portuguesa”, a que reconhecia “valor estético, pedagbgico e patriético”,
foi feita através das transcrigdes e analises musicais que realizou e dos escritos que publi-
cou sobre o assunto e, enquanto compositor, através das obras corais compostas e do que
chamou “cancgdes versdes de concerto” para canto e piano. Nestas, conservando a melodia
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em “toda a sua pureza e identidade origindrias”, optando na parte instrumental por “um
tratamento em extensdo e profundidade, digamos assim, de todas as sugestdes que a can-
¢ao portuguesa pode oferecer, sob o ponto de vista da expressao, do ritmo, da harmonia
e mais caracteristicas psicologicas e morfolégicas” (Graga, 1989am p. 138). Também uti-
lizou musica tradicional em obras de maiores dimensées compondo mdsica de camara e
sinfonica, recorrendo a caracteristicas analiticas da “musica regional”.

Que obras de Lopes Graga podem ser utilizadas na educagao musical? Do ponto de
vista pedagogico todas as composicoes podem ser utilizadas desde que sejam adequadas
ao tipo de competéncias musicais que se queiram desenvolver nos alunos. Nao ha obras
inacessiveis as faixas etdrias mais baixas se a forma como forem trabalhadas permitir uma
vivéncia musical e se forem Gteis no processo de aprendizagem, fomentando o gosto pela
musica e enriquecendo musical e esteticamente os estudantes. A idade cronolégica e a
idade musical sdo realidades distintas pelo que tudo o que se possa sistematizar em termos
do repertério, num texto deste tipo, sofre de excessiva generalizagdo. Sao de referir as obras
que Lopes Graca destinou as criangas e aos jovens como as Can¢ées populares infantis para
coro infantil (1949), Cancgées e rondas infantis para canto e piano (1953), Cinco embalos
para piano (1955-73), A Menina do mar para recitante e grupo instrumental (1959) e na ver-
sdo para orquestra de camara, As cangéezinhas da Tila para vozes infantis e piano (1958-9),
Duas cantigas de embalar para canto e piano (1959), o Presente de Natal para as criangas

1. Lopes Graga concluiu brilhantemente os Cursos Superiores de Piano e de Composiciao no Conservatério Nacional,
onde estudou de 1924 a 1931, e candidatou-se a uma vaga de professor das disciplinas de Piano e de Solfejo dessa
instituicdo. Foi o primeiro classificado nas provas do concurso, mas nao chegou a tomar posse por motivos politicos,
tendo sido preso e desterrado para Alpiarca durante alguns meses. Sera na Academia de Musica de Coimbra e depois
no Instituto de Musica da mesma cidade que, de 1932 a 19306, exerce o professorado. Nesse ano é novamente detido e
em 1937 ¢ julgado e condenado. Parte para Paris ainda em 1937 regressando em 1939 depois da eclosao da II Guerra
Mundial. A partir de 1941 leccionou as disciplinas de Piano, Harmonia ¢ Contraponto na Academia de Amadores
de Musica, que chamava o seu “lar musical” por af se ter realizado como artista e como pedagogo. Em 1954 a sua
autorizagdo para dar aulas em instituicoes de ensino foi cancelada. Faltavam 20 anos para a Revolugdo de Abril, que lhe
permitiu, mais uma vez, voltar a leccionar na Academia.

2. Em 1943 escreveu: “Uma das razdes por que niao existe verdadeira musica portuguesa reside em que nio existe de
facto uma linguagem musical portuguesa; e ndo existe tal linguagem porque nio ha continuidade organica, através
do tempo, entre as manifestacdes da nossa cultura musical, sob o ponto de vista da criacio - isto ¢, ndo h4 tradigao.”
(Graga 1989a:32)
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para vozes e piano (1978) e as obras escritas com objectivos didacticos, como o Album do
jovem pianista (1953-63) e a Mdsica de piano para criancas (1968-76). Para além destas
obras hd que salientar o repertério coral composto. As “cancdes de luta”, como as Cangées
herdicas, cumpriram uma fungao educativa tanto para quem as cantou - como os membros
do coro da Academia de Amadores de Musica que dirigiu - como para o puiblico, sendo
cumprida tanto ao nivel musical, como literario, dada a colaboragao entre o musico e os
autores dos textos, seus contemporaneos. A forca da mensagem residia na ligacao de melo-
dias e textos, tornando inesqueciveis os imperativos verbais, como o Acordai ou o Alerta,
ou frases como Vozes ao alto, unidos como os dedos da mao. Pela demonstracao publica
de total repudio ao regime totalitario vigente durante quatro décadas, as Herdicas viriam,
nos anos 50, a ser banidas das salas de concerto.

Sao bem conhecidos os condicionalismos de varia ordem em que, ao longo de dezenas de
anos, o meu ser e a minha actividade de musico se processaram e me forcaram a achar-me
sempre “de fora” da vida musical oficial portuguesa, a bem dizer como seu mero espectador,
jamais (ou s6 acidentalmente) como parte interveniente nela (Graga, 1984, p. 173).

Apesar de se dizer “fora da mdsica oficial portuguesa” Lopes Graca nao foi durante
o Estado Novo, nem depois da Revolugao do 25 de Abril de 1974, um mero espectador
da vida musical e cultural do pais, intervindo sempre como lho ditavam a consciéncia e a
ética profissional.

2. O “Folclorismo Cientifico” e a Educacao Musical

As correntes “folcloristas nacionalistas” surgiram no inicio do século XX. “O «folclo-
rismo cientifico» ou, como preferimos, a corrente cientifica do «folclorismo» em que Lopes
Graga pode ser inserido, teve como pioneiros Béla Bartok e Zoltan Kodély” (Cruz 2001:9):.
Estes gravaram mdsicas tradicionais com fondgrafos, transcreveram em notagao ociden-
tal padrao, com alguns diacriticos, analisaram, classificaram e ordenaram-nas segundo o
método iniciado pelo finlandés lImari Krohn, compilando-as nos cinco volumes do Corpus
Musicae Popularis Hungaricae.

A documentagdo deste repertério especifico tinha outros objectivos, para além dos
estritamente etnomusicoldgicos, como a sua utilizagdo na educacao musical ao nivel do
ensino genérico e artistico, na formagao de uma escola nacional de compositores de misica
erudita e no desenvolvimento de estudos noutras areas cientificas, tal como a musicologia
comparativa, ou outras como a linguistica, a fonética e a filologia, ou ainda a historia,
a etnografia ou a antropologia (Cruz, 2001, p. 9).

3. Em 1905 Bartok e Kodaly fizeram o primeiro trabalho de campo, em conjunto. As publicacoes de Kodaly (1906) e
Bartok (1979) referenciadas, sio exemplificativas da orientac¢io teorica seguida por Lopes Graga.
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Com a mesma orientagao teérica e documentando a mdusica tradicional por meio de
gravacdes destacam-se Vaughan Williams, Cecil Sharp e Maud Karpeles em Inglaterra e nos
Estados Unidos, Felip Pedrell em Espanha, Percy Grainger na Australia, Mdrio de Andrade
no Brasil, e Artur Santos e Lopes Graga em Portugal. Eram pioneiros empenhados na “mis-
sdo” de “salvar” a masica tradicional considerada de valor (Travassos, 1997) por intermédio
de gravagoes e posteriores transcrigoes e andlises musicais.

(...) da mesma maneira que se preservam as reliquias literdrias, pldsticas e arquitectonicas
do passado, ndo s6 pelo seu valor intrinseco, como por constituirem testemunhos de cultura
e de civilizacao, também a cangdo popular como produto e documento da actividade
estética, que de toda a evidéncia €, tem jus a ser recolhida, arquivada e estudada, e tanto
mais quanto ela pode na realidade prestar incalculaveis beneficios de ordem educativa e
artistica.

A pessoa, entidade ou empresa que langasse ombros a organizacado e publicacdo do
nosso Cancioneiro Popular Geral empreenderia trabalho de magno alcance nacional.
Os pedagogos conscientes e de boa vontade teriam ai material idéneo e sdo para
empreenderem uma reforma da “mentalidade musical” da nossa gente, ameacada de
perversao do gosto e da sensibilidade pela avalanche de baixa musica mercantilistica, ja
importada, j& confeccionada no pais e, com essa reforma, a afirmacgdo do sentido da terra
e do espirito de comunidade pétria. Por seu turno, os nossos compositores poderiam dele,
desse Cancioneiro, extrair o material, as sugestdes ou premissas estilisticas necessdrias e
eficientes para a criacdo de uma musica culta que, pela linguagem e pelo contetido (e sem
com isso se cair no puro folclorismo nem se iludirem as exigéncias do oficio), afirmasse o
seu auténtico caracter nacional, coisa que até agora s6 como ideal se tem posto, sem que
os meios de o realizar (e ndo vai nestas palavras menosprezo das generosas tentativas e
realizagdes de alguns artistas nossos de reconhecido valor) se tenham afirmado com a forga

de um credo, de uma doutrina ou de um método (Graga, 1991, p. 18).

Muitos textos escritos por Lopes Graga reforcam a importancia da publicagdao de um
cancioneiro e a utilizacao das “cangdes populares” para que os professores, através da sua
utilizacao no ensino, desencadeassem uma mudanca da “mentalidade musical” e para que
0s compositores escrevessem obras de “auténtico caracter nacional”. Este “Cancioneiro
Popular Geral” ndo incluiria uma recolha generalizada da musica do “povo”. Excluiria as
manifestagcdes urbanas, as “contrafacgoes folcléricas” e a “mdusica rural” de pouco “inte-
resse estético e artistico”. Em 1953 Lopes Graga considerou de pouco valor a documentacao
sobre musica tradicional portuguesa publicada no século XIX, referindo “as anteriores reco-
lhas, como a de César das Neves, pobrissima e de todo incaracteristica (ndo obstante as suas
vastas dimensdes) ou as de Pedro Fernandes Tomds, sem dudvida mais prestantes mas ainda
longe de se alicercarem em critérios esclarecidos e esclarecedores” (Graga, 1991, p. 16).
As publicagbes que César das Neves realizou com Gualdino Campos e as de Fernandes
Tomas “documentam o interesse destes estudiosos por um tipo de «mdsica popular», que
incluia formas rurais e urbanas nao eruditas, em especial o fado” (Cruz, 2001, p. 7) a que
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Lopes Graca votava um 6dio de estimacdo.* “A avaliagdo feita por Lopes Graga reflecte
assim a perspectiva a partir da qual ndo é toda a «<musica do povo», neste periodo frequen-
temente chamada «cangdo popular», que é tida como objecto de estudo por alguns dos
«folcloristas» em Portugal nos anos 40 e 50, entre os quais se incluem Armando Lega, Lopes
Graga, Artur Santos ou Vergilio Pereira” (ibid.).

Conviria certamente fazer a destringa entre cangdo popular e cangdo rdstica (ou regional), e
empregar de preferéncia esta segunda expressao quando se tratasse do verdadeiro folclore -
o das populagdes rurais - reservando a primeira para os produtos espurios da musica urbana
que, de certo modo, obtiveram divulgacdo mais ou menos duradoira (Graga, 1989b, 135).

A “cangao popular” tinha de ser “pura, colectiva e colectivizadora, socialmente fun-
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cional” para ser considerada popular (Travassos, 1997, p. 172), tinha de ser cantada pelas
populacdes rurais e, principalmente, tinha que ter “interesse artistico” e ser seleccionada.

Dai a importancia da formacao dos investigadores que a estudavam.

(...) o folclorista, e, na ocorréncia, o que se dedica a recolha e ao estudo da cancéo
popular, deve ser na verdade um erudito, deve servir-se do método comparativo nas suas
investigacoes e deve sobretudo ser um homem de discernimento e de sensibilidade artistica
desperta, para ndo incorrer na pecha (ndo raras vezes verificada entre nds) de prestar a
sua atengdo a espécies menos significativas da cancao popular, com nitido detrimento
das espécies mais valiosas. (...) o critério supremo que deve nortear toda a actividade do
folclorista musical ndo pode deixar de ser um critério artistico, visto que de uma actividade
de criagdo artistica, embora sui generis, se trata (Graga, 1989b, p. 108).

A obra etnomusicolégica de Lopes Graca caracteriza-se pela recolha de mdsica
tradicional, realizada pelo préprio em raras incursdes de campo na Beira Baixa, em Tras-
os-Montes e no Alentejo, e sobretudo pela seleccdo, transcricdo e sistematizacdo da
documentacdo gravada por Michel Giacometti (Giacometti e Graga 1981) e da seleccao
de transcricdes musicais publicadas por outros investigadores como Rodney Gallop, Kurt
Schindler, Padre Firmino Martins, Gongalo Sampaio, Anténio Joyce, Vergilio Pereira, Pedro
Fernandes Tomas, Francisco de Lacerda, Francisco Serrano, Margot Dias e Artur Santos,
citados no seu livro A Cancao Popular Portuguesa. Mesmo aplicando com apertados cri-
térios selectivos de Lopes Graca, ha um volume aprecidvel de documentacao com valor
cientifico e artistico que pode servir os objectivos da educacdo musical e da formagao

4. Por “6dio de estimagio” entende-se a ctitica arrasadora que aparece com frequéncia nos escritos de Lopes Graga sobre
este género musical. Tal como o fado, as “contrafac¢des folcléricas”, o “nacionalismo populaceiro”, o “popularismo”,
o “pitoresco regional” na musica culta com pretensdes a ser “portuguesa” eram por ele igualmente abominados; a
influéncia da musica italiana dos Teatros de Opera de D. Jodo V e D. José, que considerava ter sido nefasta para a cultura
portuguesa, o “rococé caduco, de mau gosto” e a “ magreza musical e espiritual” da obra de Marcos de Portugal (Graca
1989a:158); a “sede de gléria” do compositor Rui Coelho, “de «um modernismo» absolutamente falso, aberrativo e
insincero” e em especial a épera Belkiss “a obra mais absurda, mais cadtica, mais inverosimil de quantas conhego do
St. Rui Coelho” (Graga 1989a:161); e as inenarraveis pseudo-criticas musicais de Nogueira de Brito, que Lopes Graga se
deu ao trabalho de transcrever (Graca 1989a:187), fazem parte do que denominamos os “édios de estimagao” do autor.
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de jovens compositores. Faltava entdo, como agora, divulga-la e po-la ao servigo da educa-
¢ao e criagao musicais.

3. A “Cancao Popular Portuguesa” na Educacao Musical

O elogio do canto como actividade musical a privilegiar no ensino e a importancia
da prética coral generalizada a toda a populacdo mereceram a Lopes Graga frequentes
consideragdes, tal como a criteriosa seleccao estética do repertério adequado ao ensino.
A musica tradicional portuguesa estaria na base do processo educativo por ser mais facil de
transmitir, mais proxima do “sentir do povo” e a mais eficaz para a educagao pretendida.
A “cangao popular portuguesa” de vdrias regies rurais de Portugal, seleccionada criteriosa-
mente de acordo com o seu interesse artistico e estético, era o repertério de eleicao.

O nosso reaportuguesamento pela cancao popular s6 podia ser confiado a folcloristas,
musicos e educadores que a sua missdo se entregassem com um espirito verdadeiramente
evangelizador, almas fortes e conscientes, dispostas a arrojar com os contratempos, as
incompreensdes e as insidias que espreitam sempre qualquer tentativa séria de reforma de
costumes e mentalidade.

E uma coisa importante urgia, antes de mais nada, empreender: a organizagdo de um
Cancioneiro Geral que, com critério e inteligéncia, compendiasse o que de melhor, mais
belo e mais vital oferecesse o nosso folclore - cangbes, dangas e jogos infantis, tudo
devidamente arrumado, apurado nas suas diversas versdes e até restaurado, se tanto fosse
necessario. E havia depois que utilizar essas cangdes, divulga-las, fazé-las cantar. E entdo se
impunha uma obra das mais meritdrias e de alto alcance pedagodgico, artistico e nacional:
a introducao do canto popular obrigatério nas nossas escolas e em todos os graus de
ensino. Familiarizando-se desde cedo com a nossa cancao popular, as nossas criangas e a
nossa juventude adquiririam um repertério que, continuando a ser praticado e enriquecido
pela vida fora, constituiria para os portugueses um tesouro de alegrias e estimulos que, a
todas as horas e todas as ocasioes, no lar, na escola, nos oficios, em reunides e festas, 0s

identificariam consigo mesmo e com a terra-mdae (Graga, 1991, p. 52).

Como postulado fundamental no tipo de educacao preconizada, a actividade pri-
mordial deveria ser cantar’. Comegar-se-ia por dar a conhecer as criangas as melodias
tradicionais mais simples chegando-se depois as mais elaboradas. Do ponto de vista da sua
organizagao sonora, ir-se-ia das cantilenas de dois ou trés sons as de “nucleo tetracordal”

ou “pentacordal” e dai as melodias tonais, modais e com notas alteradas, a que denominou

5. O canto como actividade primordial da Educagao Musical ¢ postulado no Conceito de Educagio Musical de Zoltan
Kodaly, compositor, critico, pedagogo responsavel pela reforma do ensino musical na Hungria, pioneiro das recolhas
sistematicas de musica tradicional que esteve na génese dos cinco volumes do Corpus Musicae Popularis Hungaricae (1950
a 1957). Kodaly defendeu e promoveu o ensino da musica visando a “literacia musical” de toda a populacio e iniciou
o movimento coral Singing Youth. Lopes Graga visitou, como convidado, o Zoltin Kodély Pedagogical Institute, em
Kecskemét, terra natal de Kodaly.
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“cromdticas”; do ponto de vista ritmico, partir-se-ia dos ostinatos caracteristicos dos
acompanhamentos percussivos de alguns dos “cantos regionais” e de melodias quase
isorritmicas; do ponto de vista formal comecar-se-ia pelas melodias com quadratura, de
melodias simples com varios textos, e das com estribilhos ou refraos, das formas bipartidas
e tripartidas até ao ensino frases melédicas com prosédias quase recitadas ou com inflexdes
melismaticas, mais dificeis de aprender e de cantar. A variedade ndo se limitaria as carac-
teristicas analiticas das cangdes que ditariam a ordem de aprendizagem, seguindo uma
ordem crescente de complexidade; alargar-se-ia a escolha das regides onde tinham sido
recolhidas, aos varios géneros do sagrado e do profano, as fungdes que tinham nos seus
contextos rurais de origem, ao caracter, textos, sentimentos expressos e emogdes comunica-
das; estaria presente nos timbres e técnicas vocais e instrumentais, nos acompanhamentos
de percussdes e outros instrumentos que se ouviriam nas gravagoes recolhidas em trabalho
de campo e de obras eruditas escritas a partir do material sonoro recolhido. O processo
educativo sairia enriquecido pela comparacao entre o que o povo canta ou cantava nos
contextos rurais, acompanhando momentos de lazer, de trabalho ou de devocao, e o que
era agora cantado noutros contextos.

Companheira da vida e trabalhos do povo portugués, a cangdo segue-o do ber¢co ao
timulo, exprimindo-lhe as alegrias e as dores, as esperancas e as incertezas, o amor e
a fé, retratando-lhe fielmente a fisionomia, o género de ocupacgdes, o proprio ambiente
geografico, de tal maneira ela, a can¢do, o homem e a terra, onde uma floresce e o outro
labuta, e ama, e cré, e sonha, e a que entrega por fim o corpo, formam uma unidade, um
todo indissoldvel. (...) E para todas as fainas, e para todas as estagoes, e para todas as horas,
I tem a cancgdo dolorida ou alacre, estimulante ou resignada, que, no alvor da manhg, no
pino do dia ou no crepusculo do anoitecer, ecoa por devesas, vales e outeiros, dizendo a
secular comunhdo ou a secular luta do homem com a terra (Graga, 1991, p. 22).

Entre as can¢des do dominio do profano estudadas por Lopes Graga incluem-se as cangoes
de embalar, cancdes e jogos infantis, as cancdes de trabalho (de ceifa, de sacha, de monda,
da azeitona, de vindima, etc.), as cangdes dancgadas, as cangdes amorosas e 0s romances.
Nas “cangoes ligadas a cerimonias, tradigdes e maravilhoso da Igreja”, as do dominio do
sagrado, incluem-se as que se referem ao culto da Virgem, os benditos, as jaculatdrias, as
ladainhas e outros cantos religiosos. Referiu ainda nos seus artigos as cancdes, canticos ou
cantos ligadas a épocas do ano como as de Natividade, as Janeiras, os Reis, as encomendagdes
das almas, as cantigas de alvissaras, as cantigas das fogueiras de S. Jodo e os cantos de roma-
ria (Senhora da Pévoa, do Amparo, d’Aires, do Livramento, da Encarnacao, das Dores, das
Neves, Senhora de Santa Luzia, Senhora Mae dos Homens, Senhora Santa Combinha, Senhor
da Serra, Senhor da Piedade, etc.). Adaptavel a objectivos de ensino e tipos de aprendizagens,
este repertorio permitiria manter viva a tradigcao que é de todo um povo, divulgando-a, desde
cedo, nas escolas. Porque conhecia em profundidade este tipo de repertério, Lopes Graga
reconhecia as possibilidades expressivas e de comunicacao que aquele oferecia na educa-
¢ao, o seu valor intrinseco como arte, a forma pura e directa como traduzia o viver e o sentir
do povo e o leque variado de textos, melodias e géneros musicais a disposicao.
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Seria um nunca mais acabar de cangdes, apropriadas as circunstancias, ou a circunstancia
nenhuma e apenas existindo porque o povo canta ndo sé para acompanhar os seus trabalhos
e as suas folgangas, para exprimir as suas dores e as suas alegrias, como porque, sendo
instintivamente artista, todas as ocasides lhes sdo boas para, gratuitamente, se manifestar
como tal, através da mais espontdnea e comunicativa das artes: a musica e, dentro desta,
da mais imediata das suas expressdes: o canto (Graga, 1991, p. 35).

4. Mdsica Tradicional, Pratica Coral e Educacao Musical

A escolha de um método de educacao musical - “Conjunto de meios, regras e preceitos,
convenientemente dispostos, para se chegar a um fim desejado sem escusada perda de ener-
gias” (Borba e Gracga, 1958, p. 223) - ndo parece ter merecido a Lopes Graga consideracoes
de vulto, reconhecendo ser “nos elementares principios do solfejo que a pedagogia musical
(...) hesitava ou vacilava” em claro contraste com todos os outros “ramos da arte” que pos-
suiam excelentes “métodos de técnica, andlise, interpretacao, estilo ou expressao” (ibid.).

O “solfejo”, a “solmizacao”, o “sol-fa”, o recurso a “leitura pura e simples dos valores
figurados”, agora denominada por leitura ritmica, a “vocalizacao”, a “fonomimica”, a “entoacao
do desenho melédico”, os “ditados” e outras técnicas descritas no Dicionario de que é co-autor
nao lhe mereceram especiais consideragoes: “métodos sao métodos e processos sao processos”
(ibid.); um bom processo de ensino dependeria do professor e das suas escolhas. Nos Selected
Writings de Zoltan Koddly encontram-se paralelos com a postura defendida por Lopes Graga:

O professor deve escolher, entre os que conhece, o método que mais lhe convier. Tem de
conhecer a sua esséncia e cada um dos elementos do método escolhido. Deve implementa-
lo de acordo com a sua personalidade e a dos alunos e, ainda, de acordo com a natureza
do material escolhido. (...) Todos abordamos os elementos musicais de modo diferente.
Nao hd receitas para ensinar uma obra ou um elemento musical. Temos de nos moldar
a capacidade das criangas, a sua educagao musical e a situacdo. (...) A personalidade do
professor € muito importante e sdo as diferencas individuais que enriquecem a variedade
de impressbes provocadas na crianga (Kodaly, 1974).

Lopes Graca referiu a falta de consenso sobre o melhor processo para desenvolver a
audigdo, educar musicalmente e atingir a literacia musical. Considerava importante fomen-
tar a pratica coral consistente musical e pedagogicamente, e socialmente eficaz, centrando
o processo educativo no canto, seleccionando criteriosamente o repertério e comegando
pela “musica do povo ristico”. “Por que a amamos nés a nossa cangao popular e por que
entendemos que a devem amar os portugueses?” (Graga, 1991, p. 49)

Expressao e documento de vida, sentimentos, aspiracdes e afectos do nosso povo, a
cangao portuguesa faz parte do patriménio espiritual da nagdo portuguesa. Mais do que
qualquer outra manifestagdo do nosso temperamento, da nossa cultura ou das nossas
capacidades criadoras, ela nos define e integra na nossa realidade psicolégica e social.
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Ama-la é conhecermo-nos no que em nds existe de mais fundo e enraizado no solo natal;
defendé-la, é defender portanto uma parcela de nés mesmos, da nossa individualidade,
da nossa histéria intima. Verdadeiras e preciosas reliquias, as nossas cangdes populares
tém jus, como as reliquias do nosso passado arquitecténico e pictural, a ser protegidas,
conservadas, olhadas com carinho e respeito, porque testemunhas de uma cultura que, nas
suas glorias ou nos seus desfalecimentos, é a imagem do que fomos capazes ou o estimulo
para diligenciarmos ultrapassar-nos (ibid. 51).

A “cangao popular portuguesa” teria para além do seu valor a vantagem pedagdgica
de facilitar o acesso a musica erudita. Comecar-se-ia pela “musica portuguesa”, sobre
a qual Lopes Graga escreveu, citando Vianna da Motta, que tendo de ser nacional também
tinha que ser arte (Graga, 1989a, p. 51).

A metodologia de ensino, seguindo a transmissdo inicial de repertérios mais sim-
ples para chegar aos mais elaborados, incluiria a aprendizagem de melodias tradicionais
a capella, de harmonizagdes simples até as que os processos das técnicas contemporaneas
permitissem e o compositor julgasse adequado ao caracter e caracteristicas analiticas da
melodia. Segundo Lopes Graga,

o problema que se poe (...) ndo reside em “harmonizar” (...) a can¢io popular, mas sim em
descobrir-lhe as suas virtualidades artisticas e, no caso especial da “musica portuguesa”,
descobrir-lhe e estudar-lhe as suas virtualidades psicolégicas e morfolégicas, como
possiveis informadoras de uma linguagem musical auténoma, individualizada, que nado
possuimos. Além de que a cangdo popular nem sempre é essa coisa simples e ingénua
que se pretende. (...) ndo sdo nada coisas simples e ingénuas, mas belissimas melodias,
largamente elaboradas, de um equilibrio plastico perfeito, de uma ampla “respiragido”, e
carregadas de um potencial ora dramdtico, ora patético, ora simplesmente lirico, que faz
delas pequenas maravilhas de expressao e musicalidade (Graga, 1989a, p. 142).

As cancdes harmonizadas seguir-se-iam obras corais a capella escritas a partir de uma
melodia tradicional acompanhada ou distribuida pelas vozes. Cantar-se-iam também poli-
fonias tradicionais. Teria interesse pedagdgico conhecer esses géneros musicais e as suas
caracteristicas analiticas, expressivas e estéticas. De entre as obras eruditas, seleccionar-se-ia
o corpus da verdadeira “musica portuguesa”, reconhecivel pela sua qualidade estética e
pela sua capacidade de transcender o “pitoresco puramente regional, a que falta a forca
e a universalidade, que s6 lhe podem ser conferidas pelo poder criador individual” (ibid. 46).

"

Pondo o problema de uma maneira simplista e crua, poder-se-a dizer que sera portuguesa
toda a musica de nivel estético superior, escrita por um autor portugués, e que uma

musica de nivel verdadeiramente superior, escrita por um autor portugués, nao podera

6. Lopes Graga esperava que se viesse a “ultrapassar o «nacionalismo folclorizante» (...) transmutando-0” no que chamava
“o «nacionalismo essencialy, gracas a maior consciencializagdo da problematica técnica e estética envolvida no processo
artistico do «nacionalismo»” (Graca 1984:170).
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nunca deixar de ser portuguesa. Parece a mesma coisa mas nao é; nem sao também duas
proposicoes diferentes: sdo antes as duas faces diversas e complementares da mesma
realidade. Que realidade vem a ser essa? Para a definirmos temos, antes de mais nada, de
aceitar em que o né da questao reside na relacdo entre o conceito de “portugués”, que é
um conceito étnico-cultural, isto €, um conceito que exprime o complexo daquilo que,
com mais ou menos arbitrariedade, se denomina “espirito portugués”, - e o conceito de
“estético”, que é um conceito filosofico, isto €, um conceito examinador das condigoes
mdltiplas em que se realiza uma das formas por que se exprime esse complexo - a Arte,
e, neste caso, a musica. “Mdsica portuguesa” serd, pois, uma férmula que exprime uma
relagdo étnico-estética (Graga,1989a, p. 40).

Depois de as criangas e os jovens terem acesso a esta “musica portuguesa” estaria
sedimentado o caminho para acederem a todo o tipo de obras do repertério erudito.

5. Os Compositores e a Educagao Musical

Lopes Graca considerava importante a generalizacao de préticas musicais corais e/ou
instrumentais, em coros amadores e bandas, como habitos que fomentassem nas popula-
¢Oes o gosto e “a vontade de se realizarem pela musica” (Graga 1989a:53). Isso contribuiria
para a educacao musical da populagdo, possivel através da idealizada democratizacao do
ensino da musica. Também considerava importante o apoio e estimulo a assisténcia a con-
certos sinfonicos e a espectaculos de 6pera - que dizia serem entdo “reservados as elites
endinheiradas” (Graca, 1989b, p. 31) - a concertos de musica de camara, incluindo a cangao
acompanhada e os repertérios corais. Tao importante como a divulgacao das obras consa-
gradas do repertério erudito era a divulgacao das obras de compositores contemporaneos,
em especial as de “musica portuguesa”. A formagao de publicos, incentivada na educagao
musical escolar, cruza-se com a formacao de compositores de “musica portuguesa”.

Ha que restituir ao povo a sua masica. Ha que restituir-lha por dever e por necessidade:
por dever humano e por necessidade estética. Por dever humano, porque a misica € um
bem comum, uma riqueza que por todos deve ser partilhada, uma eucaristia que todos tém
o direito de comungar; e por necessidade estética, porque, desde sempre, e sobretudo nas
épocas de crise, a musica se foi retemperar nas fontes vivas da arte popular do perigo que
corria de se esterilizar no afinamento extremo dos meios técnicos e especulativismo das
questdes tedricas, com prejuizo da verdade, da forca e da humanidade da sua mensagem
(Graga, 1989a, p. 59).

Paralelamente ao ensino da musica tradicional nas escolas, Lopes Graga insistia na
importancia de formar jovens compositores e de formar uma escola de compositores
de mdsica portuguesa.
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(...) quanto importaria aos musicos portugueses tomar conhecimento do nosso folclore
musical, apreender-lhe as caracteristicas proprias, descobrir-lhe as virtualidades expressivas,
em suma, familiarizarem-se intimamente com ele, no sentido de nele poderem vir a
descobrir um apoio, um método, uma inspiracdo e uma linguagem que os habilitassem
a criar uma musica verdadeiramente nacional, musica que, bem entendido, se ndo deixasse
cair nas facilidades e ilusdes de uma estética meramente folcloristica, mas que, pela forma e
pelo espirito, traduzisse o0 nosso modo de ser e, no plano cultural, pudesse vir a emparceirar
nobremente com o que de mais alto temos criado no dominio da literatura e das artes
plasticas - e isto mau grado a desafeicdo comum nos nossos tempos entre os seguidores da
correntes musicais ditas de vanguarda pelo folclore, o seu reptdio sistematico de todo e
qualquer tipo de “nacionalismo” musical... (Graga, 1991, p. 50)

Afirmou repetidamente a importancia da mdsica tradicional para a formagao de com-
positores. Para além da “inspiragao folclérica”, reclamava o “tradicionalismo erudito” como
outro dos “métodos enformadores do nacionalismo musical nos seus primérdios”, referindo
como exemplo a seguir a obra musicolégica de edicdo dos “velhos mestres espanhois”
de Felip Pedrell, em Espanha. “Foi sobretudo uma tarefa erudita a que impendeu sobre
os obreiros desse ressurgimento musical” (Graga 1989a:45), advindo da possibilidade dos
compositores nacionalistas terem podido, através do trabalho de pesquisa musicolégica
realizado, “retomar o contacto com o seu passado artistico” (ibid.).

o papel de Pedrell (...) consistiu ndo tanto, porventura, em ser “o instigador de uma

l//

nova escola nacional”, conforme escreve o Sr. Kastner, como, sobretudo, em afirmar ou
procurar a continuidade essencial entre a antiga misica espanhola e a que ora se afirmava,
impulsionada, alids, e acima de tudo, pelo particularismo psicolégico romantico (tal
como sucedeu com as outras “escolas nacionais”) e baseada essencialmente no folclore

(Graga, 1989a, p. 113).

Neste processo renovador conduzido pela “inspiragao folclérica” ou pelo “tradiciona-
lismo erudito”, apontava Lopes Graga um “como que antagonismo quase irredutivel na sua
doutrinagao: um «nacionalismo» de base erudito-popular, arqueolégico-folclérico.” (ibid.).

Continuo, pois, a crer que o primeiro passo a dar para a criagdo de uma musica nacional
ha-de ser o forjamento de uma linguagem musical auténoma. (...) Que essa linguagem seja
criada por via popular ou por via erudita, ndo importard grandemente - embora haja sérias
razOes para acreditar que a via popular talvez seja muito mais eficiente que a via erudita
(Graga, 19893, p. 6).

Também atribuia importancia a outras areas do saber na formagao dos compositores,
para além dos estudos musicais, etnomusicolégicos e musicolégicos, salientando a Literatura
e, em especial, a Poesia. Denota-o o seu interesse por repertorio vocal e a sua colaboragao
com escritores e poetas seus contemporaneos. O conhecimento profundo da lingua portu-
guesa e uma soélida cultura geral e musical completariam a formacao pretendida.
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um dos maiores beneficios desta reforma (a do Conservatério Nacional, levada acabo por
Domingos Bontempo no inicio do século XIX) havia sido o cuidado de afastar o maior
obstaculo que entre nds se opde ao desenvolvimento da musica: a falta de instrucdo e de
cultura média dos alunos, hoje indispensavel a toda e qualquer verdadeira, sélida e séria,
cultura artistica, e sobretudo musical (Graga, 1989a, p. 100).

O texto citado continua, referindo os canoénicos estudos de Harmonia, Contraponto,
Fuga e Composicao, normalmente tidos como centrais na formagao de um compositor, e
os de Acustica, Historia da Musica e Estética Musical, fundamentais na formacao de um
mdsico. A estes Lopes Graga acrescentava a necessidade de um compositor ter boa prepara-
cao literaria, cientifica, historica e filoséfica. Com a boa formacao dos jovens compositores
estaria pavimentado o caminho que conduziria a criagdo de musica portuguesa de um
“nacionalismo essencial”, de imperiosa divulgacao e com importante funcdo na formagao
musical do publico em geral.

l//

6. Musica, Educacao e Cultura

Durante mais de seis décadas Lopes Graga foi publicando textos sobre o ensino
da mdsica, a pratica musical coral e instrumental, o repertério tradicional e erudito, os
compositores, os concertos, a sua promogao, o papel dos criticos musicais, a formagao
de publicos, de musicos amadores e profissionais, incluindo a dos compositores. Para
este musico, compositor, pianista e maestro, professor, critico, musicografo, musicélogo,
etnomusicélogo, homem de cultura e de intervengdo social, a musica, a educacao e a
cultura ndo eram indissocidveis, nem existiam separadas das outras artes, de politicas
educativas e culturais, e da sociedade em geral em todos os seus contextos especificos.
Muito do que escreveu vem enformado de interdisciplinariedade, da consciéncia de que
a musica existe e pode ser pensada em contextos variados e de que, por outro lado,
a educagdo musical tem variados campos de acgdo, existe e deve ser promovida em
mdltiplos contextos.

Na problematica da educagao incluimos o que denominou “reforma da mentali-
dade”. Lopes Graga considerava os criticos musicais de entdo, na sua maioria, diletantes,
incultos e ignorantes das questdes musicais mais bdsicas. Escreveu irada e sarcastica-
mente sobre a falta de preparacao dos que se dedicavam a critica musical e que eram
“formadores de opinido”, listando com ironia, no excerto que se transcreve em seguida,
as areas do saber necessarias a um competente exercicio da profissao.

Quanto a reforma da mentalidade, é de muito mais facil solucao; e até eu, que nao sou
mentor, nem pedagogista, nem educador, nem nada parecido com isso, vejo claramente o
que haveria a fazer neste sentido.

Assim, entenderia que a primeira coisa urgente seria ensinar portugués a maioria dos
nossos criticos. Ministrar-se-lhes-iam, em seguida, algumas, mesmo rudimentares, nogoes

cientificas e dar-se-lhes-iam umas lambuzadelas de cultura geral, em que predominariam
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os conhecimentos de Histdria Geral, Historia das Artes e Historia da Filosofia. Uma coisinha
que também nao lhes faria nada mal era um bocadito de Psicologia e de Légica. Far-se-lhes-
ia entdo, e a fundo, um curso de estética geral e outro, especialmente, de estética musical,
para o que, evidentemente, teriam de adquirir, para além dos necessarios conhecimentos
histéricos, os rudimentares conhecimentos técnicos daquela arte.

Depois desta preparacao preliminar, entenderia que se deviam enviar os candidatos a
criticos a um Instituto de Orientacao Profissional. Porque isto de critico ndo o é quem
quer, nem quem lhe dd na gana. Nasce-se critico como se nasce sapateiro; e sempre é

lamentavel que, por um mau critico, se perca um bom sapateiro (Graga, 1989a, p. 182).

Lopes Graca definiu orientagoes e fez andlises criticas (positivas e negativas) a tra-
balhos desenvolvidos no ambito da etnomusicologia e da musicologia histérica. Os seus
escritos etnomusicolégicos incidem principalmente sobre o produto sonoro, o seu estudo
estético e analitico, a sua transcricao e seleccao de modo a possibilitar aos educadores e
compositores a consulta de um “Cancioneiro” de alto valor estético e artistico. Fez juizos
de valor sobre a documentacao existente nao se coibindo de apontar as suas deficiéncias’.

Interessava-o a “cangao popular portuguesa”, o seu caracter rural, os processos de
criagdo da musica tradicional, as influéncias que nela se fizeram sentir e a questdo da
autenticidade, que rebatia assumindo os processos constantes de mudanca. la opinando,
segundo ele sem certezas, e deixando aos especialistas o desenvolvimento do campo de
estudos que insistia ndo ser o seu. O seu interesse pelo estudo do produto sonoro era o de
um compositor a procura de inspiracdo na “musica do povo”.

Em relacdo aos estudos musicoldgicos, referiu a importancia da preparagao técnica,
estética e cientifica dos investigadores, das suas capacidades de critica e andlise, de serem
capazes de ter opinido sobre musica e mesmo de saberem fazer musica, tocando, para
a poderem conhecer em profundidade. Também fez comentarios criticos ao estado da
disciplina:

Ora criticar e interpretar a nossa histéria musical, formular juizos estéticos sobre o valor
absoluto ou relativo dos nossos compositores do passado ou do presente, investigar das
condigdes ou das capacidades psicolégicas do portugués no dominio da criagdo musical
- iss0 é que ndo esta nos habitos da musicologia nacional, que prefere, em regra, o lirismo
a ciéncia, o ditirambo a critica, a exaltacdo patridtica a analise objectiva das realidades.

Ciéncia, critica e analise - eis os trés grandes inimigos, eis os trés grandes motivos de
“escandalo”, quando se trata de apreciar o valor das nossas coisas, expressao que por si s6

leva consigo ndo sei que auréola de restri¢oes tabus (Graga, 1989a, p. 10).

Exortou-nos a acompanhar a Europa sendo portugueses, porque “Os paises que ndo tém ou
nao se esforcam por ter uma cultura especifica, ndo sao paises, sao colénias” (Graga, 1989b, p. 49).

7. Lopes Graga chegou a emendar, nas suas publicagdes, documentacio que lhe merecia louvores, como os Cantares do
Povo Portugnés de Rodney Gallop, que considerava um trabalho pioneiro na “recolha e estudo com verdadeiro critério
cientifico” (Gragca 19892:198).
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Fez licidas observagoes sobre a evolugdo de varios campos de estudo, sobre o panorama
cultural portugués e sobre o seu desfasamento em relacio ao resto da Europa. Na area da
educagado deixou indicagdes importantes para a formagao musical e cultural da popula-
¢do, para a formagao de mdusicos, sobretudo de compositores, e de criticos, musicélogos
e etnomusicélogos. A importancia dos seus escritos ndo consiste apenas no seu contetido
mas também no facto de ele ter sido, na época, o Unico a denunciar o que via de errado,
o marasmo e a estagnacao dos varios sectores da cultura portuguesa, os problemas do
meio musical. Foi também persistente na abordagem de temdticas presentes no panorama
internacional e até entdo ignoradas em Portugal. Em muitos aspectos Lopes Graga pro-
curou abrir “uma larga janela para a Europa contemporanea”, sendo um desbravador de
caminhos, o impulsionador solitario do que deviam ser praticas estatais e institucionais
correntes. Lembra-se, a titulo de exemplo, os contactos com compositores brasileiros, a
promogao de concertos e o seu papel na instituicao da etnomusicologia em Portugal.

Ele, que se dizia “mero espectador da vida musical oficial”, que afirmava nao ser
folclorista, nem musicélogo, nem critico, “ndo ser pedagogista, nem educador”, que se
assumia apenas como musico e musicégrafo, abarcou todos os campos de estudo referi-
dos, deixou obra de incontestado valor, como compositor, e extensa obra literaria. Os seus
escritos denotam uma visao ltcida das problemdticas abordadas, o seu vasto saber, a sua
cultura musical e geral, o seu nivel de informagao, sempre actualizada, e também a cora-
gem e a seriedade de um homem que tinha consciéncia de que o que escrevia lhe poderia
causar problemas. Tinha a ousadia de questionar, formulava e formava opinides, avaliava,
comparava, propunha solugoes e fazia reflectir, porque pensava por si mesmo, livre de
constrangimentos, ndo se coibindo de publicar as suas opinides por mais incomodas que
as consequéncias pudessem ser.

Porque o nosso Renascimento, o nosso verdadeiro Nacionalismo, em todos os dominios
da nossa vida deve comegar por aqui: pela nossa integragdo na civilizagao europeia, de
que ha trés séculos nos afastamos, tomando conhecimento de tudo o que em Arte, em
Filosofia, em Ciéncia se criou; pelo estudo, a meditagdo e a assimilagdo das grandes obras
da arte e do pensamento humano, de maneira a criarmo-nos sélidas disciplinas espirituais,
a formarmo-nos uma mentalidade de homo sapiens, em substituicdo da de homo credulus
que possuimos: aprendendo, em suma, a pensar (Graga, 1989a, p. 92).

Esta personalidade destacada no panorama da mdsica em Portugal, pode ser
considerada um artista “grande e representativo”, usando os adjectivos que ele escolheu
para definir quem, “mesmo a distancia”, fosse “um foco de energia, e o seu pensamento
uma projeccao de uma realidade colectiva” (ibid. 18)

8. A abertura de “uma larga janela para a Europa contemporinea” foi uma expressao usada por Lopes Graga para
caracterizar a ac¢ao da Geracio de 70 a quem louvava a doutrinagio cosmopolita, recusando a hipétese de esses escritores
terem, de algum modo, travado o “aparecimento de uma arte de rafzes nacionais” (Graga 1989b:19).
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7. O Ensino da Mdusica em Portugal e os seus Problemas
Em 1931 Lopes Graga escreveu:

O estado do ensino da musica estd ndo s6 em relagdo directa com o estado da cultura
musical, mas também naturalmente em relagdo com o estado geral da Cultura e, sobretudo,
com o do Ensino, que estd longe de ser proveitoso. (...) Decretou-se a pratica do canto
coral, assim como o ensino sumdrio do solfejo nas escolas primarias e nos liceus. Mas foi
um logro. Para as escolas primdrias ndo se nomearam professores especializados; e nos
liceus reina um mal entendido entre professores e alunos.

Quanto ao nosso Conservatério tem-se censurado bastante a sua acgdo pedagogica
e cultural. Nao faltam pessoas a acusé-lo de todos os males da nossa decadéncia musical.
Erra-se em tomar por causa o que €, quando muito, um efeito. Certamente que o nosso
Conservatério estd longe de ser modelar. Nao é, todavia, inferior a maioria dos nossos
estabelecimentos de ensino... Pede-se de mais as institui¢des; acredita-se que as reformas
e os decretos podem, por si s6, remediar os nossos males (Graga, 1989a, p. 99).

Mais de 40 anos depois, em 1974, Lopes Graga assumiu a presidéncia da Comissao
para a Reforma do Ensino Musical criada pelo Governo Provisério da Revolugao de Abril. O
trabalho apresentado pela comissdo nao teve consequéncias praticas, como referiu em 1981.

A alfabetizagdo musical do pais, através do ensino primario, do ensino liceal, do ensino
universitario, das escolas técnicas, das escolas elementares de musica (ainda por criar),
continua por fazer, ndo podendo eu aqui deixar de referir que a tentativa, planeada por um
dos primeiros Governos Provisorios saidos da Revolucao de Abril, de um reforma do ensino
da mdsica nas escolas, na qual um escolhido grupo de pedagogos da especialidade chegou
a trabalhar e a apresentar o resultado do seu trabalho (provavelmente provisério mas que se
apresentava como um excelente ponto de partida), veio desgragcadamente a parar em nada,
possivelmente por acgdo daquelas forgas obstrucionistas que sempre no pais estiveram
(e continuam a estar) dispostas a empecer todo o surto de progresso nos espiritos e nas
instituicoes... (Graca, 1984, p. 174)

Nao se coibiu de mostrar publicamente a sua desilusdo face ao que nio estava a ser
feito pela cultura e educagdo musicais. A ocasido surgira, as possibilidades existiam, mas
salvo “boas-vontades individuais” pouco tinha mudado no panorama musical.

Comecarei por dizer que ndo creio que, de uma maneira geral, o 25 de Abril em Portugal
tenha trazido a musica em Portugal beneficios de monta ou, para melhor falar, parece-
me que os musicos e as instituicdes musicais do Pais (e terdo sido s6 os musicos e as
instituigdes musicais?) ndo souberam extrair do histérico acontecimento possibilidades
de renovamento, de revisao de perspectivas, de criatividade que ele de toda a evidéncia
oferecia e que, apesar de tudo, continua a oferecer.
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Tudo ou quase tudo se passa como se nada tivesse acontecido susceptivel de, em todos os
campos, modificar a exangue fisionomia Patria. Os organismos oficiais - o Conservatorio,
o Teatro de S. Carlos, a Orquestra Sinfénica da RDP, por exemplo - mantém a anterior
ancilose de estruturas, de funcionamento, de iniciativa, sem darem de si mais do que a
antiga e esgotada cepa deu, antes agravando de maneira quase irremediavel os seus antigos
males, e é o caso nomeadamente do Conservatério e da Orquestra Sinfénica da RDP. Nao
vai nisto qualquer ataque aquela meia dizia de boas-vontades esclarecidas que aqui e ali
se esforcam por por as coisas a funcionar convenientemente; mas o certo é que nao é com
boas-vontades individuais, em regra condenadas a malhar em ferro frio, que uma cultura,
qualquer cultura se organiza em moldes que déem satisfagdo as necessidades da Grei, as
exigéncias iniludiveis dessa mesma cultura... (...) Enfim, ndo podemos dizer que se tenha
operado uma democratizacao da musica ou dos beneficios da musica (e aqui também sem
menosprezar uma que outra tentativa levada a cabo nesse sentido) nos sete anos decorridos
desde o 25 de Abril (Graga, 1984, p. 173).

Nao é no entanto num tom pessimista que acaba o texto cujo excerto transcrevemos,
mas num louvor “a acgao levada a cabo pela Divisao de Mdsica da Secretaria de Estado da
Cultura” (ibid. 175) de promocao de concertos na provincia, de proteccao e estimulo a ban-
das e coros de amadores, de encomenda de obras a compositores portugueses e da criagao
da Discoteca Basica Nacional, incluindo nesta gravacoes de obras de Domingos Bontempo,
Sousa Carvalho, Carlos Seixas, Alfredo Keil, Viana da Mota, Luis de Freitas Branco, Anténio
Fragoso, Rui Coelho, Claudio Carneiro, Frederico de Freitas, Armando José Fernandes,
Lopes Graca, Joly Braga Santos, Filipe Pires, Jorge Peixinho, Emanuel Nunes, Constanga
Capdeville, Maria de Lurdes Martins e Vitorino de Almeida. “Tudo isto a cargo de um orga-
nismo do Estado, pode dizer-se que € inteiramente inédito entre nos, e leva-nos sem divida
a uma atitude de esperanca no futuro da musica em Portugal” (ibid.). Mas, segundo Lopes
Graga, ndo se iniciara a “alfabetizagdo musical do pais”, os musicos e as instituicdes nao
tinham sabido aproveitar as possibilidades de “renovamento”, “revisdao de perspectivas” e
de “criatividade” existentes e ndo se tinha “operado uma democratizagao da mdsica ou dos
beneficios da muisica” em Portugal.

A situacdo do ensino especializado da musica melhorou desde entdao. O nimero de
alunos que frequentam escolas de ensino especializado aumentou consideravelmente: para
além da Escola de Musica do Conservatério Nacional, do Instituto Gregoriano de Lisboa
e dos Conservatérios do Porto, Aveiro, Coimbra e de Braga, que sdo publicos’, ha dezenas
de conservatérios regionais, academias e escolas de mdsica particulares, que também tém
alunos em regimes integrado, articulado e supletivo. Existem escolas profissionais e escolas
particulares de diferentes perfis, votadas maioritariamente a aprendizagem da musica eru-
dita, mas também de jazz, de musica tradicional portuguesa, e de outras musicas como o
pop rock, o samba e capoeira brasileiros ou o batuque cabo-verdiano. Continuam a existir

9. Em 1931, Lopes Graga escreveu: “S6 temos um estabelecimento de ensino oficial da musica: o Conservatério Nacional
de Lisboa. Porto possui um Conservatério Municipal ¢ Coimbra uma escola privada de musica, de todo insuficientes;
a provincia, escusado serd dizé-lo, nada absolutamente conhece sobre a matéria” (Graga 1989a:99).
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escolas associadas a bandas filarménicas, a coros e orfedes, e um nimero consideravel de
professores particulares de instrumentos. Apods possibilidades de aprendizagem musical a
nivel pré-escolar, basico e secundario, as Escolas Superiores de Musica (Lisboa, Porto e
Castelo Branco) e algumas Universidades (Lisboa, Aveiro, Evora e Minho) asseguram, ao
nivel do ensino superior publico, a formacao de musicos. Para além destas instituigoes,
também as Escolas Superiores de Educacdo fazem formacao de professores. Nos ultimos
anos a oferta educativa alargou-se a varias instituicdes privadas de ensino superior.

O ensino genérico da musica ainda apresenta muitas das deficiéncias referidas por Lopes
Graga: “Para as escolas primdrias ndo se nomearam professores especializados”, escreveu
entdo; nas escolas de 1° ciclo, salvo em projectos pontuais, o ensino da musica é deficien-
temente assegurado pelo professor do ensino genérico; no 2° e 3° ciclos do Ensino Bdsico,
é assegurado por professores especializados mas num nidmero cada vez menor de escolas.
A aprendizagem do instrumento ndo tem expressao a nivel da rede escolar nacional. Ha que
agir e reflectir sobre os aspectos da “educacdo musical da nossa gente” que nos permitirao,
como escrevia em 1951 Lopes Graga no artigo Decadéncia, “existirmos musicalmente”.

Mas educar, como? Para educar é mister haver vontade de educar, planos de educacdo e
6rgaos capazes de desempenhar a funcdo educativa. Ora, nada disto existe verdadeiramente
entre nds. Sem concertos sinfénicos puablicos regulares; com um teatro de dpera reservado
as elites endinheiradas; com uma escola oficial de musica praticamente inexistente; com
uma estacao de radio que tao pouca atengdo presta ao fomento de uma cultura musical
séria e consciente; sem escolas musicais preparatérias; com um canto coral nos liceus que
€ um perfeito logro; com todas estas deficiéncias a educagdo musical da nossa gente nao
passa de uma bela ideia que ndo encontra condicoes de efectivacdo, que esta condenada,
se ndo a morrer, pelo menos a elanguescer por falta de solo que a nutra.

Toda uma obra de educagao musical popular estd por realizar. As bandas regimentais, que
para ela podiam contribuir, foram quase na sua totalidade extintas; as filarmonicas civis, que,
na modéstia dos seus recursos, a podiam amparar, atravessam uma vida dificil; os orfedos
e grupos corais populares, que tao importante papel podiam neste campo desempenhar,
sdo poucos, e aos poucos que existem falta-lhes orientacdo definida e critério artistico
consciente. Esta tudo por fazer neste capitulo e este capitulo, o da educagdo musical da
nossa grei, é de primordial importancia para que possamos ser considerados uma nagao
musical.

Como se vé, a questdo ndo é bem se progredimos ou se recuamos musicalmente. H3,
antes de mais nada, a questdo de existirmos: e nés, musicalmente, quase nao existimos
(Graga, 1989b, p. 31).

Para Lopes Graca a educacao musical da populacdo devia ser feita no ensino gené-
rico e simultaneamente em escolas de musica, bandas, grupos corais e por outros agentes
educativos. Defendia o acesso estimulado e apoiado financeiramente a eventos culturais.
Considerava que os media deveriam ser parte integrante do processo, desempenhando
um servigo plblico ao fomentar a cultura musical e contribuindo para nos constituirmos
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enquanto um “povo musical, isto €, um povo que conte no reservatério das suas energias
espirituais a capacidade ou a vontade de se realizar pela musica” (Graga, 1989a, p. 53).

H4, indubitavelmente, povos mais “musicais” do que outros; mas creio que todos o serdao
mais ou menos, e que ndo havera na realidade nenhum povo absolutamente amusical.
O que se dara é que a certos povos se lhes terdo proporcionado mais favoravelmente do
que a outros as condigdes histdricas e o clima espirituais necessarios a formagao de um

ambiente proprio a eclosdo de uma cultura musical (Ibidem).

O referido ambiente inclui a educacao musical dos jovens, um Ensino da Mdsica que
desperte a vontade de se realizarem pela musica e exige ac¢des coordenadas entre musi-
cos, professores, instituicdes e 6rgdos que os governam. Conhecem-se os problemas: ndo
sdo novos, nem poucos, nem faceis de resolver, mas ha agora um maior ndimero de profis-
sionais com preparagdo e meios para intervir. Tal como hd mais de 30 anos Lopes Graga
escreveu, o contexto actual “leva-nos sem ddvida a uma atitude de esperanga no futuro da
musica em Portugal” (Graga, 1984, p. 175).
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