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Resumo |

O presente Relatorio pretende dar a conhecer alti@pedagdgico que desenvolvi no Estagio
efectuado no ambito do Mestrado em Ensino de Mypela Escola Superior de Musica de
Lisboa. Este trabalho consistiu na avaliagcdo dadaromo desenvolvo a actividade docente na
disciplina de Piano, permitindo-me reflectir sobie pontos fortes e fracos da forma como
lecciono, para que me seja possivel atingir umlrdeequalidade mais elevado na minha
actividade profissional. Para esse fim, foi feitaaucaracterizacdo da escola e dos alunos
envolvidos no Estagio, bem como uma analise dagasaeducativas desenvolvidas e uma

reflexao critica sobre o trabalho de docénciazadb.

Resumo Il

Este trabalho de investigacdo propfe-se a apresaemtgprograma de piano para o Ensino
Vocacional de Mdusica, contemplando os oito andsieacao que este supde, e cuja aplicagdo
se justifica com os principios da descentralizatgiensino e da autonomia pedagdgica. Para a
escrita desta Tese foi feita uma pesquisa de pragatilizados noutros paises e consequente
comparacao com o programa da Escola de Musica deeB@torio Nacional, habitualmente

adoptado em Portugal.

Palavras-Chave

Descentralizacdo no Ensino; autonomia pedagogicacalo; programa de piano; programas

internacionais de piano.



Abstract |

The following Report aims at revealing the pedagdgsk that | developed in the Internship
made in the sphere of the Masters Degree in Musuc&ion, in the Escola Superior de Musica
de Lisboa. This work consists in the evaluatiomgfwork as a pedagogue in the discipline of
Piano, which allowed me to reflect on the strengihd weaknesses of the way | teach, for my
personal achievement of a higher quality standardyi professional activity. For this purpose,
a characterization of the school and students uggbin the Internship was made, as well as an

analysis of the developed educational practicesaarrdtical review of my pedagogic work.

Abstract Il

This research essay proposes to present a piatabwsylfor Music Vocational Education,

covering the eight years of training that this irap] and whose application is justified by the
principles of decentralization of education andgegjical autonomy given to schools. For the
writing of this thesis, research was done on thkalsyses used in other countries and
consequent comparison with the syllabus of the last® Musica do Conservatdrio Nacional,

usually adopted in Portugal.

Keywords

Decentralization of Education; pedagogical autononourriculum; piano syllabus;

internacional piano syllabuses.
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Seccdao | — Pratica Pedagodgica

1. Introducao

O presente Relatério tem como objectivo descrevealmalho de pratica pedagogica relativo
ao Estagio realizado no ambito do Mestrado em Bré#nMUsica, sendo por esse motivo um

documento de suma importancia na concretizacambalho final deste Mestrado.

Os alunos envolvidos séo de varias idades e desdwgraus de ensino, devido a necessidade
de apresentar alunos em fases diferentes de apagedi. Assim, a seleccdo incluiu um aluno
de nivel de Iniciagcdo Musical, correspondente aBidld do Ensino Basico; outro de nivel de
4° Grau/8° ano, correspondente ao 3° Ciclo do BrBasico; e um terceiro de nivel de 7°
Grau/11° ano, encontrando-se por isso num nivélrdgno Secundario. De seguida far-se-a
uma breve contextualizacdo do meio escolar ondss edtdo integrados, bem como uma
apresentacdo de cada um dos alunos envolvidos,gpargeja mais claro o tipo de aluno,
personalidade, historial de aprendizagem e difedd evidenciadas e consequente
necessidade de adaptacdo do método de lecciong&edair-se-a a descricdo do trabalho
realizado ao longo do ano em cada um dos trés ,chagsendo no final desta parte uma
conclusao que reflecte as principais linhas daathabrealizado, bem como uma autocritica ao
meu trabalho enquanto Professor de Piano, menaonpontos favoraveis e outros que

carecam de revisao na minha forma de abordar aedsiinstrumento musical.

E importante ainda referir que foram feitas graescéde trés aulas dos alunos
supramencionados, o que equivale, neste caso, auwlengravada para cada aluno, como forma
de substituicdo das aulas presencialmente assisfidld meu Orientador de Estagio, o
Professor Miguel Henriques, efectuadas a pedidardprio. Para esse fim, foi necessario um
pedido de autorizacao formal aos Encarregados degi€éo, sob a forma de um Requerimento,
que foi assinado pelos mesmos (ver Anexos — ll,elllV). Da mesma forma, outro
Requerimento foi assinado pela Direc¢cdo Pedagdtscascola de musica onde lecciono, o
Conservatério Regional de Setubal, também com ectbp de autorizar formalmente a
realizacdo das gravagdes em questdo (ver Anexosmbos 0os Requerimentos mencionados

foram elaborados por mim, por ndo existirem impesspecificos para esta finalidade.



2. Caracterizacao da Escola

A escola de musica onde realizei o meu Estagial €omo foi mencionado na Introducéo, o
Conservatério Regional de Setubal. Esta é umaasficial situada, como o seu nome indica,
na cidade de Setubal, frequentando a grande mdmsiseus alunos o ensino articulado. Apesar
de ser uma escola com autonomia pedagdgica, o euate, por exemplo, reformular os
programas de todas as disciplinas, a op¢cédo dasegasticularmente da classe de piano, foi a
de continuar a utilizar o programa/lista de repestanual adoptados pela Escola de Musica do
Conservatério Nacional ndo os adaptando as limetaedciais, culturais e educativas da cidade
e optando antes pela reducdo da quantidade deudostea abordar anualmente. O
Conservatério apresenta ainda a sua orientaca@@gida fortemente direccionada para os
projectos do Departamento de Cordas, existindotdoias tentativas de criagdo de outros

projectos noutros Departamentos.

No presente ano lectivo, decorreram inUmeras detilés de escola por ocasido do vigésimo
quinto aniversario do Conservatorio Regional délsst efeméride que a Direccdo Pedagdgica
decidiu assinalar através do agendamento de umgotada de musica que se prolongou
durante todo o ano lectivo com diversas apreseasagd publico das varias classes de conjunto
existentes na escola em espagos culturais da citexe o Forum Municipal Luisa Todi e 0
Club Setubalense (com o qual o Conservatorio tempustocolo com vista a requisicao
semanal da sala de espectaculos para eventos ala)estor conseguinte, verificaram-se
enormes dificuldades ao nivel da marcagéo de aesligdr ndo haver espaco fisico disponivel
para a realizacdo das mesmas. Neste aspectoakettss que o Conservatorio demonstra uma
enorme lacuna por ndo possuir, no seu edificio, sal@a reservada a audi¢cdes de classe,
encontrando-se por isso dependente da disponiidida supramencionado Club Setubalense
para acolher as actividades da escola, disporad#icessa que é bastante reduzida devido a
propria agenda de espectaculos da sala em qudtdativamente ao espaco fisico do
Conservatério, € ainda de referir que este se ércdividido em duas vivendas, com uma
totalidade de vinte salas de aula, das quais cs@counicamente ocupadas pelas aulas de
Formacdo Musical e Classes de Conjunto, ndo estamdesse motivo disponiveis, nem para
a realizagcao de aulas individuais de Instrumerdgm para o estudo individual de alunos. Para
estas finalidades, séo utilizadas as restantes. $&¢aentanto, devido a grande densidade de
alunos, que obriga a que um grande numero de detasra simultaneamente na escola, torna-

se praticamente impossivel facultar salas paraestdividual de alunos.



Por fim, resta-me apenas mencionar que o Consevd&égional de Setubal apresenta um
namero aproximado de quinhentos alunos, estanda dertrezentos a frequentar a escola em
regime de Ensino Articulado, cerca de cem alunoseggime Supletivo, perto de cinquenta em
nivel de Iniciacdo Musical e o numero remanescgosealunos em Curso Livre. Em relacédo a
classe de piano, os dados sao ja muito mais coscoeta vez que foi disponibilizada, pela
Coordenadora da classe, a listagem de todos ossatimcurso de piano do Conservatorio.
Assim, a distribuicdo é a seguinte: oito alunosdsinivel de Iniciacdo Musical; cento e quatro
alunos frequentam o Ensino Basico (1° Grau/5° art® &rau/9° ano); e dezasseis alunos estéo
a frequentar o Ensino Secundario (6° Grau/10° an8°aGrau/12° ano). Da mesma forma,
estima-se que a idade média dos alunos do CondeovRegional de Setubal se situe entre os
onze e os treze anos de idade. Estes sdo aperas edoinados acerca da comunidade de
alunos da escola (excepto no caso concreto deeatspiano, Unico caso em que os dados
apresentados séo totalmente exactos), retiradplado de actualizacdo do Projecto Educativo
desenvolvido pela Direccdo Pedagdgica no presewtdeativo, plano esse que ainda ndo se

encontra disponivel a comunidade educativa na srts@eo final.

3. Caracterizacao dos Alunos

3.1. Aluno de nivel de Iniciacdo Musical

O aluno de nivel de Iniciacdo Musical tem sete @leaslade. Trata-se de um aluno que iniciou
a sua aprendizagem no inicio do ano lectivo 2011228endo eu o seu professor desde o
principio da sua aprendizagem, tendo por issogemestnento, dois anos de contacto comigo e
com o instrumento. Durante o primeiro ano, o alinequentava apenas a aula de piano, tendo
iniciado as aulas de turma de Iniciagdo Musicgbmsente ano lectivo. Por essa razao, e pelo
facto de as aulas de Iniciagdo Musical serem esderante praticas, centrando-se no
desenvolvimento de competéncias vocais e auditivalesenvolvimento de parametros tao
importantes como a leitura e o conhecimento dedgjuélulas ritmicas que ja aparecem em
pecas estudadas pelo aluno ficou muitas vezes aumado, tal como o desenvolvimento de
alguns conceitos tedricos. Esse facto limitou maijé reduzido tempo de aula que temos (45
minutos semanais), fazendo com que, por vezess aitaras de piano se transformassem em
aulas cuja tematica esta mais relacionada com ériaata disciplina de Formacao Musical,

para que o aluno n&o visse a sua evolucéo no mmsito reduzida por falta de conceitos.
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Todavia, € um aluno que tem revelado uma boa apegem, tendo ja avancado de forma
bastante sélida e consistente e estando por ispanado para desafios maiores que o nivel em
que esta inserido, tendo em consideracéo o nivelona& escola. O aluno ja revela niel

de motivacéao intrinseca apreciavel, tendo contadadb algumas aulas nas quais me apercebi
qgue ainda ndo é por sua exclusiva vontade queczmtea a estudar musica. Neste aspecto,
saliento o elevado interesse por parte dos pasuhm na sua aprendizagem, preocupando-se
estes em facultar ao aluno todo o material quefliigsedido por mim para as aulas, desde a
aquisicao de livros, fotocopias, cadernos de myaieguisicdo de um instrumento digital com
a extensao integral do piano para estudo individoetasa, bem como pela motivagéo incutida
no aluno através da presenca em aulas de pianajadeaao estudo em casa.

O repertoério abordado desde o inicio do estudaateponsistiu nos trés primeiros volumes
do métodoJohn Thompson’s Easiest Piano Coyrsndo sido maioritariamente utilizado o
volume trés durante este ano lectivo. Ainda noapuneerne ao repertoério trabalhado este ano,
sdo de salientar as pegetite Marcheem D6 maior &ir em Sol maior, do compositor Daniel
Gottlob Turk, a pec&€uckoq do livro Piano School volume de Shinichi Suzuki, o Estudo n°
11 do livroMétodo Prético para Iniciante®p. 599 de Carl Czerny e os acompanhamentos ao
piano das pecas de violiffavinckle, Twinckle, Little Statightly Rowdo livro Violin School
volume 1 de Shinichi Suzuki. Foram ainda trabalhadas eal@s de D6 maior, Sol maior, Ré
maior e La maior na extensdo de uma oitava com rmuadas e duas oitavas com maos
separadas, bem como os respectivos acordes enseaesOes. A justificacdo para a utilizacao
do acima referido programa sera detalhada no ¢apitdeste Relatorio, Praticas Educativas

Desenvolvidas (4.1. Aluno de nivel de Iniciacdo Mal.

3.2.  Aluno do 4° Grau/8° ano

O aluno de nivel de 4° grau/8° ano apresenta utaridisbastante comum em alunos que
frequentam escolas do ensino especializado de anliGiata-se de um aluno que frequenta o
ensino articulado, e, tal como o primeiro caso dies(luno de Iniciagdo Musical), tem feito
toda a sua formagdo comigo, desde o inicio do 8e&bBrdu/5° ano (2009/2010). Este aluno
enquadra-se num tipo de perfil de aluno bastaatgiénte na escola onde lecciono: os alunos
gue nunca tiveram acesso a aprendizagem musiagliagquer tipo antes de iniciarem o 1°

Grau, sendo neste caso o0 1° Grau quase equivaleneivel de Iniciagdo. Destaco o facto de
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esta crianca estar, neste momento, numa posigalegiada nos Tops de musica Pop no Japéao,
por ter ganho um concurso de televisdo ha cince gune Ihe permitiu enveredar por esse
caminho musical, ndo tendo por isso uma adoleszé&acilitada e calma que Ihe permita
dedicar-se ao estudo de piano devido aos comprosnigge tem que assumir. E, portanto, um
aluno que apresenta uma enorme lentiddo de apegaiiy em parte por ja se ter iniciado
relativamente tarde no contacto com o piano, nrabéan devido a todas as obrigacdes que o
seu estatuto “profissional” encerra, sendo basfaef@iente o aluno faltar a aulas para ir cantar
a programas de televiséo, entre outras actividadgse Ihe retira muito tempo néo s6 a pratica
de piano mas também a sua vida escolar no engjatareTodos estes factores tém contribuido
para que o aluno tenha apresentado um elevado almeernvaliacdes negativas a varias
disciplinas. O contacto com o Encarregado de Ediccagm sempre é imediato, e nas vezes
em que acontece, o dialogo é dificultado pelo megmonao permitir ao aluno as condi¢des
necessarias ao estudo de musica. Na verdade, orégado de Educacédo do aluno cré que a
forma como tem decorrido a vida escolar do sew fltperfeitamente normal, e que o estudo
de musica ndo sera importante na sua vida futugamo depois de assumirem que a musica
Pop seréa o futuro profissional do adolescente éongo revela, a meu ver, nocao dos beneficios
gue a aprendizagem musical podera trazer, pantioalete neste caso). Quanto a aprendizagem
até esta data, a auséncia de desenvolvimentoanteaabtdria em competéncias fundamentais
como a leitura, nocao de intervalos, entre ou@aaluno encontra-se desde o 1° Grau/5° ano a
frequentar aulas de Formacdo Musical (conforme roictlo definido pelo Ministério da
Educacao), tendo desde essa altura revelado poteresse nas mesmas, e negligenciando
largamente o estudo da matéria da referida diseipAs consequéncias desse desinteresse séo
bastante visiveis na prestacdo do aluno nos Ultthoissanos na disciplina de piano sendo, por
exemplo, a dificuldade de leitura uma das causamsicesso demonstrado deste entdo. E,
muitas vezes, necessario recorrer ao tempo de quéa,consiste em apenas 45 minutos
semanais, para trabalhar leitura musical, impre$eih para o estudo do repertdrio exigido no

ano que frequenta.

Relativamente ao repertério estudado ao longo ddesivo, este consistiu nos Estudosn® 1 e
2 do livroEscola da Velocidad®p. 299 de Carl Czerny, no primeiro andamentSalzata em
Sol maiorHOB XVI: G1 de Joseph Hayd@legro), nalnvencéo a duas vozes em DO maior
de Johann Sebastian Bach eQancido sem Palavraslo livro Album do Jovem Pianistao
compositor portugués Fernando Lopes-Graca. No quespeito as escalas, foram estudadas

todas as escalas maiores e menores que iniciaraoctas pretas a distancia de uma oitava, na
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extensdo de quatro oitavas com maos juntas e tegearpejos no estado fundamental e
inversdes (escalas de D6 #, Mi b, Fa #, L4 b e iBalores e menores), bem como a escala
cromatica. Os motivos para a selec¢cao de progranaagste aluno serdo abordados no capitulo

4 deste Relatorio, Praticas Educativas Desenva\ydi&. Aluno do 4° Grau/8° ano).

3.3. Aluno do 7° Grau/11° ano

O trabalho com este aluno também tem sido de eatmmplexidade. O aluno frequenta o
ensino articulado, e este foi o Unico ano em qusdu professor de piano. A dificuldade no
trabalho com este aluno néo residiu no grau avaneadque o aluno estava colocado, mas no
facto de este ter sido indevidamente colocado rggste. Apdés uma analise atenta do seu
historial, descobri que este era apenas 0 seuoanat de estudo de piano. Tal sucedeu porque
foi feita uma acumulagéo de Grau no ano em quéinias estudos musicais, tendo assim o
aluno concluido o 1° e o 2° Graus em apenas urnteatioo, em 2008/2009 (estando por esse
motivo desfasado, por se encontrar no 7° ano nieemnsgular). No ano seguinte, o aluno
frequentou normalmente o 3° Grau de piano (novasrdedfasado, por se encontrar no 8° ano
no ensino regular), mas no ano 2010/2011, com aassagem para o 9° ano de escolaridade,
foi proposta uma nova acumulacao (do 4° para a&9)de forma a permitir que ndo houvesse
desfasamento entre o ensino de musica e 0 engyutareo que a acontecer impediria a
manutencao no regime de ensino articulado. Ness&ativo, 0 aluno ja vinha demonstrando
alguma dificuldade em conseguir cumprir o progranh@ptado para a conclusao do 5° Grau/9°
ano, o que deixava antever sérias dificuldadesanuéncia do Ensino Secundario de Mdusica.
No entanto, mesmo sendo essas lacunas evidenidise foermitido o ingresso no Ensino
Secundario, o que claramente veio a revelar-setinegaara o aluno. De facto, devido ao
crescente nivel de exigéncia e dificuldade dosrprogs a cumprir, € a também crescente
dificuldade por parte do aluno em atingir os oly&st propostos, a sua motivagao e interesse
pela musica veio a deteriorar-se severamente. ®anar toda esta situacdo ainda mais
complexa, no ano lectivo passado, 2011/2012, redoirio terceiro Periodo de aulas, o seu
professor de piano veio a adoecer gravementegpelse encontra de baixa médica desde essa
altura. O Conservatorio ndo conseguiu a data resalvproblema da substituicdo desse
Professor, o que conduziu a que todos os seussdiigassem a totalidade desse Periodo lectivo
sem aulas de piano, tendo a avaliacéo final sidilid& pela Direccdo Pedagdgica, a qual, para

nao prejudicar mais os alunos, Ihes atribuiu agabgpositiva. Deste modo, o aluno passou
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para o 7° Grau/11° ano de piano, sem ter havidezzeabsoluta de 0s objectivos anuais estarem
cumpridos, e foi nessa circunstancia que me fibwtio. Evidentemente, e apds esta breve
analise da situacao, facilmente se atinge uma gséci o 7° Grau/11° ano ja é, por si s0, um
grau complicado no que concerne ao repertério andpr e competéncias a desenvolver, e
torna-se mais complicado ainda quando, até a datlno ndo desenvolveu as competéncias
necessarias a realizagdo do mesmo. Esta situapé@ord® so o professor responsével pelo
ensino deste aluno com uma situacao de dificillugdo, mas também o préprio aluno fica
sujeito a frustracbes por ndo conseguir cumprir asrmetas pretendidas, cuja consequéncia
mais normal é a desisténcia da aprendizagem daimshto. Na minha opinido, a solugdo mais
indicada para esta situacdo seria propor um pragedi@rnativo para este aluno, abarcando as
mesmas competéncias que devem ser aprendidasingugrfrequenta, mas com um repertorio
diferente do repertério de 7° Grau/11° ano constaot programa de piano seguido pelo
Conservatério Regional de Setubal (programa da l&sde Mdusica do Conservatoério
Nacional). Acrescento ainda que o aluno esteventiimprimeiro Periodo em regime de aulas
de apoio, por mim proposto, o que significa que tdwas aulas de 45 minutos por semana, e
nao apenas uma aula como seria suposto, regimewss$ei colocado de parte no 2° Periodo,
apos a constatagdo de que o investimento no eatudia era menor por ter aulas de apoio. Em
relacdo ao contacto com os Encarregados de Edycafiéo que, tal como no caso do aluno
de 42 Grau/8° ano, ndo foi muito proximo nem coast® Era sempre muito complicado
conseguir falar com a mée do aluno, e quando caigsegsta ndo parecia ter nocao das
dificuldades e da falta de estudo reveladas pého,ficomo também demonstrava algum
alheamento em relac&o a todos os assuntos quevess@in o Conservatoério, dando por varias
vezes a entender que a aprendizagem de musicendorais que um passatempo na vida
deste adolescente (perspectiva que também naouagudaircunstancia alguma ao trabalho a

desenvolver na disciplina de piano).

Em relacdo ao programa estudado, foram abordadas obmo &onata em Si bemol maior
KV333 de Wolfgang Amadeus Mozart (apenas o primairdamentoAllegro), aSonata em
Ré menoK.9 de Domenico Scarlatti, quatro pecas da disées Fugitiva©p. 22, de Sergei
Prokofiev (primeira, sexta, décima primeira e décsétima pecas),Preltdio e Fuga em D6
menordo primeiro volume d® Cravo Bem-Temperadte Johann Sebastian Bach, Estudo

em DO # menoOp. 2 n° 1 de Alexander Scriabin. Tal como nds dasos acima citados, a
seleccao do programa atribuido a este aluno senértada na parte seguinte deste Relatério,

Praticas Educativas Desenvolvidas (4.3. Aluno d@r&u/11° ano).
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4. Praticas Educativas Desenvolvidas

4.1. Aluno de nivel de Iniciagdo Musical

No capitulo 3, “Caracterizacdo dos Alunos”, maisaretamente na alinea 3.1, “Aluno de nivel
de Iniciacdo Musical”, encontra-se a lista de reEpir seleccionado para este aluno ao longo
do ano lectivo 2012/2013. Esta lista ndo obedeasm @rograma especifico para o nivel em
guestao, pois o Conservatoério Regional de Set(ialigpor ndo estabelecer programa para 0s
graus de Iniciagdo Musical, devido ao residual monae alunos na totalidade da classe de
piano (conforme descrito no Capitulo 2, “Caractey@io da Escola”). A justificacdo para o
reduzido numero de alunos explica-se simplesmeeli® mimero de vagas que é possivel
preencher dentro da classe de piano, por estagacemtrar sobrelotada de alunos de nivel
Basico e nao restar horario disponivel aos professpara admitir mais alunos de nivel de
Iniciacdo. De qualquer forma, o aluno que estegstadar musica em nivel de Iniciacdo
Musical, mesmo néo tendo um programa obrigatoGaraprir, terd sempre a vantagem de,
futuramente, quando ingressar no ensino Basiter gflguma formacéo na area do Instrumento
e também na &rea das disciplinas tedricas. Contndsmo nesse aspecto, a formacdo nédo €
linear. Existem varios alunos de Iniciacdo MusitalConservatério que apenas frequentam a
disciplina de Instrumento, pelo motivo de o Conatino ter definido para as classes de
Iniciacdo varios modelos de frequéncia, havenddtiptds combinacdes possiveis na sua
formacgdao na fase inicial. Nao pretendendo explksaa multiplicidade de opc¢oes, refiro apenas
que o aluno, no primeiro ano da sua aprendizagérse £ncontrava inscrito na disciplina de
Instrumento, e SO no presente ano lectivo é qualdojada a sua formacdo, com a continuacao
do estudo de piano e o ingresso na disciplinardegatde Iniciagdo Musical. Consequentemente,
durante estes primeiros dois anos de aprendizageias foram as aulas em que me vi obrigado
a retirar uma boa parte do tempo de aula de piar nealizar exercicios com o aluno, bem
como para explicar algumas questfes integradasatérien habitual de Formacdo Musical,
como matérias relacionadas com a leitura simplestis nas claves de Sol e Fa, aprendizagem
de figuras ou padrdes ritmicos simples, entre sutemas fundamentais. Evidentemente,
mesmo sem ter que cumprir obrigatoriamente comragrama previamente definido para este
nivel, este facto acabou por limitar ndo so o teohgpa@ula de piano, como os conteudos que

poderia ter abordado nesta disciplina.
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Voltando a questdo do programa cumprido, consigieegprocurei, através da seleccéo cuidada
de pecas e das escalas a aprender, fornecer acuahanampla base de progressao. Comecando
pelas escalas, justifico ter trabalhado com o aasescalas maiores de DO, Sol, Ré e L4 com
o facto de ainda né&o ter sido ensinado ao alumo,n@&minha disciplina, nem na disciplina de
turma de Iniciagdo Musical, 0 modo menor. Tomernesdscisdo depois de ter entrado em
contacto com a sua professora dessa disciplineaerescionar que, para a turma que o aluno
cursava, nao estava definida como matéria paraagstdectivo a aprendizagem do modo
menor, estando apenas contemplada a apresentag@mddamaior e sua transposicéo. Decidi
entdo, e para nao provocar dilemas ou duvidasummalo que toca a esta matéria, aproveitar
para trabalhar a transposicdo do modo maior, oapumplementado com o refor¢o do tema na
disciplina tedrica, veio a ajudar o aluno a melbmmpreender este parametro e a ultrapassar
algumas dificuldades que |Ihe surgiram na compreeths@esmo. A opcao de apenas me focar
na escala na extensao de uma oitava com maos janasse evidente, por ser a primeira vez
gue o aluno abordou essa tematica (indo de encaatrdvel de conhecimentos do aluno); a
consequente extensao em duas oitavas com maoad&paéo so veio reforcar a aprendizagem
de cada escala, como permitiu que o aluno apremdgsassagem de polegar depois do quarto
dedo e expandisse 0s seus conhecimentos tambépmenmncerne as mudancgas de posi¢do
operadas pelas maos na execuc¢do de pecas. Quaptd@ pelo ensino dos acordes e suas
inversdes (estado fundamental, primeira e segunaaisdes), contraposta com a possibilidade
de aprender os arpejos completos (entenda-se arpejcas trés notas mais a repeticdo da
fundamental) e respectivas inversdes, justificp@io pelos acordes ndo s6 com o tamanho da
mao do aluno, que ainda ndo conseguia atingirtargis de oitava com a mao aberta, como
pela ajuda que os acordes déo na definicdo de ueftzormposicdo da méo em relacdo ao
teclado, e ainda por estes irem muito mais ao ércaas vicissitudes técnicas que foram

surgindo nas pecas aprendidas durante o ano qure&jes completos.

Nas primeiras quatro aulas do ano lectivo, a preac@o principal foi a de rever a matéria
principal e mais complexa aprendida no ano antédfiair utilizado para esse fim o livdmhn
Thompson’s Easiest Piano Cours®lume dois, que ja tinha sido terminado no amersor.

Esse método de piano consiste num conjunto de pegiés simples e curtas e de dificuldade
progressiva, sendo que cada peca ou introduz umassunto (ex.: a ligadura de duas em duas
notas), ou reforca a aprendizagem desse topiqoatas seguintes. Sao pecas que estado escritas
em posicdes de apenas cinco notas para cada méwma(mente em graus conjuntos),

permitindo desta forma ao aluno concentrar-se aétotna leitura das notas, mas antes na
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especificidade nova que surge a nivel técnico. A wveg, 0s primeiros volumes deste livro sdo
de uma utilidade enorme nao s6 para o aluno coma@arofessor (particularmente se este
nao for muito experiente ou ndo conhecer muitortépe), pois permitem uma aprendizagem
centrada em questdes fundamentais na técnica de fmaais concretamente na “técnica
musical”), ao mesmo tempo que fornecem um fio ctordie ensino. Por esse motivo, também
foram trabalhadas cerca de metade das pecas due/tilés, até ao momento em que se tornou
possivel a introducéo de pecas de outros compesigrconsequentemente, outras linguagens

(até chegarmos aproximadamente ao final do 2°dReréu seja, Marco).

No inicio do 3° Periodo, deu-se uma viragem no di@aepertério utilizado, que possibilitou
um aumento na motivacao intrinseca do aluno, pefe diferente de desafio proporcionado.
Passamos para um tipo de pecas que ja abordavaegiesis intrincadas, de que sdo exemplos
a utilizacéo de outro tipo de acompanhamentos gaeapenas acordes — iniciacdo ao baixo de
Alberti, por exemplo — ou a inclusdo de vérios sipe articulacdo de frase ou até digital
(legato/staccato) ou de pecas que ja exploravar@mhbito melddico bastante maior que cinco
notas. Foram trabalhadas, nessa fase do ano, gmoasaPetite Marcheem D6 maior e éir

em Sol maior, de Daniel Gottlob Turk, que ja abuasa as questdes acima mencionadas, ao
mesmo tempo que servem de introducdo a estilogr@macompanhar os alunos até ao final
da sua formagdo como musicos: os estilos Barro€dassico. Foi também introduzido o
conceito de Estudo como veiculo de preparacaodgaiiavés do Estudo n° 11 do likétodo
Pratico para InicianteOp. 599, de Carl Czerny, bem como a p€gakoq do livro Suzuki
Piano Schoolvolume um, de Shinichi Suzuki, que permitiu aonalltexplorar tipos de
articulacéo diferentes na méo direita paralelamaatiabalho de acompanhamento estavel de
uma nota por seminima na mao esquerda. Todaspestas, dentro das suas especificidades,
foram extremamente Uteis para o crescimento daahem como muito motivadoras. Houve
ainda pecas que foram abordadas, mas que serviram groposito que ndo o de trabalhar
apenas individualmente. Aproveitando o facto deunater um irméo com seis anos de idade
que também estuda musica, sendo a sua formacaenesttal a de violino, decidi incluir no
programa para este ano lectivo trés pecas com asdramento feito pelo piano, do método
utilizado pelo professor de violino do irmao do nmauno (pecafBalancé de compositor
anonimo, erwinckle, Twincle, Little Stag Lightly Row do livro Suzuki Violin Schoalolume

um, de Shinichi Suzuki), estando este com a talefareparar as pecas para as poder executar
com o irmdo numa Audicdo geral de alunos de InfwagEsta revelou-se uma decisao

extremamente acertada da minha parte, por varids/aso em primeiro lugar, elevou a
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motivagdo do aluno a um nivel nunca antes obsentticularmente numa altura em que
reparei que esta caira ligeiramente devido ao @atseu estudo didrio em casa ser solitario;
em segundo lugar, colocou o aluno noutra persgeetiv relacdo ao instrumento, que foi a de
ter que interagir com outro musico e responderifagsetites necessidades que cada momento
de execucao em conjunto exigiu. O aluno adquirtdenma outra competéncia, que foi a de
saber ouvir enquanto executa, a qual é das maisriampes no contexto musical. Resta-me
apenas mencionar que no momento da Audicdo, o advelotivacdo foi bastante elevado e o

da performance foi de uma qualidade bastante d&eata

Passando as opcdes de caracter pedagogico, congigertante indicar que em todas as aulas
sem excepc¢ao, defini um intervalo temporal reseryata revisdes do que foi aprendido em
semanas anteriores, para melhor apreensdo dessesidms, e a0 mesmo tempo, para
monitorizar o grau de retencdo de conteudos tradaknessas aulas. Foram definidos novos
objectivos com crescente grau de dificuldade tadasemanas para as pecas que estavam a ser
trabalhadas em cada momento. Normalmente, o tesymado ronda entre os dez e os quinze
minutos e € sempre no momento inicial da aula,re g&m da simples revisao é feita uma
correccao do que foi consignado para estudo em Easeelacdo a duracdo da aula, esta ronda
0S quarenta e cinco minutos por aula, o que cortsalgo exagerado para uma crianca de sete
anos de idade. Foi proposto a mae do aluno quadaase desdobrada em duas partes, uma
de vinte e cinco minutos e outra de vinte minu®sluracdo e com um espacamento de alguns
dias, o que foi rejeitado pela mae do aluno dewddificuldade em conviver com essa
possibilidade de horario acrescendo ao seu complerario de trabalho. Ainda em relacéo a
mae do aluno, destaco que a sua presenca se fezeseriodas as aulas, sem todavia haver
qualquer interferéncia da sua parte. Considero &specto extremamente positivo, ndo sé
porgue a presenca da mde motiva o aluno, mas tarpbégue demonstra um acentuado
interesse da méae na aprendizagem do seu filho, itpetailhe perceber os conteudos
abordados na aula, fornecendo-lhe também ferraspata ajudar o seu filho no estudo diario
em casa. Gradualmente, o objectivo passara pocaspris a presenca da mae nas aulas, a
medida que o aluno for revelando maior maturidatkpendéncia e motivacgao intrinseca no

estudo de piano.

No que diz respeito a questdo da concentracaaeigpae apesar de ndo me ser impossivel
conseguir fazer com que a atencédo do aluno se ntentectiva, ainda preciso de encontrar

formas de suscitar a sua atencao durante todo jpotel® aula. Este aspecto era facilmente
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visivel quando o aluno interrompia a aula parar faégaassuntos que nao tinham de todo a ver
com a aula em si, o que era reflexo de algum carjaagvidente. De qualquer forma, denotei
uma evolucédo da minha parte nesse aspecto quandoghsar o meu trabalho, verifiquei que
a minha compreensdo da mentalidade de uma criangatd anos estava de alguma forma
deturpada e que, consequentemente houve ocasidpsenas instrucdes que eu dava ao aluno
eram demasiado detalhadas ou teorizadas paradasieee nivel de compreensao, ou por vezes
se perdia demasiado tempo nas aulas a trabalme®®os aspectos, ou até porque se perdia
demasiado tempo na fase inicial da aula a reveériagt antes trabalhada quando o aluno
demonstrava vontade de aprender algo de diferéhte.outro problema surgia quando,
frequentemente, eu pedia ao aluno para tentazaealigo que era manifestamente dificil para
0 seu nivel de conhecimentos, 0 que tornava acéituainda pior, pois para além de perder
tempo de aula, era tempo perdido com algo que aiéidaera importante para o aluno nem
propriamente exequivel para o nivel em que se @&ra@n A evolucdo na forma como lecciono
deu-se com a aplicagdo de estratégias que encepatieisuperar esses contratempos, e que
passo a enumerar: adequar o tipo de detalhe ouadaldas instrucbes que dava, juntamente
com uma adequacéo de expectativas, o que també&judw a melhorar a comunicagdo com
o aluno; apontar as diferencas entre erros ou b@zuedo em excertos atraves da
experimentacdo com o aluno ao piano ao invés dalesnexplicacdo verbal, na qual eu tendo
ateorizar demais; adequar a velocidade de exeex¢gida ao aluno em funcdo do seu dominio
dos conteudos das pecas; adequar o grau de perfisoeo exigido ao aluno na resolucdo ou
repeticdo de cada problema que surgia na execuggEipatas. Outras estratégias utilizadas
consistiram no recurso ao trabalho com maos segmradtrauteio de excertos ritmicos ou
melddicos das pecas (que permitiu uma melhor d&inde contornos ritmicos e melédicos),
a utilizacdo da respiracao para a entrada de cas fque possibilitou uma melhor sensacéo
de tempo ao aluno sempre que este tocava), tocaesmo tempo que o aluno sempre que este
demonstrava dificuldades de entrosamento entrei@s maos — tanto quando o aluno tocava
com maos juntas como quando o aluno tocava a tiehana das méos e eu tocava a linha da
outra mao. Todas estas estratégias revelaram-seaime utilidade no trabalho pedagogico
desenvolvido com este aluno. Assim, o inicio dodstde cada peca dava-se primeiramente
com a memorizagdo da melodia através do trautmmcd e melédico com o nome das notas
da mesma, e quase sem recorrer a partitura (o equdtia uma maior velocidade ndo s6 da
aprendizagem da peca como da memorizacao da mgmmesando para o acrescento da leitura
da partitura por associacdo (o aluno ia tocandega mue tinha sido aprendida apenas

oralmente, e associando 0s sons que reproduzia asacdo na partitura); cada peca era
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imediatamente dividida em partes diferentes, ofgcitava o estudo quando havia partes que
se repetiam ao longo das pecas, e facilitava tanabgtencdo do aluno para as partes diferentes
de cada musica (ganhando por isso ja alguma nacémma na musica); cada técnica nova a
aprender era trabalhada pela concretizacdo do nmwmento ou por imitacdo ou por

manuseamento da méo do aluno de forma a este awdisdnte reter o novo gesto.

Algumas opcdes surgiram em virtude do que foi seieéd durante o ano lectivo, fugindo dessa
forma ao plano anual que havia sido definido noiendo ano lectivo. Mais concretamente
refiro-me ndo apenas as pecas que o aluno execatouo irmédo que estuda violino, que
surgiram num contexto que acabou por ser bastaverdvel a sua utilizacdo (alguma
desmotivacdo do aluno), mas também a utilizac8ardajos escritos por mim de algumas
musicas de Natal, de caracter mais popular, cingle Bells Noite Felizou oNatal de Elvas
que também vieram garantir um acréscimo de motivagdaluno. Por ter sido eu proprio a
elaborar os arranjos, tive que pensar nas capasdhbaaluno e jogar com as competéncias que
jatinham sido adquiridas. Considero que foi um beste para mim, na medida em que também
isto me obrigou a reflectir no que poderia ser efiara o aluno, e também este repertorio me
ajudou a introduzir novas matérias de forma motvae enriquecedora para o aluno. Houve
ainda algumas aulas nas quais foi explorada aindaatividade do aluno, e nas quais a
preocupacdo foi a de, fornecendo ao aluno algugsgm®s padrdoes melddicos ou ritmicos,
tentar fazer com que ele criasse algo utilizandoaterial fornecido. Seguidamente, e apés
alguma pequena correccao que poderia ter de s®rdea trabalhada com o aluno a capacidade
de transposicéo para graus simples, como a Doneiifdhbu a Subdominante (1V). A resposta
dada pelo aluno foi bastante positiva, revelanda tamilidade auditiva bastante elevada no
momento em que tinha que sair, por exemplo, da@ogie Sol maior (com as notas Sol, L4,
Si, DO e Ré) e passar para a posicdo de Ré maipMRFa #, Sol e L&), e ap0s na primeira
tentativa o aluno tocar Fa natural, o proprio dekex o erro e corrigia para Fa #. Este género
de competéncias ndo é muito trabalhado no ensimivabdos Conservatorios, mas tem uma
longa lista de vantagens, que podem ir desde umrmasenvolvimento auditivo nos alunos a
um melhor conhecimento de tonalidade e funcbesgosire varias outras, pelo que considero
que ndo so6 deve ser explorada neste nivel de ¢awi®dusical como deveria ser abordada

durante toda a formac@o musical a nivel escolar.
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4.2. Aluno do 4° Grau/8° ano

No trabalho realizado com o aluno de 4° Grau/8°remuve severas limitagcbes durante o ano
que terminou. O aluno demonstrou, com a conivédcigeu Encarregado de Educacdo, em
varias ocasides, um desinteresse no ensino muost@elo Conservatorio, chegando
inclusivamente a dizer que nada do que lhe estaea@nsinado era verdadeiramente Gtil para
a sua vida futura. Se por um lado, e até certa psoti obrigado a concordar com a afirmacao,
no sentido em que de facto, e no mundo dos diasjéequalquer pessoa com ou sem literacia
musical de qualquer espécie que consiga fazer uisaque preencha os requisitos exigidos
pela sociedade é automaticamente e sem reserveghezido como um “valor musical” (dai
tanto o aluno como o seu Encarregado de Educatgiemscertos — nao precisa de estudar em
nenhum Conservatério para atingir esse estatui@ermtemente nao poderia também deixar
de discordar com essa perspectiva. E claro quegaui@alquer conhecimento relacionado com
a musica o ir4 ajudar a tornar-se num musico methesmo gue o seu caminho musical seja
o da musica Pop. Quantas mais ferramentas, oudaaeede recursos (técnicos, musicais,
expressivos, criativos, entre outros) o aluno agegnmaior variedade tera a musica que ira
escrever futuramente. Esta perspectiva foi semgiiendida por mim e pela escola perante o
pai do aluno, que apesar de todos estes argumsmteEscusa a ceder perante esta situagao,
influenciando negativamente o filho nesta quedtiimviamente, esta sera a grande limitacao
do aluno em relac&o ao estudo de musica. Ha uratimento muito reduzido no estudo diario,
que se reflecte na qualidade de execucdo do repedéleccionado, bem como na sua
guantidade. O programa definido para este aluige#dmente diferente do programa exigido
pela escola para o final do nivel de 4° Grau/8° aaajual o Conservatorio pede a totalidade
das escalas que iniciam em teclas pretas a diatéaajuatro oitavas e arpejos com inversoes,
um andamento d8onataem Forma-Sonata de Haydn, Mozart ou Beethovene@iee de
Sonatagdelimitado pelo programa de piano da Escola deidd(do Conservatério Nacional),

e duas pecas livres a escolha do professor.

___4°GRAU S
[ 1° Periodo ‘ B 2° Periodo 3° Periodo
« 1 Escala M e m a comegar em o 1 Escala M e m acomegar em tecla preta e 1 Esca1§| Mem acomegar em tecla preta, ‘
teclas pretas, respectivos arpejos respectivos arpejos com inversoes, respectivos arpejos com inversdes, croméatica,
com inversdes, cromatica, tudo em cromética, tudo em 4 oitavas, sorteado de tudo em 4 oitavas, sorteado de entre 5
4 oitavas, sorteado de entre 2 entre 3 escalas (diferentes do 1° teste) escalas
escalas e 2 obras a escolha do 4° ano ou superior e 1 andamento de Sonata em forma-sonata de
e 2 obras do 4° ano ou superior ( sendo que pelo menos num dos testes 4° ano ou superior )
tera de apresentar 1 estudo e 1obra de e 2 obras de 4° ano ou superior
Bach)

Fig. 1 — Programa de Piano do 4° Grau do Conseied@@gional de Setubal
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Em relacdo a parte do programa relativa a escadasegos, observei grandes dificuldades na
aprendizagem das mesmas pelo aluno, quando estas definidas como programa para o 4°
Grau/8° ano de piano, pela classe de piano. A nophado particular € a de que € um pouco
complicado estudar escalas nunca antes trabal@si&scalas que iniciam em teclas pretas)
nem na disciplina de Formacgéo Musical nem na diseigle Instrumento, pedindo aos alunos
gue num ano aprendam escalas e arpejos mais caaptge outros que trabalharam
calmamente ao longo de um intervalo temporal de aros (escalas e arpejos em teclas
brancas). Tentei, apesar de tudo, facilitar a apragem do aluno neste parametro especifico,
ensinando-lhe as escalas por posi¢des (utilizaadogsse fim grupos de notas), e trabalhando
ainda excertos das escalas e arpejos com maoadapam movimentos directos e retrogrados
para afinar a igualdade nas passagens de polegare lainda o cuidado de tentar explicar
varios processos de construcao das escalas esmgpagoacabou por ndo resultar porque o aluno
nao estava minimamente interessado neste assugt® conduziu a que o aluno nao tivesse
aprendido todas as escalas propostas no prograrah Bsta dificuldade na comunicagdo com
o aluno é geral, uma vez que demonstra grande teiesee ndo sO nas disciplinas do
Conservatério, mas também nas disciplinas do ensigalar, tornando ineficaz qualquer
tentativa da grande maioria dos professores nadsetié o tentar motivar, mesmo havendo a
preocupacéao de ir ao encontro dos seus interesses.

Foi proposto o estudo de cinco pecas, em vez @asatima mencionadasAtiegro daSonata

em Sol maioHOB: XVI G1 de Joseph Haydn)mavencao a duas vozes em D6 maierJohann
Sebastian Bach, &ancdo senPalavras de Fernando Lopes-Gracga (ddbum do Jovem
Pianistg e os Estudos Op. 299 n° 1 e 2 de Carl Czernyp@&® por cinco pecas em vez das
trés que seriam necessarias relaciona-se prinagpééncom &onatae Estudos seleccionados.
De facto, € possivel verificar que eSanatade Haydn ndo se encontra no programa de piano,
sendo comparativamente mais facil queSasatasque se encontram na listagem definida.
Escolhi est&onataem primeiro lugar porque néo reconheci no alapacidade para executar
asSonatasncluidas no programa, prevendo-se claraments@aescolha incidisse em alguma
das hipoteses apresentadas no programa, para aléificdldade no estudo, iria surgir uma
ainda maior desmotivacdo pela constatacdo da &uidica preparacao da peca; em segundo
lugar, porque apesar de mais facil, xt@ataapresenta uma variedade ritmica e de timbres
bastante alargada (exemplos: semicolcheias, ftesag)as de semicolcheias, alternancia entre
Tutti eSoli, ou alternancia entre linhas que orquestralmeniara feitas por naipes de madeiras

e outras por naipes de cordas), que era algo emogakino sempre tinha apresentado
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dificuldade em compreender e executar. Foi peditiarizacédo em reunido da classe de piano
para a utilizagdo desBonatarelutantemente concedida devido ao factoSlermtando figurar

nas opg¢des mencionadas no programa de piano dtilizela escola. Em relacdo aos Estudos,
seleccionei os dois primeiros do livEscola da Velocidad®p. 299 de Czerny. A seleccao de
dois Estudos em vez de um so (tendo em contagabbriedade da presenca de uma andamento
em Forma-Sonata) justifica-se perante a analidestiedo n°® 1. Este Estudo caracteriza-se por
trabalhar o gesto uno da escala em duas oitavasiodireita, acompanhada por uma sucessao
de acordes na mao esquerda. Consequentementeparedogica a necessidade de equilibrar
a aprendizagem do aluno, permitindo-lhe desenv@saenesmas competéncias com as maos
trocadas, ou seja, a mao esquerda a fazer o gesttuds oitavas e a mao direita a trabalhar a
sequéncia de acordes. Dai a inclusdo do Estuddmfrizsmo livro, no qual se podem trabalhar
0S parametros técnicos acima mencionados, alargencmmpeténcias técnicas de igual forma
em ambas as maos. Para concluir a razado paracga&eldeste programa, resta-me apenas
mencionar que, das duas pecas de escolha livriglj detduir a Invencdo a duas vozesn DO
maior, de Johann Sebastian Bach, por ser a mais adessidecada, a meu ver, para o principio
do estudo da imitacdo que caracteriza este géreqech tdo particularmente utilizada no
periodo Barroco, e@anc¢édo sem Palavrade Fernando Lopes-Graga, pelos seguintes motivos:
primeiramente, como a grande maioria das obrag destpositor sdo baseadas em melodias
populares, e esta peca nao figura nas raras exaepnoe nao se baseiam em mausica popular,
pensei que pudesse de alguma forma interessanam@motiva-lo para o estudo; em segundo
lugar, porque considero fundamental o estudo dasale compositores portugueses, por estas
nos darem a conhecer referéncias importantes da eofura; finalmente, e em terceiro lugar,
por o tipo de linguagem ser novo para o alunoggt@va habituado a estudar pecas ou no estilo
Barroco, ou no estilo Classico, pelo que o estsdbednova linguagem poderia abrir horizontes
novos. Em qualquer dos casos mencionados, a pairpedocupacao foi sempre a de dar a
conhecer o repertério ao aluno. Antes de esteinicirabalho de qualquer das pecas atribuidas,
toquei as pecas em aula, mostrando pormenoregsagites nas pecas, ou criando imagens
para as pecas, tentando dessa forma captar a @tdacaluno e criar-lhe algum tipo de

identificacdo com as obras em estudo.

Na pratica pedagdgica, ja foi mencionada a difedéd sentida em motivar o aluno na
aprendizagem de musica, devido em grande partedhd@gua atitude em relagcdo a mesma, mas
também a postura do Encarregado de Educacao noapua este assunto. Esta dificuldade fez-

se sentir na quase inutilidade dos planos de dal@mdos no ambito do Estagio deste
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Mestrado, na medida em que como era muito rararmalplicar o que lhe era transmitido nas
aulas de piano no seu estudo em casa (praticanmenistente), frequentemente houve
necessidade de alterar os planos elaborados no d&Ecada aula por os objectivos definidos
nao se encontrarem cumpridos. Naturalmente, toglarendizagem do aluno ficou bastante
aquém do que tinha sido definido anualmente, n&wsdivel de qualidade de execucao das
pecas estudadas como também no conjunto totalgde peaprender. O aluno ndo conseguiu
terminar o estudo de trés das cinco pecas prop@stasencao a duas vozes em D6 maier
Bach, aCancédo sem Palavrade Fernando Lopes-Graca, e o Estudo Op. 299 eCZdrny),

e no que toca as duas pecas remanescerdisgoo daSonatade Haydn e o Estudo Op. 299
n°® 1 de Czerny, o nivel de performance na sua efecficou sempre muito longe das
expectativas em torno de um aluno médio de 4° &tano. Este foi, portanto, unandicap

de muito dificil gestdo. Por duas vezes, tive @a&do de marcar reunides particulares com o
pai do aluno, dentro do meu horério de atendimatntibuido pelo Conservatorio para reunides
com Encarregados de Educacado, para discutir estmtas Em ambos os casos, faltou as
reunides marcadas, ndo me deixando outra altearsgivdo a de convocar uma terceira reuniao,
na qual tanto eu, na qualidade de professor dep@mo o pai do aluno, na qualidade de
Encarregado de Educacao, como ainda a Coordenddakasse de piano, na qualidade de
representante da Direccdo Pedagodgica, estariamsenpes. Apesar de todos os esforgos, o pai
do aluno também n&o compareceu a essa reuniaadayidesanimo provocado por toda esta
situacao, observei que cometi em algumas ocasigeasve erro de desvalorizar o esforco do
aluno, ainda que esporadico e diminuto, sempreegte tentava concretizar os objectivos
propostos. Esta é uma situacdo na qual deveresil@po maximo de atencdo para que nao
volte a acontecer, pois provocou no aluno algurded®ncorajamento pelo estudo evidenciado

ao longo do ano lectivo.

Apesar da verificagdo de todos os contratemposdete foi possivel explorar algumas opgdes
gue, mesmo que limitadas pelos motivos acima descrileram os seus frutos. Refiro-me
concretamente ao uso de ferramentas para trabath@rmelhor conducdo melodica, como
pedir ao aluno para cantar as frases, chamandmeéaat para os inicios e finais de frase, bem
como ao eixo das frases; ou exagerar o empregmédmitas em trabalho lento, para ganhar
consisténcia na execucao das dinAmicas das frasedé cantar e dirigir o aluno a0 mesmo
tempo que este tocava as pecas. Também o trabalthiéedentes timbres se mostrou bastante
proficuo com a aluséo a diferentes instrumentag@esultar em pleno para a compreensao dos

excertos musicais nos quais esta ferramenta faaaal. Diversas vezes, para que o aluno
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adquirisse essas competéncias, foi feito o trabatimo maos separadas, complementando eu
proprio a parte da mao que faltava, para que coambém percebesse ndo so a relacédo de
diferentes planos sonoros das duas maos, como rnamkgeu entrosamento a nivel motor.
Todas estas opcdes contribuiram para desenvolvatumo a intuicAo musical, capacidade
auditiva e até desenvoltura técnica. A propésitaekenvolvimento de competéncias, o aluno
apresenta graves caréncias numa das competénuisrfantais: a leitura. Essa caréncia deve-
se a factores como a auséncia de estudo indiviiduala disciplina de Formacgéao Musical e a
pouca paciéncia que o aluno revela quando confitordem a necessidade de ter que ler no seu
trabalho diario, o que provoca um aumento substbnoitempo de preparacao das pecas. Para
solucionar este problema, procurei escrever exesoile identificacdo de notas no pentagrama,
tanto na clave de sol, como na de fa, exerciciesoqaluno nunca fez em casa; utilizei os livros
Eléments Pratiques du Rythme Mesurtime um, de F. FontaineSelfejo | de Tomas Borba,
dos quais fiz uma seleccdo de exercicios de lefjue o aluno tinha que me apresentar
semanalmente (também nunca os estudou); fiz grasaed formato video, para apoio ao
estudo em casa, com o objectivo de o aluno observateo, que demonstrava algumas das
pecas em estudo tocadas por mim muito lentamentameum ponto de vista superior em
relacdo ao teclado, para que fosse feita uma agsocdo som a cada nota nas partituras e a
sua posi¢cao no teclado, e foi dada a instruca® tantaluno como ao seu pai para apenas
visionar o video acompanhado pela partitura, e apeto teclado — neste ponto, o trabalho a
realizar foi claramente mal interpretado tanto @@l;mo como pelo pai, tendo as pecas sido
estudadas sem recurso a partitura (o que veicagargmenso o problema de leitura do aluno).
Nenhuma destas alternativas se mostrou eficazymaése por culpa da negligéncia com que

foram encaradas pelo aluno.

Em relacdo as competéncias motoras, o trabalhedoizido, uma vez que devido a falta de
estudo evidenciada, nunca foi possivel levar agpa@m nivel que permitisse evolugéo neste
campo. De qualquer forma, tive o cuidado de indiststante no trabalho lento das pecas, para
que o aluno se apropriasse melhor dos gestos tdcaiefectuar. Contudo, reparei que diversas
vezes quando tentava apresentar alguma novidadécdgame perdia nas explicacbes
demasiado detalhadas, que o aluno demonstravditetdhde a entender e a por em pratica.
Entendo agora que as explicagfes de caracter ¢édeicem ser mais trabalhadas de outra
forma, que ndo a da tentativa de enunciacdo vepbalgipalmente se o aluno for menos
avancado ou tiver uma idade mais jovem. Dessa famataalhei manipulando a méo e braco

do aluno na realizagdo dos gestos técnicos, baseaadem recomendacdes do Professor
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Miguel Henriques, meu Professor Orientador destéagits Citando uma passagem do seu
livro, O Piano (Bem) Informad®012):

“... as preocupacdes técnicas deveréo ser abordaaasrd modo com alunos
mais jovens e menos adiantados. [...] a transmisgidnstrucdes e de
estratégias de trabalho devera utilizar sobretudpoder da imagem, e
concretizar-se na manipulacdo do sistema esqualasgular do aluno através
de gestos paralelos ou semelhantes do professitgngo ainda incluir outros
sinais de activagéo de vigilancia sensorial e elfllidade neuromuscular, e

da sua relagdo com a qualidade do som.” (pag. 82)

No que concerne a outro género de competénciasli dbordar em algumas aulas a tematica
da improvisacdo, mesmo nao constando do programme aem da lista de competéncias a
adquirir inclusa no mesmo programa. Observei qteegEametro ia muito mais de encontro
ao interesse do aluno, tendo este finalmente denadiessuma enorme facilidade criativa e de
compreensao auditiva, bem como uma enorme motivpaé® adquirir esta competéncia.
Interrogo-me se nao seria possivel o Ensino Edzria de Musica incluir também uma
disciplina relacionada com a Improvisagao, que gasthasse toda a formacao dos alunos e
ndo apenas a formacdo no nivel de Secundério, mdc@o de Disciplinas do Ensino
Vocacional, colhendo dai as vantagens que estibpivasa no desenvolvimento musical dos

alunos de Musica do nosso Pais.

Sem mais a referir no que toca a pratica pedagagista-me acrescentar que, pelo facto de o
aluno ndo ter conseguido atingir os objectivos pstgs, foi-lhe atribuida avaliacdo negativa

pelo trabalho feito neste ano lectivo.

4.3. Aluno do 7° Grau/11° ano

Como foi referido na alinea 3.3 do Capitulo 3, Camdzacdo dos Alunos, o aluno do 7°
Grau/11° ano foi o Unico dos alunos incluidos nEst&gio que ndo era meu aluno em anos
lectivos anteriores, sendo por esse motivo, um fideshiferente em relacdo aos casos
anteriormente referidos. Todo o processo de acydetade Grau pelo qual o aluno passou foli,
em diversos aspectos, amplamente prejudicial adesanvolvimento musical e técnico, tendo
o aluno atingido o nivel de 7° Grau/11° ano convegdacunas nao sG0 em aspectos técnicos,

mas também no que diz respeito a aspectos basiadisaurso musical, de que sao exemplos
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a articulacdo, conducédo melddica e utilizacdo teratites timbres ou dindmicas. Também a
nocao de estilo era desconhecida pelo aluno, queartinha tido a experiéncia de, por exemplo
ouvir Mozart de forma diferente da que se ouve @fiek. Evidentemente, estamos a falar de
tipos de linguagem demasiado diferentes para quesipsd, pudesse haver algum tipo de
comparacgao entre as linguagens destes composidweecorrer do ano lectivo, a capacidade
de identificar diferentes estilos tornou-se numa thenhas principais preocupacdes, o que
justifica a seleccdo de programa anual para estealSe por um lado seria fundamental
escolher um&onata por esta forma musical ter que constar no progrden7°/8° Graus, 0
interesse seria 0 de optar por algo que fossest@@m funcdo das qualidades do aluno, para
nao o desmotivar. O problema foi que, dada a imgitelirdade do regresso do seu anterior
professor de piano (somente em Dezembro de 201éifdirmada a baixa para todo o ano
lectivo de 2012/2013), parte do programa foi-lhéatda pelo mesmo. Dessa forma, tanto a
Sonata em Si bemol maikii/333 de Mozart, como ®reludio e Fuga em D6 mende Bach
foram escolhas da responsabilidade do anterioegsof. Acrescento ainda que, nos mesmos
moldes, também estava escolhido um Estudo, o E€pd@2 n° 4 de Moszkowski. Esta peca
acabou por ndo constar no programa anual, simptgsrperque desde o inicio do ano lectivo
até a confirmagédo da baixa médica do seu antabegsor esta obra ndo foi trabalhada, tendo
o enfoque residido principalmente no primeiro anelaim daSonatae noPreludio e Fuga
Assim, no momento em que foi confirmada a baixae g tornou oficial que o aluno ficaria
a meu cargo até final do ano lectivo, eu tomei@sde de a substituir por outro Estudo cuja
aprendizagem considerei de longe muito mais pros&ipara a aquisicdo de competéncias
expressivas nas quais o aluno evidenciava dificeslao Estudo em D6 # menor Op. 2 n° 1 de
Scriabin. Esta peca foi escolhida por varios matigendo o primeiro, o facto de o aluno nunca
ter abordado o estilo romantico russo, o qual camei essencial na formacdo de qualquer
jovem pianista devido a enorme quantidade de @penelevante existente neste estilo. O
segundo motivo teve a ver com a multiplicidadeidleas melddicas presente na obra, o que
facultava ao aluno a hipétese de lidar com essadate existente, obrigando-o a gerir essa
diferenca de timbres existente na obra. Em teréagar, porque permitia ao aluno desenvolver
a técnica deantabilefeita apenas com uma parte da mao (3°, 4° e 53 dizdmao direita e 1°,
2° e 3° da mé&o esquerda principalmente), ficandiinhas remanescentes ao cuidado dos
restantes dedos. O restante repertério trabalhstdoa@o consistiu numa seleccdo de quatro
pecas do conjunt¥isdes FugitivasOp. 22 de Prokofiev, e nMaonata em Ré men#t.9 de
Domenico Scarlatti. A eleicdo das pecas de Prokaléyeu-se ao facto de o aluno nunca antes

ter abordado musica escrita no século XX, tendmesiderado por essa razdo que estas pecas,
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por serem de curta duragcdo e de nivel de dificeldsmbssivel, permitiiam que o aluno se
identificasse com a linguagem mais facilmente, pddeposteriormente, quando o aluno
revelasse um bom entendimento deste estilo, optpotsoutras pecas de maior complexidade.
A Sonatade Scarlatti foi seleccionada com uma perspedtittaa, tendo em conta que este
seria, em principio, o ultimo ano antes do ExanmalFile 8° Grau, e que no programa a
apresentar no Exame teria que figurar obrigatonenemaSonatade Scarlatti. Preferi entéo
atribuir umaSonatamais acessivel, prevendo que o aluno, dado oistewil de acumulacdes
de grau, fosse apresentar alguma dificuldade npapmedo do programa atribuido,
fundamentalmente no que concerr@aatade Mozart e areltdio e Fugale Bach. (NOTA:

a Figura que se segue, Fig. 2, apresenta um erolmaa relativa ao 3° Periodo — onde se |é

“3 obras de 5°/6° ano ou superior”, dever-se-&3@bras de 7°/8° ano ou superior”).

I GONSERVATORIO REGIONAL DE SETOBAL
‘lMD FUNDADO EM 1988
lji

\ INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

____T°GRAU - O
— fPeriodo | 2° Periodo  %Periode
" e 1 obrade 7°/8° anos ou superior o e 3 obras de 5%6° ano ou superior
to de Sonata equivale a 1 obra, e 2 obras de7%8° ano.ou ou )
g e ; ) superior 1 Sonata Completa de 7°/8° ano ou superior
5 d Suite ou Partita de U
e 1 Suite ou Partita Completa de Bach

Bach i

Fig. 2 — Programa de Piano do 7° Grau do Conseied®@gional de Setubal

Em relacdo a parte pedagdgica, aponto que houeesds limitagcdes no trabalho devido ndo
s6 a dificuldade do aluno em concretizar o prograno@osto, mas também a desmotivacao
provocada pelo processo de mudanca de professaostdie também, no decorrer do ano
lectivo, que o interesse principal do aluno estamacentrado noutra &rea de estudos, mais
concretamente, a area das Ciéncias, e que o sedgavestimento na mesma seria inabalavel
pelo motivo de nessa area ter recaido a escollaopseu futuro profissional. Esta condicao,
aliada ao desinteresse manifestado pelos paigeadipagem de musica, considerando-a como
um hobby fez com que o aluno se tivesse empenhado pouconwaetizacdo dos objectivos
propostos, quando, com outra atitude, talvez fpsssivel apresentar resultados bem mais
interessantes. Essa limitada responsabilidade esnif-se também num constante atraso de
aproximadamente dez minutos em quase todas as autp® fazia com que a aula tivesse

quase sempre uma duragdo menor do que a previstlun® esteve em regime de aulas de
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apoio durante todo o 1° Periodo, mas essa vantageoa foi aproveitada, havendo aulas em
que claramente se observava que o aluno aindaestobdado menos que o habitual por ter
mais uma aula semanalmente. O que poderia ser nonae vantagem e acelerar a evolucéo
do aluno, acabou por ndo dar resultado, a meuoreegie sentir que estando em regime de
aulas de apoio, tinha menor responsabilidade naesolucdo e consequentemente n&o
precisava de estudar tanto em casa. Devido a t#stdea nenhuma das pecas estudadas neste
ano foi concluida, ndo se encontrando nenhuma egaspnum nivel que possibilitasse a
participacdo do aluno em Audi¢cdes ou na Prova dsdgam. Mesmo tendo este importante
dado em conta, a mée do aluno revelou sempre alggoonhecimento em relagdo ao esforgo
exigido no estudo de um instrumento musical, caamtb&m sobre o nivel de dominio de uma
peca que 0 musico devera possuir antes de se afarese publico, tendo algumas vezes posto
em causa a minha opc¢éo de ndo incluir o seu fithor®mentos de performance abertos ao
publico. De facto, véarias foram as contrarieda@ggstadas no trabalho efectuado com este
aluno, o que ndo me impediu de o tentar motivan de tentar fornecer ferramentas que |lhe

permitissem evoluir.

Nas primeiras aulas com o aluno, verifiquei queesgntava tudo o que lhe era pedido
semanalmente com erros de leitura e a uma velceadto reduzida. Para Ilhe provar que néao
era por falta de capacidade motoras que ndo caasegecutar o que lhe era pedido a uma
velocidade superior a apresentada, decidi utilsasequéncias de semicolcheias que existem
na Sonatade Mozart para dar inicio ao processo de libeot@igimovimentos e aquisicao de
velocidade. A base técnica foi a de dividir essesmas sequéncias por grupos logicos, fazendo
reagrupamentos das notas, trabalhando esses gropasovimentos directos e retrégrados,
realizados rapidamente, e trabalhando essas seéaggi@um varios padrdes ritmicos. Em
seguida, foi pedido ao aluno que juntasse variopay, mas que 0s pensasse como se fossem
apenas um gesto técnico, 0 que 0 obrigava a peraarlentamente e a efectuar apenas um
comando do cérebro para o aparato esqueleto-mugguéafacilitava mentalmente o processo,
apesar de os dedos se estarem a mover muito rpasirente que antes). Posteriormente,
estes mesmos exercicios foram aplicados em fragelet escalas e arpejos. Foram visiveis
bons resultados na aplicacdo destas ferramentasgueacaiam por terra sempre que o aluno
nao estudava em casa. Tive também o cuidado dedazgre uma primeira leitura de cada
nova peca ou parte de peca com o aluno nas aalaseytar novos erros de leitura, chamando
sempre a atencado atravées da exemplificacdo ao g@erros que o aluno estava a cometer,

havendo logo desde essa fase uma preocupacéo objacto musical — desde o trabalho de
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direccado de frases, dos diferentes niveis de dogsntre as duas maos, da articulacédo, entre
outros. Para uma melhor compreenséo, frequentememdeava ao mesmo tempo que o aluno,
para que, através do processo de imitacdo, ossgesigicais fossem adquiridos. Houve
também a atencéo para a elucidacao das caracasietitilisticas de todas as obras trabalhadas,
para que o aluno facilmente entendesse as difeyexistentes nas linguagens das varias pegas
do programa. Uma outra ferramenta sobejamenteadg no trabalho com este aluno foi o
emprego da voz na resolucdo de problemas melogimsurgiam, de que sao exemplos falsos
acentos, finais ou inicios de frase mal executa@omo refere Miguel Henriques, na pagina
49 deO Piano (Bem) Informad(2012):

“a emissdo sonora ao nivel vocal é femramenta mais UGtili no

desenho e no controlo de qualquer gesto musical.”

No inicio do estudo d&uga em D6 menode Bach, procedeu-se a divisdo da mesma por
seccgOes de estudo, sendo bastante recorrenteathtrgdor combinagdes de vozes, duas a duas
(esta Fuga é a trés vozes), tanto tocando asahras,tocando apenas uma, com todo o aparato
de articulacao e niveis dinamicos incluidos, eardo a outra voz com o0 home das notas. Na
minha opinido, todas estas ferramentas seriam tamtes mais-valias no trabalho deste género
de repertério, lancando boas bases para que fpesseatado num nivel de qualidade bastante
elevado. O sendo era o de que, invariavelmenteaegbdm do atraso de aprendizagem que o
aluno ja demonstrava no inicio do ano lectivo, astante falta de estudo de aula para aula
obrigava-nos a repetir em varias aulas a matéfiaidie para uma aula so, tendo por isso sido

impossivel cumprir com os planos de aula previaeelaborados.

Pelos motivos acima descritos, vi-me na contingéne ter que avaliar o aluno com nota

negativa no final do ano lectivo.

5. Andlise Critica da Actividade Docente

No seguimento deste Estagio, pude fazer uma olggervenuito mais detalhada do que
habitualmente ao meu trabalho pedagdgico, tendegsa motivo encontrado nao sé bastantes
pontos positivos ho meu trabalho, como também gomégativos na forma como o exerco.

Do ponto de vista da aplicacéo e apreensao derfemas técnicas abordadas nas Disciplinas

de Didactica de Instrumento e Didactica do Ensisyeeializado, observo que houve uma boa
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base de processos de trabalho adquirida nestas &olam abordados livros corf@Piano
(Bem) Informadp de Miguel HenriquesA Pianist's Work de Grigory KoganPractical
PianoPedagogyde Martha Baker-JordanTée Art of Piano Playingde George Kochevitsky,
entre outros, que me forneceram boas ferramentaalsho a nivel técnico. Nesse aspecto,
devo agradecer também ao meu Professor Orientad@rpfessor Miguel Henriques, pela
sempre presente preocupacdo com a forma como traf@lho pedagdgico estava a decorrer,
e pela prontiddo na ajuda na procura de soluc@aessfiaacoes de resolucao mais complicada.
A utilizacdo de ferramentas como o trauteio ritmieo melodico, o trauteio e direccédo, a
utilizacdo da respiracéo, a criagdo de imagensgjadar na procura de uma melhor definicdo
musical, bem como o emprego de movimentos direetostrogrados, padrdes ritmicos, o
manuseamento do aparelho motor do aluno ou o eaursitacdo de gestos na concretizacao
técnica de passagens, foram de enorme utilidaden@tppam a obtencao de resultados bastante
interessantes na evolucao dos alunos, e seramfartas que me irdo acompanhar ao longo da
minha carreira de docente. Relativamente a esect@gpsaliento ainda que apesar dos bons
resultados evidenciados, devo procurar um equlientre a informacéo verbal que dou ao
aluno e a informacao processual, aumentando a dagga ultima, pois constatei que sempre
que tento verbalizar as explica¢gBes de cariz réaisdo, teorizo demais e 0 meu discurso torna-
se demasiado complexo para o entendimento dossalpadicularmente nos casos de idades
menos avancadas. Ao longo do ano, a substituicgsadaesma verbalizacdo pelos processos
imitativos ou pelo manuseamento do aparato esdgeelétuscular do aluno permitiu, sem
qualquer davida, resultados francamente mais positpelo que a partir dessa fase essa passou

a ser a minha ferramenta de ensino técnico.

Houve ainda outras situagBes observadas, nas qriaapOs reflexdo da minha parte e
experimentacao de novas estratégias, verifiquéue&o na minha forma de as encarar. Procedi
desta forma a recolha de situacfes negativas evatks durante o ano lectivo, sendo possivel
dividi-las em trés categorias: as situacfes negmtia comunicacdo com os alunos, as situacoes

negativas na comunicagao com os pais, e a orgaoizizcaula.

Comecando por esta Ultima categoria, aponto apgunasdevo trabalhar para uma maior
organizacdo da aula, e para tentar a todo o cuty desperdicios de tempo cdeedbacks
mal geridos. Se por um lado foi praticamente impesscumprir com os planos de aula
elaborados, pelo menos nas aulas dos alunos dé%4&kaus (8° e 11° anos), por haver uma

clara falta de investimento dos alunos no estudmat®, por outro lado, devo evitar, no tempo
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disponivel de aula, as instru¢cbes demasiado eldasrajuando outras estratégias poderdo
apresentar resultados muito mais proveitosos (cqoeriono alguns paragrafos acima). Este
parametro também estéa relacionado com as situaggesivas ha comunicagdo com os alunos,
no sentido em que, sef@edbaclque é transmitido aos alunos néo é feito de acoydoo seu
nivel intelectual, ou com a sua faixa etaria, cgge risco de provocar duvidas, quando ao
invés o objectivo era o de ajudar a resolver oblproas evidenciados. Devo entéo trabalhar
para tentar perceber melhor o perfil intelectuakdda aluno, tentando adaptar-me mais ao
aluno em vez de tentar fazer com que o aluno gge@daninha forma de ensinar. Outra situacao
gue deverei encarar com cautela é a de, por vezlesar demasiada pressao nos alunos, tendo
para eles expectativas demasiado elevadas, e camsedquéncia do insucesso dos alunos na
concretizacdo dos objectivos, tendo por vezes \attegizar o esfor¢co que o aluno despendeu
na tentativa de cumprir com o que era pedido. @emde, se esses problemas forem
devidamente ultrapassados, a motivacdo dos aluaos @ estudo de musica também
manifestara algum crescimento. Ainda um ultimo peato relacionado com este género de
situacdes € o de, por vezes, ndo dar muito espacalanos para que estes tenham uma voz
mais activa na sua formacgéo, ndo indo muitas vaaemncontro das suas motivacoes. Neste
aspecto, creio que poderei ganhar muito no nivéamonal dos alunos se transferir para eles
alguma da responsabilidade na tentativa de atimgiis de sucesso, responsabilizando-os

muito mais pela sua propria evolucao.

Para concluir este capitulo, e mencionando ascéiisaverificadas na comunicacdo com o0s
pais dos alunos, verifiquei que, para que nao fadgas expectativas dos pais em relagcdo ao
ensino de musica e para que néo haja qualqueekpde questionamento da minha autoridade
no ensino do instrumento, deverei optar por umudssc mais assertivo, e também os deverei
responsabilizar muito mais pela educacéo musicafithms. Citando Martha Baker-Jordan, no
livro Practical Piano Pedagogfpags. 5-6):

“... there’s one primary responsibility that everygrda must take: to see that
the child practices his assignments regularly. [.Cther parental

responsibilities include: [...] being supportive,a@rgsted, and encouraging.”

(“... hd uma responsabilidade principal que cada dmierd assumir; a
verificacdo de que a crianca realiza as suas tareftularmente. [...] Outras
responsabilidades parentais incluem: [...] ser mdtiva interessado e

encorajador”)
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SituagBes de comunicagéo dificil com os pais, dialtke de interesse dos mesmos na educacéo
musical dos seus filhos, para além de retirarewriglaide ao professor, provocam uma grande
diminuicdo da motivacao e interesse dos alunosres @ musica, fazendo com que estes
assumam que a aprendizagem de musica € de priendaido baixa na sua vida académica,
guando esta na realidade, permite a aquisi¢éo deadauo leque de competéncias/capacidades
gue sado consideradas fundamentais na vida demdig&luo, como a criatividade, uma melhor
percepcéo das emocdes, o desenvolvimento da comg@mta melhor definicdo de estratégias
na resolucéo de problemas, uma melhor capacidaaleto@avaliacao, e, em ultima analise, um

melhor autoconhecimento de cada individuo.

6. Conclusao

Na frequéncia do Mestrado em Ensino de Mdusica, segoiimento do Estagio realizado no
ambito do mesmo, tive o privilégio de adquirir &mentas fundamentais no trabalho de
docéncia na area de musica, particularmente, noaeds um instrumento musical. Devo dessa
forma agradecer a Escola Superior de Musica dehislampla formacéo profissional que me
proporcionou, agradecendo mais concretamente awesBores Miguel Henriques e Jorge
Moyano a exigéncia e rigor de trabalho que sem@pesitaram nas disciplinas que leccionam,
através das quais se deu a grande maioria da@uidas competéncias e ferramentas acima
mencionadas. Ao ser constantemente confrontadoocdesafio de encontrar novas solucdes
para 0 ensino, tenho consciéncia que evolui comsidenente na minha actividade
profissional, e que ndo s6 esse desafio estararieeso longo de toda a minha carreira docente,
como a necessidade de investigacdo de novas meguiformas de ensinar e a necessidade
constante de questionar e experimentar novas gsghedagogicas também acompanharéo a

minha vida.

A observacao possibilitada pelo Estagio facultouemma maior percepcédo da complexidade
do trabalho relacionado com o ensino, a0 mesmodeqgue permitiu confrontar-me com
limitagGes evidentes na minha forma de traballeagrido-me por esse motivo a experienciar
novas formulas de trabalho e novas formas de pessdesafios que foram surgindo. Conclui
entdo que a natureza do trabalho pedagogico edegéa forma, ndo uma postura estanque no
que concerne ao conhecimento, mas antes uma abertquestionacdo que conduza ao

crescimento dos alunos e ao nosso crescimento goofessores. Ao mesmo tempo, a
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multiplicidade de competéncias exigida ao professod sempre cada vez maior, indo ndo s6
ao encontro de questdes relacionadas com o engibécdica do instrumento, mas também
abarcando os niveis de relacionamento e comuniqagsgmais com alunos, pais e colegas de
trabalho, bem como a capacidade de exploracdoaaerpluralidade de emocdes e afectos
gue a musica, como Arte, permite a cada um de iv@maiar. Neste sentido, o trabalho de
discussdo em conjunto também é de extrema imp@atdpar permitir uma visdo mais ampla
dos problemas pedagdgicos e emocionais que surgewida de alunos e professores, ao
mesmo tempo que possibilita um maior nimero de;éekipensadas para a resolucédo desses

mesmos problemas.

Com a consciéncia de que este ndo sera o pontmémainha evolu¢cdo como pedagogo, e de
que ainda havera da minha parte um longo camirper@rrer nesse sentido, posso afirmar
gque me sinto grato pela experiéncia que este Bstag proporcionou, bem como pela

qualidade e quantidade de opcdes de cariz pedagdgim a qual o Mestrado em Ensino de

Musica me permitiu conviver.
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Seccéao Il — Investigacao

Para a aquisicdo de novas competéncias musicais Ha€ao de um

Programa para a Classe de Piano do Conservatoério B®nal de Setubal

1. Descricado do Projecto de Investigacéo

O Projecto de Investigacdo apresentado na fornta Betatorio de Estagio vai de encontro a
necessidade educativa da escola de musica ondevdkegea minha actividade profissional, o

Conservatério Regional de Setubal. A escolha datéeninvestigacdo surgiu da constatacdo
da realidade evidenciada pela Classe de Piano,aoatsetamente da dificuldade em cumprir
0s programas estipulados para o Ensino Publicoldsds para a disciplina de Piano, seguidos
pelo Conservatoério de Setubal desde a sua origarhi988. O Conservatorio supramencionado
deteve, pelo periodo de cinco anos consecutivostatuéo de entidade com Paralelismo
Pedagdgico, e por esse motivo foi-lhe concedidstatgto de Autonomia Pedagdgica, tendo

ambos estes estatutos sido concedidos pelo MinistérEducacao.

Desde o surgimento do Ensino Articulado de MUséceais concretamente, desde a adeséo
massiva das Escolas de Musica ao financiamento idsterio da Educacao para o Ensino
Articulado, que assegura a sobrevivéncia finanaasamesmas, tem-se vindo a observar um
exponencial aumento do numero de alunos inscritos escolas do Ensino Artistico
Especializado de Musica, o que, se por um ladpssanta como um indicador extremamente
positivo do interesse do Estado no desenvolvimdatensino na area musical (e de danca),
surge como factor criador de um problema de di$i@ilcdo no que concerne ao novo aluno-
tipo que surgiu. De facto, com a democratizaga&mgino Articulado, que permitiu 0 acesso
ao ensino de musica a criangas e jovens provesideteiversos extractos sociais e culturais,
a pluralidade de alunos expandiu-se drasticamemde, tendo havido, contudo, uma
preocupacado nem por parte do Estado em formulansnpvogramas para as disciplinas de
musica, nem por parte das escolas de musica, guesogmodo, continuaram a aplicar os
programas em vigor para o Ensino Publico, destmadam perfil de aluno bastante diferente.
A todos estes factos, acresce ainda a ausénaaetimento em Classes de Iniciacdo Musical
por motivos financeiros (o Estado apenas comppatiama percentagem da formacéo desses

alunos, ao contrario do Ensino Articulado, quetélmoente comparticipado pelo Estado), o que
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agudizou ainda mais a necessidade de formulargrag que ndo impliquem que os alunos ja
tenham tido contacto com a aprendizagem musicasat# frequéncia do 1° Grau/5° ano.

Esta Tese centra-se entdo, numa pesquisa de altasnpedagdgicas cuja finalidade € a de
possibilitar aos alunos que estudam piano em Esdol&nsino Artistico Especializado, e aos
professores que nelas exercem a sua actividadisgiooial, uma maior oferta programatica,
permitindo alguma flexibilizagdo do programa emcfm das necessidades de aprendizagem
de cada aluno, ndo colocando, todavia, em causa pescurso académico nem a qualidade da
sua aprendizagem e dando uma margem temporal enaiesma, atraves de uma divisédo dos
objectivos propostos por ciclos de aprendizagendlale ou mais anos, ao invés da opcéao

habitual que define programas anuais.

Primeiramente, sera apresentada uma breve sintpBeativa dos estatutos de Autonomia
Pedagogica e de Paralelismo Pedagogico, e partdad@s que encerram. Ainda no capitulo
relativo a Revisdo da Literatura (Capitulo 2), semdencionadas teorias pedagogicas que
apontam algumas vantagens de uma parcial deseeegéad da organizacdo do Ensino como
forma mais adequada de deixar a Sociedade segair proprio rumo, dando margem a que o
Ensino passe a servir as necessidades culturaisisse educativas evidenciadas em cada
localidade ou regido, com toda a diversidade quedia&m, e ndo as necessidades politicas
governamentais cujo enfoque, geralmente, tem nfaifoena Economia do pais que na

Educacéo.

Seguidamente, no Capitulo 3, “Metodologia de Ingegéo”, sera, como 0 nome do capitulo
indica, descrita a metodologia aplicada ao estwdemvolvido neste trabalho. No que toca a
listagem de pecas que sugiro para cada grau, cbesta Anexo Xll, serdo mencionadas as
fontes bibliograficas de onde esta documentaca@Xviaida, tendo a grande maioria sido
consultadaonling em sitio de acesso livre por se encontrarem emirdo publico, ou em

Bibliotecas especializadas.

No capitulo relativo a Analise de Resultados (Gépid), surgiu a necessidade de proceder a
alteracdo da sua denominagéo. Por motivos relatosneom csubjectdeste trabalho, n&o se

enquadra a inclusdo de um capitulo onde, teoriceaneeveria estar inserida a andlise de
resultados de um trabalho de investigacdo, preeissmpor este ndo ser um trabalho de
investigacdo que obrigue a analise qualitativa wantjtativa de resultados. Deste modo, a

opcao para a designacdo do Capitulo 4 recaird anté&studo Comparativo de Modelos de
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Programas capitulo no qual serapresentada uma comparacdo do programa seguido pelo
Conservatério Regional de Setubal com o prograngaide pela Escola de Mdusica do
Conservatoério Nacional, confrontando ambos com hosdie programas de referéncia a nivel
internacional, como os programasAlkssociated Board of the Royal Schools of Mesis da
London College of Music/University of West Londparticularmente aplicados no Reino
Unido, e os programas das provas de acesso aooHBEMmMentar e ao Ensino Profissional
praticados em dois Conservatorios de Espanh&omwservatorio Profesional de Musica

“Joaquin Turina” de Madrid, e €Conservatori Municipal de Musica de Barcelona

Nesta sequéncia, no Capitulo SProposta de Programa para a Classe de Piano do
Conservatoério Regional @&etubal”, seré revelado o Programa de Piano qu®pho, havendo
na mesma secc¢do do trabalho lugar a justificag&oopades tomadas. Em suma, é neste

capitulo que se encontra o nucleo do presentelimbda investigacao.

Para concluir esta descricao do Projecto de Inyagsio, resta adir que as Conclusdes retiradas

deste trabalho de investigacéo serdo descritagpiub 6.

2. Revisao de Literatura

Para a compreensdo do propésito deste trabalhma-s& importante fazer algum
enquadramento legal, de forma a explicitar os metgue conduzem a formulagcdo de um novo
programa de piano para o Conservatoério de Setdbaformulacdo dos programas utilizados
no Ensino Especializado de Mdusica esta preconizsda menos desde 1983, ano do
surgimento das Escolas Superiores de Musica, aoefoeferido no Decreto-Lei n°® 310/83 de
1 de Julho, que prevé também a atribuicdo de piaratepedagdgico aos estabelecimentos de

ensino, bem como a reorganizacao de todo o Ensicadibnal de Musica.

“2 - ... Ao proceder a uma reformulagdo do ensino ciocal de musica ha,
pois, que ter em vista a realidade em todo o BPa&o apenas no Conservatério
Nacional...”

“Art. 20.° - 1 — Sao criadas em Lisboa as EscolgseB8ores de Musica, de
Danga, Teatro e Cinema.”

“Art. 13.° - 1 — Os estabelecimentos de ensinoiqéar e cooperativo que
ministrem o ensino vocacional da musica ou da daagalar-se-do pela

legislacéo geral deste tipo de ensino e poderdptaida organizacdo, planos

-34-



de estudo e programas do ensino publico ou teoplda estudo e programas
proprios.

2 — Podera ser concedido paralelismo pedagégiccesiabelecimentos de
ensino que o requeiram e relinam as condicdes Aress0s termos da lei

geral.”

Conforme referido no Capitulo 1, o ConservatérigiBeal de Setubal beneficiou do estatuto
de instituicdo de ensino com paralelismo pedagodisante cinco anos consecutivos, o que
conduziu a atribuicdo do estatuto de autonomia gigylea. Referente a definicAo de

autonomia, o Decreto-Lei n® 75/2008 de 22 de Ablihstante sucinto:

“Artigo 8.° - 1 — A autonomia é a faculdade recantte ao agrupamento de
escolas ou a escola ndo agrupada pela lei e pelmiattacdo educativa de
tomar decisdes nos dominios da organizagdo pedagdéda organizagdo
curricular, da gestdo de recursos humanos, da aogia escolar e da gestdo
estratégica, patrimonial, administrativa e finarmeno quadro das funcgdes,

competéncias e recursos que |Ihe estdo atribuidos.”

E, portanto, necessario recuar até a legislacaidensim 1980 para conseguir explicar melhor
em que consiste a autonomia e o paralelismo pe@ag@gas implicacdes que ambos permitem
na organizacdo pedagdgica escolar. Nesse aspedigciketo-Lei n°® 553/80, de 21 de
Novembro, permite-nos ter uma visdo mais amplaaatagens e responsabilidades que ambos

0s estatutos previamente referidos encerram:

“Art. 35.° - 1 — A autonomia pedagoégica consistenda dependéncia de
escolas publicas quanto a:

a) Orientacdo metodolégica e adopc¢ao de instrureerstoolares;

b) Planos de estudo e conteldos programaticos;

¢) Avaliacdo de conhecimentos, incluindo a dispetisaexame e a sua
realizacao;

d) Matricula, emisséo de diplomas e certificados matricula, de
aproveitamento e de habilitacdes.

2 — O paralelismo pedagdgico consiste na ndo déperalde escolas publicas
guanto ao disposto nas alineas a) e c) do nUmé&d@n

[...]

4 — A autonomia pedagogica pode ser concedideepgud indeterminado ou
por periodos de trés ou cinco anos.

5 — O paralelismo pedagdgico pode ser concedidaegngpo indeterminado,

por periodos de um, trés ou cinco anos.

[..]
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Art. 37.° - 1 — A autonomia pedagogica supde agists condicdes:

a) Instalacdes, equipamento e material didactiegeaados;

b) Direccédo pedagdgica, constituida nos termosad@os 42.° e seguintes;
¢) Cumprimento do presente decreto-lei no respeitans alunos e pessoal
docente;

d) Existéncia de servigos administrativos orgarezad

e) Funcionamento, em regime de paralelismo pedegddurante cinco anos

escolares consecutivos.

[...]
3 - O paralelismo pedagdgico supde a existéncizaiedicdes expressas nas

alineas a), b),c)ed)don.°1.”

Torna-se, deste modo, possivel observar, atravas@ese ao Decreto-Lei, que o estatuto de
autonomia pedagogica torna viavel a reformulac@&ptogramas de cada disciplina (Artigo

35.2- 1 —b). A possibilidade de alteracdo dogexmios programéticos passou a figurar como
uma solugdo possivel para o ensino no ConservaRaiponal de Setubal, e certamente, se
bem aplicada, podera permitir suprir algumas las@vadenciadas pela escola, como a reducao
do insucesso escolar evidenciado no Ensino Basweala a falta de um projecto para as

Classes de Iniciacdo Musical (que representam @reeptagem de alunos muito reduzida na
Classe de Piano, e que, a serem alvo de reorganizdependem sobretudo de medidas da
Administracdo da escola e ndo da Classe de Pibaen),como a pouca adesao de alunos ao

Ensino Secundario de Musica.

O tema da reformulag&@o de programas como consequisautonomia das escolas converge
directamente para o0 campo da gestao curriculan@a anais concretamente, para a questao da
diferenciacéo do ensino. Nessa matéria, AntoniodBare Maria do Céu Roldao sao tedricos
de referéncia a nivel nacional. A descentralizagéoensino consiste na transferéncia de
algumas competéncias da Administracdo Central {datee Estado) para a Administragéo
Local (Escolas e Autarquias), aumentando os ndeidecisdo das escolas, com vista a que o
ensino possa responder mais facilmente aos ingsredss actores locais (alunos, pais,

professores). Rold&o (1999, p. 39), refere que:

“Garantir maiorequidadesocial exige que se diferencie o curriculo para
aproximar todos dos resultados de aprendizagem pretendidos, jaoque
contrario — manter agualdade de tratamentosuniformes para publicos
diversos— mais nado tem feito que acentuar perigosa etamente as mais

graves assimetrias sociais.”
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Atentemos agora um breve nas distintas realidamgscailturais de Setubal e Lisboa. A cidade
de Setubal é uma cidade com pouca actividade alult@omo nota de referéncia, o Forum
Municipal Luisa Todi, o unico “centro cultural” ngerdadeira acepcdo do termo, esteve
encerrado para obras durante quase seis anos,dielod@inaugurado em Setembro de 2012.
Este factor conduz a conclusdes bastante evidesteprimeiro lugar, a manifestacéo artistica
da cidade foi severamente limitada durante esteg@rpor ndo haver outro local com a mesma
importancia e envergadura para receber especta@lcdsgade ficou desta forma limitada a
espacos muito mais pequenos e com muito menoilidatie, o que conduziu genericamente
a um afastamento da populac¢do em relacdo a cylumegegundo lugar, e porque a faixa etaria
média da populacdo de alunos do Conservatorio Ralgile Settbal € de 11-13 anos de idade,
a conclusao oObvia é que a larga maioria deste®sloanca teve a oportunidade de assistir,
devido ao hiato temporal introduzido pelas obraE@mm Municipal, a espectaculos antes de
iniciarem a sua vida musical como estudantes décayiesm terceiro lugar, devido as condi¢coes
ja descritas, o investimento cultural na cidaderait-se substancialmente, tendo-se assistido a
uma substituicdo de producdes teatrais e musiaaig&s por espectaculos de rua de cariz mais
popular; em quarto e ultimo lugar, as escolas dsicalda cidade ndo demonstram interesse
em investir nas Classes de Iniciagdo Musical, ptaseserem desvantajosas a nivel financeiro
devido a comparticipacdo parcial destas por past&stado, face & comparticipagéo total
proporcionada no Ensino Articulado (niveis Basi@eeundario). A consequéncia Obvia é a de
gque a maior parte dos alunos que entram no Cornéeovde Setubal, para além de nao terem
tido acesso a aprendizagem musical durante o 18 @icEnsino Basico, sdo admitidos em
concurso publico sem qualquer tipo de conhecimantasicais adquiridos no Conservatério e
sem que tivessem sequer tido a hipotese de searalih musicalmente por via da programacéao
cultural da cidade (acrescento ainda que, gerabnmentadmitida a quase totalidade dos
candidatos ao Conservatorio Regional de Setubdhrdea a preencher as vagas disponiveis

para a escola nao perder financiamento).

Ao invés, em Lisboa observa-se uma realidade nuliferente: existem diversos espacos
culturais de suma importancia a nivel nacional, e@Fundacéo Calouste Gulbenkian, o
Centro Cultural de Belém, os Teatros S. Carlos éuss, entre outras instituicdes, que
providenciam uma agenda cultural impar a nivelamadj oferecendo eventos de elevado
interesse e facil acesso a comunidade estudaatilesséo de alunos na Escola de Musica do
Conservatério Nacional realiza-se por concursoipabtom uma diferenca enorme em relagéo

a quantidade e qualidade de candidatos a concsesolo comum estes terem feito a sua
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formacao inicial noutras escolas de Ensino AriisEispecializado. Torna-se evidente que esta
diferenca sociocultural exige medidas que visersb@a@mento da distancia aqui demonstrada
em dois centros urbanos separados por apenas 5@dfmo, refere Rolddo no excerto acima
citado. Também Anténio Barreto, no arti@entralizacdo e descentralizacdo no sistema
educativo publicado em 1995 na revisémalise Social(Vol. XXX, p. 173), assume uma

opinido de relevo neste assunto:

“Assegurados que estdo alguns valores fundadoresidtemas educativos
modernos, como a unidade nacional, a integrac&stdalo-nacéo, a igualdade
dos cidadéos, o direito a educacao e a universi@ida educacéo, nédo se vé
razdo suficiente para manter os principios, os de&te os critérios que, cada
vez mais, parecem obsoletos e desadequados asidades actuais e as
expectativas dos cidaddos contemporéaneos. Naoagjes suficientes para
manter o sistema educativo fortemente unificadpeindo que uma escola,
ou um grupo de escolas, ou as escolas de uma reg@mham e tracem o seu
caminho, progredindo de modo diferente das outtaxando a sociedade
colher os frutos e a riqgueza da diversidade. [..0] &das as razdes pelas quais
entendo que a educacdo deve ser objecto de umuseass&m dogmas
paralisadores. Eis por que me parece indispensex@érimentar novos
principios. Em primeiro lugar, a desintegracdo dstema educativo,
permitindo a diversidade, a diferenca e a emula&gundo, recentrar as
preocupacdes na escola, em cada escola, e nanargstema. Terceiro, fazer
das comunidades locais, designadamente a comuradéatguica, o principio
de organizacéo e de responsabilidade da escolaoQdescentralizar, para as
escolas e para as autarquias, as responsabilidazemeios, eliminando, em

grande parte, a autoridade educativa central.”

Encontram-se aqui reunidas, desta forma, todasstifigacbes necesséarias a concretizacao
deste trabalho e sua validacdo académica. A destiea¢do das praticas educativas, bem
como a gestdo diferenciada de curriculos escolémesam-se ferramentas absolutamente
essenciais a saude do sistema educativo portugplepena de, cada vez mais, se continuar a
cavar um fosso entre o ensino da populacado deoserdmo Lisboa, Porto, Coimbra, Aveiro e
Braga (onde se encontram localizados os Conselvsido Ensino Publico) e o da populacdo
gue provém de outras realidades sociais, culteraionémicas, onde geralmente se encontra

localizada a avassaladora maioria das escolas siadRarticular e Cooperativo.
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3. Metodologia de Investigacéo

Para o desenvolvimento do trabalho que aqui api@seecidi enveredar primeiramente pela
analise dos programas de piano do Conservatérimragle Setubal (Anexos V e VII) e da
Escola de Musica do Conservatorio Nacional (AneXb® VII). Em ambos os casos, 0s
programas ja se encontravam em minha posse desdeicjai a minha actividade profissional

na referida escola.

Seguidamente pesquisei por programas praticaddsosquaises europeus, de forma a poder
ter um termo de comparacao entre a nossa real@adtas distintas. Os critérios de seleccao
baseiam-se na facilidade com que os programas feracontradosonling bem como, e

sobretudo, na relevancia que assumem internacienam

Assim, para a obtencéo dos programas utilizadoEgmnha, nomeadamente em escolas das
cidades de Madrid e Barcelona, foi consultadgit@do Conservatorio Profesional “Joaquin
Turina” de Madrid no qual se praticam os dois ciclos de ensinogstmados em Espanha, o
Ensino Elementar (equivalente aos nossos nivdisiaacao e primeiros Graus/anos do Ensino
Basico) e o Ensino Profissional (restante formagi@oao final do Ensino Secundario). Os
programas retirados (Anexo VIII) indicam os contesidas provas de acesso aos diferentes

anos de cada um dos ciclos, estando disponiveis em:

a www.conservatorioturina.com/resources/PIANO-ELEMENTACCESO.pdf(niveis

de Ensino Elementar);

b  www.conservatorioturina.com/resources/Acceso-1epArPIANO.pdf (prova de

entrada no Ensino Profissional);

C www.conservatorioturina.com/resources/Acceso-2paite-A-PIANO.pdf (restantes

niveis do Ensino Profissional).

No que concerne aos programasGimservatori Municipal de Musica de Barceloffenexo
IX), também foram retiradamlineatravés daeite da escola em questdo. So foi possivel aceder
ao programa do Ensino Profissional, porque nestsé&watorio apenas € ministrado esse nivel

de ensino, que consiste em seis Graus. Encontraiissaiveis em:

a www.cmmb.cat/provesprimerl1314 1499@Eesso ao 1° Grau);

b  www.cmmb.cat/provespiano2 1450(&tesso ao 2° Grau);

c www.cmmb.cat/provespiano3_1115¢€esso ao 3° Grau);
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d www.cmmb.cat/provespiano4 1115@@tesso ao 4° Grau);

e www.cmmb.cat/provespiano5_1115¢ttesso ao 5° Grau);

f  www.cmmb.cat/provespiano6_1115¢tesso ao 6° Grau).

O programa seguido pefssociated Board of the Royal Schools of M(Biexo X) é utilizado
internacionalmente, havendo até escolas em Portugaloptam por seguir esse modelo,
maioritariamente escolas privadas e néo pertergaotensino oficial de musica. A obtencao
desse documento foi possivel por pesquissiteda referida instituicdo, sendo este o programa

em vigor para o préximo ano lectivo, 2013/2014:

a http://pt.abrsm.org/fileadmin/user upload/sylla@mismnoSyllabusCompletel3.pdf

Para finalizar, o programa dandon College of Music/University of West Lon@anexo XI)
também foi consultadonline por via dosite da acima mencionada instituicdo de ensino. O
programa consultado estara em vigor no periode éndie Janeiro de 2013 e 31 de Dezembro

de 2017, e est& disponivel para consulta em:

a http://www.uwl.ac.uk/sites/default/files/Academich®ols/London-College-of-
Music/Web/LCM-
Exams/PDF/Subjects/Piano%20and%20keyboard/piandegr2013.pdf

Serd, portanto, feita no proximo capitulo, uma dedc de cada um dos programas
mencionados, integrada no Estudo Comparativo ptopona Descricdo do Projecto de

Investigacéo (Capitulo 1 da Seccéo II).

No que diz respeito a documentacéo legal consuyltada esta foi pesquisada através do motor

de buscavww.google.como qual remetia directamente parasidesdo Diario da Republica
Electronico (vww.dre.p), da Direc¢cdo Geral de Educacadif://www.dgidc.min-edu.p)/ou

ainda da Legislacdo sobre Educacdo: Ministério dhucacdo [fttp://legislacao.min-

edu.pt/np4/13pB Foi ainda encontrada legislacdo importante pasaporte deste trabalho no

site da Agéncia Nacional para a Qualificacio e o Ensifrofissional

(http://www.angep.qgov.pt/default.aspx?acceys=1

Para a listagem de obras que sugiro no Anexo Xiesmuisa de partituras desenvolveu-se de
variadas formas, que foram desde a pesquidime a consulta de material disponivel em
Bibliotecas de referéncia. Desta forma, para awléie ou andlise de todo esse repertorio, foram

consultados o Centro de Documentacao da EscolaiSuge Musica de Lisboa e o Centro de
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Documentacgédo do Museu da Musica Portuguesa Casadés de Faria, nos quais a pesquisa
incidiu particularmente no repertério de composisoportugueses, e a Biblioteca musical

online www.imslp.org tendo a pesquisa sido orientada através da inetiacédo e Género

musical (vide http://www.imslp.org/wiki/IMSLP:View _Genrgs Muito do repertorio foi

também consultado na Biblioteca do Conservatérigiddal de Setubal, ou ainda na minha
Biblioteca pessoal. De referir ainda que diversagitpras, principalmente de repertorio de
graus iniciais, foram conseguidas atraves da partie material por colegas da Classe de Piano
do Conservatorio Regional de Setubal. Esta reai¢habras assume uma importancia fulcral
na aplicacdo do programa proposto, por servir de ta referéncia de repertorio a utilizar em
cada ciclo de ensino (ver Anexo XII).

4. Estudo Comparativo de Modelos de Programas

A parte do trabalho que se segue tem como basmkhaede programas de piano de diversas
instituicbes nacionais e internacionais. Sera aguesentado um Estudo Comparativo desses
mesmos programas, de forma a possibilitar a peficepgbre quais os conteldos necessarios a
conclusao de cada grau de ensino, bem como paradebase para a construcao do programa
de piano pretendido com esta Tese de Mestradorddsgmas em analise serdo, portanto, 0s
programas em pratica no Conservatorio Regional ebdl, na Escola de Mdusica do
Conservatério Nacional, oonservatorio Profesional de Muasica “Joaquin TuroheMadrid

no Conservatori Municipal de Musica de Barcelor®em como os programas de exame da
Associated Board of the Royal Schools of Masse dd_ondon College of Music/University of

West London

4.1. Programa de Piano do Conservatério Ragial de Setubal

O programa de piano adoptado pelo ConservatoriagoRalgde Setubal (Anexos V e VII)
encontra-se dividido anualmente, e a listagem piert@rio a utilizar ao longo da aprendizagem
€ a definida pela Escola de Musica do Conservafdacional. Os conteludos descritos no
programa referem-se ao repertorio a apresentdestes, estando apenas explicito o repertorio
a apresentar no 3° Teste de cada ano lectivo (Rstnkzal, com a cotacdo de 25% da Nota

Final), sendo os restantes testes menos restrégmaelacdo ao programa a executar.
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Existem, a meu ver, varias incongruéncias, esjgaaifente no que concerne a quantidade de
conteudos exigidos de um ano para outro, ou até eatla Teste realizado por Periodo (a
mencao é sempre “duas obras”, o que é demasiad). \Rgr exemplo, de ano para ano, a
distribuicAo das escalas e arpejos a estudar & €t forma pouco progressiva, e a
obrigatoriedade em estudar escalas termina no &/@rano, ndo estando prevista a sua
execucdo em nenhum momento avaliativo dos Graussequbntes. Apesar de,
facultativamente, cada professor poder incluirabatho de escalas e arpejos, a verdade é que
a pratica comum, no Conservatério de Setubal, € asdexcluir completamente no Ensino
Secundario. Os motivos apontados para essa ode@gmram-se com a dificuldade dos alunos
deste nivel de ensino em cumprir com 0s prograstgsiados, o que faz com que a totalidade
do tempo de aula (quarenta e cinco minutos seman#éinseja canalizada para o trabalho das
pecas exigidas em cada ano lectivo. Este € umemabteal, mas que na minha opinido remete
para os graus iniciais da formacao de cada alumdv€ de exigéncia do 2° Ciclo do Ensino
Basico (1° e 2° Graus/5° e 6° anos) é demasiagifstiando, devido a auséncia de alunos que
entram no 1° Grau/5° ano com conhecimento mugiekd,que este Ciclo funciona quase como
gue uma Iniciacdo Musical para esses alunos, eanifio-se ndo raras vezes a necessidade de
ajustar os programas finais de alguns alunos p&rawa Global do 2° Grau/6° ano, para que
estes a consigam cumprir e seguir com a sua foom&gdroblema que detecto € que a
dificuldade entre estes graus e 0s graus inclus@s iclo (3°, 4° e 5° Graus/7°, 8° e 9° anos)
aumenta drasticamente de ano para ano, provocasdiunos uma aversao ao estudo de piano
por sentirem enormes dificuldades no estudo dort@e pedido e, bastante comummente a
sua desisténcia do Conservatério. A meu ver, podiamexigidos 0os mesmos tipos de
conteudos, mas com pecas relativamente mais aessgjue permitissem os alunos adquirir
as competéncias necessarias de forma mais calnaa@afjque o proposto pelo programa em
vigor. O que é possivel verificar € que, em veaa@dentar tornar o caminho dos alunos do
Conservatoério de Setubal mais progressivo e comsogageguros por via da constru¢do de um
programa que tivesse em consideracdo a ausénaanthecimentos musicais no inicio do
estudo de musica (1° Grau/5° ano) e o nivel finelepdido (8° Grau/12° ano), o percurso
tomado foi o de manter a dificuldade das pecasjzirdo apenas o numero de pecas a
apresentar (por comparagdo com o Programa da Eseddsica do Conservatorio Nacional).
Estes factos, apesar de ndo serem 0s Unicos modjpmam a explicar a enorme taxa de
desisténcias que existe no Conservatério de Setodal como o insucesso da aprendizagem
dos alunos. As desvantagens da adopc¢ao deste numlpfograma, para além das constantes

neste subcapitulo, poderdo também ser encontradashpapitulo seguinte.
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4.2. Programa de Piano da Escola de Musica €onservatoério Nacional

O programa utilizado pela Escola de Musica do Quasério Nacional (Anexos VI e VII) € o
programa de referéncia do Pais, sendo por esseauiizado por uma grande percentagem
de escolas de musica a nivel nacional. Trata-sendgrograma extremamente completo e cuja
dificuldade é proporcionalmente acrescentada arargmpermitindo um progresso aos alunos
de forma orientada e com critérios bem definidopr@va dessa boa orientagéo € precisamente
o exame final de Conservatorio, vulgarmente denaddrcomo Exame de 8° Grau, que abarca
uma grande variedade de repertorio, permitindo ampla formacao técnica e artistica em
diferentes estilos, sendo o programa de 8° Grawdh@®polivalente no que concerne ao
repertorio exigido (que é, no fundo, o programa plawvas de ingresso de quase todas as
Universidades nacionais e internacionais). Saoemanto, programas que, e tendo como
exemplo o 1° Grau/5° ano, ja supdem um nivel daemmentos relativamente elevado para
alunos desse nivel e dessa idade, por comparagéa o@edia no nosso Pais. A grande questao
em torno deste programa € a sua adequacédo a mdtiaades de ensino que ndo a da Escola
de Mdusica do Conservatorio Nacional. Neste mometwo) a proliferacdo de escolas a
funcionar em regime de Ensino Articulado, esta cegramais a estabelecer-se uma distancia
que tende a alargar ao longo do tempo, pelo sinfipiés de que a realidade social, cultural e
econdmica de Lisboa, bem como o nivel dos candidascola, sdo muito mais elevados que
a do resto do Pais, o que conduz a que uma tentiequalizacdo do ensino (a utilizacao do
mesmo programa em quase todas as escolas de masionais) incorra, no fim, num ensino
completamente desigual a nivel de dificuldade, ldade de oportunidades e preparacao dos
alunos. Claramente, a culpa nesta situacao namesténservatorio Nacional, que excelente
trabalho tem feito na preparagéo dos seus aluma®Eeu percurso profissional como musicos.
O Ministério da Educacao, por outro lado, € queedavassumir a responsabilidade pela
clarificacdo das metas/competéncias a atingir par do Ensino de Mdsica (em parte
homogeneizando-0), ficando as decisdes de oriemtgEdagdgica (entenda-se como
Programas) ao nivel de deciséo de cada Escolao(teadidado de os construir de acordo com

as necessidades evidenciadas pelos seus alunos).

Regressando a analise do programa, as Unicas ab8esvque se me afiguram como menos

positivas sao:
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a asuainadequacdo a maior parte das escolas ¢guoe referi, ndo € da responsabilidade
da Escola de Musica do Conservatério Nacional, quaes constitui ainda assim, na
pratica, um 6bice);

b a antiguidade (data de 1974), que provoca uma sxgllutomatica de imenso
repertorio escrito nacional e internacionalmentea@ms mais recentes cujo interesse
pedagogico é altamente relevante;

¢ adiminuta quantidade de musica portuguesa ngdistale repertério (ndo inclui muitas
obras relevantes de autores portugueses);

d o excesso de repertorio de compositores que nagdeséferéncia (como por exemplo,
e sem querer personalizar: Sonatas de Mehul —gray de 4° e 5° Graus; Sonatinas
de Persicchetti — programa de 5° Grau; entre maitass...), que, para além de ser de
dificil acesso, desvirtua um pouco as referéncias dpvemos construir nos nossos
alunos (que nesta nesta fase, e ha minha oping&eyid abarcar antes compositores
como J. S. Bach, W. A. Mozart, Beethoven, Schulsettumann, Chopin, Liszt, Lopes-
Graca, Prokofiev, Debussy, entre outros);

e a auséncia da pratica de leitura a primeira vstg proficiéncia é fundamental para a
possivel vida profissional dos alunos que aspiremma carreira musical ou pedagodgica
(principalmente se a sua actividade profissional ridacionada com a prética de
acompanhamentos);

f apesar de existir uma disciplina de Classe de @tmje sabendo que esta pode ser
Musica de Camara, também € importante reflectirqa® ponto a abordagem de
repertorio de musica de conjunto com piano sergpgsitada ou ndo no ambito da
disciplina de Piano, uma vez que a frequéncia dbstéplina € muitas vezes colocada
em causa pelo custo acrescido que representa, §eadoeiramente mais viavel para

as escolas nao abrir a disciplina.

Como concluséo, mesmo tendo em consideracao esteadagens que acima refiro, considero
o programa adoptado pelo vulgo Conservatério Naticomo veiculo de excelente preparacéo
técnica e musical os seus alunos, mas revelaisd didapta-lo a escolas que acolham alunos

sem conhecimentos musicais no 1° Grau/5° ano.
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4.3. Programa de Piano do Conservatorio Pre$ional de Musica “Joaquin
Turina” de Madrid

Nesta primeira andlise a um dos programas inteynais em estudo, é de referir que foram
encontradas significativas diferencas entre a oogébd deste programa e a do programa do
Conservatério Nacional, essencialmente no que coe@organizacdo das provas e a listagem
de repertério. Nesta escola, ministra-se 0 Ensmaigleis elementares, cuja dificuldade é
relativamente similar & do nosso nivel de 3° GPaarip no final deste nivel de ensino, e o de
niveis Profissionais, semelhante ao nosso progaem@f Grau/12° ano. A grande diferenca
encontrada situa-se na quantidade de repertégalexxnualmente, e na duracgao total do curso.
Em Portugal, pratica-se o ensino em oito niveidaservatorio (1° ao 8° Graus/5° ao 12°
anos), enquanto nesta escola o curso se prolomgigpanos (quatro anos de Ensino Elementar
e seis anos de Ensino Profissional). Neste prograbs&rva-se a preocupacao em municiar os
alunos de ferramentas que lhes permitam seguirgpBresino Superior, sendo o repertorio do
exame final também semelhante ao repertério exigidim grande maioria das Universidades e
Escolas Superiores onde existem Cursos Superi@edlsica. Contudo, na listagem de
repertorio surgem possibilidades de pecas nodi@aurso que aqui em Portugal aparecem em
anos anteriores ao final (ex.: as Sonatas Op.12 op. 10 n° 1 e Op. 14 n° 2 de Beethoven,
surgem na listagem de obras deste Conservatoriprograma do ultimo ano do Ensino
Profissional, ao passo que em Portugal aparecemprogeamas de 5° e 6° Graus/9° e 10° anos).
Este € um ponto muito importante. A comparacacsgumloca € evidente: a dificuldade deste
programa € menor que a dificuldade do programa st@l& de Musica do Conservatorio
Nacional, e a duragéo do curso € maior, 0 que perws seus alunos crescer de uma forma
mais progressiva e oferecendo mais garantias dessn@scolar. A listagem de repertério
encontra-se separada por estilos: Estudos, ObraddaObra Classica, Obra Romantica, Obra
do Séc. XX ou XXI (no Ensino Elementar); EstudosraBarroca, Obra Classica, Obra
Romantica, Obra de Compositor Espanhol, Obra Inspreista ou Modernista (no Ensino
Profissional). J& no que concerne aos modelos deaprestes consistem nos seguintes
(consultar Anexo VIII):

a Ensino Elementar (igual em todos os anos): tréasothe trés estilos diferentes
(a eleger entre os cinco estilos descritos acima gste ciclo de ensino), sendo

uma das obras obrigatoriamente tocada de cor;
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b Ensino Profissional (igual em todos os anos): cioloas de estilos diferentes
(a eleger entre os seis estilos acima mencionaalas gste ciclo de ensino),
sendo obrigatoriamente duas delas Estudos e palosmena delas executada
de cor; serdo apenas tocadas trés obras, escoffettaguri no momento da

prova.

Na minha opini&o, esta flexibilidade tem vantagenssentido em que possibilita uma seleccéo
vasta de contetudos e em funcdo das capacidadecessittades educativas dos alunos; no
entanto, a formacdo dos alunos pode apresentasrse mcompleta, na medida em que é
possivel, por exemplo, fazer o curso inteiro secartmma Unica Sonata Classica. A falta de
obrigatoriedade pode, desta forma, limitar a apeageém do aluno. Outras desvantagens serao
a da ndo inclusado de leitura a primeira vista, bemo da pratica de Musica de Camara.

4.4, Programa de Piano do Conservatori Munipal de Musica de Barcelona

Tal como no caso analisado no subcapitulo anteragpyograma adoptado neste Conservatorio
(Consultar Anexo IX) foram identificadas variasadéncas ndo apenas em rela¢do ao programa
do Conservatorio Nacional, mas também comparatinggmem o programa praticado no outro
Conservatério espanhol analisado. Na relacdo coduas escolas espanholas, encontram-se
diferencas nos ciclos de ensino ministrados, sermdoaso do Conservatorio de Barcelona
apenas leccionado o ciclo referente ao Ensino $3iofal (seis anos de duracdo), o que
pressupfe que os alunos que ingressam nesta @tefam que demonstrar competéncias
musicais assinalaveis. Comparando com o prograntésdala de Musica do Conservatério
Nacional, pode verificar-se que as expectativaa paadmissdo ao 1° ano deste curso séo
aproximadas das enumeradas no programa de 3° Gama/'do Conservatorio Nacional, e que
as expectativas para o ano final de ambos os ca&pmuito semelhantes. Mais uma vez, a
diferenca relaciona-se com a maior duracdo do ems&spanha que em Portugal (seis anos
em Espanha, cinco em Portugal). Ja no que conesramparacao entre este programa e o do
Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turinke Madrid, é possivel verificar que os
conteudos das provas sao ligeiramente diferenfigs,si na quantidade, dificuldade e na
diversidade de repertério, mas também na obrigatade da apresentacdo de algumas pecas
que obedecam a critérios especificos. A novidader@ograma € a da inclusdo da leitura a

primeira vista e da pratica de Musica de Camana (®stricdes de repertorio ou formacgéo)
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como partes constituintes das provas de cada deduia a primeira vista surge na prova de
2° ano, e a Musica de Camara faz a sua primeir&gapano programa do 3° ano). O programa
consta da abordagem de quatro itens (Estudos, ®hreoca, Obra Classica e Obra

Romantica/Séc. XX/Obra de compositor Cataldo doXXy, e esta é a sua disposicao:

a 1°ano: dois Estudos, duas obras da lista de Gejmepara este nivel, uma obra
de eleicéo livre, sendo a prova constituida oboigainente por um Estudo, dois
andamentos contrastantes de uma Sonata ou Soeatima obra polifénica

Barroca;

b 2°ano: trés Estudos, duas obras da lista de éepepara este nivel (uma obra
polifénica Barroca e uma Sonata Classica), uma déreleicéo livre, sendo a
prova constituida obrigatoriamente por dois Estuddsas obras seleccionados
pelo Juri no momento da prova e uma leitura a prangsta de fragmento

musical inédito de oito compassos;

c 3°a 6°ano: trés Estudos, duas obras da listapdetorio para este nivel (uma
obra polifénica Barroca e uma Sonata Classica),almade elei¢éo livre e uma
obra de Musica de Camara, sendo a prova constibbidigatoriamente por dois
Estudos e duas obras seleccionados pelo Juari nentorda prova, uma leitura
a primeira vista de fragmento musical inédito de oompassos e uma peca do

repertorio de Musica de Camara.

Na minha perspectiva, de todos os programas ensenakte é o programa mais completo,
porque apresenta uma polivaléncia enorme no quefe® a aquisicdo de competéncias dos
alunos, facultando-lhes uma diversificada formagd® estilos fundamentais do repertdrio de
piano, e permite a possibilidade de abordagem desa® referéncia de compositores daquela
area geogréfica. O nivel de exigéncia é pensaddegquado a duragcdo do curso, sendo a
seleccao de repertério bastante equilibrada e gardgmacordo com as exigéncias das provas
de admissdo comuns ao Ensino Superior. A decisaoinpEusao da leitura a primeira vista
como parte obrigatéria nas provas é, a meu verfaatze tal como a adicdo de repertério
cameristico a partir do 3° nivel do curso, na meedith que permitem uma maior abertura ao
possivel trabalho profissional dos seus alunos quaristas acompanhadores, bem como uma
polivaléncia de competéncias sO possiveis de debamvatravés da pratica de Musica de

Céamara, tais como a faculdade de interagir conmosutiisicos na execugédo, a capacidade de
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0 musico se ouvir a si proprio, ou ainda a comm@&erdos diferentes niveis em que o piano

podera estar integrado.

4.5. Programa de Piano da Associated Board of the Roy&lchools of Music

Este € um modelo de programa que apresenta algumilarislade com o programa do
Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Tufinde Madrid, no sentido em que
anualmente os conteudos das provas consistem enpé@s obrigatoriamente de estilo
contrastantes. O programa (consultar Anexo X) etnaese estruturado em oito niveis, tal como
em Portugal, e a dificuldade do repertério do ninigial equivale a do nosso 1° Grau/5° ano.
De notar que este € um programa utilizado em diggaises, como forma de estandardizar o

ensino a nivel global.

No entanto, pela analise da totalidade deste pragrabserva-se que existe uma grande
sobrecarga de trabalho técnico nas provas, a pentste ser talvez tdo demorado, no decurso
de cada prova, como a execucao das trés pecadax@in cada ano. Anualmente, é pedida a
execucao de diversas escalas com maos juntas se@d@sdas, diferentes tipos de articulagéo,
escalas menores naturais, harmonicas e melodiqaegps com as inversdes separadas ou
encadeadas. Parece-me algo exagerado o pedidotdapearato de técnica, para culminar na
execucdo de apenas trés pecas por ano, separddasepilos Barroco/Classico (ambos
situados na mesma lista), Romantico e séc. XX. s ultimo ano do curso a distribuicdo
dos estilos é feita de forma diferente, sendofebemas Imitativas, Classico e Romantico/séc.
XX. Comparando com as realidades portuguesa e leslaarvarias lacunas se apresentam.
Primeiramente, a diversidade de pec¢as constanieganeo repertorio de cada ano afigura-se-
nos muito limitada, o que diminui imenso a posklhile de seleccdo. Em segundo plano, e tal
COmMO No caso portugués, surge o trabalho técnia@sdaas e arpejos como parte integrante
das provas, embora com uma sobrecarga técnicanteastgerior. Em terceiro lugar, efectiva-
se como bastante redutor o estudo de apenas &S dr ano para apresentagédo em prova,
ainda mais com a fusdo dos estilos Barroco e Classim so6 na listagem das pecas para exame
— em Portugal e Espanha existe maior cuidado naraggo dos estilos, bem como maior
exigéncia na quantidade de estilos a aprender. Utro aspecto que se levanta € a da
contabilizacdo de um andamento de Sonata Classino ama peca individual, ao passo que,
tanto nos programas portugueses como espanhdaliddde da Sonata vale como uma peca.
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A constituicdo dos exames €, entdo, a seguintegsgpaimeiros sete anos do curso:

a Escalas, arpejos e arpejos quebrados (a executadiferentes extensoées, articulacao,
movimentos paralelos ou contrarios, maos sepamfagas);

b Obra Barroca/Classica,;

c Obra Romantica;

d Obrado séc. XX

e Leitura a primeira vista
No que respeita ao ultimo ano, o programa coneiste

a Escalas em movimento paralelo (a oitava, décimdasem terceiras, escala cromética
a distancia de terceira e em terceiras menorealaede tons inteiros) e arpejos com
respectivas inversdes e sétima dominante e dimiauexecutar com maos juntas e
separadas em quatro oitavas.

b Peca em forma imitativa (Preladios e Fuga de B&gh, Shostakovitch, Fugas de
Schumann, entre outros), ou caracteristica do ger8arroco (Sonatas de Scarlatti,
Soler);

¢ Um andamento de Sonata Classica;

d Obra Roméantica ou do séc. XX;

e Leitura a primeira vista.

4.6. Programa da London College of Music/University of Vst London

Contrariamente ao programa descrito anteriormeotiservei que este ndo obedece a um
critério internacional, como o dessociated Board of the Royal Schools of Musesar de
também ser um programa criado no Reino Unido, séovantes um proposito geografico mais
localizado que o programa analisado na alineaiant@ontudo, foi possivel encontrar varias
similaridades, a comecar pela separacao dos edtilosesma forma que existe no programa
supramencionado, sendo a Unica diferenca a aus@acseparacdo entre estilo Barroco e
Classico no ultimo ano do curso. H4, no entantatrqudiferengas assinalaveis. A primeira é a
de que ao longo de todo o curso € dada a hipoeesalstituir a parte dos exames relativa as
escalas por Estudos; a segunda é a de, pelo menas aivel 3, a lista referente ao repertério

do séc. XX ou XXl incluir apenas pecas em linguagganistica; a terceira € a de que se verifica

-49-



um encorajamento a Musica de Conjunto, com a ifolde uma prova a parte de piano a quatro
MAos; a quarta é a existéncia dos niveis pré-Rigpiar (um ano) e Preparatoério (dois anos),
0s quais constituem uma forma de Iniciacdo Musssaido por esse motivo a duragao total do
curso superior a do caso estudado anteriormetues,ism total de onze anos de formacédo. No
gue respeita ao programa em si, quase tudo oédmistante semelhante ao programa descrito
na alinea anterior, sendo as pecas escolhidadigarar na lista de repertério diferentes, mas
de dificuldade aproximada. Este € um caso de pmograais acessivel do que o portugués em
diversos aspectos, mas que, no meu entender, & al@esnorme magnitude de contetdos no
gue toca a escalas ou Estudos, ou do envolvimentépmicos como a pratica de musica em
conjunto (piano a quatro maos) ou a leitura a gramgsta, se demonstra muito limitado no
ambito da exploracdo de diferentes estilos. Tambéista de pecas inclui repertorio que
apresenta grau de facilidade muito maior que ascpdas em Portugal ou Espanha. A

composicao do programa € a seguinte (consultar AK&x

a Niveis pré-Preparatério e Preparatério: trés coraptas — 1) Exercicios; 2) e 3) duas

pecas, uma de cada lista apresentada,;

b Niveis 1 a 5: quatro componentes — 1) Escalasggapu um Estudo; 2), 3) e 4) trés

pecas, uma de cada lista apresentada,;

¢ Niveis 6 a 8: quatro componentes — 1) Escalasegaspu dois Estudos; 2), 3) e 4)

trés pecas, uma de cada lista apresentada.

5. Proposta de Programa para a Classe de Piano @@onservatorio

Regional de Setubal

5.1. Programa de Piano

Apos a analise apresentada no Capitulo anterigri{i@a 4, “Estudo Comparativo de Modelos
de Programas”), através da qual foi possivel percebtros modelos de programas de piano
para os niveis de ensino que proponho, tendo cas® frogramas de outros paises europeus
como Espanha ou Inglaterra, segue neste capitptopsta de programa para a Classe de

Piano do Conservatoério Regional de Setubal.
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A divisdo do programa esté feita ndo anualmenteocem todos os casos analisados (e de
acordo com o funcionamento anual da referida Cldss®iano), mas antes por ciclos de
aprendizagem, sendo eles o 2° Ciclo do Ensino 8é%fce 2° Graus/5° e 6° anos), 3° Ciclo do
Ensino Basico (3°, 4° e 5° Graus/7°, 8° e 9° an@3s)sino Secundario (6°, 7° e 8° Graus/10°,
11° e 12° anos). Na génese deste programa, estam@gmmas da Escola de Musica do
Conservatério Nacional, por esta instituicdo sestituir como uma referéncia incontornavel
No ensino musical no Nosso pais, e 0s programasgemnos dois Conservatorios espanhois
analisados no capitulo prévio, por mais se assamgthao nosso modelo de ensino e por
facultarem uma formagdo mais completa e polivalgot a dos programas ingleses. Para a
definicdo de conteudos, foram, portanto, tidos emsideracdo os programas das instituicoes
acima mencionadas, bem como o nivel médio dos sllm@onservatério Regional de Setubal,
e a expectativa de progressao que este prograresguoaksibilitar. Foram considerados como
fundamentais as subdivisbes Trabalho Técnico, Bstudbra Barroca, Obra Classica, Obra
Romantica, Obra do séc. XX/XXI, Obra de Musica dajGnto para a elaboracédo do programa.

No gue concerne aos objectivos para este programainvés de serem estabelecidos
anualmente, optei por uma listagem definida pasarso inteiro, uma vez que a finalidade do
ensino artistico contempla uma formacé&o de longagdio e aprimoramento do mesmo tipo de
competéncias de forma gradual, tornando-se denmasiapecifico elaborar uma lista de

objectivos para cada ano ou para cada ciclo, emdoro risco de tornar a listagem repetitiva.

S&o0 estes 0s objectivos que proponho para o carsogdo programa gue apresento:

a Promover o desenvolvimento de competéncias musap@sechando o aluno com as

ferramentas adequadas para o prosseguimento de®stumivel musical;
b Promover um ensino de elevada qualidade na forngea@b do individuo;

¢ Estimular e valorizar o espirito critico, a capadie de reflexdo, a criatividade e a

inovacao;
d Formar para a autonomia e responsabilizacdo deicha;

e Reforcar a autonomia do aluno através da praticsicauindividual e promocéo dos
valores de tolerancia, espirito critico, solidaaigel e cooperacdo (aptidées sociais)

através da pratica musical em conjunto;

f Incentivar os alunos a assistir e participar raguégte em recitais, concertos,

Masterclasseg outras actividades artisticas;
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g Elevar o gosto pela musica, promovendo o conhedorenalorizacdo do patriménio
artistico-musical nacional e internacional, e famercompreender os efeitos e
importancia da musica no ser humano no passadeserge;

h Desenvolver no aluno a capacidade de reflectiicariente nas diferentes formas em
gue a musica é apresentada, especialmente nasfosadas pelonass medigatravés
do trabalho de musica de estilos e épocas de nefarda Historia da MUsica;

i Promover o desenvolvimento integral do individuglacionando multiplas
inteligéncias como a coordenacdo motora, a coraigEur as capacidades cognitivas,
visuais, auditivas, criativas e organizacionais;

j  Permitir afirmar a singularidade do individuo, naiando-o de ferramentas para a
exploracdo da sua personalidade e criatividade;

k Desenvolver o dominio da técnica pianistica.

Passando agora aos conteudos programaticos, atteapenas que é feita a divisao por Ciclo
de aprendizagem, e que para cada um dos Ciclosléelida uma subdivisédo relativa ao
programa minimo a cumprir, e outra relacionada ogmmograma a apresentar em cada prova

de final de Ciclo.

5.1.1. Programa Minimo para o 2° Ciclo do Ensino Basico fle 2° Graus/5° e 6°

anos)

Para a aplicacdo deste programa, esta definidaistagem de repertorio de referéncia para
este nivel de ensino, presente nos Anexos dedtallica(Anexo Xll). As obras estudadas

deverdo constar dessa lista de obras, exceptossa dificuldade for superior a das obras

listadas. Ao professor é dada a flexibilidade d@& geprograma da forma mais adequada que
entender, tendo em vista a progresséo equilibraddutho. E exigido o estudo de pelo menos
duas obras escritas por compositores portuguesdsaurso deste Ciclo de aprendizagem. A
avaliacdo ao longo deste ciclo sera maioritariaméita sob a forma de avaliacdo continua,
contando para esse fim a participacdo em AudicdegSamcertos da escola, e havendo ainda
lugar, no final deste Ciclo, a uma Prova Final qpesenta a cotacao de 50% da Nota Final

de Instrumento.

a Trabalho Técnico: pratica das vinte e quatro esdalzais (das escalas menores, apenas

as harmonicas), as quais 0 aluno devera ser capa&xeatutar com maos juntas a
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distancia de uma oitava e com maos separadaséaasie duas oitavas; acordes de
cada escala, a executar com maos juntas no estadi@nental e respectivas inversoes;
escala cromatica, executada com maos juntas ancistde uma oitava e com maos
separadas a distancia de duas oitavas.

b Estudos: dominio de seis Estudos.

¢ Obras do estilo Barroco: duas obras do PeriodmBaur

d Obras do estilo Classico: duas obras do PeriodesiCt# das quais uma tera

obrigatoriamente que ser um andamento de Sonatirfeoema-Sonata.

e Obras do estilo Roméantico: duas obras do PeriododRoco.

f Obras do Séc. XX ou XXI: duas obras escritas no $¥mu XXI.

g Obras de Musica em Conjunto: duas obras de piaquaao-maos ou para qualquer

outra formacado instrumental (apenas Duo), de ddade aproximada a das pecas

constantes na lista de obras deste nivel de ensino.

5.1.2. Programa para a Prova Final do 2° Ciclo (1° e 2° Gus/5° e 6° anos)

O programa a apresentar nesta Prova Final, demngz§ralmente fazer parte dista de
repertorio definido para este Ciclo de aprendizagemepto se a sua dificuldade for superior

a das obras listadas.
Os conteudos da Prova Final do 2° Ciclo repartepesé&rés categorias:

a Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harraéséteccionada pelo Juri no

momento da Prova, a executar com maos juntas aas&d de uma oitava e com maos
separadas na extensdo de duas oitavas, bem comegpextivos acordes no estado
fundamental e inversdes e escala croméatica.

b Trés obras: seleccionadas pelo Juri de uma listande obras (um Estudo, uma Peca
Barroca, um andamento em Forma-Sonata de uma Banatha peca do periodo
Romantico e uma peca do séc. XX ou XXI), sendogalbdria a inclusédo de uma peca
de compositor portugués no programa apresentado.

c Leitura a primeira vista: leitura de excerto deabmpassos divulgado ao aluno no

momento da Prova, em compassos de métrica binatexrmmaria, simples ou composta,

com as linhas de ambas as méaos escritas em clésentes, com posicao fixa e ndo
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mais que uma nota em cada méo, em tonalidadespgaseatem no maximo uma

alteracao.

5.1.3. Programa Minimo para o 3° Ciclo do Ensino Basico ¢34° e 5° Graus/7°, 8°

e 9° anos)

Conforme o definido para o programa do Ciclo aaotenpara a orientacdo de selecgédo de
repertorio devera ser consultado Anexo que inclistagem de repertério referenciado para
este Ciclo de aprendizagem (Anexo Xll), e tal cora@aso anterior, as pecas trabalhadas, caso
sejam diferentes das mencionadas no Anexo referdenerdo ter 0 mesmo ou maior grau de
dificuldade. Da mesma forma, mantém-se a persgedtvilexibilizar o programa para que a
aprendizagem seja processada gradualmente e dbamon as necessidades educativas do
aluno. E exigido o estudo de pelo menos duas @s@itas por compositores portugueses ao
longo deste Ciclo de aprendizagem de trés anodpseavaliacdo processada por intermédio
de avaliacdo continua (sendo relevante para esie aaparticipagdo em momentos
performativos) cujo peso na Nota Final sera de ®0@fma Prova Final que representa a cotacao

remanescente (50%) da Nota Final da disciplinaiaieo?

a Trabalho Técnico: o aluno deverd dominar as virqaaro escalas tonais (a distancia

de uma oitava a realizar com méaos juntas), tal cosn@espectivos arpejos no estado
fundamental, primeira e segunda inversdes e esoataatica, em todos 0s casos na
extensdo de quatro oitavas.

b Estudos: seis Estudos.

¢ Obras do estilo Barroco: seis pecas, sendo duas detigatoriamente Invencdes a duas

vozes de J. S. Bach.

d Obras do estilo Classico: trés pecas, sendo obrigab estudo de uma Sonatina

completa e de uma Sonata completa, sendo a repegaele livre seleccéo dentro deste
género.

e Obras do estilo Roméantico: trés pecas escrita®riogp Romantico.

f Obras do séc. XX ou XXI: trés obras de autoresédo XX ou autores actuais.

g Obras de Musica de Conjunto: trés obras do repertigfinido como Musica de

Conjunto.
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5.1.4. Programa para a Prova Final de 3° Ciclo/Prova de Agsso ao Ensino
Secundario (final do 5° Grau/9° ano)

Para a realizacdo da Prova Final prevista par&édte o programa a apresentar devera constar
na lista de programa permitido para este nivelggiacse a sua dificuldade for superior a
dificuldade das obras listadas, o que podera mosilpma alteracdo na estrutura da Prova,
cuja pertinéncia tera que ser discutida em reuhed0lasse. Do repertério proposto a avaliacéo,
pelo menos trés pecas deverdo ser executadas dérimeRara a execucdo do repertorio
cameristico, o aluno sera responsavel pela presda¢s restante(s) muasico(s) para a
performanceda obra.

Os conteudos da Prova Final do 3° Ciclo reparteemt® por quatro categorias:

a Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harraéséteccionada pelo Juri no

momento da Prova, a executar com maos juntas eas&d de quatro oitavas, bem
como 0s respectivos arpejos no estado fundamenmtaéesdes e escala cromatica.

b Quatro obras: seleccionadas pelo Jari de umadsstainco obras (um Estudo, uma
Invencéo a duas vozes, uma Sonata inteira, umadpgoariodo Romantico e uma peca
do séc. XX ou XXI), sendo obrigatodria a inclusdaidea pe¢ca de compositor portugués
no programa apresentado.

¢ Uma obra de Musica de Conjunto: uma obra do repeidé Musica de Conjunto (neste

caso, cada andamento de uma obra contara comohrajaacescolha do aluno.

d Leitura a primeira vista: leitura de excerto de abmpassos divulgado ao aluno no

momento da Prova, em compasso de métrica binati@rodria, simples ou composta,
com obrigatoriedade de polifonia e presenca dedasona linha de uma das maos,

incluindo mudancas de posicao, e em tonalidadesést@lteracoes.

5.1.5. Programa Minimo para o Ensino Secundario (6°, 7°& Graus/10°, 11° e 12°

anos)

Apos a analise e comparacao de diversos programasiui que o nosso modelo de Exame
final do 8° Grau/12° ano se encontra bastante Istmt@ado, no aspecto em que permite a

aquisicao de diversas competéncias fundamentadfiai@ncia musical e na orientacdo de um

possivel futuro caminho profissional relacionadma musica, aos alunos que tenham essa
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aspiracao. No entanto, decidi apenas procedeuamalgalteracdes na estrutura, adicionando a
pratica de escalas (existente no programa da Eded¥isica do Conservatdério Nacional, mas
excluida no programa do Conservatorio Regional eglfal), de Musica de Conjunto e
tornando obrigatério o estudo de pelo menos tréagpee autores portugueses. Quanto a
avaliacdo, esta sera dividida numa percentagenD@erBlativa a avaliagdo continua e 50%
relativa a avaliacdo da Prova de final de 8° G&2tu&ho. Assim sendo, o programa minimo

para o Ensino Secundario abarca os seguintes paodme

a Trabalho Técnico: pratica das vinte e quatro esdalzais a distancia de oitava, décima

e sexta na extensdo de quatro oitavas; arpejostadoefundamental e primeira e
segunda inversdes, a executar separadamente odeadoa na extensdo de quatro
oitavas; escala cromatica a distancia de oitawgiceita menor na extensao de quatro
oitavas.

b Estudos: seis Estudos seleccionados da listageepdeorio sugerida para este nivel.

c Obras do estilo Barroco: seis obras, das quaigatoriamente trés terdo que ser

Preltdios e Fuga de “O Cravo Bem-Temperado” (Masll) de J. S. Bach, havendo a
possibilidade de estes serem substituidos por wita 8u Partita das constantes na
listagem de repertério definida para este nivel.

d Obras do estilo Classico: duas obras, sendo obrigad estudo de pelo menos uma

Sonata inteira (conta como uma obra).
e Obras do estilo Romantico: duas obras escritastiio Romantico.

f Obras do séc. XX ou XXI: duas obras de compositdoeséc. XX ou XXI.

g Obras de Musica de Conjunto: uma obra integrakgentério de Masica de Conjunto,

preferencialmente na formacgéo de Duo ou Trio cotrosunstrumentos.

5.1.6. Programa para a Prova Final do Ensino Secundario (Eame de 8° Grau/12°
ano)

O repertorio a apresentar na Prova Final de Piaranie de 8° Grau/12° ano), elemento final
de avaliacdo da disciplina de Piano no Ensino SKuoio deverd figurar igualmente na lista de
programa sugerido para este nivel (Anexo Xll), pkeendo os casos de obras cuja dificuldade
seja considerada superior a do repertorio habitraten trabalhado neste nivel. Todo o

programa apresentado devera ser executado praefdmneecte de memoria, e devera abarcar
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todos os tipos de linguagem trabalhados (Barrossito, Romantico, séc. XX ou XXI). Duas
excepcoes se levantam a estrutura da Prova: gg@ia dp programa incidir numa Suite Barroca,
o aluno ficara obrigado a apresentar trés Preltelfisga de compositores de outras épocas; da
mesma forma, se a Sonata escolhida ndo for dodoe@tassico, o0 aluno devera apresentar
uma obra do mesmo periodo de forma a colmatarémelasdessa estética musical no programa
da Prova. Para a execucgdo do repertério de Musi€zodjunto, o aluno sera responsavel pela

presenca do(s) restante(s) musico(s) paerfmrmanceala obra.
Os conteudos da Prova de Final de Piano (8° Graafd) serdo os seguintes:

a Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harraéséteccionada pelo Juri no

momento da Prova, a executar a distancia de oitl®@ma e sexta na extensédo de
quatro oitavas; respectivos arpejos no estado foedtl e primeira e segunda
inversdes, a executar separadamente ou encadeadmgemsdo de quatro oitavas;
escala cromética a distancia de oitava e tercezraorma extensao de quatro oitavas.

b Estudos: um Estudo sorteado no final do 2° Perialdo,entre trés Estudos de
Moszkowsky, Chopin, Debussy, Luiz Costa, Mendelssdhszt, Rachmaninov,
Scriabin, Rautavaara e Bortkiewicz.

c Obra ao estilo Barroco: um Preltdio e Fuga de “@@mBem-Temperado” (vols. | e

Il) sorteado de entre trés no final do 2° Periamdouma Suite ou Partita (inteira) das
constantes na listagem de repertorio sugerido.

d Uma Sonata: seleccionada da lista de repertoriergleg(a executar na integra).

e Uma obra: sorteada no final do 2° Periodo de eluas de estilos contrastantes com os
estilos apresentados nas alineas anteriores.

f Uma peca obrigatdria: divulgada aos alunos no fioa2° Periodo.

g Uma obra de Musica de Conjunto: um andamento da twabalhada integralmente,

sorteado no final do 2° Periodo.

h Leitura a primeira vista: leitura de excerto deocapnadamente dezasseis compassos

em qualquer compasso e tonalidade divulgado a@ alaormomento da Prova.

5.2. Justificacéo para a Proposta de Programa

Esta proposta de Programa para a Classe de PiaBortervatério Regional de Setubal tem
fundamentalmente como objectivo o de reduzir arglifga existente entre o nivel médio de
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alunos desta escola e o nivel médio dos alunogscuédntar escolas de referéncia a nivel
nacional como a Escola de Musica do Conservatéimadsal e o Conservatério de Musica do

Porto (entre varios outros).

No projecto inicial, a divisdo contemplava de igomado um programa para o 1° Ciclo do
Ensino Bésico (niveis de Iniciacdo Musical). Noaetd torna-se inadequada a criacdo de um
programa para este nivel de ensino para a escolguestdo quando nela existe tdo pouca
representatividade de alunos a frequentar essemnasasiveis. A opcao pela diminuicdo da
quantidade e dificuldade do repertorio exigido peese com opinides de figuras relevantes na
Histéria da Musica, como o grande compositor alefRé@bert Schumann (1810-1856), que
refere no seu guiAdvice to Young Musiciar(gdicéo de J. Schuberth & Co., 1860, traducao

inglesa de Henry Hugo Pierson, p. 8):

“Endeavour to play easy pieces well and with elegathat is better than to

play difficult pieces badly.”

(“Esforca-te por tocar pecas faceis bem e com el@gaé preferivel a tocar

pecas dificeis erradamente.”)
Da mesma forma, e citando o pianista e pedagogadé¥iidenriques (2012, p. 187):

“E essencial conduzir o aluno & descoberta da sirip individualidade
artistica adoptando um caminho proprio distintdai®s os outros, aceitando

e apreciando outros percursos alheios sem autdernzgao.”

Quanto a justificacdo pela organizacao do prognaon&iclos de aprendizagem, por oposicéo
a tradicional delimitacdo programatica anual, exfdica-se pela necessidade de dar aos alunos
uma maior margem temporal para 0 cumprimento d@EctNos propostos, permitindo dessa
forma que evoluam gradualmente, e que, no casprésentarem dificuldades no decurso da
sua formacdo, haja a possibilidade de flexibilinar conteddos previstos para cada ano.
Claramente, o aluno ao trabalhar com objectivomidiels anualmente estara sujeito a que o
seupacingseja atropelado pelas responsabilidades progreeséatikigidas, pondo em causa a
sua aquisicdo de competéncias e a qualidade dohadypresentado. Um outro facto que ajuda
a sustentar esta divisdo, é a propria legislacéeigon para o ensino de musica. Nesse campo,
e apos consulta do Decreto-Lei n® 139/2012 de Juthe (Diario da Republica, 12 Série — N°
129), que se refere ao reforco da autonomia daslasscverifica-se a validacdo desta

possibilidade de opc¢éo formativa:
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“Artigo 20.°
[...]

2 — No ambito da promocao da autonomia pedagégicgamizativa da escola
ou agrupamento, assume particular importancia:
a) A gestdo e a aplicacdo do curriculo por ano iolo,cadaptando-o as

caracteristicas dos alunos e de cada escola opaamgeunto (...)".

Ainda no que se refere a legislacdo, mas agoradlmca ponto das provas anuais no Ensino
Bésico, também se verifica pela consulta da Part#i225/2012 de 30 de Julho (Diario da
Republica, 12 Série — N° 146), que estabeleceinsijpios orientadores da organizacdo e da
gestdo dos curriculos do Ensino Basico, que aé&xist de Provas Globais é facultativa,

conforme descrito no Artigo 11.°:

“1 — Os alunos dos Cursos Basicos de Danca, decilggie Canto Gregoriano
podem requerer, ao Orgdo competente de gestdo oeccdd do

estabelecimento de ensino que ministra a compoderftagmacao vocacional,
a realizagcdo de provas de avaliagdo para trangigd@no ou grau em

disciplinas que integram aquela componente.”

Ou ainda, conforme a Portaria n® 243-B/2012 de€lBgbsto (Diario da Republica, 12 Série —
N° 156), cujo objectivo € o mesmo que o da Port@tada no paragrafo acima mas no que

concerne ao Ensino Secundario:

“Artigo 25.°

1 — Os alunos podem requerer ao 6rgdo competerdiesedo ou gestdo do
estabelecimento de ensino artistico especializadealizacdo de provas de
avaliacdo para transicdo de ano ou grau nas distspdas componentes

cientifica e técnica-artistica.”

O que leva entdo a fixacdo de conteudos de Praraofdinal de cada Ciclo? A resposta a esta
guestao encontra-se também nas mesmas Portariagajuem a obrigacdo das Provas anuais.

Na Portaria n°® 225/2012, a indicag&o seré a seguint

“Artigo 12.°

1 — A avaliacdo das disciplinas de 6.° ano/2.° graé® ano/5.° grau, da
componente da formacdo vocacional, pode incluieaizacdo de provas
globais cuja ponderacdo ndo pode ser superior a B6%calculo da
classificacdo final da disciplina, sendo obrigatdras disciplinas de Técnicas

de Danca, Instrumento, Iniciacéo a Pratica Vodaiaica Vocal”.
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Quanto a Portaria n° 243-B/2012, as orienta¢des sédo

“Artigo26.°

1 — A avaliacdo das disciplinas terminais das comaptes de formacéo

cientifica e técnica-artistica pode incluir a readido de provas globais, cuja
ponderacdo ndo pode ser superior a 50% no célaulalabsificacdo de

frequéncia da disciplina”.

A inclusdo da musica de conjunto e da leitura @ira vista devem-se ndo so a polivaléncia
de competéncias que a sua pratica habitual traalguer masico. A musica de conjunto € uma
actividade que promove a expressividade e intecacf@mentando ainda a procura de
equilibrio sonoro, a exteriorizacdo da aten¢cdpatha ou cedéncia de ideias, sendo, portanto,
uma actividade musical que ajuda a desenvolver et#mpias sociais. Quanto a importancia
da prética de leitura a primeira vista, Lopes-G@gserva, e Masica Portuguesa e 0s Seus
Problemaq1973, vol. 3, p. 133):

“... a «ginastica da leitura» [...] € desenvolvida palatica do instrumento,
ou melhor — ambas se vdo desenvolvendo concomitente; a leitura
desenvolvendo a prética (o0 que na terminologia calise chama a técnica), e

a pratica, a técnica, desenvolvendo a leitura.”

Em relacdo a maior exploracdo da musica de ayporéisgueses que defendo neste programa,
esta ndo constitui mais que a defesa intransigienten patrimonio fundamental & definicdo da
nossa identidade. Com a globalizagéo decorrenteumalo, cujos beneficios sdo enormes mas
que traz também grandes desvantagens, tem-se atlsem desinteresse pelas culturas locais
e nacionais, ndo s6 em Portugal como noutros pasedetrimento de cultura generalizada e
de consumo rapido. Considero que uma das nossespais missdes sera a de dar a musica
portuguesa a importancia que ela merece, como ttiltura e identidade nacional. A Lei
de Bases do Sistema Educativo (Lei n°® 46/86 deel@wtubro, Diario da Republica, 12 Série

— N° 237) toca neste importante ponto:

“Artigo 3.°

O sistema educativo organiza-se de forma a:

a) Contribuir para a defesa da identidade nacipata o reforco da fidelidade
a matriz histérica de Portugal, através da consi@épacédo relativamente ao

patriménio cultural do povo portugués (...)".

Também Miguel Henrigues, e Piano (Bem) Informad¢{2012, p. 184) da um importante

contributo com a sua opinido, que aqui partilhg@to de conclusao deste capitulo:
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“A abordagem da musica do préprio pais onde seextividade, ou de onde
se é originario, é igualmente um principio deorgild a perseverar, ou,
colocando de outro modo, ndo é intelectualmentepceemsivel a postura de
desconfianca perante todo um patriménio culturad gleveria servir de
referéncia identitaria dos proprios sujeitos intétgs. Perdemos todos: perde
0 préprio, na medida em que a sua condicdo detaari@o enraizado ou
referenciado esconde a sua condicdo de sucedanémizado” de outra
cultura estrangeira. Perde a sociedade ao quanoeripor ndo poder contar
com o seu contributo. Perde a dignidade e a rigdazeonvivéncia humana
pela omissdo ou discriminacdo de determinadasrasltem detrimento de
outras, caminho que conduz a prépria faléncia dersidade cultural e

paradigma civilizacional.”

0. Conclusao

Apos a concluséo deste trabalho cientifico, intdgrao Mestrado em Ensino de Musica, varias
ilacdes podem ser retiradas. A primeira € a da sopartancia que a investigacdo assume na
evolucéo da pedagogia. S6 por via da investigag@omossivel construir novas metodologias
de ensino e resolver problemas relacionados corspac#icidade do trabalho lectivo. A
vontade de investigar, e assim cultivar a sabeddaeera partir de todos nés, responsaveis
pelo trabalho pedagogico, sob pena de futuramemtenciarmos inertes face a evolugcédo. A
capacidade de pesquisa e constante avaliacdo taenstdesta forma uma das principais

virtudes que qualquer pedagogo podera ter.

Particularmente em relagdo a este trabalho, comglei se assume como fundamental a
construcdo de novos programas para as disciplm&nsino Vocacional, uma vez que a larga
maioria dos programas adoptados pelas escolasceateam inadequados a nossa realidade
sociocultural, ou pelo menos a realidade sociomlltla maior parte do Pais. De igual modo,
também na afericdo do novo perfil de aluno queigwgm a proliferacdo do ensino articulado
se exige um profundo estudo, para que os programasmente construidos convirjam para

as novas necessidades educativas das diferentesicaties estudantis.

Como ultima observacdo em relacdo a este trabafim que este programa proposto para a
Classe de Piano do Conservatério Regional de Setabaretende ser um programa estanque,
devendo por isso ser regularmente alvo de esarwineflexdo, tendo como objectivo ultimo

o de melhor servir o ensino dos alunos desta catadeieducativa.
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Reflexao final

A investigacdo assume uma importancia fulcral needeolvimento da pratica pedagdgica.
Devido a expansédo do ensino de musica em Porpmalja do aumento do niamero de escolas
de musica com protocolo celebrado com o Estaddydema quantidade de alunos aumentou
exponencialmente, sendo a consequéncia mais veigighinuicdo do sucesso no ensino de
musica. Esta realidade baseia-se ndo s na inagiemda estrutura do ensino musical, cujas
reformas tém sido feitas de forma pouco sustergaciam critérios amplamente discutiveis,
mas também na inadequacdo dos conteudos abordadus/@a perfil de aluno que surgiu.
Actualmente, e ao contrario do que sucedia em temgmentes, todas as criancas e jovens tém
acesso a aprendizagem musical, o que vai de encdeonviccdo de que todo o cidadao tem

direito ao ensino.

Paralelamente urge adequar o sistema a esse povdetialuno que frequenta hoje em dia o
ensino de musica, principalmente se o regime fretqde for o de Ensino Articulado. Neste
caso, o papel da escola e dos professores € funtime sentido em que estes sao 0s agentes
locais da Educacéo, tendo por esse motivo a mggaordial de facultar aos seus aprendentes
a melhor instrucao possivel. Nesse sentido, tagnaysortante que haja uma reflexdo objectiva
sobre o0 ensino musical, para que este possa seelor os interesses educativos dos seus
alunos, constituindo-se a investigacao e a refler@oferramentas fundamentais ao progresso

na Educacéo.

Ao trabalho pedagdgico, além do conhecimento deiplad metodologias e abordagens
pedagogicas, € essencial o constante trabalho tderidga. O confronto com as nossas
limitacdes e fragilidades, aliado a sua andliseaibja e procura de novas formas de superagéo,

tornam cada professor mais preparado e capacitadmmrande desafio que é ensinar.

No caso concreto do ensino de musica, ou dasartgeral, o professor tem ainda uma misséo
culturalizante. Esse papel de agente criador,llistior ou divulgador de cultura tem elevada
importancia actualmente, mais concretamente quasd@ssiste a uma cada vez maior
degradacédo cultural civilizacional, com a divulgagéassiva, pelosnedig de cultura de
interesse intelectualmente duvidoso e de consupidadCabe ao professor conduzir os alunos
ao processo de reflexdo e triagem tao fundameatphttimonio artistico e humano, para que

também as geracdes vindouras 0 possam saborearretifar validos ensinamentos.
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Ser4, portanto, baseando-me nestas ideias, quiess@gmeu rumo de docente, esperando que

estas virtudes que aqui enumerei me acompanhenatada futura.

-63-



Bibliografia

Baker-Jordan, Marth&ractical Piano Pedagogy. The Definitive Text fearid Teachers and
Pedagogy Studentg/arner Bros. Publications, 2003, 2004.

Barreto, Antonio. “Centralizacao e descentralizagéisistema educativoAnélise Social, Vol.
XXX(130), 1995.

Henriques, Miguel Gongalve®© Piano (Bem) Informado. Processos de Interiorizagi
Crescimentp2012.

IMSLP Petrucci Music Library.

http://www.imslp.org

Karafin, YevgenyGrigory Kogan’s A Pianist Work: An Annotated Traatgn. Nova lorque:
Manhattan School of Music, 2006.

Kochevitsky, GeorgeThe Art of Piano Playing: a scientific approachMiami: Summy-
Birchard Inc., 1967.

Lopes-Gracga, FernandA. Musica Portuguesa e os seus problemas VollLithoa: Edicbes
Cosmos, 1973.

Roldao, Maria do CéuOs Professores e a Gestdo do Curriculo. PerspesivRraticas em
Andlise.Porto: Porto Editora, 1999.

Schumann, Roberdvice to Young Musiciarigraducdo de Henry Hugo Pierson). Leipzig &
Nova lorque: J. Schuberth & Co.

-64 -



Legislacao consultada

Lei n° 46/86 de 14 de Outubro (Lei de Bases de®iatEducativo)Diario da Republica, 12
Série — N° 237
http://www.dre.pt/pdf1s/1986/10/23700/30673081.pdf

Decreto-Lei n°® 75/2008 de 22 de AbBbliario da Republica, 12 Série — N°.79
http://dre.pt/pdf1s/2008/04/07900/0234102356.pdf

Decreto-Lei n°® 139/2012 de 5 de JulB@ario da Republica, 12 Série — N° 129
http://www.ige.min-
edu.pt/upload/Leqgisla%C3%A7%C3%A30/Dec Lei 139 20dP

Portaria n° 225/2012 de 30 de JulbBdério da Republica, 12 Série — N° 146.
http://dre.pt/pdf1sdip/2012/07/14600/0391603929.pdf

Portaria n°® 243-B/2012 de 13 de Ago$d@ario da Republica, 1.2 série — N.° 156.
http://dre.pt/pdflsdip/2012/08/15601/0001900039.pdf

Decreto-Lei n°® 310/83 de 1 de Jullario da Republica, 12 Série — N° 149.
http://www.educacao-artistica.gov.pt/documentoslaéoC3%A7%C3%A30/310-

1983.pdf

Decreto-Lei n°® 553/80 de 21 de Novemli@rio da Republica, 1° Série — N° 270.
http://dre.pt/pdflsdip/1980/11/27000/39453956.PDF

-65 -



Programas de Piano consultados

Programas de piano do Conservatorio Profesiondldgica “Joaquin Turina” de Madrid
(Anexo VIII):

a www.conservatorioturina.com/resources/PIANO-ELEMENTACCESO.pdf(niveis

de Ensino Elementar);

b www.conservatorioturina.com/resources/Acceso-1epArPIANO.pdf (prova de
entrada no Ensino Profissional);

C www.conservatorioturina.com/resources/Acceso-2pae-A-PIANO.pdf (restantes

niveis do Ensino Profissional).

Programas de piano do Conservatori Municipal deiddude Barcelona (Anexo IX):

www.cmmb.cat/provesprimerl314 1499@&6esso ao 1° Grau);

www.cmmb.cat/provespiano2_1450(&tesso ao 2° Grau);

www.cmmb.cat/provespiano3 _1115@ecesso ao 3° Grau);

www.cmmb.cat/provespiano4_1115@@€esso ao 4° Grau);

www.cmmb.cat/provespiano5_1115¢tesso ao 5° Grau);

-~ ® o O T

www.cmmb.cat/provespiano6_1115¢#tesso ao 6° Grau).

Programas de piano da Associated Board of the R8npfabols of Music (Anexo X):

a http://pt.abrsm.org/fileadmin/user upload/syllamismnoSyllabusCompletel3.pdf

Programas de piano da London College of Music/Usityeof West London (Anexo XI):

a http://www.uwl.ac.uk/sites/default/files/Academich®ols/London-College-of-
Music/Web/LCM-
Exams/PDF/Subjects/Piano%20and%20keyboard/piandegra2013.pdf
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ANEXOS
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Anexo | — Requerimento ao Conservatorio Regional d8etubal

REQUERIMENTO

Venho por este meio requerer a Direccdo Pedagégica e a Administragdo do
Conservatorio Regional de Setlibal que me autorize a proceder & gravagdo em video de trés
aulas por periodo lectivo, no Ambito do Mestrado em Ensino de Musica, da Escola Superior de

Musica de Lisboa.

Este pedido é exclusivo as aulas de trés alunos (sendo uma aula gravada por periodo
para cada um):
- Guilherme Rodrigues, que tem aula & 62 feira, das 12h30 as 13h15 (nivel Iniciacdo 2);
- Miguel Guerreiro, que tem aula a 32 feira, das 10h45 as 11h30 (nivel 42 Grau);
- Francisco Castel-Branco, que tem aula a 32 feira, das 16h as 16h45 (nivel 72 Grau).

As aulas em questdo servem o propésito do Estagio que tenho que integrar no ambito
do Mestrado que frequento, e declaro por minha honra que apenas servirdo fins académicos.
As datas das gravacdes estardo sujeitas a combinagdo com os Encarregados de Educagdo dos

alunos.

Gongalo Santana Simd&es A Direcc3o Pedagdgica / Administracdo

&MAL SMJ;M &Wé@ % 1

NEZN
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Anexo Il — Requerimento ao Encarregado de Educacéado aluno de Iniciagdo Musical

REQUERIMENTO

Venho por este meio pedir aos Srs. Encarregados de Educagdo do aluno

L ML«W que me autorizem a proceder a gravagdo em video de

trés aulas anuais, um'a por periodo lectivo, gravacdo essa que sera utilizada no ambito do

Estagio do Mestrado que frequento, o Mestrado em Ensino de Musica na Escola Superior de
Musica de Lisboa.

Este pedido vem na sequéncia da comunicag3o por parte do meu Professor Orientador
da acima referida Instituicio de que as aulas referentes ao Estdgio ndo serdo assistidas
directamente, pelo que a solugio encontrada é a da filmagem das aulas em questdo.

Resta-me acrescentar que declaro por minha honra que a utilizagdo destas gravacdes
servira apenas o fim académico do meu Mestrado, e que sé as efectuarei com a devida
autorizagdo da vossa parte, uma vez que da parte do Conservatério Regional de Setubal a
autorizagdo foi concedida.

Grato pela atengdo,
Gongalo Santana Simdes

£ b s,

0 Encarregado de Educagdo do aluno / a-.ww. }klullm o

tomou conhecimento da situacdo e autoriza a gravagdo das aulas para o fim mencionado:

Cm-ﬂ 2\(2»:,\ BN

smatura do Encarregado de Educagdo)
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Anexo Il — Requerimento ao Encarregado de Educagéado aluno de 4° Grau

REQUERIMENTO

Venho por este meio pedir aos Srs. Encarregados de Educagdio do aluno
I‘l-'q‘,.d /Wﬂ/uum que me autorizem a proceder a gravagdo em video de

trés aulas anuais, uma por periodo lectivo, gravagdo essa que serd utilizada no dmbito do
Estagio do Mestrado que frequento, o Mestrado em Ensino de Musica na Escola Superior de
Mdsica de Lisboa.

Este pedido vem na sequéncia da comunicagdo por parte do meu Professor Orientador
da acima referida Instituicdo de que as aulas referentes ao Estagio ndo serdo assistidas
directamente, pelo que a solugio encontrada é a da filmagem das aulas em quest&o.

Resta-me acrescentar que declaro por minha honra que a utilizagdo destas gravacdes
servird apenas o fim académico do meu Mestrado, e que sé as efectuarei com a devida
autorizacio da vossa parte, uma vez que da parte do Conservatério Regional de Setubal a
autorizacdo foi concedida.

Grato pela atencédo,

Gongalo Santana Simdes

bogee Sacfiun Gt

0 Encarregado de Educagdo do aluno ﬂ.t\./«wl 6«%4.0

tomou conhecimento da situacdo e autoriza a gravagdo das aulas para o fim mencionado:

)
/
AAMMA [ A DA Az

(Assinatura do Encarregado de Educacgdo)
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Anexo IV — Requerimento ao Encarregado de Educacé&in aluno de 7° Grau

REQUERIMENTO

Venho por este meio pedir aos Srs. Encarregados de Educagdo do aluno
'Fm«a‘.!w 054«( - Bravns que me autorizem a proceder a gravagdo em video de
trés aulas anuais, uma por periodo lectivo, gravagio essa que serd utilizada no ambito do
Estagio do Mestrado que frequento, o Mestrado em Ensino de Musica na Escola Superior de

Mdsica de Lisbhoa.

Este pedido vem na sequéncia da comunicagdo por parte do meu Professor Orientador
da acima referida Instituicio de que as aulas referentes ao Estdgio ndo serdo assistidas
directamente, pelo que a solugéio encontrada é a da filmagem das aulas em quest&o.

Resta-me acrescentar que declaro por minha honra que a utilizagdo destas gravagbes
servird apenas o fim académico do meu Mestrado, e que so as efectuarei com a devida
autorizacdo da vossa parte, uma vez que da parte do Conservatério Regional de Setdbal 2

autorizacdo foi concedida.

Grato pela atengdo,
Gongalo Santana Simdes

0 Encarregado de Educacdo do aluno ﬁm!—& [Mﬁ( - Bnssce

tomou conhecimento da situaciio e autoriza a gravagdo das aulas para o fim mencionado:

p— . ~ a
eeei. (oid)- Bancs

(Assinatura do Encarregado de Educagdo)
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Anexo V — Programa de Piano do Conservatorio Regi@hde Setubal

‘l\ ‘ FUNDADO EM 1988
Q INSTITUICAC DE UTILIDADE PUBLICA

ME GONSERVATORIO REGIONAL DE SETGBAL

PROGRAMA DE PIANO

(aprovado em reunido de grupo em 5/07/2011)

FUNDADO EM 1988
INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

d

o

B GONSERVATORIO REGIONAL DE SETUBAL

CRITERIOS DE AVALIAGAO:

A avaliagdo & continua, tendo em conta os diversos factores:
- Assiduidade e pontualidade - 5 %

- Estudo em casa —25 %

- Desempenho na aula — 20 %

- Testes de avaliagao - 30 %
- Participagéo em actividades da escala — 20 %

CLASSIFICAGAC:

Iniciagéio - NS, S, B, MB, EXC
Bésico — niveis 1a 5
Secundario — Valores 0 a 20

Testes de Avaliagéo

0 - 19 % : Muito Insuficiente
20 ~ 49 % : Insuficiente

50 - 69 % : Suficiente
70-89 % : Bom

90 - 100 % : Muito Bom
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Anexo V (continuacao)

CONSERVATORIO REGIONAL DE SETUBAL

FUNDADOQ EM 1988

INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

Contetdos dos testes (1 teste por periodo):

As obras apresentadas no 1° Teste néo poderéo ser repetidas no 2° Teste. Estes testes serfo realizados no horério da aula.

No teste do 3° Perfodo havera um jiri composto por 3 elementos, sendo designado um dia € uma hora para o efeito.

ENSINO BASICO:

1° GRAU

1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

e 2 obras aescolha

* 2obras descolha

» 1 Escala M e m, respeciivo arpejo no Estado
Fundamental, tudo em 1 oitava, sorteado de
entre 3 escalas ( & escolha)

« 1 Estudo com simultaneidade de méos.

» 1 Pega com simultaneidade de m&os.

2° GRAU

1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

1 Escala M e m, respectivos
arpejos no EF, tudo em 1ou 2
oitavas, sorteado de entre 3
escalas

o 2obras a escolha

®

o 1 EscalaM e m, respectivos arpejos no
EF, tudo em 1ou 2 oitavas, sorteado de
entre 3 escalas (diferentes do 1° teste).

o 2 obras aescolha

» 1 Escala M e m, respectivos arpejos no EF,
tudo em 2 oitavas, sorteado de enire 6
escalas

» 1 Estudo de entre Czerny op. 599 ( a partir do
n32), Czemy 0p.849 ou Heller op.46.

» 1 Pega polifénica de 2° Ano

1 obra livre do programa de 2° Ano ou
superior

CONSERVATORIO REGIONAL DF. SETCBAL

FUNDADO EM 1988

INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

3°GRAU

1° Periodo

2° Periodo

3° Periode

» 1 Escala M e m, respectivos

arpejos, cromatica, tudo em 2 ou 4

oitavas, sorteado de entre 7
escalas
2 obras do 2° ano ou superior

e 1Escala M e m, respectivos arpejos com
inversdes, cromética, tudo em 4 oitavas,
sorteado de entre 7 escalas

e 2 obras & escolha do 3° ano ou superior

( sendo que pelo menos num dos testes
tera de apresentar 1 estudo e 1 obra de
Bach)

o 1 Escala M e m, respectivos arpejos com
inversdes, cromatica, fudo em 4 oitavas,
sorteado de entre 7 escalas

« 1 sonatina completa ( incluindo as de
Beethoven) ou 1 andamento de Sonata em
forma-sonata de 3° ano ou superior

» 1 obra livre do programa de 3° ano ou
superior

4° GRAU

1° Periodo

2° Perfodo

3° Periodo

1 Escala M e m a comegar em
teclas pretas, respectivos arpejos

4 oitavas, sorteado de entre 2
escalas
o 2 obras do 4° ano ou superior

com Inversdes, cromatica, tudo em

» 1 Escala Mem acomegar em fecla preta
respectivos arpejos com inversdes,
cromética, tudo em 4 oitavas, sorteado de
entre 3 escalas (diferentes do 1° teste)

o 2 obras 4 escolha do 4° ano ou superior
( senda que pelo menos num dos testes
tera de apresentar 1 estudo e 1obra de
Bach)

» 1 Escala M e m acomegar em tecla preta,
respectivos arpejos com inversdes, cromatica,
tudo em 4 oitavas, sorteado de entre 5
escalas

¢ 1 andamento de Sonata em forma-sonata de
4° ano ou superior

o 2 obras de 4° ano ou superior
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Anexo V (continuacao)

CONSERVATORIO REGIONAL DE SETBAL

FUNDADO EM 1988
INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

5° GRAU
1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo (Recital de Conclusédo do Curso

e 1 Escala M e m a distancia de o 1EscalaM e m a distancia de 8, 10°e

82,107 e 62, respectivos arpejos 6%, respectivos arpejos com inversbes, « 1 andamento de Sonafa

com inversdes, cromatica, fudo em cromatica, tudo em 4 oitavas, sorteado de | e 1 Sinfonia de Bach

4 oitavas, sorteado de entre 6 entre 6 escalas (diferentes do 1° teste) o 2 obras de 5° Grau ou superior

escalas e 2 obras & escolha do 5° ano ou superior
e 2 obras do 5° ano ou superior ('sendo que pelo menos num dos testes

teré de apresentar 1 estudo)

ENSINO SECUNDARIO:
6° GRAU
1° Periodo 2° Periodo . 3° Periodo
= 1 obra de 5%6° anos ou superior e 2 obras de 5%/6° ano ou superior o 3 obras de 5°/6° ano ou superior
(1 andamento de Sonata equivale a 1 ou
obra) 1 Sonata Completa de 5°/6° ano ou superior

GONSERVATORIO REGIONAL DF. SETUBAL

FUNDADO EM 1988
INSTITUICAO DE UTILIDADE PUBLICA

7° GRAU
1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo
o 1 obra de 7°/8° anos ou superior » 3 obras de 5°/6° ano ou superior
{1 andamento de Sonata equivale a 1 obra) « 2 obras de7%8° ano.ou ou
ou superior 1 Sonata Completa de 7°/8° ano ou superior
3 andamentos de uma Suite ou Partita de ou
Bach 1 Suite ou Parlita Completa de Bach
» 8° GRAU
1° Periodo 2 Periodo 3° Periodo_(Exame Nacional)
« 1 Estudo sorteado entre 6, sendo 3
« 1 obra de 7°/8° anos ou superior e 2 obras de 7°/8° ano ou obrigatoriamente de Moszkowsky
(1 andamento de Sonata equivale a 1 obra) superior o 1 Sonala de Scarlatti apresentada pelo aluno
ou o 1 Pega de Bach sorteada entre 3 Preludios e
3 andamentos de uma Suite ou Partita de Fugas, podendo uma delas ser uma Sinfonia
Bach ou

1 Grande Obra original ou transcrita de Bach
» 1 Sonata Integral ou Concerto
» 1Pega sorteada de entre 3 de diferenles
autores e estilos, sendo obrigatoriamente 1
portuguesa, podendo uma delas ser de 6° ano
o 1 pega obrigatéria  a divulgar)
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Anexo VI — Programa de Piano da Escola de Musica doonservatorio Nacional

PROGRAMAS DAS PROVAS
do
CONSERVATORIO
NACIONAL
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Anexo VI (continuacéo)

u

Conteudos de avaliacdo para rexime_experimenta

R R TIE

56 mediante o aproveitamento positivo no final do ano lectivo poderi o
aluno ingressar no curso oficial.

O reportério minimo obriqatéric; e a prova de.avaliacfo sera
equivaiente ao nivel indicado pelo professor.

Mo caso de o aluno ter aproveitamento positivo caberd ac professor
indicar em gue grav deve ser efectuada a matricula. P

1 escala e respectivos arpejos

Maiores de D6 Sol Ré 14 Mi Si
escolhida pelo juri

na extensdo de 2 . oitavas

1 estude sorteado
1 estudo escolhido pelo prof.

- 6 estudos de K. Czerny op.599 a
partir do n° 32 #*

3 pecas Anna Magdalena Bach ou
similares do periodo barroco

2l i

Obra complieta

%
ou de nivel de dificuldade equivalente



Anexo VI (continuacéo)

M / m de D6 Sol Ré E4 Mi Si 4 1 escala M e m e respectivos
F& na extensdo de 4 oitavas arpejos escolhida pelo juri

1 estude sorteado
1 estudo escolhido pelo prof.

L 3 pegas dos 23 pecas e
prelidios ficeis

: e
1 and. escolhido pelo prof.

SR A A S,

2 pepas de estilos

ou de nivel de dificuldade equivalente ou superior.
Sonatlina 8°4 op. 36 de M. Clementi como referéncia para

Mziores e menores na extensao de 4 1 escala M/m e respectivos
oitavas e respectivos arpejos e 2 arpejos , escala cromitica -
. inversoes. escolhida pelo juri

Escala cromdtica . :

6 estudos de .Cz,erny op.299 ou Heller % "1 estudo sorteado
op.45 ,sendo no minimo 4 de Czerny. = 1 estudo escolhido pelo prof.

Obra completa Execugdo integral.

2 pegcas de estilos diferentes escolhida pelo prof.

peca de autor portugué

* pscolhidas de entre as que flguram nos progzames de 3% e 4¢° anos da experigncia pedagdgica de 1973 / 74 ou de nivel de
dificuldade semelhante
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Anexo VI (continuacéo)

Contendo

I escala M/m respectives
arpejos e escala cromdtica
escolhida pelo juri

M emde D6 S0l Ré L4 Mi

oitavas & distancia de 8° ,6° e 10°
respectivos arpejos e inversdes .
Escala cromdtica .

1 estudo Czerny sorteado

op. 299 ( a partir do n°® 20 )

2 estudos de Cramer 1 estude Cramer sorteado

1 escala M/m ,respectivos
arpejos e escala cromitica .
escolhida pelo jiri

M e men todas as tonalidades
oitavas & distdncia de 8% ,6°
10%.Respectivos arpejos e inversdes .
Escala cromdtica .

3 estudos da “ Arte de desligar os
dedos ™ op.740 de Karl Czerny

3 estudos dos “ 0 estudos para
pianoforte “ de Cramer

1 pega sorteada

S

1 pega
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Anexo VI (continuacéo)

g

Conteudos d= avaliag

1 estudo  sorteado

St L

1 pega sorteada ou pno caso de
obra completa a sua execucdo
integral

2 Invengdes a 3 vozes ou 2 prelidios:
e fuga ou ainda obra completa (ex:
Suite francesa )

d Obra completa * d escolha do juri

1 pegca escolhida pelo prof.

¥ Escolhidos de entre os que fiquram nos programas de 6° 7° & 87 anos da experiéncia pedagéglica de 1973 /74 e nos progrémas de 1° 2° e 3°
2anos do antigo curso superior ov de nivel de dificuldade semelhante .

St

.4 estudos 1 estudo sorteado

1 pe;é sorteada ou obra
executada integralmente

1 and. & escolha de jiri

noy programas de §° 7° e 8° anos da experiéncia pedagdgica de 1973 /74 & nos programas de 1°

*  Escolhidos de entre os que figuram
elbante . #

29 e 3° anos do aatige curse superior ou de nivel de dificuldade sem

-81-



Anexo VI (continuacéo)

o

Contetdo de avaliacio para o 8 vrau

6 estudos

3 preludios e fuga do cravo bem
temperado vol I / IT ou Obra
original ou transcrita **+

( ex: suite inglesa » partita )

Obra completa #*

{ sendo gue em cada
1° 2° & 3° anos do

@ 2° 2pos da experiéncia pedagégica de 1973 / 74
2l ou superior is da 6° ) , on ainda nes

Zscolhidos de eatre as que Figuram nos programss de g 7e
uma das provas as de 7° e go serdo obrigatdriamente em nimero iga

P
antige curso superior .
Escolhidss de entra as que figuram nos programas de 7° e 8° da experiéncia pedagégica de 1973/74 on ainda nos 1° 2°
antiga carse superior .

e 3° anos do

¥ ORE A2 Emp oficio circuise 275 de 91.12 10 .
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Anexo VIl — Lista de repertorio do Conservatorio Rgional de Setubal e da Escola de

Musica do Conservatério Nacional

Programas do Curso de Piano do Conservatorio Nacional de Misica . Pagina- 1

1%no

Métodos, exercicios e peq as

BARTOK, Bela - "Klavierschule" (Ed. Ungarischer Musikveriag / Budapest); "Mikrokosmos® 1e I
BRADLEY, Dorothy - "Tuneful Graded Studies” Volume I
EDMONDS, Fritz - "Erst Klavierspied” I (Ed. Schott 4689)
Escola de piano para pﬂndpiantsien(EdiﬁoMmi»Mpst)
FERTE, Armand - Método de piano (Ed. Schott Fréres)
GLOVER, David - A técnica do piano
HEIDELBERGER, Pauline -1 & 11
MODERN MUSIC MAKERS - "A pianc course in three parts” I, II ¢ I
MOTCHANE, Marthe Morhange - "Le petit davier” (Salabert - Paris)
PACE, Robert - "Skills and Drills”
SCHNEIDER, Willy - "Die Kavier fibel Op.59" (Heinrischshofon's Verlag)
SOLOTAROFF, Sofia - Curso de piano 19 livro
STRIMER - Estudos para Mdnica
'SWINSTEAD, Félix — “Step by Step I” (Banks & Son. Ltd York)

- 'THOMPSON, John - Volume 1t}

WILLEMS, Edgar - "Morcealix trés fadiles no7" (Pro-Misica - Genéve)

BARTOK, Bela - "Para as Criangas” I e II (Budapest)
T RBRADLEY, Dorothy - "First Classics 17 "Hours with the masters”

GRAY, Donald - "Very first classics” (Boosey & Hawkes)

HAAKE, Walter - "Ausgefallene eigalle” (Schott 6096)

~ KABALEWSKY, Dmitri - “24 pegas para criangas Op.38™"

MASON, Barbara Kirkby -1, Il e III

MOTCHANE, Marthe Marhange - "Le petit classique” (Salabert - Paris)
_ MOZART, Leopold - (Schott 3718 e 3772)

Mozart tinha seis anos (Ed. Delrieu)

PIKE,EaarSr-:,f‘Myﬁrstpartyplws‘

ROGERS, Irene =Liviros 1, 11 e ITI (Ed. Chappell Co. London)

SCHOSTAKOVITCH - Seis pegas infantis (Ed. Boosey & Hawkes) -

+ STRAVINSKY, Igor - "Les cing doigts” (Ed. Chester)

TANSMANN, A. - 19 Album -

WILLEMS, Edgar - "Morceaux trés faciles no 8” (Pro-musica - Genéve)

FREY, Emil - "Am flugel” .

Pecas simples de:
Jean Williems, Louise C. Robe, Iris Brussels, Samue! Wilson, Eyher Rodgers, Irene Archer, Orff, e
muitas outras similares.
Leituras 3 quatro meos
CAPLET, André - "Un tas de petits choses" (Durand)
DIABELLL, Anton - "Pegas melddicas”

ENCKHAUSEN, Heirrich - "Pegas a 4 mdos Op.48" n°1
MARTIN, R.Ch. - “L' A.B.C. du 4 mains” (Durand)

WEINER - Op.36
2° Ano
Exercicios Estudos
ABSTL, Jean - Etudes preparatoires A la polyphoriie ' {BRANIEY, Dorothy - "Tuneful graded studies”
BERINGER - Exercicios técnicos . .CZE "I - O primeiro mestre do piano, Op.53%;{30 novos estudos, Op.849

_GAYNOR, Jessie - First pedal studies “HE. R, Stephen - Estudos progressivos, Gp.46
HANON - Exercicios de mecanismo_ = &
KUNZ, K.M - 200 pequernios Canones a duas partes (Ed. Choudens)
MARSHALL - Estudos praticos sobre o pedal .

PISCHNA - O pequeno pischna

PLAIDY - Exercicios técnicos

SCHMITT - Exercicios preparatdrios B
VELDE, £, Van de - Le Défiateur (Ed. Van de Velde)

VIEIRA, 1.A. - Exercicios de mecanismo [ ¢ I

WIECK, F. - Exercicios de Piano

BACH, 1.5. - Pequencs Preliidios; {Pequerio livid de Ana Madalena" (Ed. Urtext)
BADINGS, Henk - Pequenas pegas (Ed. Schott 289! e "

BARTOK, Bela - Mikrokosmos I1 e I11; *The first term at the pianc® (Ed.Schott 4335); “Para as aiangas" I e IT
BLOCH, Ernest - Enfantines (Ed. Carl Fischer)
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Anexo VII (continuacao)

Programas do Curso de Piano do Conservatorio Nacional de Misica 3 Péagina - 2

BORBA, Tomés - Cantos e Bailatas; Folhas de Album

CARNEYRO, Cldudio - Moda para acalentar bonecas de trapo

CHAILLEY, Jacques - Carnet de Dessin

COELHO, Ruy - Album para a juventude portuguesa

DANDELOT, Georges - Le jardin de Catherine

FRAGOSDO, Antdnio - Trés pecas de século XVIII

FREITAS, Frederico De - Livro de Maria Frederica_-

FREY, Martin - Escola de técnica polifdnica - Cademo T (Ed. Steingsber 1788)
GARCIN, Miche! - Le coffre & jouets :
GRETCHANINOFF - Livro das criangas (Ed. Schott 1100)

GRIEG - Pegas liricas

HAAKE, Walter - Ausgefallene einfalle (Ed. Schott 6096)

HAYDN, Joseph - 12 alemds

HINDEMITH, Paul - Wir bauen eine stadt (Ed. Schott 2200)
- KABALEWSKY, Dmitri - 24 pegas para ariangas Op.39; Pegas faceis 0p.27.~
KRESS, Georg Adam - laawer[]bugm(Ed samms)

LEITAQ, Botelho - Atbum para criancas (Ed.

LIMA, Eurico Tomaz - Gradual

MARTINU, Bohuslav - Portraits d'enfan\s (Ed. Durand)

MENDE.SSOHN - Cangles sem

MOTCHANE, Marthe Morhange - Le petit dassique ; Le petit romantique (Ed. Salabert)
MOZART, W.A. - Pegas Facels (Ed. Schott 3771)

NIELSEN, Carl - Para criancas

PAIS, Silveira - Brinquedos musicais (Ed. Sassetti)

PASCAL, Claude - Portraits d'enfants

PINTO, Victor Macedo - Espanholada

PROKOFIEFF - Misica para criangas 0p.65 -~

SANCAN, Pierre - Piéces enfantines (Ed. Durant)

SANTOS, Joly Braga - Siciliana

SCHMITT, Florent - Petites musiques (Ed. Max Eschig)
3CHOSTAKOVITCH - 6 pegas para ariangas; Dangas da boneca (Ed. Peters) !
SCHUBERT, Franz — Escocesas; Valsas

SCHUMANN, Robert - Album da juventude; Folhas de dlbum Op.124
SEIXAS, Carlos - Toccatas

TANSMANN, A. - Albumpaa criangas .-

TSCHAIKOVSKY - Album para as criangas Op.39 -

ZILCHER, Paul - 12 pegas faceis Op.103 e 104 e outras similares

Colectinsas como:

“Masters of our day” (75 pegas de autores diversos) Ed. Carl Fischer Inc.
“Der Kreis um Telemnann" Ed, Peters 4305, e outras similares

Sonatinas
Beethoven, Cimarosa, Clement,/Dussek, Kuhlau, € outras similares
Pecas a 4 maos

CAPLET, André - "Un tas de petites choses”
. STRAVINSKY - "Pegas féceis” (Ed. Chester)

'WALTON, William - "Duc para criangas”

REY-COLACO - "Para os meus netos”

BERINGER - Exercicios técnicos

MARSHALL - Estudos préticos sobre o pedal

PLAIDY - Exercicios técnicos

PHILIPP ~ Pequenos gradus ad parnassum

PISCHNA - Pequeno Pischna .
VAILLANT - Exercicios complementares "
VIEIRA - Exercicios de mecanismo

KUNZ - 200 Canenes (a duas partes) (Ed. Choudens - Paﬂs)

CZERNY - Escola de velocidade Op.299
HELLER - Estudos melédicos Op.45

* BEETHOVEN - Sonatas Op.49 n% 1 (Sol m) e 2 (Sol M); Op.79 (Sol M}
HAYDN - Sonatas n°s 2 (Hob, XV1:34), 4 (Hob. XVI:44}, 5 (Hob. XVI:35), 6 (Hob. XVI:36), 7 (Hob. XVI:37), 10 (Hob. XV1:40),
11 (Hob. XVI:11), 12 (Hob. XVI:27), 15 (Hob. XVI:14), 18 (Hob. XVI:13), 29 (Hob. XvI:12), 30 (Hob. XVI:31), 32 (Hob XVI:25).
{Numeragcéo da Ed. Peters)
MOZART - Sonatas K.280 (F4 M), 283 (Sol M), 309 (DS M), 545 (DS M)
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Anexo VII (continuacao)

Programas do Curso de Piano do Conservatorio Nacional de Miisica Pagina -3

[BACH, 1.5. £ “Peqiienc fiv ‘de Ana Madalena®; "Pequencs Prelddios”
BACH, C.Ph.Em. - Fantasias; Solfeggietto; Alla polacca; Sonatina
BARTOK, Bela - Mikrokosmos IV; Para as criangas I e I

*BEETHOVEN, Bagatelas
BORBA, Toméz - Dangas Portuguesas; Folhas de dlbum
CAPDEVILLE, Constanca - Caixinha de msica
CARNEIRO, Cléudio - Os cinco dedos da méo; Pequeno minuete
. CIMAROSA — Sonatas
C\.EMB\m,Mlﬂg—Smaﬁ'\as
COELHO, Ruy - Album para a juventude portuguesa
CORREIA de GLIVEIRA, Femando - 50 pegas para os cinco dedos Op.7 (n°s 5, 7, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 23, 26, 27, 32)
- DUSSEK - Sonatinas

-GRIEG - Pegas liricas
HARRIS, Roy - Pequena suite
HINDEMITH - Wir bauen eine stadt (Ed. Schott 2200); Sing und spielmusik
KABALEWSKY - Pegas para criangas Op,27_*
LAVAGNINO - Pequenas pecas para criangas
LEITAO, Botelho - Album para as criancas (Ed. Sassetti)
LIMA, Candido - Cantilena & Marcha da suite infantil
LIMA, Eurico Toméz - Gradual
LIMA, Tomés - Minueto; Caminheiro saudoso do lar (Ed. Sassetti)
_ MENDELSSOHN, Felix - Cancdes sem palavres; Kinderstick Op.72n°s 1, 23
MILHAUD, Darius - La muse ménagére
MOTTA, Viana Da - 1° improviso; Barcarola
MOZART — Sonatinas ;
PARAY, Paul - Portraits d'enfants.

pegas
~ SANCAN, Pierre - Pidces enfantines
“SCHUBERT ~ Escocesas; Dangas alemds; Momentos musicais
SCHUMANN - Album para a juventude; Folhas de dlbum Op.124
SEIXAS, Carlos - Toccatas
SHOSTAKOVITCH - Preliidios; Dangas da boneca (Ed. Schott 4711) ™
SILVA, Qscar da - Bagatelas; Doldrosas
TANSMANN - Albuns . -
TCHEREPNIN - Bagatelas
TOCH, Emst - Kleinstadtbilder :
TORRES, Hernéni - Romanza Op.10 n1; Danga 0p.11 n°1; Canto da noite Op.11 n°2; Mazurca em I menor
VILLA-LOBOS - Album "Guia prético”

Albuns
Der kreis um telemann (Pegas do século XVITT)
Les conterporains (Pegas de autores contemporénecs)
4°Ano
Exercicios Estudos
BERINGER - Exercicios técnicos {CZERRY - Escola da velocidade, 0p.299 /
DOHNANYT - Exercicios essendiais HELLER - Estudos melddicos, Op.45

KUNZ - 200 cinones a duas partes (Ed. Choudens Paris)

MARSHALL - Estudos préticos sobre o pedal :

MOTA, Abreu - Algumas combinagGes de dedos

PHILIPP - Pequeno gradus ad parnassum g
PISCHNA - Exerciclos progressivos # i
VAILLANT — Exercicios complementares

VIEIRA - Exercicics de mecanismo

BEETHOVEN - Sonatas 0p.49 nos 1 (Sol m) e 2 (Sol M); Op.79 (Sol M) )
HAYDN - Sonatas n9s 2 (Hob. XV1:34), 4 (Hob. XVI:44), 5 (Hob. XV1:35), 6 (Hob. XVI:36), 7 (Hob. XV:37), 10 (Hob. XV1:40),
11 (Hob. XVI:11), 12 (Hob. XV1:27), 15 (Hob. XV1:14), 18 (Hob. XVI:13), 29 (Hob. XVI:42), 30 (Hob. XVI:31), 32 (Hob. XVI:25).
. {Numeragdo da Ed. Peters) . - )
MEHUL - Sonata em L M, Op.1 n°3
MOZART - Sonatas K.280 (F& M), 283 (Sol M), 309 (D6 M), 545 (D6 M)
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Anexo VII (continuacao)

2

Programas do Curso de Piano do Conservatorio Nacional de Misica : Pagina - 4

Pegas

ALEXANDROVITCH, Georges - 6 pegas (Excepto ns 2 e 7)

_ALMEIDA, Anténio Victoring - Prelidics nos 1 e 3

"BACH, 1.S. - Invenges a duas vozes]

EADIN&,Henk Reihe kleine klavierstiicke (Excepto rondd popular) (Ed. Schott) .

BARTOK, Bela - Mikrokosmos V

BEETHOVEN - Kondd Op.51 nP1; VariagBes: 6 V. em Sol M sobre tema original WoO 77; 6 V. em Sol M sobre "Nel cor pill non mi sento” WoO
70; 8 V. em DS M sobre "une fiévre brilante” WoO 72; 9 V. em L& M sobre "Quant’ & pil: bello” WoO 69; Bagatelas: Op.119
(Excepto n%s 4, 8, 9, 10 e 11); Op.33; Op.126

BLOCH, Emst - Enfantines n% 5e9

BOTELHO, Leitdo - Arabesco

BOWLES, Paul - Prel(idio n® 4 ( dos 6 preltidios) (Ed. Mercury)

BRAHMS - Intermezzo Op.76 n° 7

" CARNEYRO, Claudio - Paciéndas de Ana Maria (cada dois nimeros constituem uma peca)

CASADESUS - Robert - 6 enfantines Op.48 n9s 3, 4e 6

CHOPIN - Nocturngs: Op.55 n°1 em & menor; Op. post. em dé# menor; Mazurcas: Ousm1.0&7n°s1e2'00.17n°2'0924n051e3,
0p.30 ns 1 & 2; 0p.33 n01; Op.63 % 2 e 3; Op.67 n%s 2 e 4; 0p.68 n¥s 2 e 3; Valsa Op.69 no1 pdstuma

CIMAROSA —Sonatas: Vol I: n°s 4, 6e 7/ Vol I: n9s 14, 15e 17 -

COELHQ, Ruy - Preidio € toccata do élbum para a juventude portuguesa

CORREIA de OLIVEIRA - Estudos de pequena virtuosidade Op.18 n°s 2, 3, 5e 6; Wpegaspmdrmda]osmnﬁsm,m 30,43 e48.

COSTA, Luis - Cangdo do bergo; Prelidiosn®s 1, 3, 4e6

CRESTON, Paul - 5 pequenas dangas (Ed. Schirmer)

DEBUSQ‘ Réverie;
Preltidios: "La fille aux chevaux de lin”; Children's comer: DocerradusadPamasmm jmbo‘simiahy"‘n'xelrtﬂesmpherd"
ESCHER, Rudolf - lemppon‘s3,4,5e?
FERNANDES, Armando José - Prelidiosn®s 1, 2e 4
FLOTHUIS, Marius - Pegas féceisn%s 4, 6, 7, 8, gem(caﬁaﬁsoonshhmumapega) (Ed. Donemus)
FRAGOSO, Antdnio - Danga popular
FREITAS BRANCO, Luis - Preltdio n® 4
FREITAS, Frederico — “Livro de Maria Frederica” n®s 33, 34 e 36
GAGNEBIN, HENRI - Giga
GRACA, Fernando Lopes — Evocagio e soliddo (das 7 bagatelas); Danga n® 8; Album do jovem planista: "Rondel”; "Acalanto";
“Exercicios de harmonia“; "Pequeno passeio matinal®; "Passo trocado; “Cancdo sem palavras” (Ed. Novelio)
HAENDEL - izpeg:sfaoeisn%ieB,CapﬂdnansnlmmmaomneemFé
HARSANY], Tibor -
'"HINDEMITH - Sing mdq:ldmuﬂk {Excepto n°s 5 ¢ 10) (Ed. Schott)
JACINTO, Frei - Toccata em ré menor (Ed. Schott)
KABALEWSKY - Preltidios Op.38n% 1 e2
KRENEK, Ernst - Short piano pieces (Excepto n%s 1 e 2) (cada dois s¥o uma peca) (Ed. Schirmer)
LISZT, Franz - Le mal du pays; Paysage; ConsolagBes n°s 2, 3e5
MACEDO, Maria Teresa - Cangﬁode&nbalar
MARESCOTTI - Rondin de savoie
MARTINU - Loutky n®s 1 e 3 (Ed. Boosey & Hawkes)
MENDELSSOHN - Kinderstiick Op.72 n®s 4, 5 e 6; Cangles sem palavras ns 1, 2, 6, 12, 14, 16, 22, 27, 28 29
MOTTA,JﬂséVImada 1° Improviso; Barcarola
MOZART - VariagBes: 12 V. em DS M sobre "Ah, vous dirai-je Maman® K. 265; 6 V. em Sol M sobre "Mio caro Adone” K_lm(ﬂk},
8 V. sobre um lied Holandés K. 24 (Anh. 208); 6 V. subrewnAllegrEEmi(.Sd
PACHULSKI - Prel(dio em dé menor
PASCAL, Claude - Album de Lisette et Poilet n°s 4, 10 e 11 (cada dois constiuem uma pega); Le Bal improvisé
POULENC - Nocturnos ns 4 e 8; Novellette n 1; Pastoral; Villageoises (cada duas constituem uma pega)
. PROKOFIEFF - Tarantela (das pega Op.65)
- PURCELL - 2 Bourrées
RAMEAU - Gavotte e variagbes em L& menor
REGER, Max - Paginas do meu diario Op.82, Vol II n® 2
REY-COLACO - Pequenas pecas: "No monte"; "Na serra”; "Homem do Urso”; "Arraiana”
SANCAN, Pierre - Pidces enfantines n® 4
SCARLATTI - Sonatas ns 2 e 12 (Ed. Ricordi 463)
SCHUBERT - Scherzo em Si b M; Improviso Op.142 n® 2; Momentos musicais Op.94n%s 3 e 6
SCHUMANN - Album da juventude n®s 12, 13, 22 e 39
SEIXAS, Carlos - Cravistas portugueses: Vol I: n% 4, 5, 8, 9e 12 / Vol I1: n% 10 e 11 (Ed. Schott)
SCHOSTAKOVITCH - Prelidios Op.34 n®s 1, 3, 4, 13, 14, 16, 17,21, 22e 23
SOUSA CARVALHO, Ttx:ca'zn-:rnsulma'n:r(Cra\nslaspt'.~rh.|gues¢5\lt:1Ina 16)
TELEMANN - Fantasiasn®s 1 e 2
TORRES, Heméni - Fileuse Op.10 n°2
TURINA - Jardins d'enfants n®s 3 e 7
VASCONCELOS, Jorge Croner - Cangio
VILLA-LOBOS = Album "Guia practico” n® 3 ("A roseira™)

CZERNYOp?m‘ InvengBes a duas vozes '
CRAMER ) ‘Ime‘lgnsatreswzﬁ

BEETHOVEN: Op.2 n°1 {F& m), Op.10 n%s 1 (DS m) & 2 (F4 M), Op.14 n9s 1 (Mi M) & 2 (Sol M), Op.78 (F&# M) & 0p.79 (Sol M).
GALUPPE: Sonatas em Mib M, em Ré Me em F& M
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Programas do Curso de Piano do Conservatério Nacional de Misica Pégina- 5

HAYDN: Sonatas nos 2 (Hob. XVI:34), 3 (Hob. XVI:49), 4 (Hob. XVI:42), 5 (Hob. XV1:35), 6 (Hob. XVI: 36), 7 (Hob. XVI:37), 8 (Hob. XVI:43),

9 (Hob. XVI:19), 10 (Hob. XVI:40), 12 (Hob. XV1:27), 13 (Hob. XVI:28), 15 (Hob. XVI:14), 16 (Hob. ¥VI:21), 17 (Hob. XVI:39),

19 (Hob. XvI:18), 20 (Hab. XVI:33), 21 (Hob. Xv1:23), 22 (Hob. XVI:2), 23 (Hob. XVI:5), 24 (Hob. XV1:48), 27 (Hob. WI:41),
‘ 31 (Hob. XV1:24), 33 (Hob. XV1:26), 34 (Hob. XVI:47) (Ed.Peters). ;

MOZART: Sonatas: K.279 (D6 M), K.280 (F4 M), K.281 (Sib M), K.282 (M M), K.283 (Sol M), K.309 (D8 M), K.311 (Ré M), K330 (D6 M),
o K.331 (L4 M), K.332 (Fé M), K.570 (Sib M). . :

MEHUL: Sonata Op.ino3emLd M

PARADIES: Sonata em La M

SCHUBERT: Sonata Op.120

ALBENIZ, m—mrsdela&lm;mﬂm:w: Granada, Cordoba; Iperia 1: Evocacion
AiME[DA,Ant“wmrim—hﬂ_Cd;wgnﬂsua .
BARROSO Neto ~ Humoresca
ana—MWmW(mmmw);zammmmms
BEH'HOVEN—RQndésOp.Sln“sleZ;M:?V.enL&Msobm“Quan’:’épi:‘.&bdo’MoOﬁQ);SV.mSoAHm'Ndcorplﬁrmmi
semo'[WoO?O);SV.snD6Msobre"tmaﬁévreblﬁanm'(woon);Sv.crnsdl‘lsnbrem\mnanssu(waon)
_BENOﬁ,mndﬂe—mesded 2
BLACHER, B. — 2 Sonatinas Op.14
BLANCO P. — Castilla; ‘Suite Hispanica: Preiddio, Capricho e Serenata
BRAGA, Jilio — Movimento perpétuo; Toccating :
BOTELHO, Carlos — Noctumo .
BRAHMS — Intermezzi; Op.76ns 3e 7; Op.116n°s 2 e 4; 0Op.1181°s 1, 2, 4€ 5; Op.119 °s 1, 2  3; Baladas Op.10
BUSONI ~ Op.338 n°1; Melancolia n°4; Fantasia nel modo antico; Berceuse
CARNEYRO, Cléudio — Pavana; Minuete
CHABRIER ~ Idylle, Danse Villageoise; Scherzo-Valse; Mauresque; Menuet pompew; Improvisation
CHOPIN — Nocturnos: Op.9n%s 1, 2e3; Op.15 n°® 2; Op.32; Op.37 n°1; 0Op.48 n°2; Op.55 n°1; Op. Posth 72 em Mi m;
Op. Péstumo em Do# m; Prelidios: NOs 17, 13+14; Mazurkes: Op.6 n°2 e 3; Op.7 n°3; 0p.17 n°s 1, 3 e 4; Op.24 n°2; Op.50 no2;
0Op.59 n3 Escocesas; Valsas: Op.34n°Z; Op.64n°s 1, 2¢e3; Op.69 n°2 (Post.); Op.70 n92; Polacas; Op.26 n°1; Op.40 n°2
UMAROSA—Q[;EE:!\M:mﬂ:ﬁvd:r\ﬁsﬂelﬂ;mvd:n%S,?,lO,i!..lZ(Ed.MaxEsd'lig)
COELHO, Ruy — Album para a Juventude: Estudo; Noctumo
COPLAND, Aaron — Our Town
CORREIADEOUVEIRA,F.-ENdOSdepemmavinachOp.mmsL4eT
COSTA,L.—Pelosmonmfora;nandcéra;Mpédaawma;mdeFadas:mdusvals;Cmpm;Cantammm;
i Nuvens no vale; Prelidios: n®s 2, 5e 7.
CRONER DE VASCONCELLOS ~ Siciliana e Scherzo (Constituem uma peca}
CRUZ, Ivo — Canto ao luar; Caleidoscdpio (Barcarola, cangdo popular e Baté) s
~DEBUSSY — Childreny's Corner: Gradus ad Parnassum; Serenade for the Doll; The Snow is Dancing; Golliwog's Cakewalk; Prelddios: Voiles;
3 mm&iaMm;memewmwxuggw;m(mmm
uma pega); Arabescos; Images: Hommage & Rameau
DAQUIN ~ Le coucou -
* DOHNANY — March Op.17 rP1
FALLA = Cubana; Andaluza ;
FAURE ~ Pavana; Sidiliana; BarcardaDp.Zﬁn“i;NucMnoOpABrPB;capndm; Fantasia; mprwisaﬁo;mlwmﬁ(ﬁéoeshm);
© prelidios: nfs 3, 4e6
FERNANDES, A. 1 — Prelidios n°s 2, 3e 4.
FERNANDES, L. — Preliidio fantéstico, Réverie
FRANGAIS, 1. — La pensive
FMGOSD,A:—Pa-séesmuqus;gM(mdammﬁuumapeqa);gmm@adadﬁswnsﬁmﬂnumpu,empmwﬂ)
FREITAS, Frederico — Embalando o menino doente; Jogo infantit (das 6 pegas para pianc) :
FRHTASBRANCDaMimgas(ddsnﬁmmmﬁmmumape;a);Capﬂcde&o;Prﬂﬂdiorﬂ?;mh:mbiamms1e2
FUX, J. — Presto
GIL, F. - Prelidio Op.30 n°2
Goossens, E. — Kaleidoscope Op.18 %5 1, 3, 4, 5,6, 7,9 e 12
Gm(;t\,F.L—]_@M:Evomgﬁoewldﬁo;m:msz,Seﬁ;mm:w,mmEagrcidodehamma.
Pequmopasaomaﬂnai,?&mﬁncado,canﬁam, {o jovial, atela n© 2, Chula, Canto de alva, Alla Bartdk,
wnxmmmmmD.mmmmmnm
GRANADOS — Dangas (Excepto as ns 5, 6, 8 e 9)
GUARNIERI — Danga negra
HANDEL — Chaconne em Sol (21 VariagBes); Ferreiro Harmonioso; Fantasia em D6 M
HALFTER — Danga da Pastora
HAYDN ~, Fantasia; Andante e Variagdes em F& m; Capricho em Sol M
HONNEGER — 3 Pegas para Piano
HUMMEL — 2 Rondds em Mib
[BERT, J. — Preliidio; Histoires; Petit &ne blanc; Bajo la mesa; Marchande d'eau Fraiche
INFANTE, Manuel — Danse Gitane
MNTO,FreI-TochaunRém(IVuldosqwistasPomag\ﬁﬁ)
JOIO,N.—NocnmosanFé#memm
KABALEWSKY — Prelddios Op.38 n% 45
R, D. - Deroux Noels i ) 5
{15ZT — Le mal du pays; Paysage; Au lac de Wall in; Capela de Gui Teil:Edoga;CangﬁudeSalvahxeﬁosa;RapsédaHW\gamms;
ges: n¥s 2, 3,5€6.
anmﬂn—mmamismz;mg_m:s,5,7,15,15, 20, 23, 25, 20, 34, 36, 40, 43 e 49
MIGNONE, F. — Toccatina
Mxmmo,n.—mmmml;ummenﬁmaemssw
MOMPQU, F. — Cangdes e dangas n°s 4, 6, 7 ¢ 8
MGTTA,,V.@-Adasﬂﬁrmawra;ﬂwula;aarmrda;lmperSn"sl,Zes ¥
MOZART-RomiéanRéM,K.at&s;Romiﬁemum,mn;rmmsiaemgaemnén,um;mﬁsiamﬂénnw;memném
K.396;Wmmm,&ﬂl;mm&m,&ﬂ;mmmmb;mlZVemDéMsobre‘Ah,vmsdhals—je
maman",l(.zﬁs:SVemdesobre‘MiomAdone’.Klm;BVemdesnobmméﬁaholandsa,K.M;SVanFéMsubre
wnAIIegretln,Km;?VwRéMwbraWﬂanvan&as&au",x.E;12VanDstnbmummh1elndeHsd’xer,K.179;8Ven
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F4 M sobre a marcha "Les Mariages Samnites?, K.352; 12 V'em Mib M sobre "La befle Frangoise”, K.353; 9 V em R& M sobre um
minueto de Duport, K.573

PERSICCHETTI, V. — Sonatinasns 1 e 2

PICK, Mangiagalll - La pendule harmonieuse; Prelidio; Toccata

PIERNE — Cache-cache

PIRES, Filipe — Bagatelas Op.1

POULENC ~ 2 Novelettes em Dé M e Sib; Mouvements perpetuels; Paslnmelie,ﬂgg;m& nosi,2 3 597,__mqﬂ nsi,3e8;

) Improvisos: n% 2, 5, 6, 7, 8 10

PROKOFIEFF ~ Gavota Op.12 A

RAMEAU - Gavotte e variagdes em LAm -

RAVEL ~ Mhuetnsuhreananedel-iayd-l Pavana para uma infanta defunta

ROGER,M— P 3 de Brahms; Réverie Op.36 n09; Folha de &lbum Op.36 n2; Era uma vez Op.44 n°3; Jiga Op.44 n%9;
Paglnasdoma.ldlénnOp.BZn%3e4

REY-COLAGO - Cangdo do Mondego; Malaguefias; Jeleo; Jota e Seguidilla; O Amolador

RODRIGO — Danga valenciana

SAINT—SAENS — Elegla

SAS-BUNGE - Preliidios (Excepto n®3)

SCARLATTI — Sonatas ns 1, 2, 4, 5, 12, 16, 17 (Ed. Ricordi 463)

SCHMIDT, F — Demigre page; Apr&si’eﬁ. Sur le chemin desert

SCHUBERT - mmw142m2,mwmmz3eﬁ,mu@gmmm2 5e5;ﬂavmsu.|den°1

SCHUMANN - Album da juventude n9s 29 e 40; Novelette n°7; Fantasiestilcke n° 1 e 4; Intermezzi; Arabesco; Romanza em Fa# Op.28;
Noctumno n®4 -

SCOTT, € - Pierrot triste; Pierrot gai; Dmgaelegaaa,nangalangomsa

SCRIABINE Mazurka em D6# m

SEDXAS, C. — Toccatas: [ Vol: no6; II Vol: n°s 4, 8, 9, 10, 1

SCHOSTAKOVICH - Preliidios: n%s 1, 2, 3, 4,6, 7, 5.13,14 15,16, 17, 18, 19, 23, 22, e 23.

SOUSA, B.A. - Preltdio n02

SOUSA CARVALHO — Toccata e Andante em Sol m -

TANSMANN — Mazurkas n%s 6, 7 ¢ 10

TCHEREPNINE ~ Bagatelas n°s 6, 7 € 10

TELEMANN - Fantasias

TORRES = Fileuse 0p.10 n°2

TURINA - Exaltacion — Ersueﬁo(DanﬁsFantésnm) Fandangqu?Q‘DamiEjardmsdeﬁurda

VILLA LOBOS - Guia prético: n® 2, 4 & 5; Lendado

Estudos
DOHNANYT - Exercicios essenciais CLEMENTI - Gradus ad pamassum
KULLAK - Escola de oitavas 4 CRAMER - Estiidos
KUNZ - 200 canones a duas partes (Ed. Choudens Paris) 1 CZERNY - Aartededslagarosdedns op74u
MOTTA, Abreu - Algumas combinagGes de dedes CZERNY - Nova escola da méo esquerda, OP.861

PHILIPP - Pequena gradus ad parnassum
PISCHNA - Exercicios progressivos
REY-COLACO - Exercicios de mecanismo
VAILLANT - Tenus rythmiques

VIEIRA - Exercicios de mecanismo

I

BEETHOVEN: Opznﬂlﬂm)_.0p10n°sl.(Dém)ez(PéM),Opiﬂn"si(MlM)ez (Sol M),Dp?E(Fé#M),Opirs,Dpu
GALLUPI - Sonatas em Mib M; Ré M; FAm
HAYDN: Sonatas nos 3 (Hob. XVi"}S), 8 (Hob, XVI:43), 9 (Hob. XVI:19), 13 (Hob. XVI:28), 16 (Hob. XVI:21), 17 (Hob. XVI:39),
19 (Hob. XVI:18), 20 (Hob. XVI:33), 21 (Hob. XV1:23), 22 (Hob. XVI:2), 23 (Hob. XVI:5), 24 (Hob. XVI:48), 27 (Hob. XV1:41),
31 (Hob. XV1:24), 33 (Hob. XVI:26), 34 (Hob. XVI:47) (Ed.Peters).
MOZART: Sonatas: K.279 (D6 M), K.281 (Sib M), K.282 (Mib M), K.311 (RE& M), K.330 (D6 M), K.331 (L& M), K.332 (Fé M), K.570 (Sib M).
PARADIES, Maria-Theresia von - Sonata em L M
SCHUBERT - Sonata Op.120

- ALBENIZ - Iberia I: Evocacion

Rumores de la Calleta /ﬂfumnﬂz«/” )
Malaguefias: Granada, Cordoba
— Sevillanas
BACH, 1.5. - InvengBes a trés vozes!
NETTO - Humoresca
BARTOK - Mikrokasmos VI {Excepto as dangas biigaras); 3 rondds sobre temas folciéricos
BEETHOVEN - 12 VariagBes em I4 M sobre um tema russo, WoO.71; Rond¢ Op.51 ne 2
BENOIT, Francine - Cantares de & (cada nimero constitui uma pega)
BLACHER, Boris - 2 sonatinas Op.14
BLANCO, Pedro - Castilla (Tomada de Gafianez); Preliidio, capricho e serenata da Suite Hispanica
BRAGA, Jdlio F.S. - Movimento perpétuo; Toccatina
BOTELHQ, Carlos - Noctumo
BRAHMS - Intermezzi Op.76 n® 3; Op.116 s 2 e 4; Op.118n% 1, 2, 4e 5; Op.119n% 1 e 2; Baladas Op.10
BUSONI - Op.33B n°1; Melancolia n® 4; Fantasia nel modo antico; Berceuse
CARNEYRO, Cléudio - Pavana; Minuete
CHABRIER - Idylle; Danse villageoise; Scherzo-valse; Mauresque; Menuet pompew; Improvisation
CHOPIN - Preltidios n° 17; 13 e 14; Mazurcas Op.6 n°s 2 e 3; Op.7 n% 1, 3 e 4; Op.24 n°2Z; Op.50 n°2; Op.59 n3;
Noctumes 0p.9 n®s 1, 2 € 3; Op.15 n® 2; 0p.32; Op.37 n° 1; Op.48 n°2; Op.72 (pdst.); Valsas Op.34n° 2; Op.64nos 1, 2e 3;
0p.69 n°2 (pdst.); Op.70 n° 2; Polacas Op.26 n® 1; Op. 40 nPs; Escocesas.

-88-




Anexo VII (continuacao)

Programas do Curso de Piano do Conservatorio Nacional de Musica Pagina -7

CIMAROSA - Sonatas Vol T: n° 8; Vol II: 11, 18; Vol TIL: 5, 7, 10, 11, 12 (Ed. Max Eschig)

COELHO, Diva Lira- C3

COELHO, Ruy - Estudo; Noctumo (do lbum para a juventude portuguesa)

COPLAND, Aaron - Our town (Ed. Boosey)

CORREIA de OLIVEIRA, m-&nﬂasdepeqmﬁmnsidadeop.lsmsl,4e?

COSTA, Luis - Pelos montes fora; Fandeira; Ao pé da azenha; Conto de fadas; Ecos dos vales; Campanérios; Prellidios n® 2, Se 7; Cantares a0

: Nuvens no vale (de Telas Compassivas Op.6)

CRONER de VASCONCELOS, Jorge - Siciliano e Scherzo (constituem uma pega)

CRUZ, Tvo - Canto do luar; Caleidoscopie (Barcarola, Cangdo popular, Batg)

Ew-m:wm;mmalspaﬁm;mim;wmmm Ministrels; Bruyéres
M:WMMM;WWEM@;@im‘SC&M& Images: Hommage & Rameau
Sulte Bergamasque (cada n® constitui uma pega); Arabescos :

DAQUIN - Le coucou .

DOHNANYI - Marcha Op.17 n° 1

FAl Manuel de - Cubana; Andaluza

FAURE, G, - Pavana; Siciliana; Barcarola Op.26 n® 1; Necturno Op.84 no &; Preliidics n%s 3, 4e 6; Capricho, Fantasia, Improvisagao, allégresse

mm,n—mm&m@aaammﬁmwu;ﬂﬂx(udawmﬁmmnapega,m:epmonn)

FREITAS, Frederico — Bagatelas n®s 1, 2, 5,7, 9, 13 e 16. (smsduasﬂﬁmmrsﬁummpe@);&rﬂaalaﬂoonmmdwm;
Jogo infantil (das 6 pegas para pianc) -

Wﬁm-nm(mmmsﬁmmmpeﬁ);capﬂdmPrdﬂdun@?;.!lbtmblaﬂarn“slez

FUY, Johann-Joseph —~ Presto

GIL, Femandez — Prelidio Op.30 n°2

GOOSENS, Eugéne ~ Kaleidoscope Op.1819s 1, 3,4, 5,6, 7,912

GRAGA, F.L. - Dangas: n°s 2 e 5; Album do Jovem Pianista: Bagatela no2; Prembulo Jovial; Chula; Canto de alva;
Alia Bartdl 'apanhoﬂta;Astm:ﬁrlrhﬁdo?e.Inédo;canmdospequmwspedinbs(ﬁdﬂweﬂo&m)

GRANADOS - Dangas (Excepto as n°s 5, 6, 8  9)

GUARNIERI - Danca negra

HANDEL ~ Chaconne em Sol (21 Variages); Ferreiro Harmonioso; Fantasia em D6 M

HALFTER — Danca da Pastora J

HAYDN—Fantasia;AndantaeVaiaqusemFém;Capid’meﬂSoIM

HONNEGER ~ 3 Pegas para Piano

HUMMEL - 2 Rondds em Mib

IBERT, J. - Prelidio; Histoires; Petit &ne blanc; Bajo la mesa; Marchande d'eau Fraiche

INFANTE, Manuel — Danse Gitane (de Pochades)

JOIO, N. — Nacturncs efm F&# m e Mi m (Ed. Fischer)

KABALEWSKY — Prelidios Op.38 n°s 4 e 5

LESUR, D, — Derousx Noels

LISZT ~ Au fac de Wallenstein; Capela de Guilherme Tell; Ecloga; Cangdo de Salvatore Rosa; Rapsédia Hingara no5; Consolaggio n0 6.

MENDELSSOHN - Cangbes sem palavras: 3, 5, 7, 15, 17, 18, 20, 23, 25, 30, 34, 36, 40, 43 @ 49,; Fantasia Op.16 n°2

MIGNONE, F. - Toccatina

MILHAUD, D. — Saudades do Brasil; La muse ménagére n°s 5 e 9

MOMPOU, F, —CangBes e dangas n%s 4,6, 7 e 8

MOTTA, V. da — Adeus minha terra; Chula; Improvisos n°s 2 e 3

MOZART — VariacBes: 7 V em Ré M sobre "Willem van Nassau”, K.25; 12 Vem D6 M sobre um minueto de Fischer, K.179; 8 V em Fé M sobre
a marcha '17.? Mariages Samnites”, K.352; 12 V em Mib M sobre "La belle Frangoise”, K.353; 9 V em Ré M sobre um minueto de
Duport, K.5
Rondé em Ré M, K.485; Rondd em L m, K.511; Fantasia e Fuga em D6 M, K.394; Fantasia em Ré m, K.397;
Fanlasiaemudm,x.ass;ﬁ.ngaemsdm,K.ml;A:’:agiounSim,K.m;mnanceemLab

PERSICCHETTI, V. — Sonatinas n% 1 e 2 (Ed. Elken-Vogel)

PICK, Mangiagalli — La pendule harmonieuse; Preltidio; Toccata

PIERNE — Cache-cache

PIRES, Filipe — Bagatelas Op.1

POULENC — 2 Novelettes em DG M e Sib; Mouvements perpetuels ; Nocturnos: n9s 1, 2, 3, 5 € 7; Promenades: n%s 1, 3 e &;
Improvisos: ns 2, 5, 6, 7, 8 e 10; Pastourelie

PROKOFIEFF — Gavota Op.12

RAVEL — Minueto sobre o nome de Haydn; Pavana para uma infanta defunta

ROGER, M - Rapsédia @ meméria de Brahms; Réverie Op.36 n09; Falha de &lbum Op.36 n°2; Era uma vez Op.44 n°3; Giga 0Op.44 n°3;
Péginas do meu didrio Op.82 - 11 Vol: n9s 3 e 4.

RODRIGO — Danca valenciana (das 4 dangas de Espanha)

SAINT—SAENS - Elegia

SAS-BUNGE — Preliidics (Excepto no3)

SCARLATTI - Sonatas n® 1, 4, 5, 16 e 17 (Ed. Ricordi 463)

SCHMIDT, F— Demiére page; Apras l'etd; Sur le chemin desert

SCHUBERT - Improvisos 0p.90 nds 2, 3 & 4; Momentos Musicals: Op.94 ns 2 e 5; Klavierstiicke no1
SCHUMANN — Album da juventude: nos 29 e 40; ! no7; Far ken’s1e4; i; Arabesco; Romanza em Fa# Op.28;
Nocturmo ne4

SCOTT, C - Pierrot triste; Pierrot gai; Danga elegiaca; Danga langorosa
SCRIABINE — Mazurka em DG# m é i

SEIXAS, C. — Toccatas: I Vol: n96; If Vol: ns 4, 8, 9, 10 e 14 (Ed. Schott)

SCHOSTAKOVICH — Preliidios Op.34: n%s 2, 6, 7, 8, 15, 18 e 19; 3 Dancas fantésticas Op.5 (constituem uma pega)
SOUSA, Berta Alves de — Prelddio n°2

TANSMANN - Mazurkasn9s 1, 6e 8

TCHEREPNINE — Bagatelas ns 6, 7 e 10

TELEMANN ~ Fantasias (Ed. Universal) <

TURINA — Exaltacion — Ensuefio (de Dancas Fantdsticas); Fandango Op.79; Dans les jardins de murda

VILLA LOBOS - Guia prético: ns 2, 4 ¢ 5; Lenda do cabocle
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70/80 Anog 1S .

BRAHMS - Exercicics

CESI - A Técnica do Planc

CORTOT - Principios racionais da técnica pianistica
CZERNY - Escola do virtuoso Op.365
DOHNANNYT - Escola de Piano

DUCASSE, Roger - Exercicios de virtuosidade
SEVENANTS, José - O mecanismo pianistico contemporéneo
JOSEFFY - Ewerucios

KOHLER - Exercicios didrios para as escalas
KULLAK - Escola das citavas

MOTTA, Abreu - Algumas CombinagBes de dedos
MOTTA, Vianna da - Exercicios de virtuosidade
MOSZKOWS dobradas

ALKAN - Estudos Op.35

BALAKIREW - Au Jardin
BLANCHET - Estudos Op.55
_BLUMENFELD - Estudos Op.24, 25 € 29
{BORRTKIEWICZ - Estudos Op.15 !
CHOPIN - Estudos do Método de Moscheles
COELHO, Diva Lira - Estudo n92
CIAMPI, Luis - Estudos

COSTA, Luis - Estudos em oitavas
DOHNANYI - Doze pequencs estudos
GLAZOUNOFF - Estudo Op.31 n2
HENSEUT - Estudos Op.2
LIADOFF - Estudo Op.40
Mac-DOWELL - Estudos Op.46 e Op.49
MARTINU, Bohuslav - Estudos
MENDELSSOHN - Estudo em fé& menor

{MOSCHELES - Estiidos

'MOSZKOWSKI - mxdoso;:meamdasdemosmowz ¢

OLIVEIRA, Maria Amélia - Estudo Brasileiro

PHILLIP - Novo Gradus ad Pamassurn: Estudo de concerto Op.75; Estudos em oitavas; lsatudas
RACHMANINOFF - Estudos-Quadros 0p.33 e Op.39

RIMSKY-KORSAKOFF - Estudo Op.11 n°4

SAINT-SAENS - 6 Estudos para a mao esquerda Op.135; Estudos de ritmo Op.52; Estudo Op.111
SAUER - Estudos de concerto .

Sonatas .

BEETHOVEN - 0p.7; Opmn°3 0p.2%; Op31n°slez 0p.26; 0927n°sie2-0928 Op.90
BERG, Alban - Sonata Op.

BOMTEMPQ, Joao Dnmingos Sonata

HALFFTER, Rodolfo - Sonata

HAYDN - Sonatas n%s 1 (Hob XVI1:52), 25 (Hob. XVI:20) e 42 (Hob. XVI:50) (numeragdo da Ed. Peters)
HINDEMITH - Sonata n®.

MOZART, WA~ swatas K284 (Ré M); K.310 (L4 m); K.333 (Sib M); K.533 u,494 (DS M)
PERSICCETTI, Vincente - Sonata ne:

PROKOFIEFF - Sonata no2

SCHUBERT, F. - Sonata Op.122; Op.147; Op.164

WEBER - Sonata Op.24; Op.49; Op.70

BEETHOVEN - Concerto n°2 em si b Maior Op.19
, Jean - Concertino

HAYDN - Concerto em Ré Maior

HONEGGER - Concertine

LISZT - Dansa Macabra

Mac-DOWELL - Concerto i

MENDELSSOHN - Concertos em sol menor e em ré menor

MOZART- K.175 em ré M; K.238 em sl b M; K.242 em fa M; K.246 em d6 M; K.413 em fd M; K.414 em }& M; K.415 em dé m; K.&s:.emréM'
K.456em5¢bM,l(.4599’nféM,KA&8emléM

NAPOLEAQ, Artur - Concerto

PAISIELLO - Concerto

SCHUMANN - & Allegro Op.92

SEIXAS - Concerto

WEBER - Konzertstiick Op.79

i
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Pegas

ABRIL, Garcia - Sonata
ALBENIZ—LQQQ:EPuem.RorﬂeﬁaeElAbaidn;Segddﬂlas;SouslePainﬁ:r;Arag&n; Gdio (i ); Torre eja; Zal
BACH, 1.5. - Cravo bem temperado; Suites Francesas; 2 Fantasias em Dd menor
BACH, K. Ph. Em. - Sonatas Op. n%s 1 ,3e 4
BARBER - Excursfes
BARTOK - Sonatina; Dangas Romenas ; 3 Burlescas Op.8
BEETHOVEN ~ Fantasia Op.77; Rondd a capriccio Op.129; Variacges: 6 V. em fé M Op.34, 6 V. em ré M Op.76;
10V, em Sib M sobre "La stesss, |a stessissima” WoO 73; 8 V. em f& M sobre "Tandein und Scherzen” WoO 76;
7 V. em dé M sobre "God save the King” WoO 78
BLOCH, Emest - Visbes e Profedas
BOURGUIGNON, Fr. - Duas Dangas
BRAHMS ~ Balada Op.118; Intermezzi Op.177 n°s 2 e 3;0p.118 N°6; Caprichos Op.76 n%s 1, 2, 5; Op.116 % 1, 7; Rapsédias Op.79n%s 1e2
BRITTEN - Didrio (excepto o n®4) s :
CASELLA, Alfredo - Barcarola
CASSUTO, Alvaro - Sonatina i
CASTELNUOVO-TEDESCO, Mério - Seis Canones Op.142
CHOPIN - preliidios: nos 3+22; 10+12;18+23; n°8; n°16; n°19 (cada grupo & uma pega); Improviso Op.29; Fantasia-Improviso-Op.66;
Rondds; Berceuse; Tarantela; Polacas: Op.26 n°2; 0p.40 n°1; Op.71n%s 1, 2e3 (post.); Valsas: Op.18; Op.34 n°s 1 e 3; Op.42:
0p.70 O 1 e 3; post. em mi menor; Mazurcas: Op.24 n%4; 0p.30 n%s 3 & 4: Op.33 n%4; Op.41 n°1; Op.50 n°3; Op.56 n°1; post.
- em 4 menor (no51 da Ed. Schott); Nocturnos: 0p.27 ns 1 e 2; 0p.37 n®2; Op.55 n°2Z; Op.62n% 1 e 2: Op.15 N°1
CIMAROSA - Sonatas n®20 {do 2° vol.) e n°11 (do 39 vol.) (Ed. Max Eschig) .
COELHO, Ruy - Suite Portuguesa n°3 .
COSTA, Lufs - Sobre as cumeadas; Solidso dos Campos; Murmilrios das Fontes; Luar nos Acudes;
Roda o vento nas Searas (das Telas Campesinas) :
CRESTOM, Paul - Seis Preliidios Op.38 ¢
CRUZ, IVO - Aguarelas n°s 1 e 2
CZERNY —Toccata &
DEBUSSY - Preltidios: Le Vent Dans la Plaine; Collines d’Anacapri; La Danse de Puck; Puerta del vino; Les fées sont d'esquises danseuses;
Général Lavine eccentric; L2 Terraaes des Audiences du lair de Lune; Ondine; Les tierces alternées; Sérénade interrompue
Images: Reflets dans I'eau; Mouvement ; Estampes: Jardins sous la pluie; Soirée dans Grenade
DOHNANYT - Toccata
HINDEMITH - Ludus Tonalis (cada interl(idio e Fuga constitui uma peca)
HONEGGER - Preliidio Arioso e Fuga sobre o nome de Bach
KABALEVSK] - Sonatinas Op.13 n% 1 e 2; Prelidios Op.38 n%s 3e 6
KODALY - Sete pegas Op.11 - i
LISZT - Les cloches de Geneve; Sposalizio; 3 Sonetos do Petrarca; Rapsddias Hingaras ns 8 e 11
Mac-DOWELL - Dangas das Brxas
MENDELSSOHN - Rondé caprichoso Op.14; Scherzo a capricho Op.35; Pegas caracteristicas n°s 4 e 7
MOZART - Variagtes: 9 V., em dé M sobre "Lison dormait” K.264 (315 d); 12 V. em mib M sobre "Je suis Lindor” K.354 (299 a);
* 10V, em sol M sobre "Unser dummer Ptbel meint” K.455; 8 V. em 14 M sobre “Come un'’ agnello” K460 (454 a);
12 V. em sib M sobre um Allegretto K.500; Pastoral variada; Fantasia em dé m K.475
MOTTA, Vianna da - Valsa Caprichosa; Cantiga de Amor; Chula do Douro, Serenata; Danga de Roda
NIAMANN, Walter - Velha China - g
NIN, Culimell - Sonata Breve
PHILLIP - 12 Prelidios em notas dobradas Op.85
PISTON, Walter - Passacagiia
POOT, Marce! - Suite .
POULENC, Francis - Presto; Toccata; Promenadesnds 2, 4, 5,7, % e 10; Improvisosnos 1,3 e 4
PROKOFIEFF - Marcha do Amor das trés Laranjas; VisSes fugitivas Op.22 (grupos de 4); Prelidio Op.12
RACHMANINOFF — Prelddios: Op.3 n°2; Op.23n®s 1, 3, 4,5, 6,7, 8¢ 10; 0p.32n% 5,6, 7, 8,9, 10 e 11
RAVEL, Maurice — Forlane e Rigaudon (do Tombeau de Couperin) (Constituem uma pega); Oiseaux triste; Valée dés doches
REGER, Max - Péginas do meu didrio Op.82 (II Vol.) n®s 5, 8, e 10
RESPHIGHI — Prelidio n®3 . 2
REY-COLAGO — Vira; Danga das Aissahonas
RODRIGO, Joaquim — 4 Pegas (Ed. Max Eschig); A lombre de la Torre Bermeja
SAINT-SAENS — Allegro appassionato; Wedding Cake
SCARLATTI, Domenico - Sonatas n®s 3, 6, 8, 5, 10, 11, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22, 23 e 24 (Ed. Ricordi n° 463)
SCHOENBERG — 6 pequenas pegas Op.19; 5 Pegas para Piano Op.23
SCHMITT, Florent — Poursuite
SCHUBERT — Improvisos Op.90 n®1; Op.142n% 1,3 e 4 i
SCHUMANN — VariagBes ABEGG Op.1; Papillons Op.2; Cenas da Floresta Op.82 (Constituem uma peca); Cenas Infantis Op.15 (Constituem
uma pega); Blumenstiick Op.19; Romanzas Op.28n°s 1 e 3; Fantasiesticke Op.12n%s 2e 7; Novelletten Op.21 n°s 1, 4 e 5;
Nachtstiicke Op.23 n% 1, 2 e 3; Fantasiestlicke Op.111
SHOSTAKOVICH — Prelidios Op.34 n9s 5, 9, 10, 11,12, 20 e 24
SCRIABINE — 2 Poemas Op.32 n% 1 e 2; Allegro Apassionato Op.d; Preliidio para a m&o esquerda; Nocturno para a médo esquerda;
. 24 Preltdios Op.11; Improviso Op.12 n°2
SILVA, Oscar da - Prel(idios; Divertimentosn® 1,2, 3e 4
SOQUSA, Filipe de - Sonatina
TANSMANN - Mazurcas n°s 5e 9 £
TCHEREPNINE - 8 Preliidios » '
TURINA - La Gitana enamorada - La alegre Sevilhana
VASCONCELOS, 3. Croner de - Toccata n®1 em ré
VILLA-LOBOS - Fiandeira; Girandas n°s 7, 8, Se 14
WEBER - Convite  Valsa; Rondd Brilhante; Momento Caprichoso; Polaca Brihante; Polaca Op.21
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Anexo VIl — Programa de Piano do Conservatorio Préesional de Musica “Joaquin
Turina” de Madrid

=

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA
“JOAQUIN TURINA”

MADRID

PRUEBAS DE ACCESO
ESPECIALIDAD
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Cursos 22 3 4°

Parte A (instrumental)

; www.conservatorioturina.com

www conservatorioturina.com
Acceso 2° a 4° E.E. Piano Pég . 1/4
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Anexo VIII (continuacao)

ACCESO A SEGUNDO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

Los aspirantes se presentaran a las pruebas debidamente acreditados, con pasaporte,
libro de familia o D.N.I.

La prueba consistira en:

Parte A. Una prueba de Interpretacion en la especialidad instrumental a la que se opte. Este
ejercicio se calificard de 0 a 10 puntos, siendo precisa una calificacion minima de 5 puntos para
su superacion. Los criterios para la evaluacion de esta prueba tendran en cuenta los siguientes

aspectos: conciencia musical, precision, comunicacion, control técnico y calidad del sonido.

En el caso de Piano se interpretaran tres obras pertenecientes a tres estilos diferentes (a elegir
entre los estilos A,B,C,D,E), de las que, como minimo, una deberd interpretarse de memoria.

Las obras serdn de dificultad similar a las siguientes:

A) ESTUDIOS
ICompositor iObra
Blrgmuller Un estudio del Op. 100
Kohler Un estudio del Op. 50
B) OBRA BARROCA

lobra

Eompositor
.S.Bach

tUna pieza del Album de Ana Magdalena Bach

C) OBRA CLASICA

ompositor 'Obra
W.A.Mozart Un Minueto

L.V. Beethoven

Un Minueto o la Sonatina n. 5

D) OBRA ROMANTICA

k:ompositor

|0bra

R. Schumann

lUna pieza del Album de la Juventud, Op. 68.

E) OBRA DEL SIGLO XX O XXI

ICompositor

iObra

B. Bartok

For Children (Una pieza)

D. Kabalevsky

Album Op. 39 {Una pieza)

El Tribunal se reserva el derecho de escuchar total o parcialmente las obras.

www.conservatorioturina.com
Acceso 22 a 42 E.E. Piano Pag . 2/4




Anexo VIII (continuacao)

ACCESO A TERCERO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

Los aspirantes se presentaran a las pruebas debidamente acreditados, con pasaporte,
libro de familia o D.N.I.

La prueba consistird en:

Parte A. Una prueba de Interpretacion en la especialidad instrumental a la que se opte. Este
ejercicio se calificara de 0 a 10 puntos, siendo precisa una calificacién minima de 5 puntos para
su superacién. Los criterios para la evaluacion de esta prueba tendrén en cuenta los siguientes
aspectos: conciencia musical, precisién, comunicacién, control técnico y calidad del sonido.

En el caso de Piano se interpretaran tres obras pertenecientes a tres estilos diferentes (a elegir
entre los estilos A,B,C,D,E), de las que, como minimo, una deberd interpretarse de memoria.
Las obras serdn de dificultad similar a las siguientes:

A) ESTUDIOS

ICompositor iObra
Burgmuller Un estudio del Op. 100
H.Bertini Un estudio del Op. 100

B) OBRA BARROCA

iICompositor iObra
U.S.Bach Una pieza del Album de Ana Magdalena Bach
U.S.Bach Uno de los Pequefios Preludios

C) OBRA CLASICA

ICompositor Obra
W.A.Mozart Un Minueto
L.V.Beethoven Un Minueto

D) OBRA ROMANTICA

ICompaositor Obra

R. Schumann Una pieza del Album de la Juventud, Op. 68.

P.1. Tchaikovsky Una pieza del Album para la Juventud, Op. 39
E) OBRA DEL SIGLO XX O XXI

Fompositor Iobra

B. Bartok [For Children (Una pieza)

El Tribunal se reserva el derecho de escuchar total o parcialmente las obras

www.conservatorioturina.com
Acceso 22 a 42 E.E. Piano Pag . 3/4




Anexo VIII (continuacao)

ACCESO A CUARTO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

Los aspirantes se presentaran a las pruebas debidamente acreditados, con pasaporte,
libro de familia o D.N.I.

La prueba consistird en: ¢

Parte A. Una prueba de Interpretacién en la especialidad instrumental a la que se opte. Este
ejercicio se calificard de 0 a 10 puntos, siendo precisa una calificacién minima de 5 puntos para
su superacion. Los criterios para la evaluacion de esta prueba tendran en cuenta los siguientes

aspectos: conciencia musical, precisién, comunicacion, control técnico y calidad del sonido.

En el caso de Piano, se interpretaran tres obras pertenecientes a tres estilos diferentes (a
elegir entre los estilos A,B,C,D,E), de las que, como minimo, una deberd interpretarse de
memoria. La dificultad de las obras serd similar a la de las siguientes:

A) ESTUDIOS

ICompositor iObra

H. Bertini Un Estudio del Op. 29 6 32
Lemoine Un Estudio del Op. 37
C.Czerny Un Estudio del Op. 636

B) OBRA BARROCA

Compositor iObra
U.S.Bach Una Invencién a dos voces
i.S.Bach Uno de los Peguefios Preludios

C) OBRA CLASICA

ompositor

iObra

M. Clementi

[Sonatina Op. 36 n. 2

D) OBRA ROMANTICA

ICompositor

bra

R. Schumann

Una pieza del Album de la Juventud, Op. 68.

P.I. Tchaikovsky

Una pieza del Album para la Juventud, Op. 39

E) OBRA DEL SIGLO XX O XXI

ICompositor Obra
B. Bartdk For Children (Una pieza)

S. Prokovieff

Una de las Piezas Infantiles, Op. 65

El Tribunal se reserva el derecho de escuchar total o parcialmente las obras.

www.conservatorioturina.com
Acceso 22 a 42 E.E. Piano Pag . 4/4
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Anexo VIII (continuacao)

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA
“JOAQUIN TURINA”
MADRID

PRUEBAS DE ACCESO

ESPECIALIDAD

PIANO

Ensefianzas Profesionales

Curso 1°

Parte A (instrumental)

www.conservatorioturina.com
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Misica “Joaquin Turina”

CONSERVATORIO PROFESIONAL DE M USICA
JOAQUIN TURINA

PRUEBAS DE ACCESO A: 1° DE ENSENANZAS
PROFESIONALES DE
PIANO
PARTE A (INSTRUMENTAL)

CURSO 2008/2009

De acuerdo con la LOE, ley organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y en lo
concerniente a lo establecido por la Comunidad de Madrid en el ambito de sus
competencias en orden 2387/2008, de seis de mayo y publicado en el BOCM, en el n’
121 de 22 de mayo de 2008, se establece lo siguiente en cuanto a las pruebas de acceso:

*ok %

WwWw.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 2/8
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Misica “Joaquin Turina”

CURSO PRIMERO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Los aspirantes podrdn acceder al primer curso de enseflanzas profesionales
mediante una prueba de acceso, que debera demostrar poseer la madurez, aptitudes y los
conocimientos necesarios para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
correspondientes en la especialidad de piano.

Los aspirantes podran acceder directamente a un curso distinto del primero
siempre que no hayan cursado ninguno de los anteriores. Para ello deberan superar una
prueba especifica de acceso mediante la que demuestren tener la competencia y los
conocimientos necesarios para cursar con aprovechamiento estas enseflanzas a partir del
curso al que la prueba les faculte para matricularse. Dicha prueba tendra como referente
los objetivos, contenidos y criterios de evaluacién de las asignaturas de los cursos
anteriores al que se aspira. En el caso de superarse la prueba y realizar la matricula, se
consideran superadas en prueba de acceso las asignaturas de los cursos anteriores, fal
como establece el articulo 8.2 b) del Decreto 30/2007, de 14 de junio.

La parte A, o parte instrumental, serd publica y podra quedar registrada en un
soporte que permita su posterior reproduccién. Las Direcciones de Area Territorial
adoptaran las medidas de apoyo necesarias para facilitar el cumplimiento de esta
medida.

Conforme a los establecido en el articulo 8.3 del Decreto 30/2007, de 14 de
junio, los aspirantes podrin presentarse en cada convocatoria a una Unica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podra realizarse en un centro.

Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicardn, a titulo orientativo, el
curso al que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada parte A, el tribunal
decidira el curso para cuyo acceso debera realizar la prueba el aspirante, continuando el
proceso con la realizacion de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decision
debera hacerse publica con anterioridad a la continuacién de la prueba. En ningun caso
se orientara a un aspirante a un curso superior al propuesto por él.

www.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 3/8
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Misica “Joaquin Turina”

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constara de un unico ejercicio, que tendra como objetivo valorar el
nivel técnico y artistico de los aspirantes en el instrumento de la especialidad a la que
opten. g

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentara un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegira libremente una de ellas para su
interpretacién de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse
en la prueba. El tribunal podré escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuacion de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacién minima de 5 para la superacién de la misma.

A continuacion se expone una lista de obras y estudios. El repertorio a continuacién
servira como lista de referencia.

REPERTORIO

ESTUDIOS

Bertini..o oo e ESTUATOS O 29y 32

CLOMNY vssvcamsvasasmsmzanmnsassmssm Estudios op. 636 y 299 (n° 1,2,3,4,5,6,7,8,11,14 y 19).
BIEllen. s sy Estudios op. 45.

BartoK. ... oo ..Mikrokosmos, vol. IV.
BARROCO

Bach, J: Sicnamnmmanasnsnmanmsmmmemmnnensss IvVenciones a;dos -veces.
WWWw.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 4/8
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina”

CLAsICO

BEETHOVEN

SONALNAS «..ovvcvereeeeere e NC 1, 20 3 v 4, Sonata op. 49 n°2.

MOZART

SONAtINAS VIBNESES...cviuiireeiiiurireeresienreeseeresieeseeiee e N°2yd4.

CLEMENTI

SONALUTAS, . o0 nrenssossmnsrssnsnsssonesins S iEes i iessst R E T aEans op.36 N*4y5,0p. 37TN*1,2y3y
op.38N°1,2y3.

HAYDN

Sonatinas y Sonatas (vol. 1)

ROMANTICO

CHOPIN
Mazurcas
Preludios
GRIEG

Piezas liricas

LISZT

ConsSOlaCIONES ......coueueciiiiiecie e N°2y4.

MENDELSSOHN

Romanzas sin palabras ..........ccceeevevecccnccceeee. Op. 19N° 1y 4, 0p. 30N°3,6,9y

12, 0p. 62 N° 1y 25, op. 102 N°®45.
Piezas infantiles op. 72.

SCHUMANN

Album para la juventud op. 68..........coceee N° 12,13, 15, 17,22, 28, 30, 32, 36, 43.

Escenas de nifios op. 15.

wWww.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 5/8
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Anexo VIII (continuacao)

33

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina

ESPANOL

OCON. E.

Meditacion (Obra completa para piano de E. Ocon. Ed. Bassus Ediciones)

GUELBENZU, J. M.

Romanza sin palabras (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX, ed. Piles)
En la cuna (Piano Inédito Espaiiol del 5. XIX, ed. Piles).
MENDIZABAL, M.

Zortzicos (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX, ed. Piles)............ n°1,2,3,4,56,7y8.

GRANADOS

Bocetosn® 2 y 3.

GURIDI

Ocho apuntes.

DURAN LORIGA, J.

Sereno

IMPRESIONISTA Y MODERNO

BARTOK

For Children

Danzas populares rumanas (una pieza).
DEBUSSY

Childrens Corners.

www.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 6/8
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Misica “Joaquin Turina”

PROKOFIEY

Piezas para nifios, op. 65.

KAVALEVSKY

Piezas op. 14, op. 27 y op. 39.

SATIE

Gymnopedies

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecion y en la valoracion global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendra siempre en cuenta que
su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes bésicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las enseflanzas profesionales de musica, la convocatoria para
cada especialidad serd tnica para todos los aspirantes, sin distincion entre los que hayan
cursado o no las ensefianzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendréd en cuenta en ninglin caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodos formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacién se realizara de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacion:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras mterpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccién y gama dinamica.

c) Precision. Correcta interpretacion de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacion, dindmica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la

interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y técnica para la interpretacion del
repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencién, conviccion, seguridad y
expresion.

WwWw.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 7/8
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina”

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacién minima de 5 para la superacion de la misma, segun establece
el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacion final se obtendra
calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderandose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
la parte a como en la parte B serd preciso obtener una calificacion minima de 5 para el
establecimiento de la calificacién final. Si una de las partes se puntia por debajo del
minimo, no se procedera al calculo de la media ponderada, consigniandose en la
calificacion final de la prueba de acceso la expresion “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacién a alguno de los ejercicios supondra la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignaré la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresion “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificacion final.

Si en alguno de los ¢jercicios se obtiene una puntuacién de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignard la expresion “No superada™ (NS) en la
columna correspondiente a la calificacion final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones maximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o mas
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.

k&

WwwWw.conservatorioturina.com Acceso 1° E.P. Piano 8/8
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Anexo VIII (continuacao)

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA
“JOAQUIN TURINA”
MADRID

PRUEBAS DE ACCESO

ESPECIALIDAD

PIANO

Ensefianzas Profesionales
Cursos 2°a 6°

Parte A (instrumental)
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina”

CONSERVATORIO PROFESIONAL DEM UsIcA
JOAQUIN TURINA

PRUEBAS DE ACCESO A: 2% 3°% 4°,5° Y 6° DE
ENSENANZAS PROFESIONALES DE
PIANO

PARTE A (INSTRUMENTAL)

CURSO 2008/2009

De acuerdo con la LOE, ley orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y en lo
concerniente a lo establecido por la Comunidad de Madrid en el 4mbito de sus
competencias en orden 2387/2008, de seis de mayo y publicado en el BOCM, en el n°
121 de 22 de mayo de 2008, se establece lo siguiente en cuanto a las pruebas de acceso:

CURSO SEGUNDO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Conforme a lo establecido en el articulo 8. 3 del Decreto 30/2007, de 14 de

junio, los aspirantes podrén presentarse en cada convocatoria a una unica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podré realizarse en un centro.
Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicarén, a titulo orientativo, el curso al
que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada la parte A, el tribunal decidira
el curso para cuyo acceso realizara la prueba el aspirante, continuando el procedimiento
con la realizacién de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decisién deberd
hacerse publica con anterioridad a la continuacién de la prueba. En ninglin caso se
orientard a un aspirante a un curso superior al propuesto por él.

www.conservatorioturina.com Acceso 2°a 6° E.P. Piano 2/44
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Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina”

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constard de un Unico ejercicio, ‘que tendrd como objetivo valorar el
nivel técnico y artistico de los aspirantes en el mstrumento de la especialidad a la que
opten.

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentard un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegird libremente una de ellas para su
interpretacion de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberéan interpretarse
en la prueba. El tribunal podra escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacion minima de 5 para la superacion de la misma.

CONTENIDOS

-Escalas y arpegios para desatrollar la precisiéon y velocidad de los dedos y un
conocimiento mas profundo del teclado. Se trabajardn escalas hasta 4 alteraciones
y las menores correspondientes.

-Técnica de dedos.

-Desplazamientos y saltos.

-Notas repetidas.

-Trabajo de las octavas.

-Encadenamiento de notas dobles ( escalas).

-Polifonia: Independencia de distintas voces.

-Todos los recursos de digitacion.

-Ornamentacién.

-Utilizacién de todos los tipos de ataque.

-Enriquecimiento de las posibilidades dindmicas.

-Utilizacidn del razonamiento para buscar digitaciones adecuadas a cada caso.

- Estudio estético, formal y arménico de las obras trabajadas.

-Memorizacion de las obras trabajadas.

-Trabajo de la lectura a primera vista.

-Trabajar el cuidado auditivo durante la pedalizacion.

El alumno debera interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos, con una dificultad adecuada.
El repertorio a continuacion servird como lista de referencia.

REPERTORIO
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ESTUDIOS

Cramer (84 EsStudios)........oouveueeniiniiieiaonn. N°3,5,7,10,12,13, 15,17, 18, 21,
22, 25,27, 28,30, 34, 38, 39, 43, 45,
46, 48, 51, 53, 56, 57, 58, 60, 62, 64,
71, 42, 73,75;76.

Czemy Op299.coeve s svmmsnmmm s pee N9, 10,12, 13, 15, 17,21,.22,.23, 24,
25,26, 27,28, 29, 30.

Czemy “OpiT40. 0. visunsnsmmesvimsmmsmimmsremmmmsion N°37.

Jensen Op:.32..uvssmammin: N°1,2,3,4,5,7,8,10,13, 15,16, 17, 18, 21, 22.

LiszbOp: 10 ccvscsmmmmmmmmusmmnosmonssas s N° 1

MeBDowell Op.39 o sonsmssssssmems N°¢7, 10.

POZZON . ..o N° 14, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 30.

BARROCO

Bach, J. S Invenciones a tres voces.

CLAsICO

BEETHOVEN

SONALINAS .o Nel1,2,4.

Variaciones s ivssssmaramsnssmssmssssssss 6 Variaciones WoO 64

Sonatas op. 40usssnsmammmismesiss N°ly2.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

SOTALAR, 1. nnesmansasimmssion dils L TR R T R s N° 4, 10.
HAYDN

Sonatas (Volumen I A).....ocooooiieiiiiiniinn N°6,8,9,10, 11,12, 14.
(Edicion Urtext)

Sonatas (Volumen' I B)uwssmwmssmmanomems NS 19
(Edicién Urtext)
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MOZART

Sonatinas VIENESas .......cooevveeeeererecrmereceieeceiecanens N°1,6.

ROMANTICO
CHOPIN

MAZUTECAS ..oooecvveecricreinnereeeen Op T N© 1,2, 5. Op. 24 N° 3, Op .30 N° 1, Op.33 N° 1,
Op.63 N° 2, Péstumo Op.67 N° 2, Péstumo Op. 68 N° 1, 4.

POLONESAS ..ottt N° 11, 12, (Edicion Paderewski).

GRIEG

Cuadros poéticos Op. 3 ..ooeeeericnciccneceeee s N°1,2,3,4,5,6.
4. Hajasude Album Op.28-.nimmmmmmmmnin N°1,2,3,4.
LISZT

Conselaciones .ot Ne 1.
MENDELSSOHN

Romanzas sin palabras .............. Op. 19N° 1,2, Op. 30 N° 1. Op. 34, Op. 102 N°2, 4, 6.
SCHUBERT

Danzas alemanas ..........cccoocceeveeeeaee 3 Danzas D971, 3 Danzas D 973, 3 Danzas D 974.
SCHUMANN

Bunteblitter op. 99

Novelette

Hojaside album opid 24 oo N°2,4,5,6,7,11,13, 18, 20.
ALKAN

24 Preludios op. 31 .o N°1,8.6..9,19; 21, 25,

FIELD

NOCTUITIOS +eeeevveeieniiieeree e sereeces e eieaneens N°7,13.
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PACHULSKEY, G.....ooooooiiiiiieee Marcha Fantastica.
PETYREK, F oo Grieschische Rhapsodie.
ESPANOL

NICOLAU, A.

Allegretto (Piano Inédito Esparniol del s. XLX, ed. Piles)
ZABALZA,D.

Aritzan (Piano Inédito Espaiiol del 5. XIX, ed. Piles)

SANCHEZ ALLU, M.

El canto de la sirena (Piano [nédito Espanol del s. XIX, ed. Piles)

CAPLLONC. M

M e Nostalgia.

ALBENIZ, L.

Hojas de AIBUM. vt Preludio, Capricho Catalan.
Recierdos de VIIE soammnmnsessmsmms Rumores de la Caleta, En la Playa.
Barcarola.

BRIZ, J.

INOCHILHG &omrresvprrensemmmnsasensss Op. 3, Op.24, Op, 25.

TURINA

5 Danzas Gitanas op.84 ( 1% Serie) .......cccocoeeeie NeIL N°III

0p-84 (2 Serie) .o.oceoeereiinaene N° II, N° V.

Nifierias op.21 (17 Serie) ....cooovceiiicniciiees Preludio y Fuga, Ce que d'on voit,
Berceuse, A la memorie d'un tété,
n°6, Jeux.

RODRIGO. J.

Rustica (Tres danzas de Espafia)
Siciliana (Suite para piano)
Bourrée (Suite para piano)
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Minué (Suite para piano)

BLANCAFORT, M.

Cantos intimos 2% serie ..........ccoooooee.

CARRA, M.

L

Siete cantos en estilo popular........c.cccveee.

ZAVALA, M.
Miradas

MONTSALVATGE, X.

Elarca de No€.....ooovevviieeericeenieniennes

Pulga, el Gallo.
GONZALEZ ACILU, A.
Preludios.

DURAN LORIGA, J.

Fantango

..................... La ausencia, Confidencias, Epitafio.

vereeenl® 1,2, 3,4 5,6, 7 y Improvisacion.

........................ La Oveja, el Gallo, el Elefante, la

IMPRESIONISTA Y MODERNO

BARTOK ...

DEBUSSY

Childrens COmMers ......ccoooveereevieenenn.

Elegia.

FAURK, G.

Preludios ..ooveeeeeeieiieeeeeee e

IBERT, J.

HISIGIEE ........oomve s s aasaim

THOMAS; J. Nvownsmnsnns

www.conservatorioturina.com

................... N° 1,4,6,9.

................ NeVIL IX y X.

................... Missatge a Falla.
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SAINT=SAENS oo o Op. 72N° 1.

WEBERN iiovmsamsmmmnsmmmssimssssas s e Klavierstiick.

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecién y en la valoracién global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendra siempre en cuenta que
su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes basicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las enseflanzas profesionales de misica, la convocatoria para
cada especialidad serd tnica para todos los aspirantes, sin distincion entre los que hayan
cursado 0 no las ensefianzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendr4 en cuenta en ningin caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodos formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacion se realizara de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacidn:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccion y gama dinamica.

¢) Precision. Correcta interpretacién de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacién, dinamica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la
interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y técnica para la interpretacion del
repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencién, conviccidn, seguridad y
expresion.

La puntuacion de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacion minima de 5 para la superacion de la misma, seglin establece
el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacion final se obtendra
calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderandose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
la parte a como en la parte B serd preciso obtener una calificacién minima de 5 para el
establecimiento de la calificacién final. Si una de las partes se puntia por debajo del
minimo, no se procederd al calculo de la media ponderada, consignandose en la
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calificacién final de la prueba de acceso la expresion “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacién a alguno de los ejercicios supondrd la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignara la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresién “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificaciéon final.

Si en alguno de los ejercicios se obtiene una puntuacién de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignara la expresion “No superada” (NS) en la
columna correspondiente a la calificacién final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones méximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o mas
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.

EE
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CURSO TERCERO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Conforme a lo establecido en el articulo 8. 3 del Decreto 302007, de 14 de

junio, los aspirantes podran presentarse en cada convocatoria a una tUnica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podra realizarse en un centro.
Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicaran, a titulo orientativo, el curso al
que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada la parte A, el tribunal decidira
el curso para cuyo acceso realizard la prueba el aspirante, continuando el procedimiento
con la realizacién de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decision debera
hacerse publica con anterioridad a la continuaciéon de la prueba. En ningun caso se
orientard a un aspirante a un curso superior al propuesto por él.

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constara de un unico ejercicio, que tendra como objetivo valorar el
nivel técnico y artistico de los aspirantes en el instrumento de la especialidad a la que
opten.

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentard un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegird libremente una de ellas para su
interpretacion de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberéan interpretarse
en la prueba. El tribunal podréa escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuaciéon minima de 5 para la superacién de la misma.

CONTENIDOS

-Escalas y arpegios en diferentes dindmicas. Iniciacion al trabajo de escalas crométicas.
-Escalas hasta 5 alteraciones y sus menores correspondientes.

-Ejercicios y estudios de ejecucion de 3%, 6° y 8" repetidas.

-Iniciacion al encadenamiento de acordes amplios ( 2 o 3) con una correcta sonoridad de
éstos.

-Iniciacién al trémolo y octavas partidas.

-Polifonia: -Independencia de cuatro voces entre ambas manos.

-Uso de todos los recursos de digitacion.
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-Utilizacién correcta de los crescendos, diminuendos, reguladores, acentos, pausas,
calderones y respiraciones para poder dar vida al discurso musical de las obras.
-Ornamentacion.

-Asimilacion de todos los recursos de digitacion para los trinos y ornamentos.
-Desarrollo de todos los tipos de ataque.

-Posibilidades dinamicas y riqueza de sonido.

-Digitacién y pedalizacion propia de algunos pasajés.

-Estudio estético, formal y armdnico de las obras trabajadas.

-Memorizacion de las obras estudiadas.

-Trabajo de la lectura a primera vista.

El alumno deberd interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos, con una dificultad adecuada.
El repertorio a continuacién servira como lista de referencia.

REPERTORIO
ESTUDIOS

CASEHA OD. T . oconmmsm emmnion e i AT R ARR. S5E5 N93.5:
Cramer (84 estudios) ...... N4, 8, 11, 23, 24, 26, 29, 31, 33,35, 36, 37, 40, 41, 43, 44,
50, 52, 55, 59, 65, 66, 67, 74, 77,79, 80, 81.
Czemy Opi299. cosevmmmmmmmanmnsimam s N°16, 20.
Czetny OpLTAD .. cvmumssmivarmmmmmamsssms N°1, 2, 3,8, 10,11, 13, 16, 18, 25, 41.
Jensen Op:3 s somusmmesmmss e N°6, 9, 11, 14, 19, 20, 23, 24.
LASZEOP:10:aonce sermmpmmummmenmmms s N5,
MeDowell Op.46. v mmamv v N°4,9, 11.
MeDOWell OP:30seisss suamsasmnussspsmmars swvsmsss N°2.
Moszkowski QP P vuossmmsnpuss smamssassses N°14.
POZZON -z cmsums ssmm s movummnws v eosseneas evmenss N°17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 31.
Schumann Op. 3. ... .o sie it ssvmsmssmeb s osss N°3.
Tintorer, P (Estudios de velocidad) ................... N° 1

(Piano Inédito Espafiol del s. XIX, ed. Piles).
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BARROCO
Bach, J. S Preludios y fugas a tres voces
(Clave bien temperado)

CLASICO

BEETHOVEN
SONALAS.cuviiieerir e Op. 79,0p.2n° 1, 0p. 14n° 1 y 2, op. 78.
SONALNGS ..covveevrecericee e Ne3.
VATTACIONES ..uvrereresesireeseieeeneseseenereassennseronens 6 variaciones WoO 70.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

SONAtAS csnmnas iR N°1,2,5,6,24, 28,32, 33, 34.
HAYDN
Sonatas ( Volumen T A) ...oocoviiiieieiciiceis e N°13, 15,16, 17, 18.

( Edicion Urtext)

MOZART

VARTACIONES socmassssimmsmonumvsssansmssssrs s KVv24, KV25, KV180, KV265, KV353.
ROMANTICO

CLARA SCHUMANN

Preludiofriga «..oiumnemmarsmnnrys Op.16n°2y3.

CHOPIN

NOCEUITIOS ... eeee et eee e Op. 15n° 3.

MAZUTCAS ..veneerievereeiieeie s et Op.7n°4. Op.17n°2, 3,4,0p. 24

n°1,2,0p.30n°2, Op. 41 n° 4, op. 63 n° 3.
PolOnesas .......occeiiieeiiiiie s N° 13, (Edicion Paderewski)
Preludios op. 28... ..o N° 2,15, 20.

ValSES ..o Op.34 N°2. Op.64 N2 y 3.
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GRIEG

CoatroiBiezasiOp.l «wcasemsmivsemmmmeseson N°1,2,3,4.

Humoresques. Op: B s immssssvsseonsion N°1,2,3,4.

LISZT

CONSOIACIONES .....icveiiiiiieiiiireeeeeiee e e cveeens N°2,4,5.

MENDELSSOHN

Romanzas sin palabras ..........ccecevviciiiinennnn Op. 30 n°5, Op. 53 n°1, 4. Op. 62
n°l,2,3,4,5 0p.67n°2,3, 5.
Op. 851n°4,5. Op. 102 n°3, 5.

SCHUBERT

Danzas alemanas .......ccccoveeveeeeninnninncinncnninns 6 Danzas 820

IMprempius swessssmmavanmmmsssesmmss aise Op.142 n° 2.

Momentos MuSICAlES .......ooeeevvevveereeiirerieeeeens Op.94n°1,2, 3, 6.

SCHUMANN

Bunteblatter op. 99

Drei Stiicklein abendmusik.

Hojas de dlbum op.124 ... N°1,3,8,9,10, 15, 16.
Sonatas de la juventud op.118 ... Nel.

ALKAN

25 Preludios op. 31 sesssmmsmmmmssmses N°2,8, 11,12, 16,22, 23.
FIELD

INOCTUTIIOS 1vesenensannossssnmsnssssssnsiomnssissib famtse N° 5,10, 12, 16.

ESPANOL

ZURRON, V.

Pierrot (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

ALBENIZ, 1.

wWww.conservatorioturina.com Acceso 2° a 6° E.P. Piano 13/44

-116 -



Anexo VIII (continuacao)

Conservatorio Profesional de Musica “Joaquin Turina”

Hojas de ATbUm ..o Tango.

MENDIZABAL, M.

Nocturno (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX, ed. Piles)

Zortzicos (completos) (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX, ed. Piles)

ADALID, M.

Romanza sin palabras “Ne plus te voir” (Piano Inédito Esparnol del s. XIX, ed. Piles)

GUELBENZU, J. M.

Mamita (habanera) (Piano Inédito Espariol del s. X1X, ed. Piles)

MASARNALU, S.

Tres Scherzini (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)....cccccoeeeennncs n®1ly3.

SANCHEZ ALLU, M.

La melancolia (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

LEDESMA, N.

Sonatina n° 1 (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
Sonatina n® 6 (Piano Inédito Espariol del s. XiX, ed. Piles)
ZABALZA, D.

El despertar del nifio (Piano Inédito Espaﬁol del 5. XIX, ed. Piles)

GUERVOS, M.

Mazurcas n® 1 y 2. (Piano Inédito Espanol del s. XIX, ed. Piles)

CAPLLONC, M. ioocconniiimnvosmnmmasamsmssss NIt Bstival.
BRIZ, J.
NOCHITOE et Op. 23, Op. 26, Op. 29.
TURINA
5 Danzas Gitanas Op. 84 ( 2* Serie) ......cccceee. NeL Ol IV.
Op.84-( 22 Serie) ovuvnnnns N° IV ( Generalife).
Nifieriasiopy 21 [ IE8ere) wosmmmmasimsmoons Dance des poupies.
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RODRIGQO, J.

Danza de la amapola

Pastoral

Plegaria de la Infanta de Castilla (Cuatro Piezas para piano)

Danza de las tres doncellas (Tres danzas de Espafia)

Serrana (Tres danzas de Espafia)

Sonata en Fa sostenido menor (Cinco Sonatas de Castilla)

BARCE, R.

Tres Piezas breves para piano

BACARISSE. S.

24 Preludios; 0p: 34 scanssimmsnnmsanmsssvsisimissseisssivive N°1,2,3,4,9y19.

BLANCAFORT, M.

CaminoSs e mnnmnsnrvsvssm Camino del solitario, Camino del Gltimo encuentro.
Elparqueide atracCiones. s El organo del carrusel, Polka del equilibrista.
ZAVALA.M.

Haikus

PUERTO, D. del

Playtime for two.

MONTSALVATGE, X.

El arca, de NOC......ormsmmeomnissssnrmmimsmmmss sy Y 218
IMPRESICONISTA Y MODERNO

DEBUSSY

ATABESEE s s e Nel.

Pieza de Concurso
Childrens COTNETS «ussmmmsnsmmismantimvssn N° 1 ( Gradus Ad Parnassum),
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N° 6, (Cake Walk).
Homenaje a Haydn.

Preludios ( Libro I) oo N° 1 Danseuses de Delphes.
N° 6 Des pas sur le neiye.
N° 8 Fille aux chevaux de lin.
(11071 S — * N°5 Bruyenes.
N° 10 Canope.

FAURE, G

Barcarola .......ccooieiii i Ne 7.
Preludios ..oooeieiiei e N°3,5,7,8.
GLAZUMOV. A ..t Preludio.

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecion y en la valoracion global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendra siempre en cuenta que
su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes basicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las ensefianzas profesionales de musica, la convocatoria para
cada especialidad sera tnica para todos los aspirantes, sin distincion entre los que hayan
cursado 0 no las enseflanzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendrd en cuenta en ningin caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodos formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacion se realizara de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacion:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccion y gama dindmica.

¢) Precision. Correcta interpretacion de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacién, dindmica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la
interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y t€cnica para la interpretacion del
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repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencion, conviccién, seguridad y
expresion.

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuaciéon minima de 5 para la superacion de la misma, segun establece
el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacién final se obtendra
calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderdndose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
la parte a como en la parte B serd preciso obtener una calificacion minima de 5 para el
establecimiento de la calificacion final. Si una de las partes se puntia por debajo del
minimo, no se procedera al calculo de la media ponderada, consigniandose en la
calificacion final de la prueba de acceso la expresion “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacion a alguno de los ejercicios supondra la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignara la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresién “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificacién final.

Si en alguno de los ejercicios se obtiene una puntuacién de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignard la expresion “No superada™ (NS) en la
columna correspondiente a la calificacion final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones maximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o mas
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.

L
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CURSOQO CUARTO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Conforme a lo establecido en el articulo 8. 3 del Decreto 30/2007, de 14 de

junio, los aspirantes podran presentarse en cada convocatoria a una unica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podra realizarse en un centro.
Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicaran, a titulo orientativo, el curso al
que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada la parte A, el tribunal decidira
el curso para cuyo acceso realizara la prueba el aspirante, continuando el procedimiento
con la realizacion de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decision debera
hacerse publica con anterioridad a la continuacion de la prueba. En ningin caso se
orientara a un aspirante a un curso superior al propuesto por él.

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constara de un Unico ejercicio, que tendra como objetivo valorar el
nivel técnico y artistico de los aspirantes en el instrumento de la especialidad a la que
opten.

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentara un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegird libremente una de ellas para su
interpretacion de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberdn interpretarse
en la prueba. El tribunal podra escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacién minima de 5 para la superacion de la misma.

CONTENIDOS

-Escalas y arpegios en diferentes dindmicas. Seguir profundizando en el trabajo de
escalas cromaéticas.

-Todas las escalas mayores, menores, armonicas y melodicas.

-Ejercicios y estudios propios del curso que permitan desarrollar: 37 6" y 8 repetidas.
-Profundizacién en el encadenamiento de acordes amplios (2 0 3 0 4) con una correcta
sonoridad de éstos.

-Polifonia:

-Independencia de cuatro voces entre ambas manos.
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-Tener dominio de todos los recursos de digitacion.

-Conocimiento de los procedimientos para frasear una melodia

-Control de la pulsacion.

-Belleza del sonido.

-Adecuada pedalizacion.

-Conocimiento armonico que permita saber donde estan los puntos culminantes, las
apoyaturas y las cadencias. '

-Ornamentacion.

-Asimilacién de todos los recursos de digitacion para los trinos y ornamentos.
-Desarrollo de todos los tipos de ataque.

-Mayores posibilidades dinamicas y riqueza de sonido.

-Digitacién y pedalizacion propia de algunos pasajes.

-Estudio estético, formal y arménico de las obras trabajadas.

-Memorizacion de las obras estudiadas.

-Trabajo de la lectura a primera vista.

El alumno debera interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos, con una dificultad adecuada.
El repertorio a continuacion servira cemo lista de referencia.

REPERTORIO

ESTUDIOS

Tintorer, P. (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX, ed. Piles)...Estudios de la velocidad
(excepto el n° 1).

Cramer (84 Estudios) ............ N°19, 32,42, 47,49, 54, 61, 63, 64, 69, 78, 82, 83.
Czemy Opi7180: 0 momemecrapemmnn: N°4,5,7,23,24, 29,31, 32, 35, 40, 43 y 49.
JensenOp 3 2 oo ompmpersaprmmsmry s N®25.
Liszt Opul0censsopssmmmmmmsmonsessss s N°3, 6,7, 9,10, 12.
MeDowell Opd6.c. oovsnsrimsminsss snmasmessns Nel, 6.
MeDowell Op39 e nsmsrsmmms s N°4.
Maoszkowski OpF 2 e sopmempssmras N°4,5,7,9, 10, 12.
Scriabin Op.42. ... N°2.
Stravinsky Op.7......ooiiii Ne3.
BARROCO
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Bachyd: S Preludios y fugas a tres y cuatro voces (Clave bien Temperado)

CLASICO

BEETHOVEN

VATIACIONES ..vvieeeeieieeeeie v e eeeeie e, 9 vVariaciones WoO 63, 9 variaciones WoO 69.
SOnatas. s s s s op. 79.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

SONALAS L.eeiiiiiiieeiieciece e s N° 3, 25, 26, 27.

HAYDN

Sonatas ( Volumen I B)....cooooiiiiiiiiiicie N°20, 29, 32.
( Edicion Urtext)

Sonatas ( Volumen II) ... N 40, 48, 49.
( Edicién Urtext )

Sonatas (Volumen III) ... N 57.
( Edicién Urtext)

MOZART

SONAAS :ooommommmms s R e s N° KV279, KV282, KV283, KV547.

VAT ACIONER e KV179, KV398, KV500.

ROMANTICO
BRAHMS

Rapsodia 0p.76 ..c.ovveveriirirereecieceeeieec e N°®3,4,7.
Fantasien op. 116 .coooeceeeiiieniiece e N°4,5,6.

CLARA SCHUMANN

Preludio y fuga ....ooceevivieeeiiecceccee e Op. 16n° 1.
CHOPIN

NOCHIIDOS cossmmisscmmmmaensmnrs e Op.91n°2,0p.551n°1,0p.72n° 1.
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Mazurcas ............. Op.6 n°2, 3, 4. Op.7 n°3. Op.17 n°1, Op. 30 n° 3. Op. 41 n° 1. Op. 50
n°l, 2,3, Op. 56 n°2,4. Op. 59n° 1, 2. Op.63 n°l, Péstumo Op. 67 n°3, 4. Postumo
Op.68n°2, 3.

Preludios op. 28, N°1,3,9,10, 11,13, 23.
ValSeS ..o ‘ Op.70 N°3. Péstumo La b M.
GRIEG

Marcha Fanebre.

LISZT

Consolaciones .......cccooveiivreeiieieeec e Ne 3.
MENDELSSOHN

Romanzas sin palabras ....... Op.19n 3, Op. 38 n°1, 2, 3, 6, Op. 53 n°2, Op. 62 n° 6.
Op.67n° 6. Op. 85n° 6, Op. 102 n°1.

MUSSORGSKY

Scherzo ( Las dos versiones ).

SCHUBERT

Impromptus ... Op.90n°3, 4.
Momentos MUSICAIES c..overeeiiieceieeeeic e Op. 94 n°4, 5.
SCHUMANN

BunteBlatter op. 99 ... Preludio, Marsch.
Hojas de dlbum op.124 ... N°12, 14, 17.
Novelette Op. 21 e N°1,7.

Sonatas de la juventud op. 118 ... N°2,3.

ALKAN

25 Preludios op: 31 v N° 7,10, 15.
FIELD

NOCHUITIOS ..ieeeiiiiieeiiie et e e N°9, 15.
KARAFICHEV.B Balada, Exaltacion.
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ESPANOL

OCON, E.

Estudio para la mano izquierda.(Obra completa para piano de E. Ocon, ed. Bassus
Ediciones)

ZABALZA, D.

Nocturno (Piano Inédito Espariol del s. XLX, ed. Piles)
PEDRELL., F.

Dolora (Piano Inédito Espaniol del s. XIX, ed. Piles)

Mazurca

MARIANL L. L.

Al pié de la reja. (Piano Inédito Espariol del s XIX, ed. Piles)
QUESADA, A.

Mazurcas n° 1, 2 y 3 op. 18 (Piano Inédito Espafiol del s. X1X, ed. Piles)
Meditacién (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
POWER, T.

Capricho romantico (Piano Inédito Espaiiol del s. XIX; ed. Piles)

SANCHEZ ALLU, M.

No me olvides (La Primavera, op. 24) (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

La Adelfa (La Primavera, op. 24) (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

La Alondra (La Primavera, op. 24) (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

Los Pensamientos (La Primavera, op. 24) (Piano Inédito Esparnol del s. XIX, ed. Piles)
La Enredadera (La Primavera, op. 24) (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

MARTINEZ RUCKER, C.

Mazurcas n° 1, 2, 3 y 4. (Piano Inédito Espariol del 5. XIX, ed. Piles)
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GUERVOS, M.

Mazurcas n° 1y 2. (las dos) (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
MASARNAU, S.

Tres Scherzini (Completos) (Piarno Inédito Espaﬁo’l del s. XIX, ed. Piles)
MALATS, J.

La morena cubana (Impresion criolla)

MARTINEZ IMBERT, C.

La mufieca danzante (Capricho infantil)
Melodia

ALBENIZ, 1.

Canto:de ESpana -cmsmmssmmsmmmsasssssmmsies Sous le Palmier, Cérdoba.
Hoja de album ( Espafia ) ......cccoooveeviiiecnn. Malaguena, Serenata.
Recuerdos deVigjeimmmesmemmammmssmmsans N° 3 Alborada, N° 4 En la Alambra.
Suite:Espafola ccosmvnsmmmmnnmsm s Granada, Catalufia, Cadiz.
Mallorca.
Barcarola.
MAS, J covmmmmmmmmmammmmpsmms Homenaje a Ravel, Deu sintonia
ROMAN ALIS ...oooooeecceeeeeeeen, Los 7 dias de la Semana.
RODRIGO, J.
Dos Berceuses
Dos Piezas para piano
Air de Ballet sur le nom d’une jeune fille
Zarabanda lejana
Rigoddn (Suite para piano)
Sonada del adios
Caleseras (Cuatro Piezas para piano)

Fandango del ventorrillo (Cuatro Piezas para piano)
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Danza valenciana (Cuatro Piezas para piano)

Danza de las tres doncellas (Tres danzas de Espaiia)

Serrana (Tres danzas de Espafia)

Sonata, como un tiento (Cinco Sonatas de Castilla)

BACARISSE, S.

24 Preludios, OP. 34 .ot NC 5, 6, 7,14, 17, 22 y 24,

BLANCAFORT, M.

Cantos intimos 1° serie

El parque de atracCiones. .....oeoveeeueeveneeisinecinnrcennees El tumult desvetlla recorts.
DIEZ. C.

Cartas en la oscuridad.

CASTELLANO, D.

Pequefia oracién
DIEZ. C.
Sad.

ANGULO, M.

Partitaral lugar. cssusmsmammmmssmmssss oo Canon, Aria.

IMPRESIONISTA Y MODERNO

BARTOK
MIKEOKOSMOS VI oooooeeeeeeeeeeee e N° 143, 144

BALAKIREV, M.

Pieza Fantastica .

DEBUSSY

VN g | oloio] o7 B S —— N° 2.
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Berceuse.

Children's COMEr mmsummaemers s, N°3 (Serenata de la mufieca). N°4.
Danza Bohemia

Mazurca.

Preludios (Libro I) ... N°2 Voiles.
N° 4 Les sons et les parfums tournent dans 1’air du soir.
N°9 La serenade interrompue.
N° 12 Minstrels.
(Libro II) s N° 2 Feuilles mortes.
N° 6 General Lavine.
N° 9 Homenage a S. Pickwick.

Reverie.

FAURE

Barcarolas ........oocooviioieiiieeeeee e N°1, 4, 10.

Preludios vanmmmunnnn s ansnasmns N°2
RACHMANINNOFF ..o, Barcarola.
POULENC e Movimientos perpetuos.
PROKOFIEFF

4 PIZAS wvieeeeeeeeee ettt N° 1, 2 ( Impulso).

LO PIEZAS .ot N°4, 5 ( Capricho), 7 ( Preludio) y 9.
MAX REGER

Aus meinem Tagebuch ( Libro IV)................... Ne° III ( Intermezzo).
SAINT- SAENS

Album para piano Op. 72.....cccccorveirrrerrrrrrennn. Ne 2.

3 Romanzas op. 21 ..o Allegretto.

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecion y en la valoracién global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendra siempre en cuenta que
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su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes basicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las ensefianzas profesionales de miisica, la convocatoria para
cada especialidad sera tnica para todos los aspirantes, sin distincién entre los que hayan
cursado 0 no las ensefianzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendré en cuenta en ningtn caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodes formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacion se realizara de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacion:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccion y gama dinamica.

¢) Precision. Correcta interpretacion de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacion, dinamica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la
interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y técnica para la interpretacion del
repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencion, conviccién, seguridad y
expresion.

La puntuacion de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacién minima de 5 para la superacion de la misma, segin establece
el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacion final se obtendra
calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderandose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
la parte 2 como en la parte B sera preciso obtener una calificacion minima de 5 para el
establecimiento de la calificacién final. Si una de las partes se puntiia por debajo del
minimo, no se procedera al cilculo de la media ponderada, consignindose en la
calificacion final de la prueba de acceso la expresion “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacion a alguno de los ejercicios supondré la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignara la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresion “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificacion final.

Si en alguno de los ejercicios se obtiene una puntuacion de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignard la expresion “No superada” (NS) en la
columna correspondiente a la calificacién final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones maximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o mds
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.
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CURSO QUINTO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Conforme a lo establecido en el articulo 8. 3 del Decreto 30/2007, de 14 de

junio, los aspirantes podran presentarse en cada convocatoria a una unica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podra realizarse en un centro.
Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicaran, a titulo orientativo, el curso al
que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada la parte A, el tribunal decidira
el curso para cuyo acceso realizard la prueba el aspirante, continuando el procedimiento
con la realizacion de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decision debera
hacerse publica con anterioridad a la continuacién de la prueba. En ninglin caso se
orientard a un aspirante a un curso superior al propuesto por €L

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constard de un unico gjercicio, que tendrd como objetivo valorar el
nivel téenico y artistico de los aspirantes en el instrumento de la especialidad a la que
opten.

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentard un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos serdn estudios, y elegird libremente una de ellas para su
interpretacién de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse
en la prueba. El tribunal podra escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuacion de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacion minima de 5 para la superacién de la misma.

CONTENIDOS

-Escalas y arpegios en diferentes dindmicas. Seguir profundizando en el trabajo de
escalas cromaticas.

-Todas las escalas mayores, menores, armonicas y melodicas.

-Iniciacion a los arpegios de séptima dominante y disminuida.

-Trabajo de pasajes de 8* ( sueltas, ligadas, repetidas y partidas).

-Seguir profundizando en ¢l encadenamiento de acordes amplios ( 2 o 3 o 4) con una
correcta sonoridad de éstos.

-Independencia de cuatro voces entre ambas manos.
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-Digitacion y pedalizacion de las obras.

-Conocimiento de los procedimientos para frasear una melodia

-Control de la pulsacion.

-Belleza del sonido.

-Dominio arménico que permita saber donde estdn los puntos culminantes, las
apoyaturas y las cadencias.

-Ornamentacién: Asimilacién de todos los recursos de digitacién para los trinos y
ornamentos.

-Desarrollo de todos los tipos de ataque.

-Mayores posibilidades dinamicas y riqueza de sonido.

-Estudio estético, formal y arménico de las obras trabajadas.

-Memorizacién de las obras estudiadas.

-Profundizacion en la lectura a primera vista.

El alumno debera interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos, con una dificultad adecuada.
El repertorio a continuacion servira como lista de referencia.

REPERTORIO

ESTUDIOS

Caselld OD. 70,000 ins sinmes enonsnbinsiis s s Ne2.

Chopin, Op: 1 Oesnr nsvmssrsnenssmsrumss N°9.

Cramer (84 EStUdios) . .c:suassvsvsmsmissigis s N°70, N°84.

Czemy Op.740................... N°6, 9, 14, 15, 19, 22, 26, 27, 28, 34, 45, 47, 48, 50.
JEASER OP .30 .o commmmmsrmin b B SRS Ne12.

BASZEOP D, ..o mocini oo s rmesssimusste s s, TR B Ne11.

McDowell Op.46......ooooiiii N°2, 8.

McDowell Op.39......ooviiiii N°8, 11.

Moszkowski Op.72.....coiviiiiiiiiiiii N°1,2,6,11.

Moszkowski Op.92...........o Ne2.

Schumann Op.3...cooiiiiii N°4, 5.

SzZimanoWsky Op:33..umucsmmmsmnnensmmimnsmammmaen N2, 3, 4.
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BARROCO

Bach, J. S........................Preludios y fugas a tres y cuatro voces (Clave bien temperado).

CLASICO

BEETHOVEN

SONANAS ..oceiiiiicic e Op.14 N°1, Op. 79
Variaciones ....12 variaciones WoO 68, 10 variaciones WoO 73, 6 variaciones WoO 77.
SODALAS - op. 10 n°® 1y 2, op. 13.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

S ONAIAS oo isscrvmmss s T ST Ne8,29.31.

HAYDN

Sonatasi( Velumne] Bl cn o aisennares N°30, 31, 34, 35.
( Edicion Urtext)

Sonatas ( VOlumen I1) .......oeeovvveeeessesroenerne N© 37, 39, 43, 44, 46,47, 50, 51.
( Edicién Urtext )

Sotiatas: (Volamen ) s mam s N°55.
( Edicion Urtext)

MOZART
] 2L L ——— N°KV280.

VATIACIONES siisisnisvsssypmismsssssommsssssosassassssssas s KV354, KV352.

ROMANTICO

BRAHMS

OP.76 oo N° 6.
Fantasien op.116 ..o N°2.

OD. 117 e N°1,2,3.

(03 LSO N° 1, 5.
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CHOPIN

MAZUTCAS .o Op.24 n° 4,

NOCHUIIMOS ..o Op.9n°1.0p.32n°1,0p.37n° 1, Op.55n° 2, Op.62 n° 2.
Polonesas Op.40 N° 14, 15.
Preludios 0p. 28 N°¢ s, 14, 21.

WIALSES: sunsssmvummvenmrnsssssssmsns st oo sn s o SHo s A w5 Op.64 N°1. Péstumo Mi m.
LISZT

ConSOIACTONGS cmerovmmmmsmusme s o e N° 6.
MENDELSSOHN

Op. 72 ( Completas).

Romanzas sin palabras ..........cccccccecrviceiiniennnn0p.19 0 5, Op. 30 0° 2, 4 Op. 38 n°5,
Op.53n°3,5.0p. 621n°2, Op.67n° 2.

SCHUBERT

IPrOMPIIS csecssms somvnmmmmessms v Op.90 n° 1, 2.

SCHUMANN

Bunteblatter op. 99

Albumblitter ( 5 Piezas).

Hojagidesalbumm 0p:124 .omsmmsmnimmsmanasmmras N° 19.

Arabesca op. 19

FIELD

INOBLUTTIOS ..nepneronssonssssusssiisiitias st st N°2 4 11.

KORSAKON. ... coms im0 s L Novelette.

ALKAN

25 Preludios . ..o.ooveie i N° 14, 17, 18, 20.

ESPANOL
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ALBENIZ, L.

Cantos de Espafia .........ocoeviiiiiiiiiiiiiniiiiie e, Oriental.
Pavana-Capricho.

Recuerdos de VIaje .....ooeveviieniniiiniiiienieieniiienes N°1, 2y 5.

Suite Espaniola .......ccceveeveniniiensisnenscessivsseseeenn. Asturias, Cuba.
Rapsodia cubana

OCON, E.

En la playa. Barcarola (Obra completa para piano de E. Ocon, ed. Bassus Ediciones)
ADALID, M.

Un recuerdo (Piano Inédito Espaiiol del 5. X1X, ed. Piles)

MASARNAU, S.

Tres Scherzini (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)...........cc........ n®?2.

MARTINEZ IMBERT, C.

Capricho espafiol (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
Danza campestre (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
MENDIZABAL, M.

Ocho zortzicos (completos). (Piano Inédito Espariol del s. X1X, ed. Piles)
MALATS, J.

Serenata espafiola (Piano Inédito Espariol del s. X1X, ed. Piles)
PEDRELL, F.

Nocturno (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)
PUJOL, J. B.

Anxelina, op. (Piano Inédito Espariiol del s. XIX, ed. Piles)
NICOLAU, A.

Amalia, op. 5 (Piano Inédito Espaiiol del s. XLX, ed. Piles)
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SANCHEZ ALLU, M.

La Primavera Op. 24(Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)...La espuma del agua.
CAPLLONC, M.

Nostalgia
VILLAR. R. del

Danza Montafiesa n° 6

RODRIGO, J.

Crepusculo sobre el Guadalquivir (Cuatro estampas andaluzas)

Barquitos de Cadiz (Cuatro estampas andaluzas)

Preludio (Suite para piano)

BACARISSE, S.

24 Preludios, 0P. 34 ..ot N° 10, 15, 16,21y 23.

BLANCAFORT. M.

Pastoral en Sol.

Romanza, intermedio y marcha.
CARRA, M.

Siete cantos en estilo popular (completo)
MOMPOU, D.

Canciones y danzas.

HALFFTER, R.,

Tres Bagatelas.

RUEDA, J.

L e L T T s N3,
MATHEU, A

VISIONES THISTES onvcmssmronsaossssasesssnsnssesne bogusp s il srasizasresissss N°3 ( La flauta ).
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IMPRESIONISMO Y MODERNO

BARTOK

Sonatina.

Danzas Populares Rumanas (completas).

3 Burlescas ................

Mikrokosmos..............

DEBUSSY
La Plus que lente.

Nocturno.

Preludios ( Libro I) .........
CLABLOID) sovevnsommssmsrmsessmammrsrassssnmmavens

Vals Romantico.

FAURE

MAX REGER

Aus Meinen Tagebuch ..o

PROKOFIEY

4 Piezas ...ccvieniieniens

10 Piezas sousensmasmsne

THOMAS. J. M.
Epigramas.

RAVEL

....................................... N°1,2.

....................................... N° 140, 147.

..................................................... N°8,9,11,12.

......................................... N°3,8,9,10.

N°1,2,45y7.

....................................................... et

....................................................... N°1,3y8.

Pavana para una Infanta Difunta .
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IMITOITS et e e et Le vallé des cloches.
SAINT- SAENS

Album para Piano op. 72 .o...ooooorvoooeoeeeeeeeeeen .

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecion y en la valoracién global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendra siempre en cuenta que
su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes basicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las ensefianzas profesionales de musica, la convocatoria para
cada especialidad serd Unica para todos los aspirantes, sin distincién entre los que hayan
cursado o no las ensefianzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendrd en cuenta en ningun caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodos formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacion se realizard de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacion:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccién y gama dindmica.

¢) Precision. Correcta interpretacion de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacién, dindmica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la
interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y técnica para la interpretacion del
repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencién, conviccion, seguridad y
expresion.

La puntuacién de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacion minima de 5 para la superacion de la misma, segin establece

el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacién final se obtendra
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calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderandose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
la parte a como en la parte B serd preciso obtener una calificacion minima de 5 para el
establecimiento de la calificacion final. Si una de las partes se puntia por debajo del
minimo, no se procederd al calculo de la media ponderada, consignidndose en la
calificacién final de la prueba de acceso la expresién “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacion a alguno de los ejercicios supondra la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignara la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresién “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificacién final.

Si en alguno de los ejercicios se obtiene una puntuacion de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignard la expresion “No superada” (NS) en la
columna correspondiente a la calificacion final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones mdximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o mas
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.

ok ok
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CURSO SEXTO de ENSENANZAS PROFESIONALES

CONSIDERACIONES GENERALES

Conforme a lo establecido en el articulo 8. 3 del Decreto 30/2007, de 14 de

junio, los aspirantes podran presentarse en cada convocatoria a una unica prueba de
acceso a un determinado curso. La prueba solamente podra realizarse en un centro.
Los aspirantes a cursos diferentes del primero indicaran, a titulo orientativo, el curso al
que opten al inscribirse en la prueba, y una vez realizada la parte A, el tribunal decidird
el curso para cuyo acceso realizard la prueba el aspirante, continuando el procedimiento
con la realizacion de los ejercicios correspondientes a la parte B. Dicha decision deberd
hacerse publica con anterioridad a la continuacion de la prueba. En ningun caso se
orientard a un aspirante a un curso superior al propuesto por €L

PRUEBA DE ACCESO.
PARTE A

La parte A constara de un unico ejercicio, que tendrda como objetivo valorar el
nivel técnico y artistico de los aspirantes en el instrumento de la especialidad a la que
opten.

Interpretacion en el piano de tres obras:

El candidato presentara un repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos
estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegira libremente una de ellas para su
interpretacion de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que deberan interpretarse
en la prueba. El tribunal podra escuchar total o parcialmente las obras.

La puntuaciéon de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacion minima de 5 para la superacion de la misma.

CONTENIDOS

-Escalas y arpegios en diferentes dindmicas. Seguir profundizando en el trabajo de
escalas cromaticas.

-Escalas mayores, menores, armonicas y melodicas.

-Dominio de los arpegios de séptima dominante y disminuida.

-Buscar ejercicios y estudios propios del curso que permitan desarrollar:

-Continuacién sobre el estudio de los pasajes de 8" ( sueltas, ligadas, repetidas y
partidas).
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-Seguir profundizando en el encadenamiento de acordes amplios (2 0 3 0 4) con una
correcta sonoridad de éstos con una simultaneidad de sonido lleno.

-Escalas de 3* y 6°

-Polifonia: Asimilacion de cuatro y cinco voces entre ambas manos.

-Digitacién y pedalizacion propia.

-Iniciacion al trabajo de trinos dobles.

-Conocimiento de los procedimientos para frasear una melodia.

-Control de la pulsacion.

-Belleza del sonido.

-Desarrollo del dominio armoénico que permita saber donde estan los puntos
culminantes, las apoyaturas y las cadencias.

-Dominio de la ornamentacion:

-Asimilacién de todos los recursos de digitacion para los trinos y ornamentos.
-Autonomia los distintos tipos de ataque.

-Correcto uso de la dinamica segun el estilo de la obra.

-Estudio estético, formal y armonico de las obras trabajadas.

-Memorizacion de las obras estudiadas.

-Profundizacion en la lectura a primera vista.

El alumno debera interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos, con una dificultad adecuada.
El repertorio a continuacion servira como lista de referencia.

REPERTORIO
ESTUDIOS
Costay Nogueras, Vi seaenmunsessmusmmsssoesosssas Estudios caracteristicos n°l, 4 y 5
Casella Opi0 avesssmmmnssmvesm ot N°1, 4.
Chopin Op.d0i..cnesesmamasmms s N°3,6
Chopitt Op.25 sseenmmnsssmmsssssamvmivsmassssma srvi N°2.
Chopit (POStMOS) se: s emresmm g o N°1, 2.
Czerny Op.740. ... N°30, 33, 36, 38, 39, 44.
MeDowell OBA6 um s en s s N°7, 10
MEDGWEIL OD.39..... e ce nosne o smsisinss ssmsass e N°6, 12.
MOSTROWSKE OP:T2s conmsws svomsrms s sopimiemere Nes.
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MoszkowskiOp.92. ccosmnssinmsmssmimmsmsssmssssss s N°4, 6,9.
Rachmaninnoff @p:33.c st N°L, 2, 7.
Rachmanimnoff Op:39:..uvsssassommmmmmnsninasasmansses N°2.
Saint- $2ens OP.52.. ottt e N°4.
Saint-:SaensiOp: L35k coreumsimmorssmenmrmsisos N°l
SchumannOp.3 wrsmmsmrmsmssmssmyses oo ssnsposssisms N°2, 6.
Serabin Opiasmsmaurmmmmrarassssesmspns N°1.
Senabin Op:Sscsmansnsrvmsr s s s N2, 4,5, 11.
Seriabin OpA2 s cissssmmpsaens: sonmmrammssae svmmesms N3, 4.
SeriabinOP A . cu, sismnn i sonais ssnsissssre samwasmms Nel.
SCHADTOD, S0 coinsinmmermsiinomess il S s S N°4,
Seriabin Op.65 ;e s suvsuriss sumsrsss v aurmiem Ne2.
BARROCO

Bach, J. S..conensnnnmanaaa. Preludios y fugas atres'y euatro voces
(Clave bien temperado).

CLASICO

BEETHOVEN

SOHETAHSL ... ocososmemmssmmonsmsssmmssmmamsmiersiioni T Sl Op.2 N°1, Op. 10 N°1, Op14 N°2.

Variaciones ...... 24 variaciones Wo065, 12 variaciones WoO 71, 8 variaciones WoO 76.

SoNatas e ssasrams  0P: 200° Zy0p-31m®2yop.90:
CARL PHILIPP EMANUEL BACH

BOTIALAR oonmmonm s sSSP oS P s N®T,.9, 30.

HAYDN

Sonatasi( Volumen 1D c v mmmnssmpnsnaains N°36, 41, 42, 45,52
( Edicion Urtext )
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Sonatas (Volumen III) ... N° 54, 56.

( Edicion Urtext)
MOZART
e 1 L. N° KV330,KV331, KV475, KV570.
VALTACIONES oo yimvmmnmessmimun sy s o s e s o as s sosass KV455, KV613.
ROMANTICO
BRAHMS
OP. 116 ittt N°3y7
OP. 118 oo N°2y4
Op: 119 saemsvme o snnmsmssmosnanssern Nel,2y3
CHOPIN
MAZUTCAS,  cermosmmminosscmsmummamssasmsvsonsmiesesssana s Seossse Op. 56 N° 3, Op. 59 N° 3.
NoCturnos ..................... Op. 15N°1,2. Op. 27 N° 1, Op. 48 N°2, Op. 62 N° 1.
1501 (0) 0 121 R ——— Op. 26 N° 1, Péstuma N° 3, 16. ( Edicion Paderewski ).
511D (4 101 T O S ———— Op. 28 N°23.
VAISES ooiiiiiiiieee et e et eeeeee e ene e e e e e enne e e nas Op. 18, 0p. 34 N° 1, 3, Op. 70 N° 1.
LISZT
Rapsodias Hungaras ............cocoooviiiiiniin N° 3.
SCHUBERT
TPEOMPENS; covoumssuessmmmssumsmmmssssmsunsssassssss s wess Op. 142 N° 1, 3.

CLARA SCHUMANN

Romanza Op. 21 N° 3.
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MENDELSSOHN
Fantasia en Mi M Op. 15.
Estudio en Fa m.

Romanzas siniPalabras: cossmsanssssssmsmsmssssosmssiss Op. 53 N?6, Op. 67 N° 4.

SCHUMANN

Blumenstiick Op. 19.

FIELD

NOGHIEIOS e s s o s sy e N°3,6,8,14. 17, 18.
BORTKEVICH. S ..cooocuanmmmpmnmamnnnnis Gavotte- Caprice.
KARGANOV. G oo Scherzino Op. 20 N° 8.
TAEGENER: E ooisnnsannnmnmasmnmnses Preludio.

THOMAS, J.M. ...iiiiieeceiieeeeeieeeeeeeeneee.. Bolero de Dimoni.

ESPANOL

USANDIZAGA, J. M.

Rapsodia vascongada (Piano Inédito Espariol del s. XIX, ed. Piles)

MARTINEZ RUCKER, C.

Capricho andaluz

Cantos de mi tierra

PEDRELL, F.

Primer Impromptu, op. 18
Primer Nocturno, op. 53
Scherzo-Vals, op. 25
LARREGLA. J.

Preludio en La
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OCON, E.

Amor inmortal. Capricho para piano. (Obra completa para piano de E. Ocon, ed.
Bassus Ediciones)

CAPLIONC M. coscmmmemmmsessen s Nocturno.
ALBENIZ. 1.

Evocacion .

SUMEESPANDIE  onismamiosis < s e o e S S T Sevilla.
FALLA, M.

Homenaje a Paul Dukas

ROMAN ALIS .o 4 Piezas Breves Op. 12.
RODRIGO , J.

Tocata a modo de pregon.

Sonata en Re (Cinco Sonatas de Castilla)

Sonata en La (Cinco Sonatas de Castilla)

BACARISSE, S.

24 Preludios, 0p. 34 ..ot N°§, 11y 18.
ANGULO, M.
Partita al lugar .......cooooioiviiiiiii e Burletta, Risonanza, Modo di scherzo.

TURINA, J. L.
Glosa a dos voces sobre un cantus firmus.

ASENCIO, V.

Danses VAIENCIANES ...ccvvivieeereereireereeeeseeeeesseseeesreseeee e NeIV.

IMPRESIONISMO Y MODERNO
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BALAKIREV, M.

INOCTUINO ovsvsznm: o ey T Ry TR N*3.

Mazurca.

BARTOK

MEkKTOKOSINES:  wvssesmmsmesvomssevimarmirseser ey s Imagen y Reflejo N° 141.

Diario de una mosca N° 142.
Invencion Cromatica (ay b ) N° 145.
DEBUSSY . C.

D’un cahier d’exquisses

Tmages: [28ere cummmsmmmsmmammasssmmss s Hommage & Rameau.

Images: 2P Berie  sssummimsrsmasssmmssmmiessvsmsr i Cloches a travers les

feuilles.

Preludios ( Libro 1%) .ceer v e N° 10 La Cathedrale engloutie.
[§15316) (oo ST ————— N° 1 Brouillards,

N° 4 Les fées sont d’ equises danseuses,
N° 11 Les Tierces alternées.

FAURE
12 Barcarolas oo e e Op. 66 N° 5, Op. 70 N° 6.
IMpromptus oo Op.25N°1,0p. 91 N°4, Op. 102 N° 5.
NOCHIIMOS et Op. 33 N°1,0p. 36 N°4, Op.107 N ° 12.
Valses- Caprichos .....cccccceiriveeenene. Op.30N°1, Op. 38 N°2, Op. 59 N° 3, Op. 62 N° 4.
KACHATURIAN

Sonatina.

MAX REGER

Aus Meinem Tagebuch ... N° VI Melodie.
Humoreske.
POULENC .t 5 Impromptus.

RAVEL, MAURICE

Miroirs e eeee e, N© 2 Olseaux tristes.
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SAINT- SAENS
Album para Piano Op. 72. ....ocovviverrereneeeeneeeeeniesiesnnes N° 1.

SEHONBERG ovvmemmemmmsenmmessmms Op. 33 A Klaviestiick.

CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

En la concrecién y en la valoracion global de los ejercicios que componen la
prueba de acceso a las distintas especialidades y cursos se tendrd siempre en cuenta que
su finalidad es la de comprobar que los aspirantes poseen los conocimientos y las
aptitudes basicas necesarias para el posterior desarrollo de las capacidades artisticas y
técnicas previstas en el curriculo, con vistas al acceso futuro a la actividad profesional
de la musica.

Al objeto de preservar el principio de igualdad que debe presidir la objetividad
de la prueba de acceso a las ensefianzas profesionales de musica, la convocatoria para
cada especialidad serd nica para todos los aspirantes, sin distincion entre los que hayan
cursado 0 no las ensefianzas elementales regladas. Consecuentemente, el tribunal no
tendra en cuenta en ningln caso expediente de aquellos alumnos que hubieran cursado
con anterioridad estudios correspondientes a otros periodos formativos.

Los criterios de evaluacion y calificacion se realizara de acuerdo al cumplimiento de los
objetivos y contenidos expuestos, resumidos en los puntos detallados a continuacion:

a) Control técnico. Capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las
obras interpretadas.

b) Calidad del sonido. Adecuacion del sonido al estilo y obra interpretada: control,
proyeccion y gama dinamica.

¢) Precision. Correcta interpretacion de las obras: indicadores de tempo, notas,
silencios, ritmos, articulacién, dindmica, fraseo, fluidez, aspectos propios de la
interpretacion

d) Conciencia musical. Capacidad artistica, musical y técnica para la interpretacion del
repertorio.

e) Comunicacion. Control del instrumento, intencién, conviccidn, seguridad y
expresion.

La puntuacion de esta parte corresponde al 70 por 100 de la prueba, siendo
necesaria una puntuacién minima de 5 para la superacion de la misma, segun establece
el articulo 8 del Decreto 30/2007, de 14 de junio. La puntuacion final se obtendra
calculando la media ponderada a partir de los resultados de las dos partes de la prueba,
ponderandose la parte A en un 70 por ciento y la parte B en un 30 por ciento. Tanto en
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la parte a como en la parte B serd preciso obtener una calificacion minima de 5 para el
establecimiento de la calificacion final. Si una de las partes se puntua por debajo del
minimo, no se procederd al calculo de la media ponderada, consignidndose en la
calificacién final de la prueba de acceso la expresion “no superada”, o su abreviatura,
NS. La no presentacién a alguno de los ¢jercicios supondra la renuncia de los aspirantes
a ser calificados. En el acta correspondiente se consignaré la expresion “No presentado”
(NP) en la columna de la parte que no se ha realizado, y la expresién “ No superada”
(NS), en la correspondiente a la calificacion final.

Si en alguno de los ejercicios se obtiene una puntuacion de 0, la prueba quedara
suspendida, independientemente de las calificaciones que se hayan obtenido en el resto
de los ejercicios. Igualmente se consignara la expresién “No superada” (NS) en la
columna correspondiente a la calificacién final del acta.

En el caso de que entre las puntuaciones maximas y minimas dadas por los
componentes del tribunal en alguno de los ejercicios haya una diferencia de 3 o més
puntos, se desestimaran las dos puntuaciones extremas.
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PROVA ESPECIFICA D'ACCES ALS ENSENYAMENTS DE GRAU
PROFESSIONAL DE MUSICA.
PRIMER CURS

ORIENTACIONS

Barcelona, 18 de gener de 2013
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Generalitat de Catalunya
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PIANO '

El repertori presentat per I'aspirant ha de constar de dos estudis, dues obres de la

relacio seglient i una tercera obra de lliure eleccié.

S'interpretara un estudi i dues obres que la comissid avaluadora trii d'entre el

programa presentat.

De les tres obres serd obligatori presentar dos moviments contrastats de sonata o

sonatina i una obra polifonica barroca.

Estudis
Almenys un dels estudis presentats ha de ser de Czerny
- BARTOK, B. Mikrokosmos. Ed. Boosey & Hawkes.
e Vol lll. 82i seglents
e Vol IV
- BERENS op. 61, VOL.1,nim. 2, 4,6, 7, 11, 12, 13, 14.
- BERTINI op. 100, nam. 8,9, 11,12, 13, 14, 21, 24.
- BURGMULLER op.100 nim.18, 20, 21, 24.
- CZERNY, K. op. 299.
- CZERNY, K. op. 636.
- CZERNY, K. op. 748.
- CZERNY, K. op. 849.

- CZERNY, K. op. 718, nim. 1, 2,5, 7, 10, 11, 12,13, 15, 16, 19.

- DUVERNQY, op.120nim. 1, 2,3, 5,6, 7,9, 10.
- HELLER, op. 47.

Obres
Barroques
- A.A\V.V. The joy of baroque. Yorktown Music.
e  BATTISTA MARTINI, G. Minuetto con variacions.
e BATTISTA PESCETTI, G. Presto.
e CHRISTIAN FRIED, JH. BACH, Trio minuet.
o COMPOSITOR DESCONEGUT. Preambulo.
e GOTTLIEB GOLDBERG, J. Polonaise.
e GOTTLIEB GRAU, J.H. Courante.
e HAENDEL, G. F. Canzone.
e HAENDEL, G. F. Sonata.
KIRNBERGER, J. PH. Polonaise.
NIKOLAUSTISCHER, J. Prelude.
PURCELL, H. A ground in Gamut.
RACHGEBER, V. Aria Portorella.
ZIPOLI, D. Gavotta
ZIPOLI, D. Versetto.

® @& ©° o @
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- BACH, J. S. Albun d’Ana Magdalena Bach. .
e Polonaise BWV Anh.123
o Marxa BWV Anh.127
e Polonaise BWV ANH.125

- BACH, J. S. Petits preludis.

- BACH, J. S. Invencions.

Sonates i sonatines

- BEETHOVEN, L. VAN. Bagatela, op. 33, nim. 3.

- BEETHOVEN, L. VAN. Sonatines.

- BRELL-BOADA Sonates. Publicacions de I'Abadia de Montserrat.
- CLEMENTI, M. Sonatines op. 36.

- DIABELLLI, A. Sonatines op. 1511, op. 168.

- DUSSEK, J. L. Sonatines 0p.20, n°1-2-5.

- HAYDN, J. Sonates. Llibre 1a.

- KUHLAU, F. Sonatines.

- MOZART, W. A. Sonatines vieneses.

Alfres
- APREA, T. La boite a musique.
- BARTOK, B. For children.
e Vol |, nam. 8, 10, 12 21.
e Vol ll, num. 3, 12i15.
- BESSES, A. Dodecafonicus.
- BLANCAFORT, M. Cuando llega el otorio.
- BOLIART, X. Dues Tocati-nes.
- HOMS, J. Entre dues linies.
- IBERT. J. Petite Suite, nim. 7 i 11.
- KABALEVSKY, D. Piezas infantiles, op. 39, num. 20 i 23.
- KHATXATURIAN, A. Piezas para nifios. Andantino.
- MONTSALVATGE, X. El Arca de Noé. La Pulga, vals.
- MORALEDA, J. LL. FI petit pianista 2, nim. 52, 58, 63 i 68.
- SCHUMANN, Album de la joventut, nam. 7, 81 11.
- TXAIKOVSKI, Album de la Jjoventut, num. 1,91 11.

Es recomana que les edicions de les obres siguin URTEXT

35
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D’acord amb el que disposen la Llei 2/2006, de 3 de maig, dEducaci6 i el Decret 25/2008, de 29 de
gener, pel qual s’estableix Pordenacié curricular dels ensenyaments de misica de grau professional 1
se’n regula la prova daccés, el Departament d’Educaci6 ha de convocar la prova especifica d’accés a

tots els cursos de grau professional.

Fl Departament d’Ensenyament, mitjangant resolucié de caricter anual publicada en el DOGC,

convocari les proves especifiques d’accés i concretar el calendari de les actuacions principals.

ESTRUCTURA 1PROCEDIMENTS DE LA PROVA
La prova constara de dos exercicis:

Primer exercici: Llenguatge musical
Resoldre les gilestions referides a la matéria. Els exercicis es baremaran repartits en 4 apartats:

- educaci6 de P'oida

- audici6 1 harmonia

- teoria

- entonacid, ritme 1 lectura
La puntuaci6 del primer exercici és el resultat de la mitjana aritmética dels quatre apartats.
Tl candidat/a pot presentasse a la prova dinstrument encara que la qualificaci6 del primer exercici
10 artibi 2 un minim de 5. En aquest supdsit la qualificacié final sera de “no apte” encara que el
segon exercici es superi.
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Segon exercici: Instrument

El dia de la prova alumne/a entregara a la comissi6 avaluadora una copia del full de “llistat d’obres
1 estudis” emplenat (full emplenat en el moment de fer la sol'licitud d’inscripcié a la prova) i
fotocopia de tot el repertor escollit.

Caldra portar sempre el pianista repertorista quan les obres a Interpretar aixi ho requereixin.

2) Lectura a vista, que consisteix en:

- Interpretar a vista un fragment musical inédit de 8 compassos adequat al curs i lliurat per
la comissié avaluadora en el moment de la prova. El candidat disposara d’un temps previ
d’estudi (entre 51 10°) amb Pinstrument.

- Per a especialitats de corda (violi, viola, violoncel i contrabaix) Pexercici anterior es fara de
la seglient manera: el candidat després de I'exercici d’interpretaci6 del repertori tindra una
petita entrevista amb l'especialista i una lectura a vista sense preparacié a la que ha de
reaccionar a les indicacions de Despecialista si ho troba adient, de 3 minuts
aproximadament.

- Pera lespecialitat de percussio el candidat interpretara tres fragments de vuit compassos:
1 de caixa, 1 de lamines, 1 de timbales.

b) Repettori:
b.1. Presentacio
- DPer a totes les especialitats, menys cant 1 percussio, el candidat/a presentara un
repertori format per tres estudis i tres obres. Els tres estudis i dues de les tres obres
que s’esmenten han de ser escollits d’entre les obres i els estudis que figuren al llistat
corresponent de cada instrument. La tercera obra, a lliure eleccié de 'alumne, ha de ser
d’un nivell equivalent. En algunes especialitats per aquesta tercera obra s’introdueix un
llistat de referéncia a titol orientatiu, de manera que P'alumne pot triar una obra de les

que hi figuren o bé qualsevol altra adequada al nivell del curs.

- Per a Pespecialitat de percussié Palumne ha de presentar un minim de sis estudis tenint
en compte de presentar un estudi per a cada instrument, . dues obres.

- Per a lespecialitat de cant cal que el candidat/a presenti un repertori format per sis
obres tenint en compte de triar una de cada apartat.

b2, Interpretacié

- Der a totes les especialitats menys cant i percussié Palumne /a haura dinterpretar dos
estudis i dues obres, triats per la comissi6 avaluadora, del llistat presentat per I'alumne.

- Per a Pespecialitat de percussié el candidat haura dlinterpretar sis estudis/obres del

repertoti triats per la comissi6 avaluadora.

- Per a Pespecialitat de cantPalumne/a haurd d’interpretar quatre obres (poden ser

estudis si s’escau) de diferents estils triats per la comissié avaluadora.
Els candidats de I'especialitat de cant hauran de donar resposta a preguntes en referencia
a assignatura d’idiomes aplicats al cant.
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c) Musica de cambra:
I’acotd amb la programacié del centre els candidats/es hauran de presentar una obra de
musica de cambra. L’obra de musica de cambra (duo, trio, etc) serd a lliure elecci6 de Palumne/a.
L’alumne/a és responsable de portar els miisics acompanyants necessaris per interpretar I'obra
de musica de cambra.
En el quadre segiient s’indica en quines especialitats i en quins cursos s’ha de presentar
una obra de musica de cambra.

Especialitats Accés als cursos
acordio 5¢ | 6&
arpa 6&
cant 5e | 6é
clarinet 5e | 68
clavicémbal 5¢ | 6e
contrabaix 5¢ | 6&
fagot 5& | 68
flauta de bec 5¢ | 68
flauta travessera 5¢ | 6&
guitarra 2n | 3r | 4t | 5¢ | 6e
oboé 5¢ | 6e
orgue 5¢ | 68
percussio 5&°| 68
piano 3r| 4t | 5e | 6é.
saxofon 5¢ | 6e
trombd 5& | 62
trompa 5¢ | 6&
trompeta 5¢ | 6
tuba 5¢ | 6¢
viola 5e | 6é
violi 5 | 6&
violoncel 5e i

Qualificacid final
Es la nota mitjana dels dos exercicis, sempre i quan estiguin els dos aprovats. (aprovat: puntuacié
minima de 5 en cada exercici).
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Llistat del repertori de la prova

d’instrument

I’alumne ha de presentar almenys dues peces de memoria.
P ¥

ESTUDIS: dos estudis de Papartat 11 un de Papartat 2

Apartat 1:
- “Bstudis nim. 1 a 157 &Op. 299. K. Czerny.

Apartat 2:

- “Vol. 31 4” de Mikrokosmos. B. Bartok.

- “Bstudis nim. 2 a 24” (excepte num. 14, 17, 20 1 21) d’Estudis op. 45. S. Heller.

- “Bstudis nim. 1, 3, 4, 8,12, 17, 19” d’Estudis op. 47. S. Heller.

OBRES: tres obres, una de cada apartat

Apartat 1:
- Petits preludis. J. S. Bach.

Apartat 2:

- Sonates, nim. 1 (Hob XVI:8), 4 (Hob XVL:G1) , 5 (Hob XVIE:11), 9 (Hob XVI:4), 10

(Hob XVI:1), 14 (Hob XVI:3). F. J. Haydn. Wiener Urtext. Band 1a
- Sonatines nim. 2, op. 37 i Sonatines num. 1, 3, 4, op. 38. M. Clementi.
- Sonatines vieneses. W. A. Mozart.
- Sonatines ntim, 1, 2, 3, op. 60 i Sonatina nim. 4, op. 88. F. Kuhlau.
- Variacions sobre una cangd suissa, WoO. 64. L. v. Beethoven.
Apartat 3
Sub-apartat a) obres de referencia de lliure eleccié:
- “Nam. 2, 37 de Bagatelles, op. 33. L. v. Beethoven.
- “Nuam, 1, 2, 3, 47 de Bagatelles, op. 119. L. v. Beethoven.
- “Num.2,5” de Bagatel.les, op. 126. L. v. Beethoven.
- “Num. 12 2 43” d’Album de la joventut. R. Schumann.
- “Num. 4, 8,10, 13, 14, 177 d’Album de la joventut . P. Txaikowski.
- “Nam. 1, 2, 3,4, 5,6,7,8 de Peces liriques, op. 12 de E. Grieg.
- Estampes d’infancia. A. Katxaturian.
- “Nam. 4, 67 de Peces per a infants. D. Shostakovic.
- “Nam. 1,2, 3, 8,10, 11, 12” de Musiques d’infants, op. 65. 8. Prokofiev.
- Quatre rondos, op. 60. D. Kabalewski.
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Variacions facils, op. 61. D. Kabalewski.

Fscenes d'infants, op. 27. D. Kabalewski.

24 peces per a infants, op. 39. D. Kabalewski.

Petite suite. Ibert. (totes excepte 71 11).

“Vol. 1127 de Per a infants. B. Barték. (totes les peces excepte les que hi ha a la prova
d’accés a 1r).

Sub-apartat b) obres de referéncia de compositors catalans del segle XX:

Alborada. R. Lamote de Grignon.Unién Musical Espafiola.
Engrunes. R. Lamote de Grignon. Unién Musical Espafiola.
Apunts, Rondalla. J. Massia. Ed. Boileau.

Balleté. M. Oltra. Ed. Boileau.

Recull. T. Borras. Clivis Publicacions.

Petita suite Moment musical. J. Cervelld. Ed. Boileau.

Tres peces breus. S. Brotons. Clivis Publicacions.

17 cancons populars catalanes. D. Padrés. Clivis Publicacions.
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Llistat del repertori de la prova
d’instrument

L’alumne ha de presentar almenys dues peces de memoria.

ESTUDIS: dos estudis de 'apartat 1 1 un de Papartat 2
Apartat 1:
“Estudis nam. 1, 3, 5,7, 14, 15, 18”. |.B. Cramer-Bischoft.
{num. 1, 13,12, 3, 2, 24, 16. ].B. Cramer-original)
“Estudis nam. 16 a 40” d’Op. 299. K. Czerny.
- “Bstudis nim. 1, 2, 3” 'Op. 533. K. Czemy. (estudis d’octaves).
“Estudis nam. 1, 2, 3,4, 5, 6” &’Op. 24. CH. Doring.
Apartat 2:
- Mikrokosmos, vol. 4. B. Bartok.
“Estudis nam. 1, 2, 4, 5, 10, 11, 23” d’Estudis op. 46. S. Heller.
- 20 petits estudis op. 91, 1r quadern (excepte nam. 8 i 10). M. Moszkowski.

OBRES: tres obres, una de cada apartat
Apartat 1:
- Invencions a dues veus. ]. S. Bach.
Apartat 2:
- Sonates nim. 2 (Hob XVT: 34) , 5 (Hob XVI: 35), 7 (Hob XVI: 37), 17 (Hob XVI: 39), 18
(Hob XV1: 13), 20 (Hob XVI: 33). FJ. Haydn. Ed. Peters.
- “Nam. 2, 3: 1r mov” de Sonates, op. 25 1 “Nim. 2: 1r mov” de Sonates, op. 39. M. Clementi.
- “Nam. 1, 2” de Sonates, op. 49. L. v. Beethoven.
- “Nuam. 1, 2, 3 de Sonatines. L. v. Beethoven.
- 6 variacions sobre Nel cor pitt non mi sento WoO, 70. L. v. Beethoven.
- 9 variacions sobte Quant & pitl bello, WoO. 69. L. v. Beethoven.
- 8 variacions sobre Une fiévre brilante WoO, 72. L. v. Beethoven.
Apartat 3:
Sub-apartat a) - obres de referencia de lliure eleccio:
- Moments musicals, op. 94. F. Schubett.
- Kindersticke op. 72. F. Mendelssohn.
- “Num. 1,2, 3,4,6,9,12, 14, 16, 25, 35, 44, 48 de Romances sense paraules, I,
Mendelssohn.
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- “Nuam. 4, 6, 20” de Preludis, op. 28. F. Chopin.

- “Nam. 3, 18, 19, 20, 21, 22" &Album per a la joventut. P. Txaikowski.

- “Num. 4, 15, 22”7 de Preludis, op. 11. A. Scriabin.
- Peces liriques, op. 38. E. Grieg,
- “Num. 1, 2, 5” de Children’s corner. C. Debussy.
- “Num. 4, 5, 6, 7, 9” de Musiques d’infants, op. 65. S. Prokofiev.
- “Nuam. 1, 2,12, 23” de Preludis, op. 38. D. Kabalewski.
- Sis peces per a piano, op. 88. D. Kabalewski.
Sub-apartat b) - obres de referéncia de compositors catalans del segle XX:
- Notes d’antany. M. Blancafort. Ed. Boileau.
- Piano-ballet. J. Cercés. Ed. Dinsic
- Cinc nocturns. N. Bonet. Ed. Boileau.
- Interiors. . L. Guzman. Clivis Publicacions.
- Fulls d’album. A. Chatles. Amalgama.
- Variacions sobre un tema de Schubert. A. Sarda. Ed. Boileau.

MUSICA DE CAMBRA

Repertori orientatiu

- Dolly. G. Fauré. (piano a 4 mans, 1 a eleccid).
- Sonates. Haendel. (piano i violi, 1 temps).

- Fantasia. G. Fauré. (piano i flauta).
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Llistat del repertori de la prova
d’instrument

L’alumne ha de presentar almenys dues peces de memoria.

ESTUDIS: dos estudis de Papartat 1 i un de Papartat 2
Apartat 1:
“Estudis nam. 6, 16, 17, 20, 27, 29”. ].B. Cramer-Bischoff.
(nim. 21, 9, 36, 33, 37, 23. ].B. Cramer-original)
“Estudis ndm. 3, 8, 10, 17, 21, 23, 31”7 ’Op. 740. K. Czerny.
“Estudis nim. 3, 6, 7, 97. M. Clementi-Tausig.
- “Estudis ndm. 7 a 16” &'Op. 24. C.H. Déring.
Apartat 2:
“Vol. V” de Mikrokosmos. B. Bartok.
- 20 petits estudis op. 91, 2n quadern (excepte nam. 20). M. Moszkowski.

OBRES: tres obres, una de cada apartat
Apartat 1:
- Invencions a tres veus. . S. Bach.
Apartat 2:
- Sonates nam. 3 (Hob XVI:49), 4 (Hob XVI:44), 9 (Hob XVI:19), 13 (Hob XVI:28), 21(Hob
XV1:23), 22 (Hob XVI:2), 27 (Hob XVI:41), 29 (Hob XVI:12), 34. K. ]. Haydn. Ed. Peters.
- Sonates ndm. 2 (Kv. 280) , 4 (Kv. 282), 5(Kv. 283), 7(Kv. 309), 16(Kv. 545), 17 (Kv. 570). W.
A. Mozart. Urtext.
- 12 variacions sobre Ahl, vous dirais-je maman. W. A. Mozart.
- 9 variacions sobre una marxa de Dressler, WoO. 63. L. v. Beethoven.
- 10 variacions sobre La stessa, la stessissima, WoQO. 73. L. v. Beethoven.
- 13 variacions sobre Es war einmal ein alter Mann, WoO. 66. L. v. Beethoven.
- Sonatina. A. Kachaturian.
- Sonatina num. 1, op. 13. D. Kabalewski.
Apartat 3:
Sub-apartat a) - obres de referéncia de lliure eleccio:
- Escenes d’infants. R. Schumann.
- Escenes del bosc. R. Schumann.
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- “Nuam. 7, 13, 19, 22, 27 a 31, 33, 36 a 38, 40 a 46” de Romances sense paraules. .
Mendelssohn.
- “Nam. 9, 11, 13, 217 de Preludis, op. 28. F. Chopin.
- “Nam. 13, 14, 15” de Mazurques. F. Chopin.
- “Nam. 9,10, 12, 13, 21” de Preludis, op. 11. A. Scriabin.
- Peces liriques, op. 47. E. Grieg.
- Melodies elegiaques, op. 34. E. Grieg
- “Nam. 3, 4, 6” de Children’s corner. C. Debussy.
- 14 Bagatelles (excepte nim. 1, 4, 6). B. Bartok.
Sub-apartat b) - obres de referéncia de compositors catalans del segle XX:
- Impressions intimes. F. Mompou.
- Divagacié. X. Montsalvatge. Ed. Boileau.
- Promptuard de dirs. J. M. Mestres Quadreny. Ed. Boileau.
- Quatre evocacions a Berga. F. Taverna-Bech. Amalgama.
- Havaneres. L. Mild. Deltell & Son editors.
- Alternances. M. R. Ribas. Ed. Trito.
- Esperpento. A. O. Sabater. Amalgama.

MUSICA DE CAMBRA

Repertori orientatiu

- Jenx d'enfanis. G. Bizet. (piano a 4 mans, 1 a eleccid).
- Petite suite. C. Debussy. (piano a 4 mans, 1 a eleccio).
- Sonates. Haydn. (piano i violi, 1 temps).
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Llistat del repertori de la prova
d’instrument

I’alumne ha de presentar almenys dues peces de memoria.

ESTUDIS: dos estudis de Papartat 1 i un de Papartat 2
Apartat 1:
- “Estudis ntm. 28, 36, 37, 45, 46”. ].B. Cramer-Bischoff.
- (nGm. 62, 67, 40, 29, 17. ].B. Cramer-original.)
- “Estudis nam. 4, 6, 12, 36, 45, 50” £’Op. 740. K. Czerny.
- “Estudis ntm. 10, 11, 12, 13, 16, 19”. M. Clement-Tausig.
- “Bstudis nam. 5, 6> ’Op. 533. K. Czerny (estudis d’octaves).
- “Estudi ndm. 49” &'Op. 740. K. Czerny (estudis d’octaves).
- “Estudis nam. 1, 3, 4, 57 &'Op. 48 (2a part). T. Kullak.
Apartat 2:
“Vol. VI”” de Mikrokosmos. B. Barték.

OBRES: tres obres, una de cada apartat
Apartat 1:
“Preludis 1 fugues a tres veus” de El clave ben temperat. |. S. Bach.
Apartat 2:
- Sonates num. 1 (Hob XVT: 52) , 24 (Hob XVTI: 48), 25 (Hob XVT: 20), 28 (Hob XVI: 42), 30
(Hob XVI: 31), 32 (Hob XVI: 25). F.]. Haydn. Ed. Peters.
- Sonates num. 1 (Kv. 279) , 3 (Kv. 281), 8 (K. 311), 10 (Kv. 330), 12 (Kv. 332), 13 (Kv. 333),
15 (Kv. 533). W.A. Mozart. Urtext.
- 9 vatiacions sobre un minuet de Dupott. W. A. Mozart.
- Sonates num. 1, 5,9, 10, 25, 27. L. v. Beethoven.
- 12 variacions sobre Das Waldmiadchen, WoO. 71. L. v. Beethoven.
- 12 variacions sobte Menuett 2 la Vigan6. WoO. 68. L. v. Beethoven.
Apartat 3:
Sub-apartat a) - obtes de referéncia de lliure eleccié:
- Impromptus, op. 90 i op. 142. F. Schubert.
- Klavietsticke, op. 946. F. Schubert.
- Romances sense paraules num. 5, 8,10, 11, 15,17, 18, 20, 21, 23, 24, 26, 32, 34, 39, 47. F.
Mendelssohn.
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Anexo IX (continuacéo)

CONSERVATOR!
MUNICIPALE

MUSICA

HBARCELONA

- Preludis nim. 3, 5, 10, 15, 17, 18, 22, 23, op. 28. FF. Chopin.

- Valsos. F. Chopin.

- Mazurques (excepte 13, 14, 15). F. Chopin.

- Peces liriques, op. 54. E. Grieg.

- Réverie, Suite Bergamasque,Dues Arabesques. C. Debussy.

- 24 preludis i fugues, op. 87. D. Shostakovic.

- Intermeéde. F. Poulenc.

- Novelette en do major. F. Poulenc.

- Danzas espafiolas, nam. 1, 3, 6. E. Granados.

- Valsette. Meditacié sobre un tema de Debussy. Z. Kodaly.
Sub-apartat b) - obres de referéncia de compositors catalans del segle XX:

- Cancons 1 danses. F. Mompou.

- Tres divertiments. X. Montsalvatge.

- 3 Impromptus. ]. Homs. Alpuerto.

- 12 preludis. X. Boliart. MF.

- Danses nim. 1, 2, 3. E. Morera. Ed. Boileau.

- Omaggio a Béla Bartok. C. Guinovart.

- Desig. M.R. Ribas. Ed. Dinsic.

MUSICA DE CAMBRA

Repertori orientatiu

- Ma mére l'oie. M. Ravel. (piano 4 mans, 2 a eleccid).

- “Niam. 17 de Romances. R. Schumann. (piano i clarinet).

- Sonates. W. A. Mozart. (piano i violi).

- Cangons de compositors s. XIX 1 XX. (piano i veu, 2 a eleccio).
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Anexo IX (continuacéo)
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Anexo IX (continuacéo)

CONSERVATOR!
MUNICIPALE

MUSICA

HBARCELONA

Llistat del repertori de la prova
d’instrument

L’alumne ha de presentar almenys dues peces de memoria.

ESTUDIS: dos estudis de I'apartat 11 un de apartat 2
Apartat 1:

- F. Chopin
Apartat 2:

- Op. 72. M. Moszkowski.

- Op. 740. K. Czerny.

- Op.20.].C. Kessler.

OBRES: tres obres, una de cada apartat
Apartat 1:
- un preludi i fuga de El clave ben temperat. J. S. Bach.
Apartat 2:
- Sonates nim. 3, 6,7, 8, 11, 14, 22. L. v. Beethoven.
- Sonates num. 6 (Kv. 284) , 9 (Kv. 310), 13 (Kv. 333), 14 (Kv. 457), 15 (Kv. 533), 18 (Kv.
576). W. A. Mozart. Urtext.
Apartat 3:
Sub-apartat a) — una obra a liure eleccio:
- Impromptus ndm. 1, 3, 4, op. 142: F. Schubert.
- Nocturns, Impromptus, Fantasia-Impromptu. F. Chopin.
- Romances, op. 28. Blumestick, op. 19, Phantasiestiick, op. 12, Arabeske, op. 18. R.
Schumann.
- Intermezzi. . Brahms.
- Preludis llibre 1r, niims. 1, 4, 6, 10, llibre 2n, nims. 5,10, La plus que lente. C. Debussy.
- Minuet antic, Pavana per una infanta difunta. M. Ravel.
- Improvisacions nm. 5, 6, 7, 8, op. 20. B. Bartok.
- Tango. I. Strawinsky.
- Saudades das selvas brasileiras (1 peca) A lenda do caboclo. H. Villalobos.
- Sonatina pastoral num. 3, op. 59. S. Prokofiev.
- Tres peces per a piano. F. Poulenc.
- “Nam. 2, 6,7, 8,9,10, 13, 14, 18, 23, 24” de 24 Preludis i fugues, op. 87. D. Shostakovic.
- Tres peces. A. Ginastera. (una d’elles).
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Anexo IX (continuacéo)

CONSERVATORI
MUNICIPALE

MUSICA

HEBARCELONA

Sub-apartat b) - obres de referéncia de compositors catalans del segle XX:
- Ocell de pedra. |. Massia.
- Dansa selvatica. P. A. Massana.
- Cancons i danses. F. Mompou.
- Aiguaforts. J. Zamacois. (una pega). Ed. Boileau.

- Pastoral en sol. Cants intims. Cinc nocturns. M. Blancafort. Ed. Boileau.

- G piezas sagradas. J. Soler. Ed. Boileau.

- Sonata 1961. S. Pueyo. Clivis Publicacions.
- Suite moderna. J. Guinjoan. Ed. Boileau.

- Preludis mistics. A. Besses. Amalgama.

- 3 Preludis. A. Guinovart. Ed. Boileau.

- Toccata. M. Valls Gorina.

- Accés blau. M.R. Ribas. Clivis Publicacions.

MUSICA DE CAMBRA
Repertori otientatiu

- Sonata. IF. Poulenc. (piano 4 mans).

- Sonates. W. A. Mozart. (piano 4 mans).

- Sonatina nine. 1. Schubert. (piano i violi).

- Cangons de compositors s. XIX i XX. (piano i veu, 3 a eleccio).
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Anexo X — Programa de Piano da A. B. R. S. M. (Assmted Board of the Royal Schools
of Music)

Piano GRADE 1

SCALES AND BROKEN CHORDS*: see also p. 6

Scales
C, G, D, F majors hands separately 2 octaves
A, D minors (L.H. may, at candidate’s choice, be
(natural or harmonic or melodic at played descending and ascending)

candidate’s choice)

Contrary-motion scale
C major hands beginning on the key-note (unison) 1 octave

Broken chords
C, G, F majors hands separately, as pattern below:
A, D minors

e T :
e e e e
e = <

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

! Mozdn Minuse miti.R, Lo . . Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 1
2 Rowley Fugue: No. 4 from Five Miniature Preludes and Fugues (ABRSM)

3 Tiirk Das Ballett: No. 19 from 60 Pieces for Aspiring Players, Book 1

4 Neefe Minuetto in G. No. 9 from Clavierstiicke fiir Anfinger (Piano Pieces for Beginners) (Schott ED 2572)

5 Purcell Prelude, Z. 660/1. No. 9 from English Keyboard Music 1663—1702 or No. 2 from A Keyboard Anthology, Ist
Series, Book I or Ne. 14 from Barogue Keyboard Pieces, Book | (ABRSM)

6 Wagenseil Courtly Dance. P. 16 from The Joy of First Classics, Book 2 (Yorktown Music Press YK20568)

LIST B

1 Gel_ilke Moderato: No. 2 from 20 Little Pieces for Beginners, Op. 6 Piano Exam Pieces 2013-2014,
2 Swinstead Sailor’s Song: No. 11 from Work and Play Grade 1 (ABRSM)

3 Rybicki Na fddce (In a Boat): from Zaczynam grac (1 Begin to Play), Op. 20

7 4 Borodin Polovtsian Dance: from Prince Igor. Simply Classics, Grades 0-1, arr. Gritton (Faber)
5 Gurlitt Die Klappermiihle: No. 33 from The First Lessons, Op. 117 (Alfred—Kalmus K03498)
6 F. Wohlfahrt Allegretto. More Romantic Pieces for Piano, Book 1 (ABRSM)

LISTC

1 Richard Rodney Bennett Thursday: from Seven Days a Week Piano Exam Pieces

2 Shostakoevich March: No. 1 from Children’s Notebook, Op. 69 } 2013-2014, Grade 1
T 3 Harry Warren and Mack Gordon Chattanooga Choo Choo (middle eight), arr. Marshall (ABRSM)

4 Elias Davidsson The Merry Bagpipe: from The Gift of Music (Spartan Press SP803)

5 Heather Hammond Cowboy Lullaby: from Even Cooler Piano, Book 2 (Kevin Mayhew)
6 Fishel Pustilnik Jay-Walker (piece published individually: F&N Enterprise)

SIGHT-READING#*: a four-bar piece in 3 or g, or a six-bar piece in ﬁ, in C, G or F majors, A or D minors,

with each hand playing separately and in a five-finger position. Simple dynamics, note values, articulations
and occasional accidentals (within minor keys only) may be encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 21

T This arrangement only

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 2

SCALES, ARPEGGIOS AND BROKEN CHORDS*: see also p. 6
Scales (similar motion)
G, D, A, F majors hands together and separately 2 octaves
E, D, G minors
(natural or harmonic or melodic at
candidate’s choice)

Contrary-motion scales

C, E majors hands beginning on the key-note (unison) 2 octaves
Chromatic scale

beginning on D hands separately 1 octave
Arpeggios

G, D, A majors hands separately 2 octaves

D, G minors

Broken chords
F major hands separately, as pattern below: 2 octaves
E minor

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

Purcell Hornpipe: from Abdelazer, Z. T683 (observing 1si repear) } Piano Exam Pieces 2013-2014. Grade 2

Telemann Trés vite; 3rd movt from Fantaisie in E minor, TWV 33:21 (ABRSM)

1

2

3 Attwood Allegro: 1st movt from Sonatina No. 2 in C

4 Duncombe Giga. No. 8 from A Keyboard Anthology, 3rd Series, Book I (ABRSM)
5 Handel Menuett in G minor, HWV 453/4. No. 20 from Handel Easy Piano Pieces and Dances (Bérenreiter BA 6578)
6 Haydn Minuet in Bb. Piano Time Pieces, Book 3, arr. Hall (OUP)

LIST B

1 Nicolai Podgornov Bear Dance: from Nicolai Podgornov’s Graded Pieces for Piano, Vol. 1] Piano Exam Pieces

2 Stanford Lullaby: No. 5 from Six Sketches } 2013-2014, Grade 2
3 Li Yinghai Xiong mao (The Panda): No. 1 from Dong Wu Yuan zu qu (The Zoo Suite) (ABRSM)

4 Fly Grinding the Corn: No. 6 from The Windmill (Forsyth)

5 Glinka Polka, Short Romantic Pieces for Piano, Book | (ABRSM)

6 Sullivan Gavotte: from The Gondoliers. Piano Time Opera, arr. Hall (OUP)

LISTC

1 Hanna, Barbera and Curtin Meet the Flintstones, arr. Scott—Burt} Piano Exam Pieces 20132014, Grade 2

2 Seiber Polka: from Leichte Tinze (Easy Dances), Book 2 (ABRSM)

3 Sarah Watts Strange Things Happen

4 Julian Anderson Somewhere near Cluj. Spectrum 2 (ABRSM)

5 David Blackwell Cat’s Eyes. Piano Time Jazz, Book 2, arr. Hall (OUP)
6 Stravinsky Allegretto: No. 3 from Les cing doigts (Chester CH02090)

SIGHT-READING*: a four- or six-bar piece, time and key signatures as Grade I, with the addition of D
major, E and G minors, and with cach hand in a five-finger position and playing together. Some dotted and

tied notes may be encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 21

+ This arrangement only

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)

10
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 3

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6
Scales (similar motion)
A, E, B, Bb, Eb majors hands together and separately 2 octaves
B, G, C minors
(harmonic or melodic at candidate’s

choice)
Contrary-motion scales
A major hands beginning on the key-note 2 octaves
A harmonic minor (unison)
Chromatic scales
beginning on Ab and on C hands separately 2 octaves
Arpeggios
A major hands together only 2 octaves
G minor
E, B, Bb, Bb majors hands separately only 2 octaves
B, C minors

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

L (G R X.Bach allegrasin Gt 528 } Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 3

M ce in C: 1 2G
2 Haydn German Dance in C: No. 4 from 12 German Dances, Hob. IX/12 (ABRSM)

3 S. Wesley Vivace: 1st movt from Sonata in A, Op. 5 No. 1

4 W.F. Bach Allemande. Music Through Time, Piano Book 3 (Grades 3—4), arr. Hall and Harris (OUP)
5 Dittersdorf English Dance in Eb: No. 11 from 20 englische Téinze (20 English Dances) (Schott ED 3935)
6 L. Mozart Menuet in A. No. 12 from L. Mozart Notebook for Nannerl (Schott ED 9006)

LISTB

Chaopin “Wigsnd (Sprimg) } Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 3

T. Kirchner Poco allegro: No. 26 from 700 kleine Studien, Op. 71 (ABRSM)

1

2

3 Schubert German Dance in A: No. 3 from Three German Dances, D. 972
4 Carroll By Crystal Stream: No. 4 from River & Rainbow (Forsyth)

5 C.Mayer Study in C, Op. 340 No. 1. A Romantic Sketchbook for Piano, Book 1 (ABRSM)
6 Swinstead In the Bay. More Romantic Pieces for Piano, Book 2 (ABRSM)

LISTC
Sullivan The Policeman’s Song: from The Pirates of Penzance, arr. Bullard Piano Exam Pieces
Manfred Schmitz Zur Sonnenuntergangsstunde (At Sunset): No. 7 from Regenbogen Préludes 2013-2014, Grade 3

Dave Stapleton Blue Sky Blues: No. 1 from Jazz Jazz Jazz (ABRSM)

1
2
3
4 Bartdk Jest: No. 27 from For Children, Vol. 1 (Boosey & Hawkes)
5 Brian Chapple Blues: from Lazy Days (Chester CH55983)

6 Gillock The Juggler. No. 14 from Hello, Mr Gillock! Hello, Carl Czerny! (Breitkopf & Hartel EB 8627)

SIGHT-READING*: a piece of up to eight bars in length, time and key signatures as Grade 2, with the
addition of g and A, Bb, Bb majors and B minor, and with hands playing together outside of a five-finger

position. Occasional two-note chords in either hand may be encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 22

T This arrangement only

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)
11
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 4

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6
Scales (similar motion)
B, Bb, Eb. Ab, Db majors hands together and separately 2 octaves
CH, G#, C, F minors
(harmonic or melodic at candidate’s
choice)

Contrary-motion scales
F, Eb majors hands beginning on the key-note 2 octaves
D, C harmonic minors (unison)

Chromatic scales
beginning on any black key named by hands together and separately 2 octaves
the examiner
Arpeggios
B, Bb, Eb, Ab, Db majors hands together and separately 2 octaves
CH, G4, C, F minors

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

1 Amon. March in Eb, BWV Anh. Il 127: from Clavierbiichlein vor Anna Magdalena Bach, 1725 | Piano Exam Pieces

2 A.E.Miiller Scherzo in F: from Instructive Ubungsstiicke } 2013-2014,

3 D. Scarlatti Sonata in G minor Grade 4 (ABRSM)

4 Diabelli Moderato cantabile: 1st movt from Sonatina in F, Op. 168 No. 1. No. I from Diabelli 7 Sonatinas, Op. 168
(ABRSM)

5 J.N. Hummel Minuetto in F. Clementi & Co (De Haske Hal Leonard)

6 L.Mozart Allegro in G. No. 35 from L. Mozart Notebook for Nannerl (Schott ED 9006)

LIST B
1 Alwyn The Sun is Setting . ”

< = " 5 ; Piano Exam Pieces 2013-2014,
2 Trad. Latvian, arr. Garata Silta, jauka istabina (The Warm and Pleasant Room) } Grade 4 (ABRSM)

3 Grieg Alvedans (Dance of the Elves): No. 4 from Lyric Pieces, Op. 12

4 S. Heller Con moto, scherzando: No. 7 from 24 melodische Etiiden, Op. 125 (Peters EP 4364)

5 Merkel The Merry Huntsman, Op. 31 No. 2. No. 19 from A Keyboard Anthology, 3rd Series, Book 1 (ABRSM)
6 Hugo Reinhold Melancolie: No. 24 from Miniatur-Bilder, Op. 39 (Doblinger 1104)

LIST C

1 Emmanuel Oriol Ne tirez pas sur le pianiste! (Don’t Shoot the Pianist): No. 8 from
12 petites histoires Piano Exam Pieces

2 Federico Ruiz La peruanita (The Little Peruvian Girl): from Piezas para nifios 2013-2014, Grade 4
menores de 100 afios (ABRSM)

3 Poul Ruders Swinging Bells

4 Valerie Capers Billie’s Song: No. 7 from Portraits in Jazz (OUP)

5 Kabalevsky Dance: from Four Rondos, Op. 60 (Sikorski-Boosey & Hawkes)

6 Carl Vine Semplice: from Red Blues (Faber) or available in Keynotes, Grades 4-5 (Faber)

SIGHT-READING*: a piece of around eight bars in length, time and key signatures as Grade 3, with the
addition of g Anacrusis and occasional chromatic notes, pause signs and tenuto may be encountered. See
also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE®: see pp. 20 and 22

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)

12
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 5

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6
Scales (similar motion)

all keys, major and minor hands together and separately 3 octaves
(minors harmonic or melodic at candidate’s
choice)
Contrary-motion scales
Group 1: F, Db/C# majors and harmonic minors  hands beginning on the key-note 2 octaves
or Group 2: F4, Bb majors and harmonic minors (unison)i
Chromatic scales
beginning on any note named by the examiner hands together and separately 3 octaves
Chromatic contrary-motion scales
beginning on D (unison) and on Ab (unison) 2 octaves
Arpeggios
all keys, major and minor hands together and separately 3 octaves

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

1 J. C.F.Bach Allegretto in F: from Musikalische Nebenstunden (trilled turns optional) } Piano Exam Pieces 2013-2014

2 Beethoven Minuet in D: No. 7 from 12 Minuets, WoO 7 Grade 5 (ABRSM)

3 Handel Allemande in A minor, HWV 478

4 Bolck Allegro vivo: 3rd movt from Sonatina in G, Op. 59 No. 2. No. 2! from Das neue Sonatinenbuch (The New
Sonatina Book), Vel. 1 (Schott ED 2511)

5 J.G.Krebs Allegro in G. No. II from Kleine leichte Clavierstiicke (Simple Short Piano Pieces) (Schott ED 2425)

6 Rameau La Joyeuse. Birenreiter Piano Album — Baroque (Birenreiter BA 8759)

LISTB

1 MacDowell To a Wild Rose: No. 1 from Woodland Sketches, Op. 51 } Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 5

2 Schumann *_*: No. 26 from Album fiir die Jugend, Op. 68 (ABRSM)

3 Tarrega Adelita

4 Gedike Miniature, Op. 8 No. 7. No. Il from Russian Music for Piano, Book 3 (Chester CHOI989)

5 Palmgren Vestfinsk Dans (West-Finnish Dance): No. 5 from Finska rytmer, Op. 31 (Hansen WH14872) or (piece
published individually: Hansen WHI14872E)

6 Tchaikovsky Douce réverie (Daydream): No. 21 from Album for the Young, Op. 39 (ABRSM) or More Romantic Pieces
for Piano, Book 2 (ABRSM)

LISTC
; Ea:uls B;{“b;:k lior"Lidla Caval A No. 29 f 20 Children’s Pi Op. 27 Piano Exam Pieces 2013-2014,
abalevsky Kavaleniiskaya (Cavalryman): No. Tom 3 hildren's Pieces, Op. Grade 5 (ABRSM)

3 YVilla-Lobos Samba-lelé (omitting DS): No. 4 from Guia prdtico, Album 2

4 A.Benjamin Haunted House. Animations: 27 Pieces on the Lively Side (Boosey & Hawkes)

5 Milhaud Modéré: No. 1 from Quatre romances sans paroles (Salabert)

6 Christopher Norton Sierra: No. 4 from The Christopher Norton Rock Preludes Collection (Boosey & Hawkes)

SIGHT-READING*: a piece of around eight to twelve bars in length, time signatures as Grade 4, keys up to
four sharps/flats (major) or three sharps/flats (minor). Four-part chords (two notes maximum in either hand),

simple syncopation and a slowing of tempo at the end may be encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 23

T This arrangement only 1 The candidate chooses one of the two groups

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 6

PREREQUISITE FOR ENTRY: Grade 5 (or above) in Theory of Music, Practical Musicianship or any solo

Jazz subject.

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6

Scales (similar motion)

all keys, major and minor

(minors both harmonic and melodic)

Staccato scales

Group 1: A, Eb majors
or Group 2: E, Bb majors
Contrary-motion scales

Group 1: A, Eb majors and harmonic minors
or Group 2: E, Bb majors and harmonic minors
Staccato scale in thirds

C major
Chromatic scales

beginning on any note named by the examiner
Chromatic contrary-motion scale

beginning on A# (L.H.) and C# (R.H.), a minor

third apart

Arpeggios

all keys, major and minor
Diminished sevenths

beginning on B and on C#

legato, hands together and separately

hands separately:

legato, hands beginning on the key-note
(unison)t§

hands separately
legato, hands together and separately

legato

legato, hands together and separately

legato, hands together and separately

i The candidate chooses one of the two groups § Same group as chosen above

4 octaves

4 octaves

2 octaves

2 octaves
4 octaves

2 octaves

4 octaves

4 octaves

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)

14
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Anexo X (continuacao)

Piano: GRADE 6

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

1 J.S.Bach Invention No. 14 in B, BWV 785 1

2 J. L. Dussek Rondo: 2nd movt from Sonatina in Eb, Op. 19 No. 6 ¢ Piano Exam Pieces 20132014, Grade 6 (ABRSM)

3 J. C. Kellner Fugue: No. 2 from Six Fugues f

4 T.Arne Presto: 1st movt from Sonata No. 7 in A.  Thomas Arne 8 Keyboard Sonatas (Faber)

5 Haydn Andante in D: No. | from Différentes petites piéces faciles et agréables. Haydn Klavierstiicke, Klavier-
variationen (Henle 224) or Haydn Différentes petites piéces (Edition HH 10231)

6 D. Scarlatti Sonata in C minor, Kp. 11 (L. 352). Scarlatii 2 Sonatas for Keyboard, K. 11 (L. 352) and K. 492 (L. 14)
(Bdrenreiter BA 6591) or No. 3 from Scarlatti 200 Sonatas, Vol. I (Editio Musica Budapest Z.7817)

LISTB

1 Brahms Waltz in Ab: No. 15 from Waltzes, Op. 39

2 Granados Danza de la rosa (Dance of the Rose): No. 3 from Escenas poéticas, Series 1| Piano Exam Pieces 2013~

3 Schumann Firchtenmachen (Frightening): No. 11 from Kinderscenen, Op. 15 2014, Grade 6 (ABRSM)
(observing repeats)

4 Beethoven Andante: 2nd movt from Sonata in G, Op. 79. Sonata published individually (ABRSM) or Beethoven The 35
Piano Sonatas, Vol. 3 (ABRSM)

5 Chopin Mazurka in Ab (op. posth., KK IVb No. 4). No. 57 from Chopin Mazurkas (Peters EP 1902 or Henle 264)

6 S. Heller Etude in D, Op. 46 No. 8. More Romantic Pieces for Piano, Book 4 (ABRSM)

LISTC
; .I], Berlliel;y“Alf:g\;)_: Ng, Z from Five Short Pieces, Op. 4 Pigtio Exar Pisees 2013-2014, Grade 6
ason Rebello ise Bu (ABRSM)

3 Trad. Chinese, arr. Zhang Zhao Jingpo shan ge (Jingpo Folksong)

4 Valerie Capers Mr ‘Satchmo’: No. 8 from Portraits in Jazz (OUP)

5 Ibert La cage de cristal: No. 8 from Histoires (piece published individually: Leduc) or available in Ibert Quatre piéces
célébres extraites des Histoires (Leduc)

6 Huw Warren Open. Elena Riu’s R&B Collection (Boosey & Hawkes)

SIGHT-READING*: a piece of around twelve to sixteen bars in length, time signatures as Grade 5, with the
addition ofg ; 2 and g , keys up to four sharps/flats (major and minor). Triplet rhythms, some clef changes

and sparing use of the right pedal may be encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 23
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 7

PREREQUISITE FOR ENTRY: Grade 5 (or above) in Theory of Music, Practical Musicianship or any solo

Jazz subject.

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6

Scales (similar motion)

Group 1: C, D, E, F4, Bb, Ab/G# majors & minors
or Group 2: G, A, B, F, Eb, Db/C# majors & minors

(minors both harmonic and melodic)

Scales a third apart

Group 1 keys as above
or Group 2 (majors & harmonic minors onfy)
Contrary-motion scales

Group 1 keys as above
or Group 2 } (majors & harmonic minors only)

Legato scale in thirds
C major
Staccato scale in sixths
C major
Chromatic scales
beginning on any note named by the examiner

Chromatic contrary-motion scales
beginning on C (unison) and on F# (unison)

Arpeggios
Cronp 1 } keys as above
or Group 2
Dominant sevenths
Group 1: in the keys of C, D, E, F#, Bb, Ab
or Group 2: in the keys of G, A, B, F, Eb, Db

Diminished sevenths
beginning on A and on CH#

I The candidate chooses one of the two groups

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together
and separately¥

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together:§

legato or staccato as directed by
the examiner, hands beginning on
the key-note (unison)i§

hands separately

hands separately

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together and
separately

legato or staccato as directed by
the examiner

legato, hands together and sepa-
rately, in root position and first
inversion§

legato, hands together and sepa-
ratelyt§

legato, hands together and sepa-
rately

§ Same group as chosen above

4 octaves

4 octaves

2 octaves

2 octaves
2 octaves

4 octaves

2 octaves

4 octaves

4 octaves

4 octaves

* Published by ABRSM (Scale requirements, Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)
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Anexo X (continuacao)

Piano: GRADE 7

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A
I C.P.E.Bach Allegro: 3rd movt from Sonata in Ab, H. 31

2 Mozart Allegro: 3rd movt from Sonata in C, K. 279/189d J Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 7 (ABRSM)

3 D. Scarlatti Sonata in F minor, Kp. 467 (L. 476)

4 Beethoven Allegro cantabile: Ist movt from Sonata in Eb, WoO 47 No. 1. Sonata published individually (ABRSM) or
Beethoven The 35 Piano Sonatas, Vol. I (ABRSM)

5 Handel Allemande: 2nd movt from Suite in D minor, HWV 449, No. {2 (p. 70) from Handel Keyboard Works, Vol. 4
(Bdrenreiter BA 4223)

6 Paradies Presto: 2nd movt from Sonata No. 10. Paradies Sonate di Gravicembalo (Sonatas for Harpsichord), Vol. 2
(Schott ED 6121)

LISTB

1. Bridge. Bercatise Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 7

2 Liszt Piano Piece in Ff, S. 193 (ABRSM)

3 Schubert Scherzo and Trio: 3rd movt from Sonata in A minor, D. 845

4 Elgar Andantino: No. 1 from Dream Children, Op. 43 (Faber)
5 Grovlez Berceuse de la poupée: from L’Almanach aux images (Stainer & Bell 0534)
6 Tchaikovsky Mirz (March): No. 3 from Die Jahreszeiten (The Seasons), Op. 37b (Henle 616 or Peters EP 8968)

LISTC

1 Ginastera Danza de la moza donosa (Dance of the Graceful Young Girl): No. 2 from Danzas ; .
Piano Exam Pieces

argentinas, Op. 2 2013-2014, Grade 7
Schoenberg Leicht, zart (Lightly, delicately): No. 1 from Sechs kieine Klavierstiicke, Op. 19 (ABRSM) AR

Shostakovich Allegretto: No. 1 from Three Fantastic Dances, Op. 5

Gershwin Do It Again. Meet George Gershwin at the Keyboard (Faber)

Christopher Norton Sturdy Build: No. 8 from The Christopher Norton Rock Preludes Collection (Boosey & Hawkes)
Prokofiev Con vivacita: No. 11 from Visions fugitives, Op. 22 (Boosey & Hawkes)

(xRS I SV I |

SIGHT-READING*: a piece of around sixteen to twenty bars in length, time and key signatures as Grade 6,
with the addition of; and 7‘ Tempo changes, the Sva sign and the use of the una corda pedal may be
encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 24
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Anexo X (continuacao)

Piano GRADE 8

PREREQUISITE FOR ENTRY: Grade 5 (or above) in Theory of Music, Practical Musicianship or any solo

Jazz subject.

SCALES AND ARPEGGIOS*: see also p. 6
Scales (similar motion)
C, D, B, Fi, F, Eb, Ab/G#, Db/C# majors & minors
(minors both harmonic and melodic)

Scales a third apart
keys as above (majors & harmonic minors only)

Scales a sixth apart
keys as above (majors & harmonic minors only)

Legato scales in thirds
C and Bb majors
Chromatic scales a minor third apart
beginning on any notes named by the examiner

Chromatic scale in minor thirds
beginning on A#/CH
Whole-tone scale
beginning on B

Arpeggios

keys as for scales (similar motion) above

Dominant sevenths
in the keys of C, D, B, B4, F, Eb, Ab, Db

Diminished sevenths
beginning on any note named by the examiner

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together
and separately

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together

hands separately

legato or staccato as directed by
the examiner, hands together

legato, hands separately

legato, hands together and sepa-
rately

legato, hands together and sepa-
rately, in root position, first and
second inversions

legato, hands together and sepa-
rately

legato, hands together and sepa-
rately

4 octaves

4 octaves

4 octaves

2 octaves

4 octaves

2 octaves

2 octaves

4 octaves

4 octaves

4 octaves

* Published by ABRSM (Scale requirements)
18
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Anexo X (continuacao)

Piano: GRADE 8

THREE PIECES: one chosen by the candidate from each of the three Lists, A, B and C:

LIST A

1 Seler Sonata in B: No. 11 from 27 Sonatas Piano Exam Pieces

2 J.S.Bach Prelude and Fugue in A, BWV 888: No. 19 from Das wohltemperirte Clavier, Part 2 } 2013-2014, Grade 8
3 Schumann Fughetta: No. 4 from Sieben Clavierstiicke in Fughettenform, Op. 126 (ABRSM)

4 J.S.Bach Pracambulum: Ist movt from Partita No. 5 in G, BWV 829. J. §. Bach Partitas Nos 4-6 (ABRSM)

5 Fauré Fugue in E minor: No. 6 from Piéces bréves, Op. 84 (Perers EP 7601)

6 Handel Fugue in F. HWV 611. No. 7 from Handel 6 Fugues HWV 605-610 and Fugues HWV 611, 612 (Henle 749)
7 D.Scarlatti Sonata in D, Kp. 492 (L. 14). Scarlarti 2 Sonatas for Keyboard, K. 11 (L. 352) and K. 492 (L. 14)

(Bdéirenreiter BA 6591) or No. 175 from Scarlarti 200 Sonatas, Vol. 4 (Editio Musica Budapest Z.8666)

8 Shostakovich Prelude and Fugue in D, Op. 87 No. 5. Shostakovich 24 Preludes and Fugues, Op. 87, Vol. 1
(Sikorski-Boosey & Hawkes or Peters EP 4716a)

LISTB

1 Haydn Allegro: Ist movt from Sor}ata in Bb, Hob. XVI/41 . _ Piano Exam Pieces 2015—

2 Beethoveﬂ Allegro m(?l[o e con brio: 1st movt from S?nata in C minor, Op. 10 No. | 2014, Grade 8 (ABRSM)

3 Weber Minuet and Trio: 3rd movt from Sonata No. 1 in C, Op. 24

4  Beethoven Allegro: 1st movt from Sonata in F, Op. 10 No. 2. Sonata published individually (ABRSM) or Beethoven
The 35 Piano Sonatas, Vol. 1 (ABRSM)

5 Clementi Allegro con spirito: 3rd movt from Sonata in G, Op. 37 No. 2. Sonata published individually (Henle 1130)
or No. 14 from Clementi Selected Piano Sonatas, Vol. 2 (Henle 330) ’

6 Mozart Rondo in D, K. 485. Rondo published individually (ABRSM) or Mozart Mature Piano Pieces (ABRSM)

7  Mozart Allegro: Ist movt from Sonata in F, K. 533, Sonata published individually (ABRSM) or Mozart Sonatas for
Pianoforte, Vol. 2 (ABRSM)

8 G.F.Pinto Allegro moderato con espressione: 1st movt from Sonata in Eb minor (Op. 3 No. 1) (Stainer & Bell K20)

LIST C

1 Brahms Intermezzo in Eb: No. 1 from Three Intermezzos, Op. 117

2 Debussy Prélude: lst movt from Suite bergamasque

3 E. Halffter Habanera Piano Exam Pieces 2013-2014, Grade 8

4 Arvo Piart Allegro: 1st movt from Sonatina, Op. | No. 1 (ABRSM)

5 O.Peterson Hallelujah Time

6 Skryabin Poéme: No. 2 from Deux poémes, Op. 69

7 L. Aubert Romance, Op. 2 (Durand)

& L. Boulanger D’un vieux jardin: No. | from Trois morceaux pour piane (G. Schirmer GS33485 or Zen-On ZO 101835)

9  Chopin Waltz in F, Op. 34 No. 3. No.4 from Chopin Waltzes (ABRSM)

10 Dvorak Na starém hradé (In the Old Castle): No. 3 from Poetické ndlady (Poetic Tone-Pictures/Poetische Stimmungs-
bilder), Op. 85 (Birenreiter Praha H 338 or Henle 492)

11 Ireland The Darkened Valley. [reland Collected Piano Works, Vol. 2 (Stainer & Bell B394)

12 Lyadov Prelude in Db, Op. 10 No. 1. No. 18 from Lyadov Preludes, Trifles and Other Pieces (ABRSM)

13 Mendelssohn Presto agitato: No. 2 from Two Musical Sketches (Peters EP 7439)

14 Poulenc Alerte: No. 3 from Mouvements perpétuels (Chester CHO2050)

15 Rachmaninov Polichinelle: No. 4 from Morceaux de fantaisie, Op. 3. Rachmaninov Piano Compositions, Vol. 3
(Boosey & Hawkes)

16 Tansman FEtude-Scherzo (Salabert)

SIGHT-READING™*: a piece of around a page in length, time and key signatures as Grade 7, with the addition

of

182 and B and Db majors. Three-part chords in either hand, spread chords and simple ornaments may be

encountered. See also p. 7.

AURAL TESTS FOR THE GRADE*: see pp. 20 and 25

§ Sonata also known as Op. 39 No. 2 in other editions

* Published by ABRSM (Specimen Sight-Reading Tests, Specimen Aural Tests)
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Anexo XI — Programa de Piano da L. C. M. (London Cllege of Music) /University of
West London

Introductory Examinations

Piano: Pre Preparatory

Candidates for Pre Preparatory will find all the required material for the examination in:
LCM Piano Handbook: Pre Preparatory (LL249)

Degree of difficulty: Five-finger position, without hand shifts. No accidentals.

In order to reassure candidates, a parent or teacher is allowed to be present (in a SILENT capacity).

Component 1 - Exercises 25 marks

Candidates should play ALL of the following:
Gliding with RH and LH

Couples

Pitter Patter

Slur and Bounce

Opposites

Stamping and Dancing

Component 2 - List A Pieces 20 marks

Candidates should play ANY TWO of the following:
Wheels on the Bus

Bobby Shaftoe

Ye Banks and Braes

Oh Susanna

Like the Blue Danube

Component 3 - List B Pieces 40 marks

Candidates should play ANY TWO of the following:

London Bridge

Hot Cross Buns

Little John

Oranges and Lemons
Old MacDonald

Component 4 = Recognition of Notes 15 marks

Notes C - G in the Treble Clef and C - F in the Bass Clef to be recognised.
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Step 1

Candidates for Step 1 will find all the required material for the examination in:
LCM Piano Handbook: Step 1 (LL250})

Degree of difficulty: No shifting from the 5-finger position, except for a very occasional slight extension. Mostly
simple time signatures with the quaver as the shortest note and principally using white keys.

Component 1 - Exercises 25 marks

Candidates shouid play ANY FIVE of the following:

Silky Smooth

Bouncing Bears

Contrary Cats

Copy Cat

Honking Horns

Three at a Time

A Little Dance ==
Sailing Along

Jumping Beans

Bacon and Eggs

Component 2 - List A Pieces 20 marks

Candidates should play ANY TWQ of the following:
Lazy Llamas

Girls and Boys

Accents and Squashed Notes

Kum Ba Yah

Alouette

Component 3 ~ List B Pieces 40 marks

Candidates should play ANY TWO of the following:

Aura Lee

Sloop John B

Au Clair de la Lune

Lord of the Dance . =
Grand Old Duke

Component 4 — Questions on Rudiments 15 marks

Recognition and identification of staff, bar-lines, clefs, pitth names, note types and values, and rest values, all
relating to the music performed.
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Step 2

Candidates for Step 2 will find all the required material for the examination in:
LCM Piano Handbook: Step 2 (LL251)

Degree of difficulty: The music will be in the same keys as the scales, with occasional accidentals, passing of the
thumb under the third finger, and third finger over the thumb, shifting of the hands, and occasional easy intervals.

Component 1 - Technical Work and Exercises 25 marks
Candidates will play the scales of C, G and D major {one octave from memory, hands together).

Candidates should play ANY FIVE of the following:

The Expander
Rocking

Rolling

Finger Frolics

Chords and Contraries
Accidental Fifths

Up and Away

Chinese Lanterns

Component 2 - List A Pieces 20 marks

Candidates should play ANY TWO of the following:
Syncopated Song

Big Contrasts

Country Gardens

Flutes and Drums

Viennese Polka

Component 3 - List B Pieces 40 marks

Candidates should play ANY TWO of the following:
Keel Row

Over the Waves

German Dance

Rover’s Tune

Row, Row, Row Your Boat

Component 4 - Questions on Rudiments 15 marks

As for Step 1, but now including dotted note values and knowledge about the position and purpose of the key and
time signatures, accidentals and basic dynamic signs. All questions will relate to the music performed.
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Anexo XI (continuacéo)

Graded Examinations

Piano: Grade 1

Component 1 - Technical Work

15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 1 (LL252).

Option 1: Scales, Broken Chords and Arpeggios

Scales
From memory. To be played legato. Minimum tempo: J =60
Minors: harmonic or melodic, at the candidate’s choice.

Hands together in .
Key similar motion Har(uziso itea;z/aratety Co?:rir); motion
(1 octave) es) ctave)

C major v v v

G major v v

D major v v

F major ol

A minor v

D minor v
Broken chords (patterns as exemplified in handbook) and arpeggios
From memory. To be played legato. Minimum tempo: b =100.

Broken chord, A 55 B tel
Key hands separately rpegglo(, 1 30,[;:’6@3@ el
(see handbook) )

C major v o

G major 4

F major v

A minor v

D minor v
Option 2: Study
PEGLER Inside Out from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
Component 2 — Performance 60 marks
Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 1 (LL252).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.
LISTA
DUNCOMBE Trumpet Tune from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
HAYDN German Dance, Hob.IX/22 from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
MOZART, L Minuet in D from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
D’ANGLEBERT A French Minuet from Piano Progress Book 1 Faber
DIABELLI Lesson in C from Essential Piano Repertoire Pre-Grade Spartan Press
GURLITT The Rocking Horse from The New Gurlitt Volume 1 Schoit
MOZART Allegro in F, K.1c from Best of Grade 1 Piano Faber
SCHEIN Allemande from Piano Progress Book 1 Faber
TELEMANN Minuet from Piano Progress Book 1 Faber
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Anexo XI (continuacéo)

LISTB

CLEMENTI Sonatina in C, Op.36 No.3, slow movement from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
SPINDLER Song Without Words from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
TRAD. Scarborough Fair {arr. Wild) from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
MAYKAPAR In the Garden, Op.28 No.1 from Masterpieces with Flair Book 1 Alfred
MENKEN Beauty and the Beast (arr. Walker) from The Princess Piano Book Faber
RYBICKI Longing from | Begin to Play PWM
WALKER Waltz for Cinderella’s Mice from The Princess Piano Book Faber
WEDGWOOD Imaginary Friends from Piano for Fun Faber
WEDGWQOOD The Mad Hatter’s Funeral March from Piano for Fun Faber
LISTC

BARON Cowboy Song from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
MILNE Square-O from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
WEDGWOOD In the Hall of the Mountain Bear from LCM Piano Handbook: Grade 1 LCM
ARLEN We're Off to See the Wizard (arr. Walker) from The Magic Piano Book Faber
DAVID Bibbidi Bobbidi Boo (arr. Walker) from The Princess Piano Book Faber
NORTON Rag Time from Microjazz Collection Book 1 Boosey & Hawkes
NORTON Struttin’ from Microjazz Collection Book 1 Boosey & Hawkes
TAKACS Hiking Song from Ven Nah und Fern, Op.111 Universal Edition
WEBDGWOOD Cool Calypso from Piano for Fun Faber
Component 3 - Viva Voce 7 marks

See pages 32-33.

Component 4 - Sight Reading 10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 1 (LL252).

Component 5= Aural Tests 8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 1 (LL252) and Specimen Aural Tests (LL189).
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 2

Component 1 - Technical Work

15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 2 (LL253).

Option 1: Scales, Broken Chords and Arpeggios

Scales
From memory. To be played legato. Minimum tempo: J=72.
Minors: harmonic or melodic, at the candidate’s choice.

Hands together and
Key separately, in similar motion
(2 octaves)

Contrary motion
(2 octaves)

C major v

G major 7

D major

A major

E major

F major

A minor

E minor

EVRYENE N ENENE SR

D minor

Chromatic scale, hands separately, beginning on D (1 octave).

Broken chords (patterns as exemplified in handbook) and arpeggios
From memory. To be played legato. Minimum tempo: 2 = 60.

Key h?r:g:‘asréggfartcje,ly Arpeggio, hands separately
(see handbook) (2 octaves)
G major o
F major v
C major 7
D minor 7
E minor 87
A minor =

Option 2: Study
LE COUPPEY Study No.17 from LCM Piano Handbook: Grade 2

Component 2 ~ Performance

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 2 (LL253).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.

LISTA

BARON Allegro Vivace (from Lucy Sonata) from LCM Piano Handbook: Grade 2

HASSLER Scherzo in F from LCM Piano Handbook: Grade 2

MOZART, L Minuet in A from LCM Piano Handbook: Grade 2

ATTWOOD 1st movement from Sonatina No.3 in F from Easy Progressive Lessons

BACH,J S Polonaise in G minor (from The Notebook for Anna Magdalena Bach)
from Keynotes Grades 1-2

DUVERNOY Study in F, Op.176 No.17 from The Best of Grade 2 Piano

LE COUPPEY Air Arabe from Romantic Piano Anthology Book 2

OESTEN Spanish Dance from Masterpieces with Flair

TELEMANN Gigue from Keynotes Grades 2-3

10
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Anexo XI (continuacéo)

LISTB
FUCHS Sad at Heart from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
MAYKAPAR The Music Box from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
WEDGWQOD Faraway from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
BIZET Toreador’'s Song (from Carmen) from Music Through Time Book 1 ouP
MAIKAPAR The Moth from The Best of Grade Two Piano Faber
SHORE Concerning Hobbits (arr. Carson-Turner) from Simply Film Grades 2-3 Faber
WEDGWOOD Climate Change from It's Never Too Late to Play Piano Faber
WEDGWOOD Moppet from It's Never Too Late to Play Piano Faber
ZILCHER A Song of Happiness from Gradations Boosey & Hawkes
LISTC
CHAMBERLAIN Henry’'s Wilde from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
CHAMBERS Chinese Whispers from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
MILNE Skedaddle from LCM Piano Handbook: Grade 2 LCM
BARBERA | HANNA / CURTIN

The Flintstones Theme (arr. Carson-Turner) from Simply Film Grades 2-3 Faber
JOPLIN The Easy Winners from Music Through Time Book 1 ourP
MILNE Who's Been Bouncing on My Bed? from Easy Little Peppers Faber
WEDGWOOD Bling Bling from It's Never Teoo Late to Play Piano Faber
WEDGWOOD Jammy Dodger from Really Easy Jazzin' About Faber
WILLIAMS Hedwig's Theme (arr. Carson-Turner) from Simply Film Grades 2-3 Faber
Component 3 - Viva Voce 7 marks
See pages 32-33.
Component 4 — Sight Reading 10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 2 {LL253).

Component 5 — Aural Tests 8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 2 (L1253) and Specimen Aural Tests (LL189).

11
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 3

Component 1 - Technical Work

15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 3 (L1.254).

Option 1: Scales, Broken Chords and Arpeqgios

Scales
From memory. To be prepared legato only, piano and forte. Minimum tempo: J=84.
Minor scales: harmonic or melodic, at the candidate’s choice.

Hands together and Contrary motion
Key separately, in similar motion
(2 octaves)
(2 octaves)
D major v
A major v
F major v
Bb major o
E» major v v
E major v
E minor v
G minor v
C minor v

Chromatic scales
Hands separately, beginning on A and on F# (2 octaves).

Broken chords (patterns as exemplified in handbook) and arpeggios
From memory. To be played legato and forte. Minimum tempo: J = 72.

Key he?nrg‘s(esr;;g?;tde,ly Arpeggio, hands separately
(2 octaves) (2 octaves)
G major v
D major v
A major v
E minor o
D minor v
C minor v
G minor v

Option 2: Study
HELLER Study in A minor, Op.125 No.2 from LCM Piano Handbook: Grade 3

Component 2 - Performance

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from [ CM Pjano Handbook: Grade 3 (LL254).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.

LISTA

CLEMENTI Sonatina in C, Op.36 No.1, 2nd movement from LCM Piano Handbook: Grade 3
HASSLER Andantino in A, Op.38 No.31 from LCM Piano Handbook: Grade 3

HAYDN Allegro from Sonata in G, Hob.XVI/8 from LCM Piano Handbook: Grade 3
ANON. Anglaise in D minor from The Best of Grade 3 Piano

DIEUPART Passepied (from Suite No.2 in D) from The Best of Grade 3 Piano

HANDEL Gavotte in G, HWV 491 from The Best of Grade 3 Piano

MOZART Allegro in F, K.15a from The Best of Grade 3 Piano

SCARLATTI Sonata in G from Keynotes Grades 3-4

ZILCHER Scherzo from Fascinations

12
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LCM
LCM
LCM

Faber
Faber
Faber
Faber
Faber
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LISTB

FUCHS
GURLITT
SMETANA

BARTOK

FIBICH
GRETCHANINOV
HOLST

MAIKAPAR
TRAD.

LISTC

CORNICK
PEGLER
SEIBER

CORNICK
GILKYSON

GILLOCK
JOPLIN
MILNE
NEWMAN

Component 3 = Viva Voce

See pages 32-33.

Component 4 - Sight Reading

Anexo XI (continuacéo)

The Proud Horseman from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM
A Little Flower from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM
Toccata from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM
Play from For Children Vol.1 Boosey & Hawkes
Poco Allegretto from Fascinations Boosey & Hawkes
On Horseback from Music Through Time Book 3 OuP
I Vow To Thee, My Country (arr. Carson-Turner) from Classic FM Land of Hope and Glory
Faber
A Passing Thought, Op.4 No.1 from The Best of Grade 3 Piano Faber
Danny Boy (arr. Chamberlain) from Step It Up! Grades 3-4 Faber
Blues in Two from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM
Hand Over from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM
Foxtrot Il from LCM Piano Handbook: Grade 3 LCM

Ascension Rag from 30 Easy Piano Studies Universal Edition

The Bare Necessities (from The Jungle Book) (arr. Wedgwood)

from Easy Jazzin' About Standards Faber
Carnival in Rio from Hello, Mr Gillock! Carl Czerny! Breitkopf
Maple Leaf Rag (arr. Wedgwood) from Easy Jazzin’ About Standards Faber.
Jungle Jingle from Even More Little Peppers Faber
You've Got a Friend in Me (arr. Carson-Turner) from Simply Film Grades 4-5 Faber

7 marks

10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 3 (LL254).

Component 5 - Aural Tests

8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 3 (LL254) and Specimen Aural Tests (LL189).

13
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 4

Component 1 - Technical Work 15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 4 (LL255).

Option 1: Scales and Arpeggios

Scales
From memory. To be prepared legato only, piano and forte. Minimum tempo: J=96.
Minors: harmonic or melodic, at the candidate’s choice, except where specified.

Hands together and
Key separately, in similar motion
(2 octaves)

In contrary motion In contrary motion
(2 octaves) (1 octave, harmonic only)

E major
B major
B major
Eb major
Ab major
Db major
G major v
D major v
B minor
G minor
C minor
F minor
A minor

AYANENENRNEN

ANENENEN

Chromatic scales
Hands separately, beginning on any note (2 octaves).
In contrary motion, beginning on D and on Ab (2 octaves).

Arpeggios
From memory. To be played legato and forte. Minimum tempo: J=76.
Hands together, Hands separately,
Key in root position in root position
(2 octaves) (2 octaves)
C major v
E major v
B major v
Eb major i
Ab major i
B minor v
F# minor v
C# minor v
Option 2: Stud
KOHLER Study in C, Op.63 No.1 from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
14
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Anexo XI (continuacéo)

Component 2 ~ Performance 60 marks
Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.

At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 4 (LL255).

Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.

LISTA

BEETHOVEN Lustig und Traurig from LCM Piano Handbock: Grade 4 LCM
BENDA Presto from Sonata in A minor from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
HAYDN Allegro from Sonata in G, Hob.XVI/8 from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
ALCOCK Gavot (from Suite No.2 in Bb) from The Best of Grade 4 Piano Faber
BACH,WF Allegro from Keynotes Grade 3-4 Faber
BEETHOVEN 1st movement from Sonatina in F major Peters
BURGMULLER La Styrienne from Gradations Boosey & Hawkes
GURLITT Impromptu from Fascinations Boosey & Hawkes
MOZART Rondo in F from The Best of Grade 4 Piano Faber
LISTB

LAMBERT Criss-Cross from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
REINHOLD Hungarian Dance, Op.39 No.9 from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
ROBINSON La Jeune Demoiselle from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
ARLEN Qver The Rainbow (arr. Carson-Turner) from Simply Film Themes Grade 4-5 Faber
CHAMBERLAIN King of the Castle from Step it Up! Grade 3-4 Faber
HELLER The Avalanche from Masterpieces with Flair Book 1 Alfred
KABALEVSKY Toccatina, Op.27 Boosey & Hawkes
SCHONBERG | Dreamed a Dream (arr. Wedgwood) from It's Never Too Late to Play Showtunes Faber
SCULTHORPE Sea Chant (from Two Easy Pieces) from Keynotes Grade 3-4 Faber
LISTC

CHAMBERLAIN Tickety-Boo from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM

SHOSTAKOVICH
WEDGWOOD

GILLOCK
JOHN
JOPLIN
MANCINI
PORTER

TADMAN-ROBINS

Component 3 - Viva Voce

See pages 32-33.

Component 4 — Sight Reading

A Funny Story from Children's Notebook, Op.69 from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM

Spider in the Bath from LCM Piano Handbook: Grade 4 LCM
The Juggler from Hello, Mr Gillock! Carl Czerny! Breitkopf
Can You Feel the Love Tonight? (arr. Kember) from Play Broadway Faber
The Entertainer (arr. Wedgwood) from Up-Grade! Jazz Grade 2-3 Faber
The Pink Panther Theme (arr. Wedgwood) from Up-Grade! Jazz Grade 2-3 Faber
Anything Goes (arr. Kember) from Play Broadway Faber
Square Dance from Just for Starters Encore
7 marks

10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 4 (LL255).

Component 5 - Aural Tests

8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 4 (LL255) and Specimen Aural Tests (LL189).




Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 5

Component 1 - Technical Work

15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256).

Option 1: Scales and Arpeggios

Scales

From memory. To be prepared piano and forte, legato / staccato as specified.
J. = 80, contrary motions at J = 108

Minimum tempo:

Hands together and separately Hands separately, In contrary motion,
Key in similar motion, legato only staccato only legato only
(3 octaves) (3 octaves) (2 octaves)
C major v
F major v ¥
Bb maijor v
B major v v
F# major v
G major v
E major v
A»_major v
A maijor v
Bb» minor Harmonic only
F# minor Harmonic only
C# minor Harmonic only
A minor Melodic only
D minor Melodic only Harmonic only
C minor Melodic only Harmonic only
E minor Harmonic only

Chromatic scales

In similar motion, hands together, legato only, beginning on any note (3 octaves).

In contrary motion, legato only, beginning a major 3rd apart on C/E and on F#/A# (2 octaves).

Arpeggios

From memory. To be played legato and forte. Minimum tempo: J=90.

Hands together and
separately,
Key in rogt posityion

{2 octaves)
B major wl
D» maijor v
Ab major Y
Bb maior v
F major i
B minor Y
C# minor v
G# minor v
Bb minor v
F minor v

Option 2: Study
LOESCHHORN

Melodic Study Op.192 from LCM Pianc Handbook: Grade 5
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Anexo XI (continuacéo)

Component 2 - Performance 60 marks

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.

LISTA

CLEMENTI Un Poco Andante from Sonata in D, Op.25 No.6 from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
HAYDN Presto from Sonata in D, Hob.XV1/37 from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
KUHLAU Allegro Molto from Sonatina in F, Op.88. No.4 from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
BACH,J S Gavotte from French Suite No.5 in G, BWV 816/4 from The Best of Grade 5 Piano Faber
BENDA Sonatina in F from The Best of Grade 5 Piano Faber
BURGMULLER La Tarantelle from 25 Etudes Faciles et Progressives from The Best of Grade 5 Piano  Faber
HANDEL Sarabande and Variations | & Il (from Suite No.9 in D minor) from Keynotes Grades 3-4 Faber
VOGEL Andantino (from Sonata on Themes from The Magic Flute) from Keynotes Grades 4-5  Faber
LISTB

cul Spanish Puppets from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
GOUNOD Funeral March of a Marionette (arr. Wild) from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
PEGLER Silhouette Waltz from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
FAURE Pavane from Classic FM Smooth Classics Faber
GRIEG Popular Melody (Folk Song), No.5 from Lyric Pieces, Op.12 Peters
HELLER Study in Ab, Op.47 No.23 from The Best of Grade 5 Piano Faber
MacDOWELL To a Wild Rose, Op.51 No.1 from Romantic Piano Repertoire Level 1 Faber
PODGORNOV Barcarola from Nicolai Podgornov's Graded Pieces for Piano Level 1 Universal Edition
SCHUMANN Evening Song from Abendlied from Contemplations Boosey & Hawkes
LIST C

NORTON Mechanics Rag from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
PORTER Night and Day (arr. Wedgwood) from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
TRAD. Skye's the Limit {arr. Kershaw) from LCM Piano Handbook: Grade 5 LCM
BARTOK No.12 from For Children Volume 1 Boosey & Hawkes
CORNICK Re: Peter’'s Rag from Piano Ragtime Universal Edition
EVANS Dolphins from Animal Tone Poems Hal Leonard
KABALEVSKY A Little Joke from Thirty Piano Pieces, Op.27 Boosey & Hawkes
KABALEVSKY A Warlike Dance from Thirty Piano Pieces, Op.27 Boosey & Hawkes
LERNER [ LOEWE Wouldn't it be Loverly (arr. Kember) from Play Broadway Faber
Component 3 - Viva Voce 7 marks
See pages 32-33.

Component 4 - Sight Reading 10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256).

Component 5 — Aural Tests 8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256) and Specimen Aural Tests (LL189).
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 6

Component 1 - Technical Work
Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 6 (LL257).

Option 1: Scales and Arpeggios

Scales

From memory. To be prepared piano and forte. Minimum tempo: ¢ = 76.

15 marks

Hands:tegeiher.and Hands separately In contrary motion
K separately, in similar motion, : ; % 3
ey staccato only legato only
legato.only (4 octaves) (2 octaves)
(4 octaves)

F major v

Bb maijor v v

E5 major 4

A> major v v

D> maijor v v

E major v

B major v

F# major v

G major v

D major i

E minor Harmonic and Melodic

B minor Harmonic and Melodic Harmonic only
F# minor Harmonic and Melodic

C# minor Harmonic and Melodic
G# minor Harmonic and Melodic

F minor Harmonic and Melodic Harmonic only
Bb minor Harmonic and Melodic

Eb minor Harmonic and Melodic

A minor Harmonic only

C minor Harmonic only

G minor Harmonic only

Chromatic scales

In similar motion, hands together and separately, legato only, beginning on any note (4 octaves).
In contrary motion, legato only, beginning on E and on Bb (2 octaves).

Arpeggios

From memory. To be played legato and forte. Minimum tempo: J =48,

Key

Hands together and
separately,
in root position (4 octaves)

G major

Bb maijor

A major

Eb major

B major

Db major

F# major

G minor

B> minar

A minor

Eb minor

B minor

C# minor

F# minor

AN NN AN NN AN YA RN ANENENEN

Dominant 7th arpeggio, hands together and separately, in root position, in the key of C (3 octaves).
This should start on the dominant of the specified key.

Diminished 7th arpeggio, hands together and separately, beginning on C (3 octaves).
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Anexo XI (continuacéo)

Option 2: Studies

BURGMULLER Velocity, Op.109 No.10 from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
AND
KOHLER Second Study of Group Il from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
Component 2 - Performance 60 marks
Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 6 (LL257).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.
LISTA
CORNICK Rococo Plus from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
HAYDN Allegro from Sonata in G, Hob.XVI/G1 from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
HUMMEL Alla Polacca in Bb from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
BACH,J S Two-part Invention No.6 in E major, BWV 777 Bérenreiter
BEETHOVEN Andante from Sonata in G major, Op.79 No.25 Henle
CLEMENTI Lento e Patetico from Sonata in F# minor, Op.25 No.5 Schirmer / Music Sales
HAYDN Finale (Presto) from Sonata in F major, Hob. XVI/23 Henle
HELLER Vivace from Fascinations Boosey & Hawkes
SCHUBERT Allegretto in C minor, D.915 Bérenreiter
LISTB
MacMILLAN Barncleupédie from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
PUTZ Sentimental Lady (Jazz Waltz) from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
WILLIAMS Retrospection from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
CHOPIN Mazurka in Ab major, Op.24 No.3 Henle
FRANCK Petite Prélude from Romantic Piano Repertoire Level 1 Faber
MENDELSSOHN Lieder ohne Worte in E major, Op.30 No.3 Dover
SCHUMANN Knecht Ruprecht from Album for the Young, Op.68 Peters
TANNER La Polonaise Pamplemousse from Eye Tunes Grades 5-6 Spartan Press
TCHAIKOVSKY March from Die Jahreszeiten, Op.37bis Henle
LISTC
DEBUSSY Le Petit Negre from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
NORTON Hungarian Stomp from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
TURINA The Trained Dog from LCM Piano Handbook: Grade 6 LCM
BADELT / ZIMMER He's a Pirate (from Pirates of the Caribbean) from The Essential Film Collection Faber
BOURNE Indians from Unbeaten Tracks Faber
CASELLA Bolero from Pezzi Infantili Universal Edition
DAVIS Pride and Prejudice: Main Theme (arr. Harris) from Classic Period Dramas Faber
RODGERS My Favorite Things (arr. Wedgwood) from After Hours Jazz Book 1 Faber
SONDHEIM Not While I'm Around (from Sweeney Todd) (arr. Kember) from Play Broadway Faber
Component 3 - Viva Voce 7 marks
See pages 32-33.
Component 4 - Sight Reading 10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try

parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 6 (LL257).

Component 5 - Aural Tests

8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 6 (LL257) and Specimen Aural Tests (LL189).
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Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 7

Component 1 - Technical Work 15 marks
Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258).
Option 1: Scales and Arpeggios

Scales
From memory. To be prepared piano and forte.
Minimum tempo: J=80, except for hands separately in 3rds, which should be at a minimum tempo of J =60.

Kands .tOg?m'er andt.serjarately In contrary motion, In 3rds, hands separately,
Key | insimrar motion, legato and staccato legato only
egato and staccato
(2 octaves) (1 octave)
(4 octaves)

C major v v

D major Vi v v

A major v v

E major v 4

B major v v

F# major v v

F major v v

Db maijor v v

G major v

A minor Harmonic and Melodic Harmonic only

E minor Harmonic and Melodic Harmonic only

B minor Harmonic and Melodic Harmonic only

D minor Harmonic and Melodic Harmonic only

F# minor Harmonic and Melodic Harmonic only

C minor Harmonic and Melodic Harmonic only
C# minor Harmonic and Melodic Harmonic only

F minor Harmonic and Melodic Harmonic only

Chromatic scales
In similar motion, hands a minor 3rd apart, legato and staccato, beginning on D/F (2 octaves).
In contrary motion, legato only, beginning on C and on F# (2 octaves).

Arpeggios
From memory. To be prepared legato only, piano and forte. Minimum tempo: J = 52.

Hands together and separately, | Hands together and separately,
Key in root position in 1st inversion
(4 octaves) (4 octaves)
C major b v
D major v
A major v v
E major v v
B major v v
F# major v v
F major v v
Db maijor v .
C minor v v
D minor v v
A minor I v
E minor v v
B minor v v
F# minor v v
F minor v v
C# minor v v

Dominant 7th arpeggios, hands together and separately, in root position in the keys of G, F, D, A, E and B
(3 octaves). These should start on the deminant of the specified key.

Diminished 7th arpeggios, hands together and separately beginning on C#, D and E» (3 octaves).
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Option 2: Studies

GOUNOD
AND
HELLER

Anexo XI (continuacéo)

May Morning from LCM Piano Handbook: Grade 7

Study in C minor, Op.46 No.26 from LCM Piano Handbook: Grade 7

Component 2 - Performance

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.

LISTA

BACH
MOZART
RIGBY

BACH

HAYDN
HOFMANN
MOZART
SCARLATTI
VON WILM

LISTB

MacDOWELL
McBIRNIE
TRAD.

ALKAN

GRIEG
MASSENET
MENDELSSOHN
POTT
SCHUMANN

LISTC

FAURE
GERSHWIN
SKRYABIN

DEBUSSY
NORTON
PROKOFIEV

RODGERS & HART

SATIE
TANNER

Corrente from Partita No.5, BWV829 from LCM Piano Handbook: Grade ¥
Allegro from Sonata in C, K.279 from LCM Piano Handbook: Grade 7

Vamping Haydn from LCM Piano Handbook: Grade 7

Prelude from Prelude & Fugue in A minor

from Das Wohltemperierte Klavier Book 2, BWV865
Scherzando from Sonata in C# minor, Hob.XV1/36
Hungarian from Animations
3rd movement (Allegretto) from Sonata in Bb, K.570
Sonata in C, Kp.159 from 200 Sonate, Parte Prima
Butterfly from Animations

LCM

LCM

60 marks

LCM
LCM
LCM

Henle

Henle

Boosey & Hawkes
Henle

EMB

Boosey & Hawkes

Summer Song from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
Interlude for Z.E.D. from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
Molly Malone (arr. Pegler) from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
La Vision, Op.63 No.1 from Romantic Piano Repertoire Level 1 Faber
Puck from Lyric Pieces, Op.71 No.3 Henle
Papillons Noirs from Romatic Piano Repertoire Level 1 Faber
Venetian Gondola Song from Lieder Ohne Worte, Op.30 No.6 Dover
Villanelle from The Fand Grade 5 Piano Album Fand Music Press
Gliickes Genug from Kinderszenen, Op.15 Henle
Romance sans Paroles in Ab, Op.17 No.3 from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
Let’s Call the Whole Thing Off (arr. Wedgwood) from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
Prelude in Bb, Op.17 No.6 from LCM Piano Handbook: Grade 7 LCM
The Little Shepherd from Children’s Corner Suite Peters
Boogie from Microjazz Collection 3 Boosey & Hawkes
Visions Fugitives No.1 Boosey & Hawkes
My Funny Valentine (arr. Wedgwood) from After Hours Jazz Book 2 Faber
Gnossienne No.3 Schott

Wind Over Goonhilly from Eye Tunes Book 6

Component 3 - Viva Voce

See pages 32-33.

Component 4 - Sight Reading

Spartan Press

7 marks

10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258).

Component 5 — Aural Tests

8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258) and Specimen Aural Tests (LL189).
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Component 1 - Technical Work

Anexo XI (continuacéo)

Piano: Grade 8

15 marks

Candidates should prepare Option 1 OR Option 2. Both may be found in LCM Piano Handbook: Grade 8 (LL259).

Option 1: Scales and Arpeggios

Scales

From memory. To be prepared piano and forte.

Minimumn tempo: J

= 88, except for hands separately in 3rds which should be at a minimum speed of J = 60.

In similar motion, hands }
In 3rds, hands separately, In contrary motion,
K together and separately, lsaato on {scrat d st t
Y g y egato and staccato
lsgatorand staccato (2 octaves) (2 octaves)
(4 octaves)

C major v v v

G major v v

E major v v

B major v v

F major v v

Bb major v v

Eb major v v v

Ab major it v

A major v

C minor Harmonic and Melodic Harmonic only
G minor Harmonic and Melodic Harmonic only
E minor Harmonic and Melodic Harmonic only
B minor Harmonic and Melodic Harmonic only
F minor Harmonic and Melodic Harmonic only
Bb minor Harmonic and Melodic Harmonic only
Eb minor Harmonic and Melodic Harmonic only
G# minor Harmonic and Melodic Harmonic only
D minor Harmonic only

Chromatic Scales

In minor 3rds, hands separately, legato only, starting on D/F (1 octave).
Hands a major 6th apart, legato and staccato, starting on F/D (4 octaves).

Arpeggios

From memory. To be prepared legato only, piano and forte. Minimum tempo: J = 60.

Key

In root position, hands
together and separately,
(4 octaves)

In 1st inversion, hands
together and separately,
(4 octaves)

In 2nd inversion, hands
together and separately,
(4 octaves)

C major

b e

G major

E major

B major

F major

Bk major

Eb major

Ab major

C minor

G minor

E minor

B minor

F minor

Bb minor

Eb minor

L G# minor

e e R N e A e Ay R R R N R

ANESANANANEN AN ENENENENENENANENEN

SN ENENENENENENENENENENENENEN

Dominant 7th arpeggios, hands together and separately, in root position, in the keys of C, B, Eb, As, D> and F#
(4 octaves). These should start on the dominant of the specified key.

Diminished 7th arpeggios, hands together and separately, beginning on B, By, A, Ab, G and F# (4 octaves).
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Option 2: Studies

Anexo XI (continuacéo)

CLEMENTI Study in A from Gradus ad Parnassum from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
AND
MOSZKOWSKI Study in A flat, Op.78 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
Component 2 - Performance 60 marks
Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
At least one piece MUST be taken from LCM Piano Handbook: Grade 8 (LL259).
Candidates MUST bring to the exam an original, printed copy of the Handbook.
LISTA
BACH Aria and Variation | from Goldberg Variations from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
CLEMENTI Rondo from Sonata in D, Op.25 No.6 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
HAYDN Rondo from Sonata in C, Hob.XVI/48 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
BEETHOVEN 1st movement from Sonata in C minor, Op.10 No.1 Henle
HAYDN 1st movement from Sonata in G minor, Hob.XV1/44 Peters Vol.1
MOZART 1st movement from Sonata in F, K.332 Henle
PLEYEL Rondeau Favorit from Three Rondos Doblinger
SATIE Sonatine Bureaucratique Schott
SCARLATTI Sonata in A, Kp.209 from 200 Sonate, Vol.11 EMB
LISTB
CHOPIN Nocturne in C# minor, Op.post. from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
HENSEL Melody, Op.4 No.2 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
QUILTER Goblins, No.2 from Four Country Pieces, Op.27 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
BRAHMS Intermezzo in Eb, Op.117 No.1 Henle
CHOPIN Waltz in Db, Op.64 No.1 Henle
JANACEK No.3 (Andantino) from In the Mists Bérenreiter
RACHMANINOV Eighteenth Variation from Rapsodie on a Theme of Paganini (arr. Eichhorn) Belwin Mills
SCHUMANN Romance in F#, Op.28 Henle
TCHAIKOVSKY Qctober from Die Jahreszuten, Op.37bis Henle
LISTC
GERSHWIN | Got Rhythm from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
PEGLER Bobtail Rag from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
SHOSTAKOVICH March, No.1 from Three Fantastic Dances, Op.5 from LCM Piano Handbook: Grade 8 LCM
DEBUSSY Golliwogg's Cakewalk from Children's Comer Suite Peters
GERSHWIN The Man | Love from Meet George Gershwin at the Keyboard Faber
HINDEMITH Foxtrot from The Century of Invention European American Music Corporation
MARTINU Kolombina Zpivéa (Columbina Sings) from Puppets Il Bérenreiter
POULENC Nocturne No.8 from Nocturnes Heugel
TURINA Fanfare (from The Circus) from The Turina Collection Schott
Component 3 - Viva Voce 7 marks
See pages 32-33.
Component 4 - Sight Reading 10 marks

Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the candidate may try
parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 8 (LL259).

Component 5 — Aural Tests

8 marks

See pages 34-38. Sample tests are in LCM Piano Handbook: Grade 8 (LL259) and Specimen Aural Tests (LL189).
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Anexo XI (continuacéo)

Piano Duet

Five levels of examination are available:

Level 1 Grade 1 standard
Level 2 Grade 2 standard
Level 3 Grade 3 standard
Level 5  Grade 5 standard
Level 7 Grade 7 standard

[Associate Diploma — please refer to Piano Diploma syllabus and repertoire list]

Performances will be assessed using the usual criteria but, in addition, in this examination, examiners will assess
the technical accomplishment, musicality and communication, balance between the performers, co-ordination and

ensemble. Performers should change places for at least one of their items.

Piano Duet: Level 1

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.

Component 1 - Piece A 30 marks
BARON Ding Dong Bell OR Viva Espafia from Piano Explorer Book 3 Nymet Music,
arr. BARRATT ANY TWO pieces from Chester's Piano Duets Vol.1 Chesfer/Music Sales
arr. HALL The Irish Washerwoman from Duets with a Difference ouP
Component 2 - Piece B 30 marks
DIABELLI Andante Cantabile from Duets with a Difference ouP
HELYER ANY piece from Contrasts Novello/Music Sales
KIRKBY-MASON  ANY piece from The First Duet Album Bosworth
Component 3 = Piece C 30 marks
Own choice piece of comparable standard and length
Component 4 — General Impression 10 marks
Piano Duet: Level 2

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.
Component 1 - Piece A 30 marks
BARON Sonatina in G major OR Chinese Rice-picking Song from Piano Explorers Book 3 Nymet Music
GOSSEC, arr. HAYWOOD

Gavotte from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ourP
NORTON ANY piece from Microjazz Duets Collection 1 Boosey & Hawkes
Component 2 - Piece B 30 marks
CARROLL Waltz OR March from The Countryside Forsyth
KIRKBY-MASON  ANY piece from Second Duet Album Bosworth
Component 3 - Piece C 30 marks
WELLS Donkey Ride from Duets with a Difference oupP
arr. HALL Camptown Races from Duets with a Difference (2005 edition) oupP
KIRKBY-MASON  ANY piece from Third Duet Album Bosworth
An own choice piece of comparable standard and length may be substituted in ANY ONE of Components 1-3.
Component 4 — General Impression 10 marks

28

-200 -



Anexo XI (continuacéo)

Piano Duet: Level 3

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.

Component 1 - Piece A 30 marks
DIABELLI Allegretto Op.149 No.25 from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ourP
GRIEG, arr. HALL  Norwegian Dance No.2 from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ourP
LAST Hopalong from For You and Me Book 2 Forsyth
WELLS Courante from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (First edition OR 2005 edition) ourP
Component 2 -~ Piece B 30 marks
CARSE Graceful Dance from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (First edition OR 2005 edition) OUP
arr. HALL All Through the Night from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ouP
LAST Bohemian Dance from For You and Me Book 2 Forsyth
Component 3 = Piece C 30 marks
BARON You Got Rhythm? OR Rainy Day Blues from Piano Explorers Book 3 Nymet Music
arr. HALL Ten Green Bottles from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (First edition OR 2005 edition) OQUP
LAST The Jester from For You and Me Book 2 Forsyth

An own choice piece of comparable standard and length may be substituted in ANY ONE of Compenents 1-3.

Component 4 — General Impression 10 marks

Piano Duet: Level 5

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.

Component 1 - Piece A 30 marks
BARON Duet Piano Concerto for the Piano Beginner from Piano Explorers Book 4 Nymet Music
BACH,JC Rondo in F Schott/MDS
BEETHOVEN Sonata in D Op.6, 1st movement OR Rondo Peters
Component 2 - Piece B 30 marks
NORTON ANY piece from Microjazz Duets Collection 2 - Level 4 Boosey & Hawkes
NORTON ANY piece from Microjazz Duets Collection 3 - Level 5 Boosey & Hawkes
PROKOFIEV, arr. PATRICK Winter Bonfire (Departure), Op.122 Roberton Fublications
Component 3 - Piece C 30 marks
arr. BULLARD Athol Highlanders from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ouP
arr. HALL Casey Jones from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) OouP
MOSKOWSKI Spanish Dance Op.12, No.2 from Mixed Doubles: Piano Time Duets Book 2 (2005 edition) ourP

An own choice piece of comparable standard and length may be substituted in ANY ONE of components 1-3.

Component 4 — General Impression 10 marks

Piano Duet: Level 7

Performance of three pieces, one from each list: A, B and C.

Component 1 - Piece A 25 marks

ANY one quick movement from the Sonatas of Mozart, or of the Classical repertoire of Diabelli, Clementi and Kuhlau.
Repeats are not required.

Component 2 - Piece B 25 marks

DVORAK ANY Slavonic Dance from Op.46 OR Qp.72 Richard Schauer

DEBUSSY ANY movement from Petite Suite UmMP

FAURE ANY movement from Dolly Suite UMP or Cramer

LANE Scherzo Burlesco Roberton Publications
29
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Component 3 - Piece C 25 marks
Own choice piece of comparable standard and length

Component 4 - Sight Reading 15 marks
Component 5 - General Impression 10 marks

Piano Accompaniment

This syllabus is intended to encourage pianists to become involved in ensemble playing at an early stage. As well
as playing duets and trios, pianists can benefit a great deal from accompanying instrumentalists and singers. As
well as developing musicianship and sensitivity, pianists will gain an awareness of reperioire beycnd the piano.

Candidates may accompany pieces chosen from LCM syllabus lists as specified. Alternative pieces listed are taken
from publications which include versions of the solo part for a number of different instruments. (Solo parts may
need to be purchased separately).

It is the responsibility of the candidate to provide and rehearse sufficiently with a competent soloist who is of a level
of or above the grade of the pieces being played. The performance of the soloist will not form part of the
assessment, although the candidate's response to the soloist is of course integral to the examination.

Piano Accompaniment: Level 3

Component 1 - Performance

Accompanying any TWO of the following: 30 marks each

A piece set for Grade 1 on any LCM syllabus
A contrasting piece set for Grade 1 on any LCM syllabus

ADAM & HANNICKEL Do, Lord OR Just as | Am from Tons of Tunes for Church Curnow
JOPLIN Magnetic Rag OR Pleasant Moments from Ragtime Favourites Fentone/De Haske
arr. BULLA Immortal, Invisible from Easy Great Hymns Curnow CMP
arr. DE SMET Dixie from World Famous Melodies Fentone/De Haske
VERDI, arr. COWLES  Grand March from Aida from World Famous Melodies Fentone/De Haske
AND
Any solo piece from LCM Piano Grade 3 or 4 OR Grade 3 Scales and Arpeggios 15 marks
Component 2 - Viva Voce 7 marks

As for Grade 3 [see pages 32-33].

Component 3 - Solo Sight Reading 10 marks
As for Grade 3. Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the
candidate may try parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 3 (LL254).
Component 4 — Aural Tests 8 marks

As for Grade 3 [see pages 34-38]. Sample tests are available in LCM Piano Handbook. Grade 3 (LL254) and Specimen
Aural Tests (LL189).
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Piano Accompaniment: Level 5

Component 1 - Performance

Accompanying any TWO of the following: 30 marks each
A piece set for Grade 3 on any LCM syllabus
A contrasting piece set for Grade 3 on any LCM syllabus

van GORP The Henley Regatta OR This is My Day from Master Swop De Haske
JOPLIN The Entertainer OR Rag Time Dance from Ragtime Favourites Fentone/De Haske
KOCHER, arr. COURT For the Beauty of the Earth from Easy Great Hymns Curnow CMP
MASON, arr. JOHNSON When | Survey the Wondrous Cross from Easy Great Hymns Curnow CMP
arr. DE SMET Down by the Riverside OR When the Saints from World Famous Melodies Fentone/De Haske
AND
Any solo piece from LCM Piano Grade 5 or 6 OR Grade 5 Scales and Arpeggios 15 marks
Component 2 - Viva Voce 7 marks

As for Grade 5 [see pages 32-33].

Component 3 - Solo Sight Reading 10 marks
As for Grade 5. Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the
candidate may try parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256).
Component 4 - Aural Tests 8 marks

As for Grade 5 [see pages 34-38]. Sample tests are available in LCM Piano Handbook: Grade 5 (LL256) and Specimen
Aural Tests (LL189).

Piano Accompaniment: Level 7

Component 1 - Performance

Accompanying any TWO of the following: 30 marks each

A piece set for Grade 5 on any LCM syllabus
A contrasting piece set for Grade 5 on any LCM syllabus

BIZET, arr. DE SMET =~ Toreador's Song from World Famous Melodies Fentone/De Haske
van GORP In Search of the Light OR Por Favor from Master Swop De Haske
JOPLIN New Rag OR Maple Leaf Rag from Ragtime Favourites Fentone/De Haske
DE SMET Any item from From Bach to Ravel Fentone/De Haske
TRAD. Londonderry Air from World Famous Melodies Fentone/De Haske
VIZZUTTI Any item from Explorations De Haske
AND
Any solo piece from LCM Piano Grade 7 or 8 OR Grade 7 Scales and Arpeggios 15 marks
Component 2 - Viva Voce 7 marks

As for Grade 7 [see pages 32-33].

Component 3 ~ Solo Sight Reading ' 10 marks

As for Grade 7. Up to one minute’s preparation time will be allowed to study the test before playing, during which the
candidate may try parts of the test if they wish. Specimen tests are included in LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258).

Component 4 — Aural Tests 8 marks

As for Grade 7 [see pages 34-38]. Sample tests are available in LCM Piano Handbook: Grade 7 (LL258) and Specimen
Aural Tests (LL189).

Diplomas in Piano Accompaniment are available; please refer to the Music Diplomas Syllabus and the Piano
Diplomas Repertoire List.
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Anexo XII — Programa de Piano e lista de repertorigpropostos para o Conservatorio
Regional de Setubal

Programa Minimo para o 2° Ciclo do Ensino Basico fle 2° Graus/5° e 6° anos):

a Trabalho Técnico: pratica das vinte e quatro esdalaais (das escalas menores, apenas as harmgnicas
as quais o aluno devera ser capaz de executar @m® juntas a distAncia de uma oitava e com maos
separadas a distancia de duas oitavas; acordesddeescala, a executar com maos juntas no estado
fundamental e respectivas inversdes; escala croamdkecutada com maos juntas a distancia de uma
oitava e com maos separadas a distancia de dagasit

b Estudos: dominio de seis Estudos.

¢ Obras do estilo Barroco: duas obras do PeriodamBaur

d Obras do estilo Classico: duas obras do PeriodssiCl® das quais uma tera obrigatoriamente que ser

um andamento de Sonatina em Forma-Sonata.

e Obras do estilo Roméantico: duas obras do PeriododRtico.

f  Obras do Séc. XX ou XXI: duas obras escritas no $¥mu XXI.

g Obras de Musica em Conjunto: duas obras de piameatro-maos ou para qualquer outra formagao

instrumental (apenas Duo), de dificuldade aproxer@adas pecas constantes na lista de obras desite ni

de ensino.

Programa para a Prova Final do 2° Ciclo (1° e 2° Gus/5° e 6° anos):

a Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harra&gteccionada pelo Jari no momento da Prova, a
executar com maos juntas na extensdo de uma @tama Mmaos separadas na extensdo de duas oitavas,
bem como os respectivos acordes no estado fundalneeint/ersdes e escala cromatica.

b Trés obras: seleccionadas pelo Juri de uma listeird® obras (um Estudo, uma Pec¢a Barroca, um
andamento em Forma-Sonata de uma Sonatina, umapggiodo Romantico e uma pega do séc. XX
ou XXI), sendo obrigatéria a inclusdo de uma pezaampositor portugués no programa apresentado.

¢ Leitura a primeira vista: leitura de excerto de @bdmpassos divulgado ao aluno no momento da Prova,

em compassos de métrica binaria ou ternaria, sirglecomposta, com as linhas de ambas as maos
escritas em claves diferentes, com posigdo fixdcemais que uma nota em cada méo, em tonalidades

gue apresentem no maximo uma alteragéo.
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Lista de repertorio sugerido para o 2° Ciclo do Enso Basico (1° e 2° Graus/5° e 6° anos):

Estudos:

- Burgmdiller, Friedrich — 25 Pequenos Estudos @f. 1

- Czerny, Carl — 100 Exercicios Op. 139; 110 Es$ué#ceis e Progressivos Op. 453; 50 Estudos
Progressivos Op. 481; 100 Estudos Progressivos@).24 Exercicios Op. 777.

- Gurlitt, Cornelius — 35 Pequenos Estudos Op. 130

- Peterson, Oscar — Jazz Exercises and Piect#sefdtoung Pianist.

Métodos:

- Bartok, Béla — Mikrokosmos Vols. | e Il.

- Suzuki, Shinichi — Piano School Vols. | e |l

- Thompson, John — Easiest Piano Course Vols, lill,| 1V e V; Modern Piano Course Vols. I, 11|l
IVeV.

- Thomaz de Lima, Eurico — Gradual para os peggieranistas.

Pecas do Periodo Barroco:

- Bach, Johann Sebastian — O Pequeno Livro de Magalalenna.

- The Fitzwilliam Virginal Book, Vols. | e Il.

- Pecas de dificuldade similar as apresentadas@mbente, de compositores como Henry Purcell, John
Bull, William Byrd, John Blow, Georg Friedrich Hdel, Jean-Phillippe Rameau,

Louis-Claude Daquin, Francois Couperin, entreasut

Pecas do Periodo Classico:

- Beethoven, Ludwig van — Escocesas; Landler; Smemem Sol e em Fa.
- Clementi, Muzio — Sonatinas Op. 36 n° 1 e 2.

- Hummel, Johann Nepomuk — 6 Pecas Faceis Op. 42.

- Mozart, Wolfgang Amadeus — Menuets; Nannerl’s ilBook.

- Schubert, Franz — Escocesas; Valsas; Valsas Bloatsas Sentimentais; Landler; Dancas Alemas.

Pecas do Periodo Romantico:

- Franck, Cesar — Les Plaintes d’'une Poupée.

- Gretchaninov, Alexander — Children’s Book Op. 88the meadows Op. 99; Grandfather's Book Op.
119; Album d’Andrucha Op. 133; Albumblatter 0391 Album de Nina Op. 141.

- Gurlitt, Cornelius: Albumleaves for the Young A1; Das Kleine Konzert.

- Nielsen, Carl — 6 Pequenas Pecas Op. 11.
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- Schumann, Robert — Tema em Mi b maior; Albumuwsedtude Op. 68
- Wolf, Hugo — Aus der Kinderzeit.

Pecas dos Sécs. XX/XXI:

- Azevedo, Sérgio — Piano-Borboleta; Livro dos Rems Pianistas; O Pequeno Livro de Piano da
Carolina; O Pequeno Livro de Piano da Francisca.

- Bartok, Béla — First Term at the Piano Sz53; €bildren Sz42.

- Braga Santos, Joly — Siciliana.

- Freitas, Frederico de — O Livro da Maria Frederic

- Ibert, Jacques — Petite Suite en Quinze Images.

- Kabalewsky, Dmitriy — 30 Pecas para Criancas Z¥p.Pecas Infantis para Piano Op. 39; Children’s

Dreams Op. 88.

- Lacerda, Francisco de — Trente-Six Histoiresgmuser les Enfantes d’un Artiste; Zara; Chanson
triste.

- Lopes-Graga, Fernando — Musica de piano paraas;es.

- Lutoslawski, Witold — Album for the Young.

- Shostakovitch, Dmitriy — Children’s Notebook 9.

- Sousa Dias, Anténio — Caixinha de Musica.

- Stravinsky, Igor — Les Cing Doigts.

- Villa-Lobos, Heitor — Histérias da Carochinha.

Musica de Conjunto:

- Diabelli, Anton — Alla Turca; 28 Melodische Uelgsstiicke Op. 149; 6 Pequenas Sonatinas Op. 163.
- Foote, Arthur — 12 Duets on Five Notes.

- Rachmaninov, Sergei — Romance em Sol maior

- Roger-Ducasse, Jean — Etudes a Quatre MainsypoQommencant Livro .

- Stravinsky, Igor — 5 Pecas Faceis.

- Wilson, Mortimer — The Young Virtuoso Op. 58.
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Programa Minimo para o 3° Ciclo do Ensino Basico 34° e 5° Graus/7°, 8° e 9° anos):

Trabalho Técnico: o aluno devera dominar as vinjei&ro escalas tonais (a distancia de uma oitava a
realizar com maos juntas), tal como os respectivpsjos no estado fundamental, primeira e segunda
inversdes e escala cromatica, em todos os casogerasao de quatro oitavas.

Estudos: seis Estudos.

Obras do estilo Barroco: seis pecas, sendo duas dbligatoriamente Invengdes a duas vozes de J. S.
Bach.

Obras do estilo Classico: trés pecas, sendo obrigai estudo de uma Sonatina completa, uma Sonata

completa, e a restante de livre selec¢éo dentte désero.

Obras do estilo Romantico: trés pecas escritaeriogo Romantico.

Obras do séc. XX ou XXI: trés obras de autoresédo XX ou autores actuais.

Obras de Musica de Conjunto: trés obras do reperié Musica de Conjunto.

Programa para a Prova Final de 3° Ciclo/Prova de Agsso ao Ensino Secundario (5°

Grau/9° ano):

a

b

Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harra@eteccionada pelo Jiri no momento da Prova, a
executar com maos juntas na extensao de quatnasithem como os respectivos arpejos no estado
fundamental e inversdes e escala cromatica.

Quatro obras: seleccionadas pelo Juri de umadistanco obras (um Estudo, uma Invencéo a duasyoze
uma Sonata inteira, uma pec¢a do periodo Romantitnaepeca do séc. XX ou XXI), sendo obrigatéria
a inclusdo de uma pec¢a de compositor portuguésagvgma apresentado.

Uma obra de Mdusica de Conjunto: uma obra do repertfe musica de conjunto (neste caso, cada

andamento de uma obra contard como uma obra) tbhastmaluno.

Leitura a primeira vista: leitura de excerto d® @idmpassos divulgado ao aluno no momento da Prova,

em compasso de métrica binaria ou ternaria, singalesomposta, com obrigatoriedade de polifonia e
presenca de acordes na linha de uma das maosndeimudancas de posigcdo, e em tonalidades até trés

alteracdes.
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Lista de repertoério sugerido para o 3° Ciclo do Engso Basico (3°, 4° e 5° Graus/7°, 8° e 9°

anos):

Estudos:
- Burgmdiller, Friedrich — 18 Estudos Caracterigtip. 109.
- Czerny, Carl — Escola da Velocidade Op. 299; Bags Estudos de Velocidade Op. 636; 25 Estudos
para maos pequenas Op. 748; 160 Estudos emamitpassos Op. 821; 30 Estudos de
Mecanismo Op. 849.
- Heller, Stephen — A Arte de Frasear Op. 16; 26des Melddicos Op. 45; 30 Estudos Progressivos
Op. 46; 25 Estudos de Ritmo e Expresséo Op. 4Esfddos de Expressdo e Ritmo
Op. 125.

- Pachulski, Henryk — Estudos em Forma de Canone@p

Métodos:
- Barték, Béla — Mikrokosmos Vols. I, IV e V.
- Suzuki, Shinichi — Piano School Vols. Ill, IV, V] e VII.

Pecas do Periodo Barroco:
- Bach, Johann Sebastian — 23 Prelldios e PecassFwencdes a duas vozes; Invencdes a trés.vozes
- The Fitzwilliam Virginal Book, Vols. | e Il

- Handel, Georg Friedrich — 12 Pecas Faceis.

Sonatinas e Sonatas:

- Azevedo, Sérgio — Sonatina em D6 (conta como t&pna

- Beethoven, Ludwig van — Sonatinas em Sol e ensbaatas Op. 49 n° 1 e 2.

- Clementi, Muzio — Sonatinas Op. 36 e Op. 37.

- Diabelli, Anton — Sonatinas Op. 151 e Op. 168.

- Dussek, Jan Ladislav — Sonatinas Op. 20.

- Freitas Branco, Luiz de — Sonatina (conta comuagy).

- Haydn, Franz Joseph — Sonatas HOB. XVI: 1 a béags HOB. XVI: D1 e G1.
- Kabalewsky, Dmitriy — Sonatinas Op. 13 (contammodSonatas)

- Kuhlau, Friedrich — Sonatinas Op. 20, Op. 55, 8.0p. 60 e Op. 88.

- Lange, Gustav — Sonatinas Op. 114.

- Mozart, Wolfgang Amadeus — 6 Sonatinas VienenSesatas KV 279, 280, 282, 283, 309, 545.
- Reinecke, Carl — Sonatinas Op. 47.

- Satie — Sonatine Bureaucratique.
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- Sibelius, Jean — Sonatinas Op. 67 (contam comatas).

Pecas do Periodo Classico:

- Beethoven, Ludwig van — 6 Escocesas WoO 83; BtamOp. 33, Op. 119 e Op. 126.
- Cimarosa, Domenico — Sonatas.

- Mozart, Wolfgang Amadeus — Adagio em D6 maiomtiaia em Ré menor.

- Schubert, Franz — Scherzi em Si b maior e Réibrma

Pecas do Periodo Romantico:

- Bortkiewicz, Sergei — Marionettes Op. 54.

- Chopin, Fryderyk — Mazurkas; Nocturnos; Valsas.

- Grieg, Edward — Pecas Liricas Op. 12, Op. 38 e43p

- Heller, Stephen — 24 Prelldios Op. 81; Cenasitigdp. 124; 20 Preltdios Op. 150.

- Kullak, Theodor — Cenas Infantis Op. 62 e Op. 81.

- Mendelssohn, Felix — Can¢des sem Palavras OfA.930, Op. 38, Op. 53, Op. 62, Op. 67, Op. 85 e

Op. 102.

- Pachulski, Henryk — Preltdios Op. 8; Folhas deufi Op. 16.

- San Sebastian, Padre José Antonio de (Aita DaesPrelldios Bascos.

- Scriabin, Alexander — Pegas Op. 2 n° 2 e 3; Bre®lOp. 22 e Op. 31; 3 Pegas Op. 45; Feuillet
d’album Op. 58.

- Schumann, Robert — Cenas Infantis Op. 15; Albana @ Juventude Op. 68; Cenas da Floresta Op.
92; Bunte Blatter Op. 99; Albumblatter Op. 124 s&ege der Fruhe Op. 133.

- Tchaikowsky, Piotr llich — As Estacfes Op. 37#uin para as Criancas Op. 39.

- Turina, Joaquin — Jardins d’enfants Op. 63.

Pecas dos Sécs. XX/XXI:

- Azevedo, Sérgio — Souvenirs; Pavana; O Pequeno dia Francisca; O Pequeno Livro do Francisco.
- Bartok Béla — For Children Sz42; Bagatelas Sz38.

- Braga Santos, Joly — Miniatura.

- Corea, Chick — 20 Children’s Songs for Piano.

- Costa, Luiz — Figurinhas de Porcelana; Wiegerpd1 n° 2.

- Croner de Vasconcellos, Jorge — Scherzo; Cancgéo.

- Debussy, Claude — The Little Nigar; Elegie.

- Fernandes, Armando José — Preludios Op. 1.

- Khachaturian, Aram — Kinderalbum.

- Lacerda, Francisco de — Burlesca; Bruma; DuasagalClair de lune; Chant de la montagne; Chanson

triste; “Douce clarté d'un jour nouveau...”.
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- Lopes-Graga, Fernando — Album do Jovem PiarisEanbalos sobre melodias tradicionais
portuguesas; Melodias rusticas portuguesas; Q@sngo

- Martinu, Bohuslav — Loutky.

- Prokofiev, Sergei — Tales of the old Grandmot®pr 31; Music for Children Op. 65.

- Satie, Eric — Gymnopedies.

- Schmitt, Florent — Petites Musiques Op. 32.

- Silva, Oscar da — Bagatelas.

- Villa-Lobos, Heitor — Cirandinhas; Guia Praticol¥. | a XI.

Musica de Conjunto:

- Azevedo, Sérgio — Duas Borboletas para Olga.

- Brahms, Johannes — Valsas Op. 39.

- Czerny, Carl — Sonatina Op. 156 n° 3.

- Diabelli, Anton — Sonatinas Op. 24, Op. 54, O§. Gp. 60, Op. 150 e Op. 152.
- Fauré, Gabriel — Dolly Op. 56.

- Lopes-Graca, Fernando —Melodias rusticas porsagi€8° Caderno).
- Mussorgsky, Modest — Sonata.

- Ravel, Maurice — Ma Mére I'Oye.

- Satie, Eric — 3 Morceaux en forme de poire; 3t€ePiéces Montées.
- Schmitt, Florent — Une Semaine du petit Elfe Feettoeil Op. 58.
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Programa Minimo para o Ensino Secundario (6°, 7° &° Graus/10°, 11° e 12° anos):

a Trabalho Técnico: pratica das vinte e quatro esctdaais a distancia de oitava, décima e sexta na

extensdo de quatro oitavas; arpejos no estado fiemtal e primeira e segunda inversdes, a executar
separadamente ou encadeados na extensdo de gtetes;oescala cromatica a distancia de oitava e
terceira menor na extensdo de quatro oitavas.

b Estudos: seis Estudos seleccionados da listagerpdedrio sugerida para este nivel.

¢ Obras do estilo Barroco: seis obras, das quaigatoriamente trés terdo que ser Preludios e Fut@a de

Cravo Bem-Temperado” (vols. | e Il) de J. S. Bdwwendo a possibilidade de estes serem substituidos
por uma Suite ou Partita das constantes na listalgerapertério definida para este nivel.

d Obras do estilo Classico: duas obras, sendo obrigat estudo de pelo menos uma Sonata inteirggcon

como uma obra).

e Obras do estilo Roméantico: duas obras escritastdlo Romantico.

f  Obras do séc. XX ou XXI: duas obras de compositdoeséc. XX ou XXI.

g Obras de Misica de Conjunto: uma obra integraégentdrio de Musica de Conjunto, preferencialmente

na formacao de Duo ou Trio com outros instrumentos.

Programa para a Prova Final do Ensino Secundario (Eame de 8° Grau/12° ano):

a Trabalho Técnico: uma escala maior e menor harra&gteccionada pelo Jari no momento da Prova, a
executar a disténcia de oitava, décima e sextateasfio de quatro oitavas; respectivos arpejostade
fundamental e primeira e segunda inversdes, a taeseparadamente ou encadeados na extensao de
quatro oitavas; escala cromatica a distancia deai terceira menor na extensdo de quatro oitavas.

b Estudos: um Estudo sorteado no final do 2° Periddagntre trés Estudos de Moszkowsky, Chopin,
Debussy, Luiz Costa, Mendelssohn, Liszt, RachmaniBoriabin, Rautavaara e Bortkiewicz.

¢ Obra ao estilo Barroco: um Preltdio e Fuga de “@v6@Bem-Temperado” (vols. | e Il) sorteado de entre

trés no final do 2° Periodo, ou uma Suite ou Rafirteira) das constantes na listagem de repertori
sugerido.

d Uma Sonata: seleccionada da lista de repertorierglgy(a executar na integra).

e Uma obra: sorteada no final do 2° Periodo de emfizss de estilos contrastantes com os estilos
apresentados nas alineas anteriores.

f  Uma peca obrigatdria: divulgada aos alunos no fina2° Periodo.
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g Uma obra de Musica de Conjunto: um andamento detodinalhada integralmente, sorteado no final do
2° Periodo.

h Leitura a primeira vista: leitura de excerto deoapnadamente dezasseis compassos em qualquer

compasso e tonalidade divulgado ao aluno no monuznRrova.

Lista de repertorio sugerido para o Ensino Secundam (6°, 7° e 8° Graus/10°, 11° e 12°

anos):

Estudos:

- Bartok, Béla — Mikrokosmos Vol. VI.

- Bortkiewicz, Sergei — Estudos Op. 15

- Chopin, Fryderyk — Estudos Op. 10 e Op. 25; 3osdwstudos Bl 130.

- Clementi, Muzio — Gradus ad Parnassum.

- Costa, Luiz — Estudos em oitavas Op. 10.

- Cramer, Johann Baptist — Estudos.

- Czerny, Carl — A Arte de Desligar os Dedos Of).74

- Debussy, Claude — Estudos.

- Heller, Stephen — Estudos Op. 139 e Op. 151.

- Hummel, Johann Nepomuk — Estudos Op. 125.

- Mendelssohn, Felix — Estudo em Fa menor; Est@jnsl04.

- Liszt, Franz — 2 Estudos de Concerto; 3 Capri¢hmticos; 6 Estudos Paganini; 12 Estudos de
Execuc¢éo Trancendente.

- Moszkowski, Moritz — Estudos “Per Aspera” Op. 72.

- Rachmaninov, Sergei — Estudos-Quadro Op. 33 S@p.

- Rautavaara, Einojuhani — Estudos Op. 42.

- Scriabin, Alexander — Estudo Op. 2 n° 1; Estudps8, Op. 42 e Op. 65.

Pecas do Periodo Barroco:

- Bach, Johann Sebastian — O Cravo Bem-Temperatiol ¥éd|; Pequenos Prelldios e Fuguetas;
Toccatas; Fantasias; Concerto Italiano; Aria caamatdes ao Estilo Italiano;
Abertura Francesa; Suites Inglesas; Suites FrasrPartitas.

- Buxtehude, Dietrich — Suites.

- Daquin, Louis-Claude — Suites.
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- Handel, Georg Friedrich — Suites.

- Pergolesi, Giovani Battista — Sonata em Ré menor
- Purcell, Henry — Suites.

- Scarlatti, Domenico — Sonatas.

- Seixas, Carlos — Sonatas; Toccatas.

- Telemann, Georg Philipp — Fantasias.

Sonatas:

- Bach, Carl Philipp Emmanuel — Sonatas.

- Beethoven, Ludwig van — Sonatas Op. 2 n® 1, Om°11, Op. 13, Op. 14 n° 1 e 2, Op. 22, Op. 2/ n°
e 2,0p.31n°2, Op. 78, Op. 79, Op. 90.

- Bomtempo, Jodo Domingos — Sonatas Op. 1, Opp59@° 1 e 2, Op. 13, Op. 15n°1 e 2,0p. 18 e
Op. 20.

- Fernandes, Armando José — Sonatina (conta comat&o

- Haydn, Franz Joseph — Sonatas HOB. XVI: 17 a 52.

- Janacek, Leos — Sonata (1905).

- Lopes-Graga, Fernando — 2 Sonatinas recuperadat(n como Sonatas).

- Mozart, Wolfgang Amadeus — Sonatas KV 281, 284,330, 330, 331, 332, 333, 457, 533, 570, 576.

- Prokofiev, Sergei — Sonatinas Op. 54 (contam c8wmatas); Sonata Op. 1.

- Rautavaara, Einojuhani - Sonata Op. 50 “Christut die Fischer”.

- Ravel, Maurice — Sonatina (conta como Sonata).

- Schubert, Franz — Sonatas Op. 120, Op. 143 4 &b.

- Wagner, Richard — Sonata em L4 b maior.

Pecas do Periodo Classico:
- Baptista, Francisco Xavier — Sonatas.
- Mozart, Wolfgang Amadeus — Fantasia em D6 meviariages “Ah! Vous dirais Je, Maman”;

Variag6es “Lison dormait”; Adagio em Si menor; Rorem L& menor.

Pecas do Periodo Romantico:
- Albéniz, Isaac — Cantos de Espanha Op. 232; &sjpanhola Op, 47; Espanha Op. 165.
- Brahms, Johannes — Klavierstiicke Op. 76, Op.elO® 119; Baladas Op. 10; Rapsodias Op. 79;
Fantasias Op. 116; Intermezzi Op. 117.
- Chopin, Fryderyk — Valsas; Nocturnos; Polonaigagjudio em D6 # menor Op. Posth.; Impromptus
Op. 36, Op. 51 e Op. 89; Berceuse Op. 57; Fantagiroptu Op. 66.
- Fragoso, Anténio — Danca Popular; Petite Suiterélidios; Nocturno em Ré bemol maior; Cancéo e

Danca Portuguesas.
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- Grieg, Edward — Pecas Liricas Op. 47, Op. 54,53pOp. 62, Op. 65, Op. 68 e Op. 71.

- Liszt, Franz — Na Capela de Guilherme Tell (AdesPeregrinacdo Vol. I); Liebestraume n° 1, 2@ 3;
Consolagdes; Valse-Oubliée n° 1.

- Mendelssohn, Felix — Rondo Caprichoso Op. 1#tdsa “The Last Rose of Summer” Op. 15;
Fantasias Op. 16.

- Pachulski, Henryk — Preltdios Op. 21.

- Rachmaninov, Sergei — Pecas de Fantasia OpofBidvitos Musicais Op. 16; Preltdio Op. 3 n° 2;

Preladios Op. 23 e Op. 32.

- Schubert, Franz - Impromptus Op. 90 e Op. 14@mentos Musicais Op. 94.

- Schumann, Robert — Variages ABEGG Op. 1; RapliOp. 2; Arabeske Op. 18; Noveletten Op. 21;
Nachtstiicke Op. 23; 4 Fugas Op. 72; 7 fuguefasl@6.

- Sibelius, Jean — Bagatelas Op. 34; Pecas Roraarp. 101.

- Vianna da Motta, José — Cenas Portuguesas @p.9.5 e Op. 18.

- Wagner, Richard — Ankunft bei den schwarzen Sotem.

Pecas dos Sécs. XX/XXI:

- Azevedo, Sérgio — Dois Pequenos Preltdios e Fugas

- Bartok, Béla — Dancas Romenas Sz56; Suite Op. 14.

- Carneyro, Claudio — Jogos Florais; Preltdio dbageras; CarrilhBes de bronze; Carrilhdes deprat

Pavana; Raiana.

- Coelho, Ruy — Suite Portuguesa n° 1.

- Costa, Luiz — Preltdios Op. 9.

- Croner de Vasconcellos, Jorge — Siciliano; 3 Taxa Carlos Seixas.

- Debussy, Claude — Images; Preludios; Suite Beaggoe; 2 Arabeskes; Nocturne; Réverie; La plus

gue lente; Ballade (Slave); Valse Romantique|dtén’s Corner.

- Freitas, Frederico de — Ingenuidades (Berceuse).

- Freitas-Branco, Luiz — 15 Preludios.

- Gershwin, George — 3 Prelldios.

- Ginastera, Alberto — 3 Dancas Argentinas.

- Janacék Leos — 15 Moravian Folksongs; In the /liSh an overgrown path.

- Lopes-Graga, Fernando — Glosas; 3 Epitéfios; @cBs Breves; 8 Bagatelas; 5 Nocturnos; Mornas
Caboverdianas; 3 velhos fandangos portuguesegel$ana minha Terra
(cada conjunto de duas pecas conta como uma)isNetdugueses (idem); In
memoriam Béla Bartok (cada suite conta como unga)pe

- Martinu, Bohuslav — Fables; Spring in the Garden.

- Peixinho, Jorge — 5 Pequenas Pecas.

- Poulenc, Francis — 5 Impromptus.
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- Prokofiev, Sergei — 4 Pecas Op. 3; 4 Pecas O10 #ecas Op. 12; 4 Pecas Op. 32; Visdes Fugitivas
Op. 22 (cada conjunto de quatro pecas conta con).

- Ravel — Pavane pour une Infante défunte.
- Reger, Max — Klavierstlicke Op. 24; Aus meinergéiaich Op. 82.

- Rey Colaco, Alexandre — Esquisses marocaines¢cdtado Mondego; Vira; Duas Dancas Populares

Espanholas.
- Schdnberg, Arnold — 5 Pecas Op. 23.

- Scriabin, Alexander — Mazurkas Op. 3, Op. 25pe 40; Pec¢as Op. 52 e Op. 57; Poemas Op. 32, Op.
44 e Op. 69; Preltdios Op. 11, Op. 13, Op. 15,18, Op. 17, Op. 27, Op. 33, Op.
35, Op. 37, Op. 39, Op. 48, Op. 67 e Op. 74.

- Shostakovitch, Dmitriy — 24 Prel(dios Op. 24;Pludios e Fugas Op. 87.
- Silva, Oscar da — Images Op. 6; Paginas Porsaguéolorosas.

- Turina, Joaquin — 3 Dancas Fantéasticas Op. 22.

- Victorino de Almeida, Antonio — 12 Preludios Qf.Nocturno Op. 68.

- Villa-Lobos, Heitor — Cirandas.

Musica de Conjunto:

- Beethoven, Ludwig van — Sonatas (piano e violifloips (piano, violino e violoncelo).

- Brahms, Johannes — Dancas Hangaras Op. 21 (4 maos

- Costa, Luiz — Sonatina (piano e viola).

- Dvorak, Antonin — Dancas Eslavas Op. 46 e Od472aos); Sonatinas (piano e violino).
- Freitas, Frederico de — Berceuse (piano e vidplino

- Haydn, Franz Joseph — Trios (piano, violino/féaatvioloncelo).

- Lopes-Graca, Fernando — 4 Pecas em Forma de(Bigit® e viola).

- Mozart, Wolfgang Amadeus — Sonatas (4 maos; péaviolino; piano e flauta).

- Schubert, Franz — Sonatinas (piano e violino).

- Schumann, Robert — Marchenbilder Op. 113, Adaghllegro Op. 70 (piano e viola); Fantasiestlicke
Op. 73 (piano e clarinete).

- Vianna da Motta, José — Romance (piano e vialino)
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