Duas vezes Enda Walsh!

A dramaturgia do autor irlandés Enda Walsh (n.1967) foi introdu-
zida em Portugal pelos Artistas Unidos (AU) que em 2005, integrada no
especticulo Conferéncia de imprensa e outras aldrabices, apresentaram
a pequena pega Lyndie tem uma arma (Lyndie’s Gotta Gun). Com este
texto, Walsh, juntamente com diversos autores europeus, respondia ao
apelo dos AU em criar uma obra de homenagem a Harold Pinter, tendo
como mote o texto Conferéncia de imprensa (Press Conference).

Contudo, ainda em 2002, na 192 edigio do Festival Internacional de
Teatro de Almada, o reputado encenador alemio Thomas Ostermeier trazia
20 Férum Municipal Romeu Correia (Almada) a sua feérica encenagio de
Disco Pigs, com a Schaubiihne am Lehniner Platz.

Nio obstante estas presengas avulsas, as estreias mais significativas
(e em portugués) da dramaturgia de Walsh foram feitas pela mio segura e
ctimplice dos Artistas Unidos que em 2007 ¢ 2008 estrearam, respectiva-
mente, Disco Pigs e Acamarrados (Bedbound), ambos com tradugoes
assinadas por Joana Frazio.

Vio sendo cada vez mais infrutiferos os esforgos para catalogar a
invulgarmente singular dramaturgia deste irlandés — lembramo-nos da pele
de Beckett e sabemos que existe depois da crueza de Bond ou de Burgess,
da poesia de Pinter, do arrepio de Kane e que vai esgrimindo forgas com o
olhar pés-irénico de Ravenhill. Mas olhando para os seus textos, fica uma
sensacdo de que hd algo que sobra a uma mais tranquila arrumagZo.

| Este texto revisita e reformula trés criticas de teatro publicadas no jornal Piblico: Rui
Pina Coclho, “Pulga e Porco na cidade”, Piiblico-P2, 06-11-07; RPC, “De regresso a
Cork City”, Psblico-P2, 11-04-08; e RPC, “Uma violéncia absurda e real”, Piblico-
-Ipsilon, 02-01-2009.
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O primeiro especticulo foi apresentado no pequeno palco da Socie-

dade Guilherme Cossoul, tendo estreado a 26 de Outubro de 2007, com
encenagio de Franzisca Aarflot, assistida por Paulo Pinto, com cenografia
e figurinos de Rita Lopes Alves, luz de Pedro Domingos e interpretagao de
Pedro Carraga e Cecilia Henriques. Neste espectdculo, Aarflot apanhava-
-nos com a electricidade da escrita do irlandés e com o breve relato de dois
jovens encurralados num bairro social em Pork City, numa Irlanda distan-
te e ela prépria encurralada perante o avango do mundo. Pulga e Porco,
4 beira dos seus 17 anos, insepardveis desde a nascen¢a vao criando um
mundo imagindrio onde juntos sdo a rainha e o rej da cidade, ignorantes
do rasto de violéncia, roubo e egoismo que vio deixando. Vio furtando
bebidas, provocando brigas e descobrindo sftios onde dangar... — e em
breve se tornard aflitivamente ébvio que para sobreviverem terio que se
separar. (Terd também interesse notar que com este espectdculo os AU
davam continuidade a uma linha repertorial que parece j4 ter uma histéria
Propria no seu percurso: os ritos de passagem na adolescéncia ou a desade-
quagdo de corpos jovens num mundo adulto.)

Apesar de este texto abrir (escancarar?) a porta a leituras onde
se poderiam sublinhar as tensdes sociais presentes; ou explorar a temdtica
da faléncia da cidade ocidental; ou enfatizar a violéncia no comportamento
de uma urbanidade jovem; Aarflot abordava Disco Pigs pela via da histéria
de amot/amizade ¢ construfa um espectdculo que oscilava entre a violén-
cia e 0 amor, entre a obscenidade e a poesia, € entre o {ntimo e o circense
— com efeito, Pedro Carraca e Cecilia Henriques, 4 semelhangca da partitura
corporal que inventaram em A mata, contagiavam os momentos de grande
intensidade dram4tica com acrobacias e niimeros fisicos, o que dava a tudo
um cardcter mdgico.

A implantagdo cenogrifica de Rita Lopes Alves transformava a
pequena sala da Guilherme Cossoul nas atrofiantes ruas de uma imagindria
Pork City com apenas dois muros: grafitados e com imensos cartazes
colados (de Jim Morrison, Jimi Hendrix, Pearl Jam, Green Day...) — que
denunciavam o {mpeto iconoclasta de Disco Pigs. Contudo, a intimidade
da sala e os posters faziam das ruas da cidade o préprio quarto destes dois

adolescentes — o que denunciava a auséncia de uma estrutura familiar.
Assim, Pulga e Porco sio filhos da cidade. E de uma cidade de horizontes
curtos ¢ que lhes deixa somente como hipétese de fuga o mundo fantdstico
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das Marés Vivas ou a fabulosa discoteca Palace — odsis de classe num
o e pobre.
mund(;’adrzg;l:niddas guas paredes cenografadas, existia sorflente um':1j mesa
com uma aparelhagem, onde os actores i:u"r.n passando os discos;qu;. avaNrg
som 2 sua vertiginosa viagem (The Chemical Brothers, .”I he Prodigy, :
Doubst, etc). Era uma banda sonora nostilgica mas que ajudava a-conv(r;car
a electricidade necessdria para alimentar os vorazes dfnamos que sio as duas
“1s.
personjliz:narmdos estreou a 27 de Margo de 2008 no Centro C&lltl&a} dia
Malaposta, tendo sido posreriormane.aprcsentado no Comrtcntgo(;l;) ri?m
cas (Abril e Maio) e no Teatro Municipal de Almada—(]zmelm o .desw
trabalho magnifico de Anténio Simao ¢ Ca.rla Qalvao. A prop Sl.t: e
texto de Walsh escrevia a critica Benedict Nightingale nas pdginas do Jf
Times: “Pensemos de novo em Beckett, mas um Beck.ett com 1.1ma garrada
partida na mdo e com octupado com problemas pessoais e sociais em vez de
metaffsicos”. Em Margo/Abril de 2008, o espectéculo‘Ammarmdos passou
relativamente despercebido. A modéstia da proposta dlsfargav}{a( Lé\ma pj:re;li;
tosa experiéncia teatral. Walsh lcv:wa—nr?s de novo para .Cor JI.F-Y;DSOP 1.r
de por 14 havermos andado na companhia de Pulga e Porco, o lpeug) } p:0
amoroso de Disco Pigs. Acamarrados Forgava-n?s a ‘[esfemun 1ar a re :;?Ia
de um fracassado vendedor de mobilias (Anténio Simao) c:im asua AE?
fisicamente invalida (Carla Galvio) e prosltrada numa cama, aca'rir;afra ac;
Claro que, 2 medida que a histéria se ia di:S\.relando, f;‘cavla 6 vgc:{;ql;
também o pai estava amarrado hque’le leito .tmgu:o.(el, no final, tat:‘:o :.Sico-
espectadores estavam “acamarrados”). O pai, ulm wq ento F-?Zr-\fo ba[;.“do
pata que nio olha a meios para preservar o seu 1mpér:o mo 511}1‘ nc::{ o
¢ matando, estd preso pela culpa ¢ pela vergonha a sua hi a,‘ oen' t.em
poliomelite por ter caldo numa fossa. Falnm. ar}1bos ,vorazmt.n'te calsem
tréguas, como se s6 as palayras pudcss?m s-._lbsmuir 0 vdcuo en;oatjjn e
que estio — e a palavra de Walsh ¢ poética, vibrante, poderosa e brutalm
Vldeniilternando entre narracio ¢ didlogo, o texto de Walsh proplcujl uma
experiéncia breve e brusca, como um atropelamento. TO‘:{C,' este pa;s:lfe;;(;
um mapa de brutal violéncia ¢ retratado de uma ‘manrﬂ.lra destra.t;nm e
empolgada e teatral e ¢ feito, sobretudo, sem morais apressadas, ¢

terrifica fantasia.
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Para Jeanette R. Malkin, em alguma da dramaturgia contemporinea |
“a linguagem j4 ndo é absurda ou isolada: ¢ antes utilizada para ser acti-
vamente dominadora e perigosa, uma for¢a que controla e manipula o
Homem, tornando-se a esséncia do seu ser e o limite do seu mundo” 1
(Verbal Violence in Contemporary Drama, 1992, t.m.). E em poucos
textos da moderna dramaturgia se encontrar4 esta marca tio visfvel como |
neste de Walsh. A violéncia que assola e aflige as personagens é antes de |
mais nada explicitada pelo uso de uma linguagem dura, obscena e escato- |
l6gica. Contudo, a torrente de palavrdes e a descrigio de acgdes violentas '
camufla a humanidade das personagens. |

Assim, este imagindrio que deve muito ao universo do Absurdo e, em '
especial, a Beckett, desloca-se para um realismo poético (mais préximo de
Pinter). Da metdfora que € a situagio inicial o espectéculo vai ganhando
uma dimensio cada vez mais literal e mais realista.

Claro que esta arquitectura sé se suporta porque ¢ servida por dois
actores superlativos. Anténio Simio, mesmo nio abdicando totalmente do
registo auto-parédico com que normalmente joga, carrega a sua persona-
gem de uma densidade inabalével, servindo-a também com uma dose de
humor que em tudo ajuda ao especticulo; Carla Galvio cria molduras
pldsticas com a sua voz e corpo de uma maneira impressionante, ofere-
cendo uma interpretagdo memordvel.

O “dosear de realidade” de Walsh é também servido pela extraor-
dindria cenografia de Rita Lopes Alves: a cama onde as personagens se
encontram estd dentro de uma caixa, ladeada, 4 tangente pelas paredes. No
inicio, baixa uma parede, descobrindo a cama e as duas figuras. No final,
subird para de novo os esconder, deixando somente A vista um pesado
armdrio de madeira. A sinalizagio de que se trata de uma histéria escon-
dida, que ndo deve ser exposta, é por demais evidente. Mas, 2 medida que
vamos descobrindo a histdria deste pai e desta filha, vamo-nos apercebendo
da brutal realidade que toda esta met4fora encerra.

“As vezes, nio fazer nada é a coisa mais violenta que se pode fazer”,
afirma Slavoj Zizek, em Violéncia (t.m.). A arrepiante escalada proposta em
Acamarrados parece inscrever-se precisamente nesta asser¢io.
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