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Do CLOSE READING A ENCENACAO:
FREI LUis DE SOUSA!

“Para Antonio Torrado que em “Alguém” peca radiofénica
(1999), “escreveu” um 4.° acto inesperado...”

sta comunicacdo destina-se a lancar nas Jornadas Pedagdgicas, a
discusséo sobre modos de abordagem do texto literario para fins de encenacdo. Assim,
apresento aos circunstantes um método que, tentativamente, apliquei na cadeira de Ana-
lise de Texto, que rejo na actual Licenciatura em Formacio de Actores/Encenadores,
curso, tnico no pais, criado neste ano lectivo no Departamento de Teatro da ESTC.

Trata-se, em suma, de um “sucedaneo” ou de uma adaptacéo (bastante elementar)
do “close reading”, método inspirado no “New Criticism” de Norman N. Holland e LA.
Richards, recriado para a pratica do ensino/aprendizagem da encenacéo, pelo professor
e encenador americano Richard Hornby.

O método em apreco, cuja “originalidade” decorre, somente, do grande analfabe-
tismo que ainda mina o teatro em Portugal, ndo chegou a ser, como previsto inicialmen-
te, desenvolvido no subsequente Laboratério de Encenacéao, o que me obrigou a reduzir,
pois, a sua plena aplicagdo a uma mera abordagem exploratdria de textos da dramatur-
gia portuguesa como o Frei Luis de Sousa de Almeida Garrett.

Ao “original” acrescentei, por minha conta, o estudo auténomo do “texto secunda-
rio” - tal como proponho no capitulo VI (“Da literatura a escrita teatral”) do meu volume
Jorge de Sena: Uma Ideia de Teatro (1938-71)° - e as “liberdades” que considerei neces-
sérias para a conquista de um especifico ptblico-alvo de estudantes, com alguma expe-
riéncia no teatro profissional, semi-profissional ou amador, e, portanto, ja “viciado” nas
técnicas da “divisao de texto” e do “corta e cola” (feito de imagens retiradas de uma
“interpretacdo selvagem” com que se “afogam” os textos, num processo a que se vem

! Com as necessarias adaptagdes, trata-se aqui do texto que escrevi para o programa de Frei Luis de Sousa,
com encenacao de Carlos Avilez, espectéculo do Teatro Nacional D. Maria Il que ali abriu as Comemoragdes
do Bicentendrio do Nascimento de Garrett.

2 Lisboa, Cosmos, 1998. Mais precisamente, veja-se o ponto 2 do referido capitulo VI, "A didascélia como
reflexo da teatralizagéo do teatro", paginas 197 a 204.
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chamando, caridosamente, “dramaturgia”) e viciado numa “técnica” de “improvisio-
nalismo” sempre & custa do texto do (totalmente ignorado) autor.

1. Numerosos, ainda que néo radicalmente diversificados, sdo os estudos que no
decorrer do século XX foram dedicados ao Frei Luis de Sousa de Almeida Garrett. Para além
dos estudos de referéncia, como os de Andrée Crabbé Rocha,® Luciana Stegagno Picchio,*
Maria Leonor Machado de Sousa e Ofélia Paiva Monteiro,® ou, ainda que em ambitos
diferentes, os de Eduardo Lourengo e José Régio, uma mais recente proposta de leitura e
andlise do texto em apreco se destacou, até este ano, de entre as muitas introducdes e
comentarios a edi¢des escolares que proliferam nos escaparates das livrarias.

Trata-se de uma introducéo a Frei Luis de Sousa, da autoria de Maria Joo Brilhante,®
antiga critica de teatro, tradutora e dramaturgista, docente responsavel pelo recente
Mestrado em Teatro da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e pelo Centro de
Estudos de Teatro - criado pelo saudoso Osério Mateus que foi, também, nosso professor
quando esta Escola era ainda o Conservatério Nacional. O referido estudo continua e
aprofunda a licao de Andrée Crabbé Rocha e Luciana Stegagno-Picchio, sobretudo no que
se refere a recep¢ao da obra no seu tempo, isto ¢, ao negativo impacto no ptblico da
novidade dramética proposta por Garrett, impacto este produzido pela estreme
“experimentalidade” da peca, a qual visaria reflectir ndo s6 o programa de um Romantis-
mo interpretado muito pessoalmente (como tenséo entre Classicismo e Romantismo),’
mas também reflectir a reivindicagéo, para o declarado objectivo de renovacéo do teatro
portugués, da recuperagéo de um género em contracorrente, o género tragico, adequado,
porém, na forma e na matéria, a um tempo e a uma dada circunstancia.

Tal confronto com a recepgdo sé poderia, entdo, gerar perplexidade e desori-
entacéo,’ como se pode comprovar pelas criticas negativas que o espectéculo suscitou

* O Teatro de Garrett. Tese de Doutoramento em Filologia Roménica na Universidade de Coimbra. Coimbra:
1944. Com 2.2 edicio, actualizada, de 1954.

* Ver, nomeadamente, “O Frei Luis de Sousa de Garrett: Tentativas de Interpretacéo das Varias Interpretacoes”.
Quatro Lices Sobre o Teatro Portugués, Lisboa, Estudos Italianos em Portugal, 1967, paginas 56-70.

* Vejam-se, por exemplo, os estudos de Wolfgang Kayser [“Interpretacao do Frei Luis de Sousa, Andlise e
Interpretacdo da Obra Literdria, Coimbra, Arménio Amado, paginas 414-24], Maria Leonor Machado de
Sousa [“Frei Luis de Sousa e a Literatura Europeia”, Afecto as Letras: Homenagem da Literatura Portuguesa
Contemporanea a Jacinto do Prado Coelho, Lisboa, INCM, 1984, péginas 483-89] e de Ofélia Paiva Monteiro
[“Introducao”, Frei Luis de Sousa, Porto, Livraria Civilizacao, 1987).

® Cf. Frei Luis de Sousa de Almeida Garrett. Apresentacao Critica, Fixagdo do Texto e Sugestdes para Analise
Literaria. Lisboa: Comunicagdo, 1987 [1982]. Rep. em “Frei Luis de Sousa de Almeida Garrett: Entre a
Leitura e a Representacao” in Leituras: Revista da Biblioteca Nacional, Lisboa, n.° 4, 1999, paginas 83-94.

" Cf. a este propésito o estudo de R. A. Lawton, “O Conceito Garreteano de Romantismo”. Estética do Roman-
tismo em Portugal. Lisboa: Centro de Estudos do Século XIX do Grémio Literario, 1974, paginas 95-104.

® Cf. Stegagno-Picchio, paginas 56-57.
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na sua época’ - nas quais se fala, até, da “irrepresentabilidade” do texto - e também
pelo reduzido nimero de representagées, doze (12) em 1850, ano da estreia profissional
da peca no Teatro Nacional (ainda com o nome oficial de Almeida Garrett), a que se
seguird, entre 3 e 26 de Junho de 1855, ano imediatamente a seguir a morte do autor,
uma timida reposi¢do que nédo ultrapassou as oito (8) récitas.

Mas o mais interessante destas e de outras leituras mais recentes como as de Maria
Leonor Machado de Sousa, Ofélia Paiva Monteiro ou, ja este ano, de Anibal Pinto de
Castro' ou Vasco Graga Moura," serd, em nossa opinido, a importancia concedida
aquilo a que Stegagno-Picchio chamara a primeira “inteng&o artistica do poeta: intencéo
de genuino e exclusivo cardcter literario”."

Maria Jodo Brilhante retomard este argumento para explicar como Garrett
escolheu o seu tema na Histéria de Portugal, sim, mas sobretudo na perspectiva de uma
"histéria da literatura [. . .] desde logo fazendo apelo a um conhecimento que s6 podera
vir da leitura [. . .], adequagéo, por conseguinte, do teatro ao publico que 1&".1*

A autora comega por destacar o titulo da pe¢a - que surpreende pela utilizacao nao
do nome da personagem histérica de Manuel de Sousa Coutinho mas do nome religioso
que essa personagem so vird a adoptar na antepenultima cena (Cena X) do ultimo acto
da peca de Garrett -, associando as citagées que introduzem no texto principal da peca
“codigos culturais [. . .] através de obras que o leitor deve conhecer bem.” E prossegue:

Os Lusiadas séo citados duas vezes [. . .| e inclui-se o seu autor [Camdes] como
personagem de «aparicdo ndo programada», com fungdo sobretudo simbdlica - a
exaltacdo da pétria e do seu povo associa-se claramente a uma condenacao do estatuto
social do escritor e, a0 mesmo tempo, a imagem de decadéncia dessa histéria cantada
pelo Poeta. A Biblia serve de termo de comparagdo com o texto anterior e estéd dissemi-
nada um pouco por todas as falas do texto. Do Romanceiro ressaltam os ideais cavalei-
rescos, de honra e justica, enquanto da citagdo da Menina e Moga [de Bernardim Ribeiro]
€ sobretudo o destino infeliz e a sensibilidade da heroina que lembramos estabelecendo-
se o paralelo com Maria de Noronha.

Como se verifica, Maria Jodo Brilhante refere o Romanceiro como fonte de
inspiragdo para os ideais e valores que, colhidos de uma tradi¢éo fixada literariamente,

? Cf. Stegagno-Picchio, nota 2, paginas 57-58.

1% “Garrett: Um Dramaturgo Moderno, Leitor dos Classicos” in Camdes: Revista de Letras e Culturas Luséfonas,
Lisboa, n.° 4, 1999, paginas 33-44. )

' “Coléquios Tao Simples, Desfiguragdes” in Camoes: Revista de Letras e Culturas Lusdfonas, Lisboa, n.° 4,
1999, paginas 46-63. Cf. também a introducéo a nova edi¢do da peca....

'? Stegagno-Picchio, pagina 59.
% Brilhante, pagina 32.
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constituem matéria-prima fundamental para que o autor cumpra os objectivos do drama
tal qual os enuncia na “memdria” Ao Conservatdrio Real, ou seja, “estudar de novo [. .
J caracteres, costumes, as cores do lugar e o aspecto da época”."

2. Neste sentido, e de acordo com uma andlise do texto inspirada directamente no
método “estruturalizante” do “close reading”, que acima apresentei, a conclusdo (sem-
pre provisoria) a que chegamos € que, mais do que o estudo biografico de D. Francisco
Alexandre Lobo, do que a eventual “comédia de cordel” a cuja representacdo Garrett
tera assistido na Pévoa do Varzim, ou mais do que a peca O Cativo de Fez, de Ant6nio
Joaquim da Silva Abranches, ou ainda dos romances histéricos que o autor diz ter
conhecido e refere na citada “memdria” Ao Conservatério Real, a fonte mais radicalmen-
te inovadora que entendemos ter o autor “utilizado” foi, justamente, o Romanceiro, a
cuja organizacao e pesquisa se vinha dedicando desde, pelo menos, 1828, ano de novo
exilio inglés, durante o qual publica a primeira versdo de Adosinda e do “Bernal
Francés”."

Nao por acaso, 1843, ano de escrita da tragédia Frei Luis de Sousa, - Garrett lera,
ndo esquecamos, o manuscrito do “Frei Luis de Sousa” ao Conservatério Real a 6 de
Maio desse mesmo ano e a primeira representagdo (amadora) da peca, em casa de
Duarte Cardoso de S4, dono da Quinta do Pinheiro, tera lugar dois meses depois, a 4 de
Julho! -, 1843, dizia, serd o ano em que o autor publica, com preféacio datado de 12 de
Agosto, o primeiro tomo do Romanceiro, volume que contém néo s6 os dois romances
publicados em 1828, mas (na edigéo desse ano) inclui também, e todos sob a designa-
¢ao de “Romances da renascenca”,'® mais quatro romances novos.

3. Submetida a peca em apreco ao apertado escrutinio dos levantamentos lexical
(com base na andlise morfologica e sintactica) e tépico (a partir da deteccio de
imagens e arquétipos), acrescidos pela andlise circunstanciada do texto secundario da
peca - o texto didascélico -, encontraremos os elementos que interessam para a

_construgdo de uma leitura mais radicalmente teatral da peca, podendo esta, numa

subsequente encenagdo, revelar-se um universo referencial e estético bem menos
redutor que o entendimento mais comum que, em virtude de tradicionalmente péssimas

' Na mencionada edigao da Editorial Comunicagao, pagina 70.

** O estudo de Maria Leonor Machado de Sousa, atras referido, identifica o tema central da pega - o triangulo
amoroso criado pelo regresso inesperado do marido dado como morto na guerra - como glosa do esquema
triangular da balada inglesa romantica em voga na Europa e também em Portugal. E a mais aguda
observagdo da matéria do drama que tem a vantagem de retirar a peca de Garrett dos estreitos contornos
da “literatura caseira”.

'® Cf. de Garrett, Romanceiro, 3 vols, vol. I. Edi¢Zo revista e prefaciada por Fernando de Castro Pires de Lima,
Lisboa, Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho, Gabinete de Etnografia, 1963, pagina 42.
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encenacdes, remete a peca para o rodapé de uma “escrita caseira” com contornos de
“melopeia delicodoce, pirosa e roméantica™"..

Um exemplo, entre outros, desta aproximacdo dos horizontes da peca e dos
intérpretes contemporaneos € a leitura do “falhado” Ill Acto a que n&o ¢ dificil atribuir
tracos de um “absurdo” existencial do qual, alids, Garrett se lamentaria nas Viagens'® e
que Costa Pimpao - um importante filélogo e critico literdrio (por cujos livros a minha
geragdo estudou) que, nos anos 50, foi também sensivel a influéncia da “balada”
romantica no desenho da estrutura dramética de Frei Luis de Sousa - perante uma
critica de Arturo Farinelli (que considera a peca idealista e inverosimil), imputa esses
tracos a uma estratégia de ideologia catélica que teria conduzido Garrett a estratégia
dramatirgica da “sobreposicdo” de dramas por motivos ideolégico-religiosos.'®

Tratar-se-ia, na opinido de Costa Pimp&do, da “sobreposicdo” do drama da
“ilegitimidade” ao drama da “infidelidade”, o que explicaria a invencéo da personagem
(ndo histérica) de Maria de Noronha que “obriga” o esquema tematico inicial da peca
(construido em torno da bigamia) a passar para segundo plano, dando lugar & tragédia
da “ilegitimidade” que corresponde a tragédia segundo a “ideia catdlica de matriménio”.°

Né&o nos vamos deter nos elementos do texto que se referem ao intertexto literério
que é, como referimos acima, um dos aspectos bem estudados da obra,® mas nio
podemos deixar de assinalar que, nesse ambito, tem passado despercebida a muito
plausivel memdria directa da Odisseia de Homero - que Garrett estudou e que traz
implicagdes curiosas quer no trabalho de actualizagdo do topos do “retorno do esposo”,
quer na configura¢do de um tragico que tem a epopeia (nacional) como horizonte -,
memoria essa que parece convocada, muito claramente, no uso que Garrett faz do

' Ricardo Pais na entrevista “Ricardo Pais a Propésito de Ninguém-Frei Luis de Sousa”, Didrio de Lisboa,
Suplemento Sete Ponto Sete de 15-21 de Dezembro de 1978, pagina 5.

'® Cf., por exemplo, o capitulo XXXVIIl de Viagens na Minha Terra onde Garrett afirma a da do passo: “Detesto
a filosofia, detesto a razéo; [...] numa vida tdo absurda como a que nos fazem as leis, os costumes, as
institui¢bes, as conveniéncias dela, afectar nas palavras a exactidao, a Iégica, a rectiddo que ndo hd nas
coisas, é a pior e a mais perniciosa de todas as incoeréncias” (sublinhado meu).

' Chamo a atengdo para o programa de “tragédias sobrepostas” com que Jorge de Sena reconfigurou,
programaticamente, a histéria de Anténio, Prior do Crato em O Indesejado (Antdnio, Rei) e este estudo de
Costa Pimpao que, muito verosimilmente, pode ter influenciado, directa ou indirectamente, a pega-tese de
Jorge de Sena. Confira-se a ja referenciada obra Jorge de Sena: Uma Ideia de Teatro (1938-71). Ler, também,
a tese de mestrado de Rosa Maria Neves de Oliveira, “Tragédias Sobrepostas: Sobre O Indesejado de Jorge
de Sena», Universidade de Coimbra, 1991.

2 Cf. Alvaro Jilio da Costa Pimpéo, “O Drama da Sensibilidade Romantica: Alocugio feita no Teatro D. Maria
II, antes da representagao da peca, em 9 [de Dezembro]", Acgdo, Lisboa, 23 de Dezembro de 1943, paginas
2eb.

# Cf. a este propdsito o artigo de Anibal Pinto de Castro acima mencionado na nota 9, que desenvolve,
justamente, uma leitura do Garrett dramaturgo através das confirmadas leituras de cléssicos.
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célebre estratagema de ocultagao de identidade do "Ninguém"# que Ulisses, tal como o
Romeiro, utilizard, no Canto IX do dito poema homérico, para se defender dos Ciclopes!

4. Mas outros importantes elementos lexicais recolhidos na pega podem ajudar o
analista e intérprete a estudar a “ideia virtual” de encenacéo do autor e a definir, autonoma-
mente, uma atmosfera e uma pauta de relagdes cénicas como € o caso dos elementos que
dizem respeito as informagdes expressivas (didascalicas ou de pontuagéo) ou que indicam
deslocacédo das personagens no espaco (kinésica) e relagéo fisica entre elas (proxémica).

Destacaremos, por estarem directamente ligadas ao referido conceito de intertexto
literério, as referéncias ao campo semantico do ler e do contar (e também do falar/di-
zer/conversar/ que atinge o paroxismo maximo no acto de “gritar”), e, numa perspectiva
mais evidentemente kinésica e proxémica, os elementos relativos ao campo do olhar/ver
e demais sentidos (aliados a uma nomeagéo significativa do corpo e partes do corpo.
O relevo vai para as “méos” [46 vezes] e “olhos” [25 vezes]), para os elementos relati-
vos a familia e graus de parentesco (as palavras filha/filho/filhos ocorrem 106 vezes),
a despedidas e choro ou outras expressdes de sentimento que passa, por exemplo,
como bem evidenciou um estudante desta Licenciatura (o actor e encenador Francisco
Salgado), pela troca e cruzamento de olhares (curiosamente, s6 Manuel de Sousa Coutinho
parece ndo se prender neste modo relacional), ou pela recorréncia de “toques carinho-
sos e beijos entre as personagens”, indicadores de um tipo de relacionamento fisico a
que, desta vez, nenhuma personagem se exime.

De entre os outros elementos, que acima designdmos por tépicos, emergem como
mais significativos, para a constru¢do de uma encenagao, aqueles que permitem iden-
tificar imagens arquetipicas fundadoras como aquela, j4 referida em ligagéo a Ulisses,
do “cavaleiro” ou “guerreiro que volta da guerra”, a do “regresso do esposo”, a da “dona/es-
posa infiel/adtltera” (como se sabe, nuclear em vérios “romances” recolhidos/adapta-
dos por Garrett no Romanceiro, como o “Bernal Francés” ou “Miragaia”), a da “donzela
que quer ir & guerra” (variante da “donzela que vai a guerra”, tal como glosada no ro-
mance homénimo incluido no terceiro volume do Romanceiro) e, entre outros topoi
possiveis, o da “Donzela Sébia” a que Garrett se refere explicitamente como sendo o da
“Donzela Teodora”, “romance provencal, de género e estilo bizantino que traduzido em
portugués, obteve igual aceitacdo e popularidade ao do Roberto do Diabo, & Formosa
Mangalona e seus pares”.?

# A enorme a ocorréncia de palavras de semantismo negativo, sendo o exemplo mais interessante, justamente,
o0 do pronome indefinido "ninguém" que ocorre dezanove (19) vezes no texto.

# Cf. Romanceiro, I, p. 40.
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5. Nao sendo meu projecto desenvolver nesta particular actividade das Comemo-
ragoes Nacionais do 2° Centendrio do Nascimento de Garrett, as consequéncias teéri-
cas e praticas de uma analise do texto inspirada num método que implica j& um concre-
to objectivo de encenacao, a verdade é que desejo aproveitar esta nova oportunidade
para partilhar - com os presentes e, sobretudo, os ausentes - o sentimento de “desco-
berta” que vivemos recentemente, os actuais estudantes da Licenciatura em Encenacio
da Escola Superior de Teatro e Cinema e eu, ao verificarmos, num exercicio laborioso,
quanto a honesta aplicacdo de uma metodologia de “levantamento de texto” permite ir
mais fundo do que através da aplicagdo de - populares e mais exibicionistas, é certo -
métodos exdgenos de interpretacédo, centrados no elementar entendimento da “histéria”
e na preocupacdo de uma “constru¢do da personagem” que de stanislavskiano s6
herdou o nome. Contactdmos, o mais intimamente possivel, com um modo de constru-
¢éo directa de uma “histéria” que, tenha ou ndo tenha implicagées com a biografia do
autor, se tece com materiais do imaginario colectivo patentes e activos em romances
restaurados por Garrett como € o caso de “Miragaia” - com o seu “romeiro”, que é o
marido disfarcado, e uma esposa adltera -, como € o caso do citado “Bernal Francés”
("Abre-te, 6 campa sagrada,/Abre-te a um infeliz!.../Seremos na morte unidos,/J4 que
em vida o céu ndo quis”), no romance de “O Anjo e a Princesa” (“S6 o mais velho dos
sete,/Que andara na Palestina”) e também na seminal Odisseia de Homero, cujo
estratagema de identificacdo do “heréi’® Garrett ndo reproduz exactamente® mas
actualiza segundo exigéncias de verosimilhanga e de realismo que o teatro romantico,
mesmo antes do realismo do “drama de actualidade”,” ndo deixava de evidenciar.?

E se, por habito velho e preguica, se desconfiar deste método de anélise e da sua
utilidade para a reeducacéo dos criadores e para a alteracio do “modus faciendi” da
prética teatral, bom, pelo menos nao se duvide da importancia do processo intertextual

* Romance s6 publicado em 1845 mas, de acordo com afirmagZo de Garrett, “uma das primeiras coisas deste

género” em que trabalhara. Cf. Romanceiro, I, pagina 210.

* No caso em presenca, o herdi &, evidentemente, o Romeiro, um motivo que, sob a designagéo de “o romeiro
de volta”, reencontramos referido em papéis soltos do espclio do autor. Cf. em Henrique Campos de Ferreira
Lima, Inventdrio do Espdlio Literdrio de Garrett, a alinea 122) do capitulo “Miscelanea”, relativa a
“Memorandum - estudos leituras - etc.”, pagina 26.

* De acordo com o reconhecimento habitual dos “trés sinais” que permitem a sua identidade. No caso de
Ulisses: o tnico a poder armar o arco; o nico a saber o segredo de construgéo da cama do casal; o tnico
a possuir uma escondida cicatriz que sé Penélope, a esposa, reconhece.

#" Sobretudo a partir de finais da década de 40 do século XIX. Cf. Luiz Francisco Rebello, O Teatro Romantico
(1839-1869), paginas 74-75.

* Garrett, muito realisticamente, faz com que o Romeiro se dé a conhecer a Frei Jorge (Acto II, Cena XV) e
ao proprio Telmo (Acto Ill, Cena V) por vir, decerto, demudado e, como afirma Telmo, com o cabelo mais
branco que o do seu escudeiro velho.
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entre 0 Romanceiro e o Frei Luis de Sousa. Basta atentar nas entrelinhas das declaragdes
que Garrett, o primeiro etnégrafo peninsular - como lhe chamou Fernando de Castro
Pires de Lima e Ramdn Menéndez Pidal aceitou® -, decerto para nos guiar, nos deixou
claramente expressas na introducgao que fez a segunda edi¢do do Romanceiro:

“O Romanceiro, porém, e Fr. Luis de Sousa, estdo prontos a entrar no prelo e,
quanto é por minha parte, nao fardo esperar o publico. Lisboa, 12 de Agosto de 1843".
[E ainda] “No verdo de 1840, quando aprontei para a presente [2.%] edi¢do esta parte
do volume, dediquei o Bernal Francés a uma jovem senhora... Todavia o seu desejo e
empenho era que eu fizesse uma verdadeira epopeia, e me deixasse de estas coisas que
nunca podiam passar de bonitinhas. A perda de D. Sebastido em Africa era o assunto
que me dava: dizia - e dizia bem - que devia ser o reverso da medalha dos Lusiadas, e
que podia ser o mais popular e nacional de todos 0s poemas portugueses depois daquele.
Ponho isto aqui para comentario dos versos que se seguem [“Bernal Francés’], e que
alids ndo seriam entendidos. 15 de Outubro de 1842 (sublinhados meus).

Lisboa, Janeiro/Junho de 1999

PROF. DOUTORA EUGENIA VASQUES
(E. S. T. C. - Departamento de Teatro)

® Cf. Almeida Garrett O Criador da Etnografia na Peninsula, 1954.
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