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Resumo

A dissertacao “expressao criadora na autorrepresentacao grafica”, aplicada aos
alunos do 2° ciclo do Ensino Bésico, visou a analise de estratégias didaticas para obtengao
de resultados expressivos e criativos, na representacdo do autorretrato, mediante a
exploracdo de 7 técnicas auxiliares da expressao. As producdes foram apreciadas por um
juri de 3 avaliadores externos, que usaram um instrumento de avaliagao de criatividade
grafica, concebido para o efeito, e constituido por 5 categorias e 17 correspondentes
indicadores.

A avaliagdo permitiu concluir que, perante as propostas praticas apresentadas,
todos os alunos manifestaram um grau mediano de criatividade na resolucao dos desafios
e melhoraram o seu envolvimento nas tarefas propostas. Reconheceu-se, também, que os
alunos manifestavam, ainda, nas suas produgdes, solucdes graficas caracteristicas do
estadio de desenvolvimento anterior, o esquematico, e, que estas foram evoluindo para
uma melhor nocao da relagao observador/objeto ao longo do projeto.

A razdo de tais resultados podera prender-se, pelos dados de que dispomos, a
varios fatores, tais como: a escola apostar pouco na educacdo artistica - poucas horas
letivas; aos hiatos existentes no percurso escolar, menos ricos em atividades de educagao
artistica; ao proprio curriculo geral ndo valorizar, significativamente, a educagao artistica;
a maioria dos alunos nao ter frequentado o ensino pré-escolar, onde as praticas artisticas
tétm um lugar privilegiado; por serem provenientes de um meio social muito

desfavorecido, com auséncia de estimulagdo cultural por parte das familias.

Palavras-chave: Autorretrato; Criatividade; Educagao Artistica; Desenho Infantil



Abstract:

The thesis “Creative expression in graphic self-representation”, applied to
students of the 2nd cycle of Basic Education, aimed at the analysis of didactic strategies
to obtain expressive and creative results, in the representation of the self-portrait, through
the exploration of 7 auxiliary techniques of expression.

The productions were evaluated by a jury of 3 external evaluators, who used a
graphic creativity assessment instrument, designed for this purpose, and consisting of 5
categories and 17 corresponding indicators.

The evaluation has allowed us to conclude that, in the light of the practical
proposals presented, all pupils showed a medium degree of creativity in meeting the
challenges and have improved their involvement in the tasks proposed. It was also
recognized that the students also manifested in their productions, graphic solutions
characteristics of the previous stage of development, the schematic, and that these were
evolving towards a better notion of the observer/object relationship throughout the
project.

According to the data recovered, these outcomes may be dued, amongst others, to
the school’s low investment in artistic education, with few school hours; to an academic
progression with gaps poor in artistic education activities; to the way in which the general
curriculum does not significantly value artistic education; to the fact that the majority of
students have not attended pre-school education, where artistic practices have a privileged
place; as well as the group’s very disadvantaged social environment, with little to none

cultural stimulation provided by the families.

Key words: Creativity; Artistic Education; Children’s Drawing
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Introducio

Hé varias décadas que o Estado Portugués reconhece a Educacao Artistica como
parte integrante da formacao integral do individuo. Defende-se que todos os individuos
tém um potencial criativo e, para que este potencial ndo se torne infecundo, ¢ necessario
desenvolvé-lo, formal ou informalmente, de forma continua. Para o efeito, ¢ fundamental
a criagdo de programas, ambientes, estratégias pedagodgicas e instrumentos, que
estimulem o potencial criativo.

O reconhecimento da importancia da Educagdo Artistica formal ¢ oficializado
com a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n°46/86, de 14 de outubro), que estabelece
o papel inequivoco da educacao artistica nos curriculos dos varios niveis de ensino.

Da mesma forma que a lingua materna ensina a juntar vogais e a formar ditongos
e a seguir consoantes ¢ formar palavras, a Educacdo Visual - uma das areas disciplinares
que enforma a Educagdo Artistica, no Sistema Educativo - ensina a ler o mundo da
comunicagdo visual, os sistemas simbolicos desta linguagem artistica, com vocabulario
especifico, consubstanciado em técnicas e diferentes narrativas visuais.

Tanto a drea disciplinar em apreco, como os seus contetidos tém sofrido constantes
alteragdes desde a sua génese, passando de uma abordagem essencialmente pratica, a uma
abordagem cada vez mais fundamentada teoricamente. As alteragdes curriculares
implementadas em 2012 pelo Ministério de Educag¢do, nomeadamente a eliminacdo do
Par Pedagdgico, criado em 1989, a excisdo da disciplina de Educagdo Visual e
Tecnologica em Educacdao Visual e Educagdao Tecnologica e a reducdo da sua carga
horéria semanal, resultaram numa objetiva desvalorizagao desta area curricular.

1

Entre os varios conteudos constituintes do programa ' , optou-se pela

autorrepresentagao no desenho, porque os alunos integram o grupo etario (10-12 anos),

! Programa de Educacdo Visual e Tecnoldgica, Plano de organizacdo de ensino
aprendizagem Ensino Basico 2° ciclo Vol. I Vol. II Obtido de
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/EV/eb_evt programa ii 2cl.p
df
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fase da adolescéncia em que a descoberta de si mesmos ¢ um fator importante na
estruturacdo da sua personalidade. A esta faixa etaria corresponde o estddio de
desenvolvimento da representacao grafica, o realismo. A nossa pratica profissional de 20
anos tem revelado que os alunos aplicam modelos de autoexpressao estabelecidos, seja
nas suas expressoes no geral, seja no autorretrato em particular. O presente estudo procura
experimentar e propor alguns procedimentos técnicos e metodoldgicos de abordagem
pedagdgica nas artes visuais, que fomentem uma resposta criativa, consistente e critica

dos alunos na sua autorrepresentagao.

i- Objetivo(s) do estudo

1. Responder de forma criativa a contetidos do programa oficial de estudos de
Educacao Visual, do 2° ciclo do Ensino Basico.

2. Promover o conhecimento das praticas e correntes artisticas, no que respeita ao
autorretrato, na arte contemporanea.

3. Compreender a importancia de um ambiente criativo na realizacao de projetos
artisticos.

4. Valorizar a expressao artistica individual no ambito criativo dos alunos.

5. Contribuir para o enriquecimento pedagogico da area curricular de Educagao
Visual

6. Identificar e valorizar diversas formas de representacao.

ii- Objeto de estudo
Identificacdo de estratégias didaticas adequadas, para a obteng¢do de resultados

expressivos e criativos na realizacdo do autorretrato, em criangas do 2° ciclo do Ensino

Basico, na area das artes visuais.

13



iii- Estruturacio do documento

A dissertagdao encontra-se estruturada em trés capitulos. A introducao apresenta
de forma sumaria os objetivos, o objeto de estudo e a estruturacao da dissertagao.

O primeiro capitulo, onde se examinam o0s principais conceitos e abordagens
tedricas implicados no nosso estudo, subdivide-se em varios subcapitulos.

No primeiro subcapitulo discute-se o conceito de criatividade, optando por aquele
que retine maior consenso, i.e., «A criatividade ¢ a capacidade de realizar uma produgao
que seja ao mesmo tempo nova e adaptada ao contexto na qual ela se manifesta... Por
defini¢dao, uma producao nova ¢ original e imprevista quando se distingue pelo assunto
ou pelo fato de outras pessoas ndo a terem realizado» Lubart (2007, p. 16). Fazemos uma
incursdo no estudo do processo criativo, atendendo aos mecanismos implicados na sua
estrutura. Preparagdo, incubacdo, iluminacao e verificagdo sao identificadas como etapas
do modelo classico do processo criativo (Wallas, 1926). Cada uma destas etapas define-
se com caracteristicas proprias e agdes especificas. Assim, na etapa de preparagdo, o
individuo impregna-se de nova informagao, que o conduza ao encontro de solucdes para
o problema em questdo. No processo de incubagdo, o problema segue estando presente
no criador, de maneira implicita, mas de forma nao consciente; A iluminacdo ¢ o
momento em que emerge a consciéncia do criador a solugdo do seu problema, da-se o
insight, a ideia subita que o guiard para a etapa seguinte de verificagdo onde analisara, de
forma consciente e conhecedora do dominio, a efic4cia, a originalidade e a viabilidade da
solucdo encontrada.

No segundo subcapitulo, analisa-se o papel da educacdo na promogdo da
criatividade. A criatividade ¢, vulgarmente, entendida como algo ndo inato, e apenas fruto
de inspiragdo. Esta ¢, sim, o resultado da agilizacdo do potencial criativo, presente em
cada individuo, através da pesquisa, de aprendizagem, de oportunidades e experiéncias
ricas e diversificadas (Guilford, 1950). Neste sentido, o ambiente sociocultural
desempenha um papel fundamental. A criatividade tende a eclodir onde existe um

ambiente sociocultural favoravel a gerar novas ideias.
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O terceiro subcapitulo explora a escola como institui¢do potencialmente
promotora de criatividade, mediante o ambiente propicio ao desenvolvimento da mesma.
A sua oferta de educagao artistica e correspondentes programas podem fazer desabrochar
as potencialidades inatas de cada aluno. Tendo consciéncia desta situacdo, Portugal
passou a incluir a “criatividade” nos programas do sistema educativo, cabendo ao
professor, agente educativo, promover e estimular a criatividade na formag¢ao dos alunos,
incentivando-os para formas inovadoras e criticas de ver e pensar.

O quarto subcapitulo ocupa-se da educagao artistica, direito humano universal,
que desenvolve as competéncias essenciais para as sociedades do século XXI, tais como
a espontaneidade, a expressividade, a articulagdo da imaginacdo com a razdo e a emogao,
a forma de comunicagao e interpretacao dos significados do dia-a-dia, pensamento critico,
criatividade e sensibilidade, exploragdo e transmissao de novos valores e consciéncia das
diferengas culturais. Estas competéncias respondem aos requisitos de um niamero
crescente de trabalhadores criativos, flexiveis, adaptaveis e inovadores.

No quinto subcapitulo analisdmos a exploracao da tematica do retrato, por esta ser
uma via da educacao visual potenciadora de criatividade, pelas inumeras possibilidades
de técnicas de realizacdo. Este contetido integra-se nos canones da representagdo do corpo
humano-Rosto (Loomis, 1956). O autorretrato ¢ um dos tipos mais significativos de
retrato, na medida em que reflete o “eu interior” e o “eu exterior” sem que tenha de passar
pelo olhar de um interlocutor.

No sexto subcapitulo, analisdmos o desenho infantil, visto que o (auto)-retrato
tende a manifestar expressdes diferentes em funcdo da idade, conforme revelado pelas
fases de desenvolvimento do desenho infantil: garatuja (2 — 4 anos); pré —esquematico (4-
7); esquematico (7-9); inicio do realismo (9-12); pseudonaturalista (12-14) e o periodo da
decisdo (14-17), (Lowenfelt, 1958). O estadio correspondente ao dos alunos participantes
deste estudo (inicio de realismo) tende a constituir-se no interesse pela diferenciacdo dos
sexos nas suas representagdes e exploracao do plano e da superposi¢do, abandonando a
linha de base, delineando aproximacgdes a perspetiva. Emergem as formas geométricas,
fruto de uma maior rigidez e formalismo. Nesta fase, evolui-se das solu¢des esquematicas

encontradas, no estaddio anterior, para resolugdes espaciais e formais de diferente
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caracterizacdo. Por conseguinte, encontram-se, ainda, plasmados na mesma produc¢do
resolugdes esquematicas e realistas.

O segundo capitulo explicita a metodologia adotada neste estudo. Optou-se pelo
método de investigacdo-agdo, na medida em que se pretendia produzir conhecimento
sobre a manifestacdo de criatividade dos alunos, testando, para o efeito, diferentes
estratégias de expressdo criativa, de modo a identificar as mais adequadas a obteng¢ao de
resultados expressivos e criativos. Recorreu-se a uma andlise qualitativa, privilegiando-
se a observacgdo participante, em contexto de sala de aula, as produgdes plasticas dos
alunos e ao diario de bordo de cada sessdo. A amostra compds-se por catorze alunos que
completaram uma série de desenhos, aplicando sete técnicas diferentes de trabalhar o
autorretrato, i.e.: autorretrato elaborado de forma espontanea, elaborado segundo os
canones, com exploragao de cores primarias, cores quentes e frias, explorando o pastel
seco, o recurso a colagens, e por fim, o autorretrato elaborado em bordado. Apresentamos,
igualmente, uma breve caracterizacdo sociocultural da amostra e da instituicdo onde se
desenvolveu a acao.

O terceiro capitulo apresenta a planificacio da acdo e, detalhadamente, as
atividades desenvolvidas nas sessdes e os resultados da avaliacdo das produgdes artisticas
dos catorze alunos. No final das dezasseis sessdes, as produgdes plésticas foram
submetidas a uma avaliacdo de criatividade grafica, efetuada por um juri de trés
elementos, com ampla experiéncia profissional na area de educagao artistica, para a qual
se aplicou um instrumento composto por cinco categorias e dezassete indicadores.

Os valores de criatividade obtidos, resultam do calculo da média dos valores
atribuidos por cada um dos avaliadores por desenho/técnica. Analisados os baixos,
medianos e os altos resultados, comparamos o desempenho escolar de cada aluno com
os resultados conquistados por técnica, revelando-se os seguintes valores: os resultados
mais fracos foram obtidos na realiza¢do da primeira produ¢do, Autorretrato A (Desenho
livre) (2,33); seguindo-se os Autorretratos E (Pastel Seco) e B (Desenho de observagao
com aplicacao das regras do canone de proporg¢des do rosto), (3,44 e 3,42); com um pouco
mais de pontuagdo, surgem os Autorretrato G (Bordados), (3,47) e Autorretrato D

(exploracdo de Cores Quentes e Frias), (3,57); por fim, surge o Autorretrato F
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(Colagens), (3,66) e, o mais cotado, o Autorretrato C (exploracdo de Cores primarias)
(3,73).

Com base nos dezassete indicadores de avaliacdo da criatividade (como sendo:
“cor”, “originalidade”, “propor¢ao” ...), utilizdmos uma escala de 5 niveis, em que 1
corresponde a muito pouco criativo; 2 pouco criativo; 3 medianamente criativo; 4 muito
criativo e 5 extremamente criativo. O zero ¢ ainda considerado e exclusivamente usado
quando o avaliador decide que o indicador ndo se verifica, pelo que ¢ retirado da
contagem. A média ¢ encontrada somando os restantes indicadores. A média final dos
resultados situa o total da amostra no terceiro nivel (3,37, medianamente criativo).

As conclusdes desta investigagdo, revelam-nos que, o nivel de criatividade dos
alunos resulta, em grande medida, da sua origem social. Oriundos de meios
desfavorecidos € com pouca estimulagdo, as suas familias tendem a estar mais
preocupadas em satisfazer as necessidades basicas, tal como referido na pirdmide de
Maslow (1970). A maioria deste grupo de alunos, ndo teve a oportunidade de frequentar
o ensino pré-escolar, nivel de ensino em que se inicia o desenvolvimento das
competéncias basicas da expressdo artistica.

A origem social ndo ¢ um unico fator explicativo. A Escola tende a apostar pouco
na Educacao Artistica e ao longo do percurso escolar ha hiatos menos ricos em atividades
artisticas. O proprio curriculo geral nao valoriza, suficientemente, a Educacao Artistica.

Para ultrapassar as lacunas supra elencadas, parece-nos fundamental um
investimento prévio na expressao artistica, desde as idades mais tenras. Esse investimento
no campo escolar, deverd abrir caminhos ao potencial artistico e enriquecimento da
bagagem cultural dos seus educandos, proporcionando visitas a espagos museologicos,
exposicoes, teatros, concertos, entre outros. Neste sentido, as familias tém uma
importancia vital ao proporcionar experiéncias diversificadas ao longo da educagdo das
suas criangas.

As instituicdes como Juntas de Freguesia, Museus, Bibliotecas, Teatros, Camaras
Municipais, etc., t€tm um papel preponderante no que se refere a apoiar o preenchimento
da lacuna entre a crianga proveniente de meios desfavorecidos e as manifestacdes

culturais. Sentimos a necessidade de que se promovam estas iniciativas por parte destes

atores envolvidos na educagdao ndo formal e informal para favorecer uma educagao
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artistica holistica. No ambito escolar seria, igualmente, relevante promover relagdes entre

disciplinas, favorecendo a educagdo artistica como veiculo para abordar a vida.
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1 Enquadramento tedrico

1.1 Conceito de criatividade

Nao existe um consenso sobre o conceito criatividade. A criatividade ¢
multidisciplinar, ¢ abordada nas diferentes areas do saber. Tal como refere Torre, “a
criatividade € um conceito polissémico, multidimensional de significacao plural.” (Torre,
2005, p. 56). A sua discussao de forma sistemadtica iniciou-se no século XIX, na area da

psicologia, com os estudos efetuados na area da inteligéncia.

1.1.1 Evolucio do conceito de criatividade

A criatividade sempre foi historicamente discutida. Na antiguidade classica
entendia-se a criatividade como uma inspiragao divina a que alguns dotados era concedida
(e.g. Platdo e Hesiode) ou entendida como uma inspiragdo tendo as suas origens no
interior do individuo dentro do encadeamento de associagdes mentais (e.g. Aristoteles;
Lubart, 2007, p. 12).

Pelo século IV a.C. a criatividade j& tinha assumido um valor social e uma
associagdo com a loucura e inspira¢do alucinada, uma visdo que ressurgird durante o
século XIX.

Apesar de ndo ser um tema que tenha merecido especial atencdo, no periodo
romano eram atribuidas a criatividade duas carateristicas adicionais, i.e: poder criativo e
transmissdo genética. Esse poder era inerente ao sexo masculino e era transmitido por via
genética. Ja na Idade Média, a criatividade constituia um talento especial ou habilidade
anormal no homem, uma manifestacdo de um espirito externo para o qual o individuo era
apenas um meio de transmissao.

A criatividade passou no Renascimento a ser novamente motivo de discussdo,

dado o retorno de valores da civilizagdo grega (Albert e Runco, 1999).
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O atributo divino dos grandes artistas e artesaos era entendido ndo como de origem
divina, mas emanado como qualidade do proprio individuo.

No século XVIII, durante o iluminismo, surgiram os debates filoséficos sobre o
génio criativo. A titulo de exemplo temos William Duff com o seu Essay On Original
Genius (1767).

Os debates ao longo do século XVIII permitiram quatro distingdes fundamentais:

Génio ndo sindnimo de sobrenatural.

Embora excecional, génio como potencial em cada individuo.

Talento e génio nao sdo sinénimos.

O seu potencial exercicio depende do contexto politico do momento.

No fim do século, ja se concluia que ha pessoas com talento resultante da educagao
e que os génios criativos eram originais cujas habilidades estavam fora do alcance da
educagdo e das inimeras regras e obrigacdes adequadas ao talento.

No século XIX, a ideia de criatividade como dom talento divino j& havia caido por
terra. A Psicologia daria um significativo contributo para essa situagdao, na medida em
que passou a usar modelos cientificos e técnicos para estudar a criatividade. Esta ultima
era agora entendida de forma interna ao individuo, instalada no seu inconsciente. Para o
pai da Psicandlise, Freud (1858-1939), a criatividade era o produto da tensdo entre o
consciente e o inconsciente.

Com o seu método de livre associagdo de ideias, a Psicanélise contribuiu para a
construcdo do conceito de criatividade. Inspirada nas investigag¢des de Freud iria dar lugar
a abordagem da corrente psicodindmica.

Para Jung (1875-1961), contemporaneo de Freud, a criatividade era entendida
como uma determinagao psiquica do impulso individual, como uma procura da realizagao
pessoal basica, ao nivel da sobrevivéncia, tal como a necessidade de saciar a fome e sexo.

A abordagem psicodinamica passa a ser questionada por outros paradigmas. Em
1956 surge a corrente behaviorista ou comportamentalista com John B. Watson (1878-
1958) e Skinner (1904-1990), que incide sobre o comportamento. Nesta linha, passou a
privilegiar o termo «comportamento criativo» em detrimento do termo «criatividade».

Esta corrente diverge da psicodindmica por considerar ser o humano o resultado da
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aprendizagem, partindo do pressuposto que o homem nascia vazio (sem heranca
bioldgica), aprendendo tudo a partir do seu ambiente.

Na base da teoria “condicionamento operante” Skinner (1904-1990), “estimulo-
resposta”, desenvolveu-se o conceito de reforgo relacional positivo e negativo. O refor¢o
positivo fortalece o comportamento, enquanto que o negativo tem o intuito de evitar o
estimulo desagradével.

A corrente behaviorista era consistente com o sistema vigente, pois a psicologia
que nascia como ciéncia da forma que se exigia na época, tinha cardcter observavel e
mensuravel. Para Skinner os chamados fenomenos da privacidade (processos mentais)
sdo de natureza fisica, materiais por isso mensuraveis.

A abordagem humanista, que surge na década de 50, questiona, por sua vez, tanto
a abordagem psicodinamica como a abordagem behaviorista. Esta nova abordagem - que
valorizou a autorrealiza¢do do individuo, integrando os aspetos cognitivo, motor e afetivo
- desenvolveu a conce¢do de criatividade como um impulso inato do individuo, suma
forma de concretizagdo das suas capacidades de autorrealizagdo e de autoatualizagdo
(Lubart, 2007).

Carl Rogers (1902-1987), um dos precursores da abordagem humanista,
considerava que o ser humano tinha em si uma forca de autorrealizacdo que dirigia o
individuo para um desenvolvimento da personalidade criativa e saudavel. Afirmava que
0 ensino com a sua aprendizagem estimulante, colocando o aluno em contacto com
situagdes experimentais, visava uma aprendizagem da “pessoa inteira” com sentimentos
e intelecto. Para este psicologo, a criatividade era «um meio de realizar as suas
potencialidades (self-actualiation), ela implica[va] certos tragos como a aceitagdo de si,
a coragem e a liberdade de espirito” (Rogers, 1954, citado por Lubart, 2007).

Outro precursor, Abraham Maslow (1908-1970), distinguia dois tipos de
criatividade: a criatividade de talento especial - comum nos artistas, inventores e, de uma
forma geral, em todos os talentos criativos - da criatividade autorrealizadora - uma
particularidade da personalidade, manifestando-se no comportamento e nao
necessariamente na criacdo de objetos, produtos e obras de arte. O individuo apresenta-

se aberto a novas experiéncias, comunicativo, expressivo e destemido, (Maslow, 1959).
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Jean Piaget (1896-1980) e Levy Vigotski (1896-1934), precursores da abordagem
cognitivista, desenvolveram estudos que contribuiram para teorias da aprendizagem. O
construtivismo utiliza o método heuristico que leva o aluno a descobrir o que pretende
aprender.

Vigotsky foi responsavel por criar a zona de desenvolvimento proximal, que se
caracteriza por uma fase embriondria e pouco amadurecida, ativada e potencializada na
aprendizagem através interacdo com o meio social e cultural. Esta teoria parte do
pressuposto que o individuo € construtor do seu proprio conhecimento.

O psicologo russo defendia que havia uma lacuna entre “criatividade, como uma
capacidade muito particular que se manifesta numa determinada 4rea ou dmbito de
tarefas, e a criatividade como uma constelagao geral de aptiddes, tragos temperamentais
e habilidades na resolugdo de problemas” (Ausubel, 1978, citado por Seabra, 2007, p. 6)

O enfoque dos estudos dos dois psicologos supracitados incidia sobre a
aprendizagem, embora determinantes para o estudo da criatividade.

O discurso de J. P. Guilford (1897-1987), pronunciado em 1950 na American
Psichology Association ¢ considerado um marco histérico. Demonstra o abandono que se
verificava, entretanto, nesta area de estudos. Desde entdo, a area atraiu a atencdo de
inimeros investigadores. Guilford iria revolucionar as andlises psicoldgicas ocidentais
sobre a criatividade. Fez notar que a metodologia da Psicologia Diferencial necessitava a
construgdo de testes de criatividade. Era urgente definir diferencas a respeito da CI para
estudar as distintas formas de criatividade.

A criatividade relaciona-se com partes ndo cognitivas da personalidade, com a
inteligéncia e com a complexidade dos aspetos do temperamento humano, atitudes,
motivacdes que constituem a personalidade do individuo.

Guilford desenvolveu um Modelo da Estrutura da Inteligéncia, onde referiu a
importancia da producdo ou pensamento divergente, que inclui quatro fatores: a
originalidade, a flexibilidade, a fluéncia e a elaboracao. Por flexibilidade entende-se «a
falta de fixidez ou rigidez, e ¢ a base da originalidade, engenhosidade e inversao (...)
originalidade a qual ¢ estudada através da producdo de respostas inteligentes, incomuns

ou nao usuais.» (Alencar, 1974, p. 62).
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A fluéncia refere a capacidade de utilizar as informagdes pessoais, relaciona-las e
exprimi-las. Esta pode ser de trés tipos: ideacionais, quantidade de ideias; associativa, a
capacidade de relacionar as ideias e expressiva, capacidade de as comunicar. Segundo
Alencar, para Guilford «a elaboragdo consiste na facilidade em acrescentar uma variedade
de detalhes a uma informacao ja produzida, tendo o seu papel nas produg¢des criativas que
progridem de um tema ou esbogo vago até uma estrutura ou sistema organizadoy»
(Alencar, 1974, p. 62).

Torrance (1915-2003) afirmaria mesmo que a criatividade desafiava qualquer
definicao.

Pelo supra exposto, apercebe-se que a definicdo de criatividade foi sempre
investigada. Foram necessarias varias geracoes de psicologos, filosofos e artistas, entre
outros, para se chegar a definicdo em torno da qual existe consenso pela maioria dos
investigadores (Amabile, 1996; Barron, 1988; Lubart, 1994; MacKinnon, 1962; Ochse,
1990; Sternberg e Lubart, 1995, citado por Lubart, 2007, p. 16): criatividade como
capacidade de realizar uma produ¢do que seja ao mesmo tempo nova e adaptada ao
contexto em que se manifesta (Lubart, 2007, p.16). Por «produgao nova» entende-se uma
producdo original e imprevisto, distinguindo-se pelo assunto ou pelo facto de ndo ter sido
realizada por outras pessoas. Esta producao assume diferentes graus: pode apresentar um
pequeno desvio por se aproximar de realizagdes anteriores ou, pelo contrario, apresentar
uma inovagao importante (Sternberg, Kaufman e Pretz, 2002, citado por Lubart ,2007, p.
16).

Ha um duplo aspeto da criatividade: Ser uma resposta nova ou ser uma resposta
adaptada ao que pessoas diferentes em diferentes situacdes procuram (Lubart e Sternberg,

2007, p. 16).

1.1.2 Etapas do processo criativo

Nesta sec¢do, iremos discutir o modo como o processo criativo se desenvolve a

partir das perspetivas de Guilford e Wallas.
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Guilford (1970) criou o modelo de estrutura do intelecto, para este autor a
inteligéncia ¢ formada por 120 capacidades ou aptiddes independentes entre si, porém
combinatorias, formando o seu conceituado modelo cubico. Este modelo tridimensional
¢ estruturado por trés categorias que se intercetam: operacoes, conteudos e produtos.

Os conceitos basicos ou contetdos distinguem-se em: os figurativos (objetos e
entidades), os simbolicos (nlimeros, palavras, etc.), os semanticos (significados e nogdes)
e os comportamentais (sentimentos € emocgoes). Por sua vez, as operagdes mentais sao
constituidas por: o conhecimento, a memoria, a avaliagdo, o pensamento divergente (
ligado a criacdo de opgdes de forma a raciocinar de maneira original e inovadora) e o
pensamento convergente (ligado a parte pratica e a decisdo e a raciocinar de maneira
convencional), sendo o primeiro determinante no processo criativo. Por fim, os produtos
- distingue-se em unidades, classes, relacdes, sistemas, transformacdes e implicagdes.

Guilford sustentou ainda dois pressupostos importantes com relagdo a
criatividade: primeiro, os processos envolvidos no conceito de inteligéncia eram
diferentes dos envolvidos no conceito criatividade; segundo, a criatividade constituiria
uma varidvel com muitas dimensdes e que implicaria diferentes tragos, tais como:
sensibilidade para problemas, flexibilidade de pensamento, fluéncia de pensamento,
originalidade, entre outros (Guilford, 1970).

A criatividade est subjacente um processo criativo.

Segundo Romo (1997) a criatividade humana nao aparece do nada, mas dela faz
parte a contribui¢cdo pessoal do sujeito sobre o que os outros fizeram previamente.

Para Haves (1981 citado por Romo 1977, p.34) o pensamento criativo ¢ composto
por tarefas em que o sujeito contribui com o seu proprio conhecimento e valores, os quais
levam a solugdes inovadoras. Neste percurso, a componente emocional faz parte da
solugdo de qualquer problema que tenha sido longamente procurado seja essa solucao
original ou ndo.

Na produgdo criadora esta também sempre presente o fator surpresa tanto para o
autor como para o destinatario da obra.

Graham Wallas (1926), baseado, mas ndo exclusivamente, nos relatos de
Helmoholtz e Poincaré, entende o processo criativo ser constituido por quatro etapas: i-

preparagao, ii- incubacao, iii- iluminagao e iv- verificagao.
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Estas quatro etapas ndo sdo independentes, s30 como uma maquina hermética
cujos multiplos componentes funcionam de forma interdependente. Estas etapas podem
também fundir-se, criando uma rede mental de ligacdes paralelas, pois ndo estamos a
tratar de situacoes individuais, mas de responder a problemas multiplos ao mesmo tempo.

A etapa preparacdo ¢ o tempo em que de forma logica tentamos resolver um
problema, partindo do proprio conhecimento; o criador mune-se de novos conhecimentos
para compreender a sua futura causa. Pesquisa novas ideias, revolve as ideias antigas,
procura solugdes, orientagcdes e conselhos, deixa o raciocinio mergulhar nos diferentes
aspetos do problema a ser resolvido. E nesta fase que a problematica ¢ definida.

A incubagido ¢ a etapa da meditagdo, o subconsciente procura ligagdes incomuns
para resolver e concluir uma ideia, sem que o criador tenha consciéncia desse processo.
Realizam-se novas conexodes. Ha uma insatisfagao e tensao latente no individuo criador.
Nesta fase, o inconsciente realiza operacdes mentais, ainda que o sujeito criador por vezes
ndo invista qualquer esforgo direto sobre o problema, existindo, até, um distanciamento
intencional da tarefa que favorece a resolucao do problema.

O periodo de incubagao requer um relaxamento mental que «may benefit from, or
even require, physical exercise (in both Helmholtz’s and Poincaré’s experiences). [...] the
human organism gains more from the alternation of various forms of activity than from
a constant devotion to one of them” (Wallas, 1926, p.90)*.

Romo (1976) viria a reforcar esta ideia, afirmando que “na incubagao o problema
segue estando presente, o afastamento do problema, ndo se da porque o sono vem, outras
atividades mais urgentes o reclamaram porque simplesmente esta-se exausto ou porque ¢
necessario respirar. O problema segue presente de maneira implicita” (p.36). H4 uma
atividade inconsciente, aparentemente a mente esta tranquila. Mas, num lugar profundo,
produz-se um remoinho mental cuja turbuléncia vira a superficie. Mistérios ocorrem no
inconsciente, ¢ 14 que se formulam novas ideias e mantém-nos num estado de alerta, pois

qualquer coisa at¢ mesmo o que for mais estranho pode ser util para o trabalho.

2 "pode beneficiar de, ou mesmo exigir, exercicio fisico (tanto nas experiéncias de

Helmholtz como nas de Poincaré). [...] o organismo humano ganha mais com a alternancia de
varias formas de atividade do que com uma devogdo constante a uma delas" (Wallas, 1926, p.90)
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Na sua discussao sobre a «preocupagao criadora» no periodo de incubagdo, Olton
(1979) explica que ndo se pode evitar o problema. Regressamos ao problema uma e outra
vez, mas de outra forma. O periodo de afastamento permite-nos recuperar da fadiga,
centrar a atengdo nos elementos do problema. Por fim, os bloqueios desaparecem e
permitem-nos novos enfoques que desembocam no insight e, por conseguinte, entramos
na terceira etapa do processo criativo (Romo, 1997, p. 39).

A iluminag¢ao ¢ o momento em que o criador percebe a solucao de seu problema,
da-se o insight’, flash ou cliqgue. E o momento determinante da cria¢do, normalmente
instantdneo em que se constituem as associagdes mentais trabalhadas pelo consciente e
inconsciente. Nesta fase, o cérebro esta descontraido e, por isso, cria a visao da “ideia
perfeita”. E descoberta a ideia criativa.

Por ultimo, a etapa de verificagdo analisa de forma consciente a eficacia, a
originalidade e a viabilidade da ideia. Nesta fase, ¢ feita a revisao e aplicag@o da ideia de

forma a ser possivel altera-la ou corrigi-la. O processo criativo ¢ recorrente.

3 Insight é uma palavra oriunda do inglés arcaico que ¢ formada pelo prefixo in, que
significa "em" ou "dentro" e a palavra sight que significa "vista". Assim, insight pode significar
"vista de dentro" ou ver com os olhos da alma ou da mente. Obtido 12 de Janeiro de 2020, de
https://www.significados.com.br/insight.

Na Psicologia Ocidental, Koller e Wertheimer distinguem-se pela definicao de “Insight".
Para estes psicologos, o termo invoca satisfag@o e euforia. A pessoa sente-se possuida de um feito
novo, satisfeita excitada, tem a convicg¢do intima de que encontrou aquilo que procurava,
encontrou a melhor solucdo de todas as possibilidades ou a tnica onde todas as pecas encaixam
numa nova composicdo maravilhosamente simples. Tal ¢ fenomenologicamente falando a
iluminagdo criadora que como € 6bvio ndo ¢ experiéncia exclusiva do cientifico (Romo, 1997,

p.33).
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“As pessoas tém medo das mudancas. Eu tenho medo que as coisas nunca
mudem”.

Chico Buarque de Holanda

“O amor e a criatividade sdo como arvores frutiferas. S6 produzem riqueza se
forem cultivadas”

(Torre, 2003).

A préxima se¢do visa apresentar uma reflexdo sobre a relacao entre a educacdo
para a criatividade e espago escolar. Num primeiro instante, discutir-se-4 as
potencialidades da educagdo para promover a criatividade e os desafios da educagdao. Em
seguida, proceder-se-4 a uma analise das principais carateristicas para uma escola criativa

e agentes de ensino com capacidade para responder a esse desafio.

1.2 Criatividade e Educacio

A escola ¢ uma instituicdo potencialmente promotora de criatividade nos alunos.
A Educag@o ¢ o melhor caminho para promover a criatividade, na medida em que
criatividade ¢ suportada por «um processo cognitivo, que transforma a realidade e produz
o "novo", rompendo com as barreiras do conhecido, estabelecendo novas relagdes”
(Garcés e Pocinho, 2018).

A criatividade — capacidade/atributo humano — assenta na «criacdo» de algo
«novoy, seja ao resolver problemas e enfrentar desafios, seja nas mais diversificadas
tarefas do dia-a-dia (Patricio, 2002 & Matos, 2005). A criatividade tende a nascer no lugar
onde existe um ambiente sociocultural com condi¢des de gerar novas ideias (Torre e
Violant, 2016).

Por sua vez, educagdo deriva do vocébulo «educar». Etimologicamente, «educar»
estd associada a dois vocabulos latinos: ducere e ex. Ducere significa conduzir, nutrir para
crescer € ex diz respeito a «para foran. A combinacao dos dois vocabulos (ex-ducere)

significa desenvolver, fazer desabrochar, direcionar para fora, i.e., refere-se as
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potencialidades e estruturas inatas de cada individuo que «florescem» na participagdo
ativa do processo de construcdo. Garcés & Pocinho (2018) refor¢gam a defini¢cdo
supramencionada ao definirem educar como preparar para a vida futura, para a integragao
na sociedade.

Torrance (1983) chama a atengdo para o impacto do estudo da criatividade na
pesquisa educacional. Na segunda metade do século XX, verificou-se um aumento desses
estudos, tendo influéncia sobre as praticas educacionais, estratégias e objetivos de ensino
de entdo e sobre o ambiente fisico da escola em si.

Existem correntes que defendem que a educagdo/escola cria um ambiente
potenciador do fenémeno criativo junto dos alunos (Signorini 2016). Nos tltimos 50 anos,
diversos autores t€ém evocado a conveniéncia de uma educacdo mais orientada para a
criatividade (Guilford 1950, 1971, 1979, Rogers 1959, MacKinnon 1959, 1970, Maslow
1969, Treffinger 1979, e Torrance 1965, 1970, 1987, 1993, 1995, May 1982, Alencar
1992, 1993, Alencar e Fleith, 2003, Cropley 1997, 2004 citado por Alencar 2016: 132).

Sensacdo de bem-estar mental e emocional, sensa¢dao de satisfagdo e prazer sao
emocgdes que absorvem um individuo no ato de criar. Asfixiar esse potencial extingue
uma realizagdo plena e a livre expressao em qualquer que seja a area, ndo dando respostas
aos complexos e exponenciais problemas desencadeados pelas mudancgas sociais que
procuram respostas cada vez mais criativas (Alencar 1996).

Garcés & Pocinho (2018) comparam a educagdo a um palco onde se ensaiam os
primeiros passos para o futuro onde o crescimento pessoal e social profissional e cultural
acontece preparando os jovens para a vida ativa enquanto profissionais cidaddos do
mundo.

A preocupagao de incluir a «criatividade» no sistema educativo remonta ha varias
décadas. Em Portugal, a legisla¢do relativa ao sistema educativo, a Lei de Bases do
Sistema Educativo (Lei n® 46/86 de 14 de outubro, alterada pela Lei n°115/97, de 19 de
setembro e 49/2005, de 30 e agosto), determina que a descoberta e o desenvolvimento da
criatividade ¢ um dos objetivos do ensino basico. O Estatuto da Carreira Docente (Decreto
Lei 1/98, 2 de janeiro) decreta como dever profissional do professor «contribuir para a
formagdo e realizagdo integral dos alunos, promovendo o desenvolvimento das suas

capacidades, estimulando a sua autonomia e criatividade, incentivando a formacao de
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cidaddos civicamente responsaveis e democraticamente intervenientes na vida da
comunidade (artigo 9°).

O mesmo se verifica no documento «Perfil Desejavel do Aluno a saida da
escolaridade obrigatoria», em que se defende que o aluno deve revelar "criatividade,

autonomia e sentido de responsabilidade na concretizagdo das tarefas (...)” (MEC 2017,

p. 15).

1.2.1 Potencialidades da educacao

“Educar ndo € repetir palavras, ¢ criar ideias, ¢ encantar”

(Cury, 2003 citado em Garcés & Pocinho, p. 91)

"A Educagao ¢ um dos campos mais habilitados para demonstrar € promover nos
futuros cidaddaos do mundo o seu potencial criativo, considerando-se os seus estilos
individuais" (Garcés & Pocinho 2018 p. 93)

Educagao carateriza-se por imaginacao e consciencializagao social (Paulo Freire,
citado por Barbosa, 2002). Educacdo ¢ entendida como forma continua de refazer
experiéncias, acrescentando-lhes progressivamente sentido e dando capacidade aos
alunos/futuros cidaddos para responder as adversidades da sociedade.

Na educacdo, entendida como um processo de nos inventarmos a n6s mesmos,
enfatiza-se a imaginagao (Eisner 2002).

"... a educacdo ¢ mediatizada pelo mundo em que se vive, formatada pela cultura,
influenciada por linguagens, impactada por crengas, clarificada pela necessidade, afetada
por valores e moderada pela individualidade". (Paulo Freire e Eisner 2002, citado por
Barbosa, p. 1)

O sistema educativo tem potencial para promover competéncias associadas ao
pensamento criativo. O pensamento critico e criativo ¢ a competéncia fundamental para
que os jovens possam resolver os problemas de crescente complexidade com que se irdo
deparar no futuro, numa sociedade que estd em constante transformacao impulsionada

pelo avancgo tecnologico (Alencar, 1996; Starko, 1995 citado por Sathlerl e Fleith). Dado
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o ritmo de mudanga no mundo atual, ndo basta ter o conhecimento de técnicas e solugdes
jé transmitidas, € necessaria a criacdo de habilidades criativas para encontrar solucgdes
novas para novos problemas. (Fleith, 1994)

Para além das competéncias associadas a criatividade, o sistema precisa de
trabalhar caracteristicas de personalidade que venham ajudar a producao criativa para que

os alunos se preparem para ser autonomos (Alencar 1996 citado por SathlerI e Fleith).

1.2.2 Desafios da Educacio

“Educar ¢ estimular a vontade de aprender continuadamente, é estar pronto para
modificar algo” (John Dewey citado por Ferrari, 2008).

Fernando Alberca argumenta que, nos ultimos anos, a escola tem-se caraterizado
por ser «impessoal, objetiva, fria, mais ou menos autoritaria [ ...], que tem valorizado mais
a obediéncia, a autoridade e a organiza¢do acima de tudo, muito mais que a auténtica
liberdade e a criatividade» (2012, p. 55). Estes aspetos tendem a incapacitar os alunos no
seu desempenho; aspeto este fundamental para triunfar, segundo o autor.

Os programas a cumprir sao cada vez mais extensos. Desvalorizam a criatividade,
criando a insatisfagdo e o desgaste, desaproveitando as competéncias dos professores,
tornando-os menos autdbnomos e imaginativos na sala de aula. Tal contexto ndo poténcia
no aluno «a espontaneidade, a compreensdo aprofundada, o pensamento critico € o
desenvolvimento de formas multiplas de inteligéncia coletiva» (Hargreaves 2003, p. 124).

A escola de hoje deve de usar técnicas e ferramentas que desenvolvam a agilidade

mental pensamento critico e capacidade de criar e inovar (Sathler e Fleith 2010).

1.2.3 Escolas Criativas

Escolas criativas sao locais onde se fortalece a capacidade criativa dos alunos onde
se trabalham valores sociais e humanos, de interesse, liberdade e respeito, competéncias
para a vida, determinacdo, capacidade de trabalhar com afinco, valorizando o
desenvolvimento humano o ambiente sustentdvel associando sempre conhecimento com

reconhecimento (Torre, 2016).

30



Da mesma forma que consideramos um individuo criativo, a escola, enquanto
organizagdo coletiva, pode ser também considerada criativa se instruir, se modificar, se
criar cultura, se organizar o seu ensino aprendizagem em ambientes indicados para o
desenvolvimento da criatividade, se aplicar bem os seus valores, possuidora de um
ambiente construtivo, aberto, flexivel, integrador, participativo e dinamico.

As alteragdes a ter em conta nas institui¢des de ensino criativo podem sintetizar-
se em:

Metas idénticas, diversidade de pessoas e estratégias.

Lideranga transformadora e compartilhada.

Importancia do ambiente criativo.

Presencga de projetos inovadores, com a colaboragao de diferentes pessoas.

Gestao de recursos e meios, bem como a colocagdo de pessoas em postos nos quais
a sua contribui¢ao seja mais eficaz.

Realizagdes ou produtos com o selo de utilidade, valor, qualidade, impacto, etc.

(Torre e Violant, 2006, p. 22).

Para Torre (2016, p. 30), uma escola criativa ¢ aquela que: respira um ambiente
de bem-estar; motiva os seus trabalhadores para darem o seu melhor; tira proveito da
criatividade de cada um; planifica com uma perspetiva de futuro; valoriza as conquistas;
reconhece os pontos fortes e fracos; converte os problemas em oportunidades; apresenta-

se em processo de melhoria; educa para a mudanca e transformacgao.

Uma educagdo apoiada no desenvolvimento humano, enfatiza a atencdo em
situagdes que interessam a todos e toma medidas relacionadas e significativas a respeito
dos interesses dos alunos.

Na construcao da nova pedagogia, as diferentes areas curriculares interagem com
o objetivo de compreender e utilizar a realidade. Este inter-relacionamento agil, moldavel,
realizado com a mente aberta, confere uma forma de ver a realidade de varios angulos, de
varios pontos de vista, tornando a andlise criativa. Analisar uma imagem, um fragmento
de um filme, um questionario, uma fotografia, uma noticia ainda sdo métodos pouco

divulgados no campo das investigacdes. O ensino rompe com a sala de aula, sai dos
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conteudos académicos, das aprendizagens procedentes, extravasam os objetivos
delineados. O docente cria condigdes formativas de forma a transformar a escola num
espaco afavel de convivéncia, onde se viva uma atmosfera de felicidade e paz em que o
professor e o aluno aprendam de forma relevante, global, imaginativa, compartilhada e
responsavel (Torre 2016, p.28).

Torre valoriza a escola criativa baseada no principio da investiga¢do-acao, que
fomenta valores, promove a metodologia participativa e o fazer diario, aproveitando os
problemas para incentivar a melhoria, corrigir fragilidades e educar para a mudanga e

transformagao.

1.2.4 Professores / agentes de ensino

Os agentes educativos desempenham um papel primordial na educagdo para a
criatividade. Porém, € necessario que os agentes sejam inovadores (Garcés & Pocinho,
2018).

A criatividade em educagdo desenvolve-se se houver criatividade dos agentes de
ensino, se houver professores motivados a utilizar novas praticas educativas, se 0s
professores forem considerados modelo, estimulando os alunos e incentivando-os a
inovadoras e criativas formas de ver e pensar. A escola devera continuar a ser um espago
cada vez mais estimulador (Signorini, 2016).

Muitos dos fracassos escolares ndo seriam considerados como tal se a criatividade
dos alunos fosse uma mais-valia na escola. Torna-se urgente «(...) encontrar um professor
preocupado em despertar motivagcdes e capacidades que permitam aos estudantes
continuar a aprender para o resto das suas vidas» (Alberca, 2012, p. 55)

Alencar (1996 citado por Sathler e Fleith, 2010) refere que os principios
sedimentados da escola tradicional como seu pensamento analitico, l6gico e convergente
mantém entorpecido o potencial criativo nos alunos e suprimem a autonomia, a livre
iniciativa, a inovagdo, a capacidade de correr riscos e a imaginagao.

Reforcando Alencar, Sternberg (1991) argumenta que as capacidades criativas dos

alunos continuam a ser descuradas pela escola, que difunde um saber concluido, exigindo
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a reprodu¢do de conhecimentos e a memorizagdo, solicitando aos mesmos
«conhecimentos muitas vezes obsoletos» (Alencar & Fleith, 2004, p.106).

Noévoa (1992) defende uma escola de dominio educativo que nao seja
transmissora, reprodutora, centrada num curriculo ultrapassado; uma escola onde os
professores sejam proativos, tenham autonomia para pensar sentir, realizar as atividades
pedagogicas valorizando a formagao continua.

A Inovagdo em educac¢ao ¢ determinada num contexto historico social e vincula
novas oportunidades de aprendizagem (Pinho Aires Pinho citado em Cunha, 2002).
Inovar implica reformular estruturalmente a escola trazer aos conhecimentos processos
cognitivos convergentes e divergentes para atualizar os curriculos e situd-los na mudanga,
de forma a estarem habilitados a responder aos desafios do mundo (Lucena, 2018). As
estratégias, metodologias e posturas tém, por isso, que ser alteradas para que a
criatividade contribua para uma mais facil adaptacdo as novas e rapidas realidades,
globais e multidisciplinares da sociedade (Torrance, 1965 citado por Cardoso e Fleith,
2010).

Torrance também refere "Em minha opinido, importantes evidéncias indicam que
os humanos, fundamentalmente, preferem aprender por caminhos criativos, isto €, através
da explora¢do, manipulacdo, questionamento, enfim, experimentando, arriscando,
testando e modificando ideias e inquirindo". (Gowan, Demos e Torrance 1967, p. 57)

As aulas no exterior, as aulas em laboratorio, as visitas de estudo a museus, o
langcamento de trabalhos interdisciplinares, trabalhos de grupo, seminérios sdo espagos
educacionais modernos e criativos que despertam a aten¢ao dos alunos, essenciais a todas
as institui¢cdes de ensino.

Da mesma forma, ¢ necessario que o Ensino superior reveja as praticas que
reforcam a obediéncia e a adaptacdo, reproduzindo conhecimentos, pois € urgente
preparar os alunos para terem capacidade de resolug¢do de problemas de forma critica e
criativa e suprimir tarefas que exigem memorizacao € consequente "regurgitacao" de
informacao que impedem a reflexdo e a autoapropriarao da aprendizagem (Tolliver 1985,
Paulovich 1993 citado por Sathler e Fleith, 2010).

Atualmente, necessita-se de equipas de trabalho colaborativo maleéavel e criativo

que desprestigiem a individualidade, que construam no coletivo, de maneira que cada
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desafio seja um impulso capaz de envolver-se no meio. Esta componente colaborativa
confere as organizagdes uma complexidade responsavel pelas suas agdes e por delinear o

seu itinerario (Torres e Moraes, 2011).

1.3 Criatividade nas escolas

A palavra “criatividade” usa-se, cada vez mais, nas escolas, como qualquer coisa
que se precisa e ndo se tem (Martinez 2006). Sendo esta recorrente, a trilogia “familia”,
“escola” e “sociedade” tem o poder de estimular ou inibir o seu desenvolvimento (Chagas,
Aspesi & Fleith, 2005). Neste contexto, a trilogia tende a representar o «ambiente» em
que o individuo se insere.

Amabile (1996) defende que um ambiente propicio ao desenvolvimento da
criatividade ¢ estimulado em fung¢do da qualidade das experiéncias vividas pelos
individuos. A criatividade nunca se manifestard sem o estimulo do ambiente, ainda que
o individuo esteja munido das condi¢des fundamentais indispensaveis ao pensamento
criativo.

Alencar & Fleith (2003) refor¢am que a criatividade ¢ o “resultado de preparagao,
de aprendizagem, de oportunidades e experiéncias ricas e diversificadas”, e ndo da
inspira¢do, nem de um dom inato.

No seu modelo sistémico da criatividade, Csikszentmihalyi (1996, 1999) esclarece
que o mais importante ¢ identificar onde esta a criatividade, e ndo o que ¢ criatividade.
Do seu ponto de vista, a criatividade ¢ organizada como fruto da interacdo de trés fatores,
i.e., individuo (bagagem genética e experiéncias pessoais), dominio (area disciplinar do
conhecimento) e campo (sistema social). Por individuo entende-se as particularidades
pessoais como a curiosidade, o entusiasmo, a motivagdo ¢ o legado sociocultural. O
dominio estabelece o conjunto de regras, sistemas simbdlicos dados pela cultura e vividos
em sociedade. Por ultimo, o campo é composto por instituicdes que determinam se as
novas ideias sdo produtos criativos, tais como: professores, criticos, editores de revistas,

curadores de museus, juris cientificos, etc.
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Alencar e Fleith evidenciam as declaracdes de Csikszentmihalyi, quando dizem
que, “¢ mais facil desenvolver a criatividade das pessoas mudando as condi¢des do
ambiente, do que tentando fazé-las pensar de modo criativo” (2003, p. 2)

A titulo de exemplo, segundo Dalila Rodrigues (1991), a arte contribui
significativamente para o desenvolvimento da criatividade; sendo a criatividade
entendida como um ponto alto da expressao e a expressao revelando o individuo enquanto
ser comunicante. A arte mostra-nos varios pontos de vista e abordagens. Usando multiplas
técnicas e formas de expressao, a arte contribui para o “desenvolvimento da personalidade
que age e reage, como um todo psicossomatico (corpo e mente)”.

Ainda segundo a mesma autora, a arte contemporanea ¢ importante, na medida em
que” usa os mais variados suportes, desperdicios e detritos da civilizacao industrial. Um
simples trapo ou papel amarrotado, a livre associacdo de fragmentos de objetos e de
imagens, o contorno de sombras e de formas do acaso, tudo serve de pretexto para

desencadear o mecanismo da expressdo e da criatividade”. (Rodrigues, 2009, p. 1)

Neste sentido “os programas escolares devem adaptar-se a crianca € ao seu
desenvolvimento, e ndo a crianga aos programas”.

Gongalves (1991) alega que a expressdo na crianca advém da sua vivéncia e sua
relacdo de afeto com o mundo. A arte para este autor ¢ composta por elementos éticos,
estéticos, poéticos e filosoficos. Por vezes vai para além da sua €poca e outras vezes

documenta-a.

1.3.1 O criativo

A conferéncia internacional de peritos sobre a criatividade (Creativity Expert
Exchange), promovida pelo International Center for Studies (Buffalo State - The State
University of New York) desde 1990, ¢ entendida como um marco no estudo da
criatividade. Do primeiro encontro destacam-se algumas conclusdes, em particular, a

no¢ao de a criatividade ser passivel de desenvolvimento em todos os individuos. Foi
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consensual a ideia de que todos os individuos tém capacidade para ser criativos, com a
sua propria forma de aplicar a criatividade (Wechsler, 2008).

Ao longo dos tempos, diferentes autores tém proposto carateristicas para o
individuo criativo, tais como personalidade, motivagao, intelectualidade, imaginagao, etc.
Para Amabile, além dos tracos de personalidade caracteristicos, hd que ter em
consideracdo os fatores motivacionais na pessoa criativa. Distingue motivagao intrinseca
- fundamental ao desenvolvimento da produgdo criativa - da motivagdo extrinseca - um
papel menos efetivo no desenvolvimento da criatividade, levando a uma postura menos
focada e genuina na realizacdo do trabalho criativo (Amabile 1983).

Cortizas (2000) defende que o individuo criativo, ainda que possa apresentar
cambiantes relacionadas com a cultura em que se insere, tem necessariamente de ser
dotado de um nivel intelectual elevado, ter capacidade de concentragdao e focagem, ter
uma distinta forma de observar e relacionar, ser autonomo, flexivel em relagdao aos meios
e aos objetivos delineados e capaz de conjugar conhecimentos de areas dispares.

Wechsler (2008) sustenta como caracteristicas das pessoas criativas: a fantasia, a
imaginagdo, a abertura a novas experiéncias, a independéncia de julgamento e o
inconformismo pela sua necessidade de encontrar novas ideias, autoestimulando o sentido
da descoberta. Convicto, inconformado com solu¢des encontradas, pensa por si proprio,
utilizando analogias e combinagdes invulgares. Tem uma preferéncia por situacdes de
risco ao colocar-se perante situagdes desconhecidas. Persiste nos seus caminhos
autoconfiante, crente nas suas proprias ideias, motivado, curioso impulsivo e espontaneo.

“Na nossa sociedade vemos, cada vez mais, uma desvaloriza¢do crescente da
fantasia e da imaginagdo. Esta desvalorizacao ¢ de tal forma, que as proprias criancas
antes mesmo de terminar o ensino basico se encontram ja “carentes” desta capacidade de
“dar asas a imaginacdo, num estado de conformismo, sendo que o sistema de

aprendizagem ndo fomenta o ensino da criatividade” (Garcés, s. d.).

1.3.2 Desenvolvimento da criatividade no Espaco sala de aula
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Conforme anteriormente referido, a escola ¢ um privilegiado espago para o
desenvolvimento da criatividade. Contudo, hd espagos que se destacam no contexto
escolar. Amabile realga a «sala de aulay, ao afirmar que "de todos os fatores e ambientes
sociais que podem influenciar a criatividade, a maior parte pode ser identificada de
alguma forma em sala de aula " (1996, p. 203).

No que concerne a sala de aula, diferentes autores tém sugerido uma infinidade de
maneiras para o cultivo da criatividade, desde a configuragdo do espaco fisico a atmosfera
criativa (Jolyn et al, 2009).

A implementacdo de novas praticas de ensino e aprendizagem, assim a
modificacdo das existentes, revela-se complexa. Mesmo que teoricamente a educagao se
tenha associado com a criagdo de novas pedagogias e orientagdes curriculares, estas
tendem a nao se reproduzir nas praticas educativas. Isso reflete-se na forma como ainda
hoje sdo configurados os espacos sala de aula (Pedro e Matos, 2015).

A EUN PARTNERSHIP - uma rede europeia de ministérios da educagdo e outros
stakeholders na éarea da educagdo para a promog¢dao da inovacdo no ensino € na
aprendizagem - defende a conciliacdo de dois elementos essenciais no design: a forma e
a fungdo. Para interagir com o humano e o meio ambiente, o designer estuda os espagos,
os objetos atribuindo caracteristicas formais e funcionais.

O design educacional foca-se no espago da sala de aula. Se este se mantiver de
forma tradicional e inalterado, dificilmente as praticas educativas se renovam. A sala de
aula deve ser entendida como um espago “plural, logo divisivel e reconfiguravel.” (EUN
PARTNERSHIP, 2014)

As disposi¢des das salas de aula t€ém apresentado mundialmente um aspeto
consonante com diferencas minimas, associadas a particularidades culturais,
maioritariamente constituidas por mesas, cadeiras individuais e quadro, num sentido
unidirecional professor e aluno.

Os espagos educativos mesmo os mais tradicionais necessitam de se dividir em
diferentes zonas. A zona do criar ¢ um espago estimulador de criatividade, promotor do
envolvimento ativo do aluno na producao de determinado contetido.

Os espacos na escola tém sido construidos sem atender a estética. Estes tendem a

ser pouco atraentes, convidativos e confortaveis.
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A sala de aula do futuro devera ser constituida por seis areas ou zonas funcionais:
Zona de criar, interagir, apresentar, investigar, partilhar e desenvolver. Na sala de aula do
futuro os alunos sdo encorajados a descobrir por eles proprios, participar ativamente, ao
contrario de serem ouvintes passivos. Na zona de investigagao, os professores promovem
a aprendizagem, baseada em projetos de pesquisa para melhorar o pensamento critico dos
alunos.

Para além do espago fisico, ha outros fatores a ter em conta para promog¢ao da
criatividade na sala de aula. Segundo Alencar e Fleith (2003), uma atmosfera criativa
pode ser alcancada quando ¢ dado ao aluno a hipdtese de refletir sobre os temas
estudados; quando sdo colocadas interrogacdes, que dao lugar a novas interpretacdes;
quando se disponibiliza tempo para a reflexdo, para se desenvolverem ideias de forma
criativa; quando ¢ criada uma atmosfera de respeito entre colegas e professores e se
incentiva o imaginario; quando se proporciona a analise sobre dos interesses e habilidades
do aluno; quando se consolida a autonomia e o sentido critico; quando se relaciona a
aprendizagem com o quotidiano; quando se estabelece relacdes entre assuntos dispares;
quando se apoia a exteriorizagdo de ideias; quando se estimula a autoconsciéncia.

Numa publica¢do anterior “Como desenvolver o potencial criador”, Alencar havia
discutido pormenorizadamente as caracteristicas supra mencionadas: “ 1) levar os alunos
a ponderar sobre o que gostavam de apreender melhor; ii) acolher a iniciativa, a
espontaneidade, ¢ o sentido de humor dos alunos (...); iii) proporcionar um espago para
a difusdo da producdo criativa, reconhecendo deste modo, positivamente os trabalhos dos
alunos; iv) realgar as suas aptiddoes, comunicando-lhes o que t€ém de melhor” (Alencar
1997).

Para estimular a criatividade na sala de aula, Diez (1997) citado por Clérigo (2014)
defendem que serd necessario: estimular o imaginario através da fantasia e da invengao;
recorrer a uma aprendizagem cooperativa e interdisciplinar; estimular a descoberta de
areas desconhecidas; na avaliacdo valorizar a expressao e a originalidade.

Renzulli, (citado por Clérigo, 2014) associa a promog¢ao de uma aprendizagem
produtiva e criativa a inter-relagdo de trés dimensdes do contexto escolar - professor,
aprendiz e curriculo. O autor julga que trés aspetos devem ser tratados na sala de aula: a

estrutura das disciplinas, os contetdos e as metodologias e a invocagao a imaginagdo. E
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fundamental que o ensino assente num conhecimento multidisciplinar, significativo,
organizado e contextualizado (estrutura das disciplinas). E imperativo que o que se
transmite esteja proximo da realidade e das vivéncias do aluno (contetdos e
metodologias), sendo benéfico que a resolugao de problemas seja discutida na sala de aula
para estimular o pensamento criativo- a capacidade de questionar, analisar, avaliar e

sintetizar.

1.3.3 A aprendizagem fora da sala de aula

We don 't need no education

We don 't need no thought control

No dark sarcasm in the classroom
Teachers leave them kids alone

Hey! Teachers! Leave them kids alone!

All in all, it’s just another brick in the Wall

All in all, you re just another brick in the Wall

Pink Floyd, The Wall (1979)

A aprendizagem fora da sala de aula favorece a motivagdo, a criatividade, o
pensamento critico € a capacidade de trabalhar em equipa dos alunos, oferecendo uma
melhor compreensdo das tematicas e do processo de apreensdo da aprendizagem. Esta
aprendizagem segue a metodologia pedagdgica da aprendizagem ativa, i.e., metodologia

normalmente usada em educagdo ndo formal* que assenta num conjunto de praticas

4 Existem trés tipos de educagio: a formal, a ndo-formal e a informal. A educagio ocorre
em espacos formais e em nao-formais. Consideram-se aqui espagos formais como equivalentes a
espacos escolares e espagos nao-formais como quaisquer espagos externos a escola.

As salas de aulas sdo consideradas como ambientes convencionais de ensino, ambientes
formais, os espacos fora de sala de aula podem ser considerados, de acordo como propdem Xavier
e Fernandes (2008, citado por Oliveira e Gastal, 2000), como espagos ndo-convencionais de
ensino. A sala de aula, como afirmam esses autores, ndo ¢ o Ginico espago da agdo educativa ¢ um
espaco fisico dinamizado pela relagdo pedagogica.
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pedagogicas ndo classicas, em que o aluno € proactivo na maneira como recebe o
conhecimento (Gudwin, s. d.).

A utilizagao de espagos nao-formais para aprendizagem ¢ bastante reconhecida no
cenario da educacdo, eles possibilitam a diversificagdo da metodologia do ensino
(Oliveira e Gastal, 2000).

E interessante realgar que a educagio ndo formal, realizada em quaisquer
atividades que ocorram fora do ambiente escolar, normalmente estd associada a museus,
meios de comunicagao, instituicdes que organizam eventos.

As praticas educativas desenvolvidas pelos museus e que fazem parte de suas
fungdes, em termos de comunicacdo e divulgacdo cientifica, situam-se no campo da
educagao nao-formal. As propostas educativas dos museus centram-se nos seus proprios
conteudos, conteudos abordados cada vez mais na educagdo formal proximas das
propostas curriculares escolares, descaracterizando em parte, a sua pratica de educacdo
nao-formal.

Os espagos nao formais de educagdo t€ém com as alteragdes sociais economicas, €
politicas sofrido mudangas. Os espacos educacionais multiplicaram-se e delinearam
propostas que os aproximou da escola formal e dos conteudos ministrados. Os alunos
mais carenciados beneficiaram dessas mudangas pois podem agora assistir a esses
eventos.

Aulas de campo, aulas de educacao ambiental, estudos do meio, saidas de campo,
visitas externas, excursdes, visitas orientadas a museus e instituicdes e passeios, sao
praticas educativas desenvolvidas em ambientes ndo formais.

A educacio ndo-formal é dinamica, uma atividade aberta em construcdo. E uma
area bastante diversa, porque permite, a contribuicdo de varias areas e a recriagdo de
atividades em diferentes contextos culturais. Contribui para o desenvolvimento cognitivo

e comportamental das aprendizagens dos alunos.

Ha escolas que apenas tém paredes das salas de aula, possuem como tnico espago fisico
a sala de aula com mesas, cadeiras e/ou carteiras, quadro escrita a giz, enquanto outras escolas
possuem espagos distintos, como laboratorios, ateliers, auditorios, bibliotecas, sala de video,
oficinas, hortas, jardins, cantinas, entre outros ambientes pedagogicos. Esses espacos sdo
considerados espacos informais.
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1.3.4 Professor como estimulador das atividades criativas

“A Arte ndo entra na crianga, sai dela” (Arno Stern, 1974, p. 13)

A obra de arte revela ndo s6 a maneira de ser do artista, como também a sua forma
de sentir e pensar.

Tendo a arte atual uma grande diversidade de estilos e tendéncias estéticas, a nossa
capacidade de leitura depende da nossa educagao visual, do nosso conhecimento e cultura
para observarmos a expressao pessoal, a autenticidade e o poder criativo da linguagem
artistica contemporanea, capaz de desconstruir os codigos tradicionais, como de propor
novos codigos. Martinez (2006) diz que os incentivos a criatividade sdo tdo importantes
para o desenvolvimento e aprendizagem do aluno, quanto para o bem-estar e
desenvolvimento do professor.

O Educador pela Arte tem um papel extremamente delicado no desenvolvimento
da criatividade, mas ndo ¢ o unico. Dalila Rodrigues (1991) distingue as competéncias do
educador e do educando. Ao professor compete proporcionar meios motivadores que
contribuam para o desenvolvimento da capacidade expressiva e criativa do aluno, e, por
sua vez, ao aluno compete encontrar a forma de expressdao que melhor se adapta as suas
reais capacidades fisicas e psiquicas. Nestas circunstancias, o educador deve estar atento
no sentido de defender a autenticidade e a singularidade da expressao.

Para Wechsler (1998), o professor deve implementar diversas estratégias com
vista a criar um clima de sala de aula favoravel a criatividade. Desta forma o professor
devera incorporar as ideias dos alunos, mesmo que sejam diferentes das suas, promover
o debate, procurar multiplas respostas para a mesma questao, explorar outros ambientes
para la da sala de aula, motivar a cooperagdo ao invés da competicao, encorajar os alunos
para a curiosidade e para a inovacdo, dar espaco a experimentacdo, dar atencdo as
especificidades de cada aluno, dar oportunidade de fazerem as suas proprias escolhas,
nomeadamente nas atividades letivas como na diversidade de materiais, criar clima de
escuta, humor e autoconfianga, criticar de forma moderada para ndo intimidar novas

ideias dos alunos. Como tal, o professor devera munir-se de toda a informagao relativa
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aos seus alunos, de modo a conhecé-los e poder planificar as suas aulas de acordo com as

suas necessidades.

1.3.5 Praticas constrangedoras

Alencar & Fleith (2009) realizaram um estudo sobre as dificuldades, apontadas
pelos professores na implementagao de ambientes criativos em sala de aula. Concluiram,
na maioria dos casos, que os professores desconheciam procedimentos que ajudassem a
estimular a criatividade dos alunos, pela sua incapacidade de admitir o seu escasso
conhecimento e pela sua falta de referéncias. Para além destes fatores, o sistema de ensino
e propria instituicao limitam o desenvolvimento e a aplicacdo de praticas mais criativas,
implementando periodos de aula demasiado curtos para os conteudos, aplicando normas
reticentes e pouco abertas a inovagao, com curriculos demasiado tradicionais e praticas
pedagogicas de ensino convergente.

Bahia (2008) acrescenta ainda que o adestramento implacavel, o julgamento
avaliativo punitivo, o enfoque no produto e nos resultados finais ao invés do processo, a
comparacao € consequentemente o incentivo a competicao, ao contrario da cooperacao e
partilha com base na interdisciplinaridade necessaria, bem como o apelo ao conformismo
e a perfeicdo, parecem ser, segundo a autora, constrangimentos a naturalidade e a

espontaneidade da expressdo artistica.

1.3.6 Praticas inovadoras

Fleith (2007) indica o Modelo de Enriquecimento Curricular para alunos
sobredotados, desenvolvido por Renzulli (2003), aplicavel a todos os estudantes. Renzulli
advoga que a escola deve promover um contato mais direto com a realidade e suas
problematicas, envolver os jovens na identificacdo desses problemas; utilizar métodos

adequados a investiga¢do dos mesmos e valorizar as producdes originais.
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Este modelo assenta da interacdo de trés agentes: o aluno, o professor e o
curriculo. Em relacdo aos alunos, aponta trés pressupostos para a planificagdo: como
aprendem e as suas capacidades e interesses.

Bahia (2009) apela a utilizagdo e recurso aos espagos expositivos e museoldgicos,
ao treino da visualizagdo, a leitura minuciosa de imagens e de obras de arte de referéncia,
a reflexdo critica, a diversificacdo de estratégias educacionais, a formagdo continua do
professor orientada por especialistas, ao respeito pela individualidade expressiva do
educando e a presenga de um clima criativo. Todos estes fatores facilitam, segundo a

autora, a compreensao e a expressao artistica.

1.4 O valor da criatividade na Educac¢ao Artistica

«A arte deve ser a base da educagao». (Herbert Read, 1943, p. 13)

A criatividade e o processo criativo ja foram abordadas nos primeiros pontos desta
dissertacdo, assim sendo, este ponto fard uma reflexao do seu valor na educagao artistica.

“Incontestavelmente, existe, entre educagdo e cultura, uma relagdo intima ¢
organica. Quer se tome a palavra “educacdo” no sentido amplo, de formacdo e
socializacdo do individuo, quer se restrinja unicamente ao dominio escolar, ¢ necessario
reconhecer que, se toda a educacao ¢ sempre educacao de alguém, por alguém, esta supde
também, necessariamente a comunicac¢do, a transmissao, a aquisicdo de alguma coisa:
conhecimentos, competéncias, crencas, habitos, valores, que constituem o que se chama

precisamente de “contetido” da educacdo”. (Forquin, 1993, p.10.)

1.4.1 Conceito de Educacio Artistica
O conceito educacgao artistica varia internacionalmente, ndo gere consensos: Arte

educacdo (Brasil e Reino Unido), Educagdo para a Cultura Visual (Australia, Espanha e

Estados Unidos), Educagao Artistica (Portugal) (Eca, 2016).

43



A Educacao pela Arte, movimento que teve origem teérica no livro de Herbert
Read “Education through Art’, publicado em 1943, deu origem a um movimento

internacional com o mesmo nome (Santos, 2013). ~

1.4.2 Educagio pela Arte

A Educacio pela Arte assenta numa pedagogia ativa, integral e humanista afetiva
e emocional desenvolve a criatividade da crianga ¢ do jovem, fomentando a sua
expressividade como que uma "arteterapia" e cimentando uma educagdo integral estética
e ética (Santos, 2013).

O movimento supramencionado relaciona o conceito de “educagdo” com o
conceito de “arte”, numa perspetiva da importancia da atividade pedagodgica pelas
expressoes artisticas no desenvolvimento “bio-sdcio-psicologico” das criangas e dos
adolescentes (Santos, 2013).

O movimento carateriza-se pela formagao da personalidade harmoniosa de forma
continua, desde o jardim-de-infancia até ao ensino superior. A preocupagao principal ¢ o
desenvolvimento global da personalidade de todo o ser humano, e ndo a preocupacao de
fazer artistas (Santos, 2013).

A Educagdo Artistica (E.A.) tem vindo a sofrer alteragdes continuas. O presente
capitulo visa precisamente discutir a evolugao histérica da educagao artistica até ao pos-

modernismo, assim como programas emblematicos de leitura de obras de arte.

1.4.3 Educacio Artistica: evolucao dos elementos da concecio artistica

A formagao artistica ocupa-se da transmissao de saberes artisticos, mais ou menos
organizados e hierarquizados. Distinguem-se grandes momentos de transformacao e
modernizacao da educacao artistica, incidindo sobre caracteristicas especificas e autores

mais representativos.
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1.4.4 Idade Média — Grémios

O modelo de instrucao artistica mais antigo ¢ o gremialista. Neste modelo, a
educagao artistica estava vinculada a aquisi¢ao geral de destrezas: a Educagdo Artistica
era uma area ligada ao fazer com as maos e desligada da intelectualidade. A arte era
entendida como destreza e transmitida por um mestre especializado numa institui¢ao
governamental, grémio ou irmandade (Aguirre, 2005; Acaso, 2009).

A prética do ateli€ constituia o modelo universalmente reconhecido como modo
mais eficaz de aprender o «fazer artistico», sendo particularmente eficaz para conhecer o
manejo de materiais e instrumentos. Este modelo, que se manteria ativo até ao século
XVII, consistia no aprendiz observar o mestre em agao e praticar repetidamente o que se
observara. A criagao baseava-se na reproducdo de objetos, € ndo em novas formas
estéticas, nem em novas ideias (Sardelich, 2010).

Neste contexto, a EA tinha como finalidade velar por uma correta transmissao de
saberes, relegando o criador para um segundo plano. A eficicia pedagdgica subsumia-se
em quatro fatores: respeito pela norma e procedimento; diregdo sabia e especializada;
metodologia precisa e exercicio frequente. Esta metodologia baseia-se na ideia de que a
arte se aprende fazendo, respeitando todos os passos do processo criativo e realizando
iniimeros exercicios (Aguirre, 2005).

A “Didatica Magna” viria a constituir uma transi¢ao entre os modos de produgao
artistica da Idade Média e do Humanismo. Esta obra de Jean Amos Coménio, publicada
em 1640, ¢ entendida como uma das primeiras tentativas de prescrever o magma de
crengas em relagdo a EA. Nesta obra, a concegao disciplinar de arte fundamenta-se em 3
requisitos: modelo, matéria e ferramentas/instrumentos, sendo o enfoque nos aspetos da

producao.

1.4.5 Humanismo - Academia

A partir do século XV, as indeterminadas horas de pratica com cinzel e martelo

passaram a ser desvalorizadas em prol da valorizagdo do legado artistico. A norma, o

45



canone, as propor¢des como base da beleza passam a ser entendidas como uma forma de
saber que transcende a mera habilidade artesanal:

A nova visdo daria lugar a organizar os saberes da arte como ciéncia autonoma e,
por conseguinte, a elevacao social do prestigio do autor [...] A nova conceg¢do social de
artista implicava uma nova forma de instru¢do artistica, que afetava os contetidos da
instrugdo, a geometria, a perspetiva, a historia, a mitologia, a anatomia, a teoria da arte e
a filosofia. Esta mudanca disciplinar faz com que, mais tarde, a pintura e a escultura
deixam de ser oficios proprios de classes baixas, e a depender educativamente dos
grémios, para se instituirem em escolas e ateliers privados que funcionam a modo de
academias, protegidos diretamente por principes e nobres que os patrocinam e lhes
concedem o privilégio de partilhar o palacio e a corte. (Aguirre, 2005, p. 208-209).

E neste contexto que o sistema de academias, em que se valoriza o conhecimento
cientifico, comecava a desenvolver-se na Europa. O seu trabalho orientava-se para uma
classificagdo disciplinar do saber, generalizando-se o ensino em instituigdes
especificamente destinadas a cada area (e.g. academia das ciéncias, academia da
literatura, academia da historia).

A EA passa a valorizar dois aspetos essenciais, i.e., a especializacdo nas culturas
classica e contemporanea e conhecimento das proprias produgdes artisticas, assim como
na aquisicdo de habilidades representativas e exemplificativas do ensino do desenho
(formagao connaisseur). Esta visao resultaria num sistema de mercado em que o artista
seguiria as exigéncias do patrono e, por sua vez, este via-se compelido a captar as
intengdes do artista (Prevsner, 1940, citado por Aguirre, 2005).

A grande revolugdo da EA ocorre no século XVIII, quando a arte se autonomiza
como forma de conhecimento independente. Por essa altura, a formagdo artistica
abandona os grémios, configurando-se como uma institui¢do independente sob forma de
academias. Desta independéncia resultou uma alteragdo dos objetivos da EA,
desprezando a destreza manual em prol da consciéncia artistica (Bauer 1981, citado por
Aguirre 2005, p. 205-2006).

As Academias colocam no centro da sua educagdao o «desenho»: «o desenho

converte-se num eixo articulador de todo o ensino artistico porque apela ao intelecto. O
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desenho ¢ a bussola que orienta o trabalho do artista. O desenho converte-se na disciplina
mae de todas as demaisy. (Aguirre, 2005, p.p. 2011-2012).

A ideia supra exposta ja era defendida pelo filosofo do século XVII, John Locke
(1632-1704) e reforcada por Benjamin Franklin na proposta apresentada para um
curriculo escolar para o estado da Pensilvania em 1749, «o desenho ¢ uma espécie de
Lingua Universal, compreendida por todas as Nagdes... Muitos podem compreender uma

Figura, e podem ndo compreender uma descrigao em palavras» (Franklin, 1749).

1.4.6 Revolucao Industrial

O recurso ao desenho em vérias disciplinas (e.g. anatomia humana e perspetiva) e
oficios, a partir dos finais do século XVIII, viria a atribuir uma fun¢ao utilitaria a arte.
Industriais e comerciantes recorriam crescentemente aos desenhadores, fazendo com que
as academias intensificassem os seus esfor¢os para ministrar formacao bdasica a estes
operarios especializados.

A historia do ensino do desenho ajudou a delinear a historia da EA. Sendo uma
matéria de estudo importante, como qualquer outra, o desenho nao s6 cumpre a fungao
propedéutica (preparacdo dos alunos para uma posterior especializacdo profissional),
como também permite a extensdo das ideias e o incremento da eficacia na produtividade,
na expansao econémica da Europa no século XIX.

A primeira edicdo do Applied Arts Book (1901), agora conhecido como
SchoolArts, indica os conteudos basicos que o aluno deveria dominar na producgdo de
imagens, agrupando-os em: percecao e apreciacao da beleza; desenho natural; artesanato,

artes plasticas e manualidades; desenho de modelo e natureza morta; cor e desenho.

1.4.7 Escola Nova

No inicio do séc. XX, emerge uma nova corrente pedagogica denominada Escola

Nova. Esta corrente, fundamentada principalmente na conce¢do de Jean Rousseau (1712-
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1778), afasta-se da razdo e sofre indiretamente influéncias das preocupagdes da
divulgagdo da arte infantil® e do expressionismo® nos finais do século XIX.

Como exemplo da influéncia da arte infantil, Froebel (1782-1852) viria a
constituir uma referéncia do movimento da “Escola Nova”, ao referir que, “ainda que a
arte seja uma manifestacdo do interior do homem, a educagdo artistica tem por missao
desenvolver o individuo na sua plenitude e ndo preparar apenas artistas” (Froebel, 1913,
p. 267). E com Froebel que se inicia a falar diretamente em educagdo da arte infantil. Para
este pedagogo, a crianga nasce com todas as potencialidades, mas, “abandonada a sua
sorte”, sem nenhum estimulo, ndo alcanca nenhum objetivo. Esta ideia ¢ reforgada por
Maria Montessori (1870-1952), que partilha a mesma crenga. Segundo Montessori, a
“mente em caos” da crianga necessita de ser acompanhada para chegar a ser criativa
(Aguirre 2005).

Influenciado pelas ideias de Rousseau, Pestalozzi (1746-1826) enfatiza a
afetividade no processo educacional e introduz a ideia de educagao integral, valorizando
o desenvolvimento fisico, cognitivo e emocional da crianga. (Aguirre 2005)

Rudolf Steiner (1861-1925) funda a antroposofia seguida no modelo da Escola
Waldorf que, pretende integrar de maneira holistica, o desenvolvimento fisico, espiritual
e intelectual artistico dos alunos. O expressionismo orientava a sua pedagogia. A estética
era entendida como uma ciéncia do espirito € um meio para aprofundar o conhecimento
do homem. Toda a atividade mental que pertence ao reino da fantasia ¢ arte, pensar ¢ uma
atividade artistica (Aguirre, 2005).

A Escola Nova carateriza-se por um estilo oposto ao anterior, em que a principal

funcdo era a transmissao de normas e conhecimentos, assim como aquisi¢ao de saberes e

5 E de referir, nos finais do século XIX, a realizagdo das primeiras exposi¢des e de uma
série de investigagoes, incluindo a produgdo de relatdrios sobre a arte infantil. Em 1874, ¢ criada
em Boston a primeira Associacdo de Professores de EA (Art Teachers Association) e, em 1883,
¢ fundada a associacdo NAEA (National Art Education Association), atualmente um dos centros
mais dedicados ao desenvolvimento da EA a nivel internacional.

¢ O modelo expressionista estimulou o desenvolvimento individual ¢ afetivo do aluno,
priorizando as emogdes € os sentimentos. Explorando a fantasia e a imaginagdo através de uma
técnica que utiliza tragos fortes, bem marcados e sem precisao do contorno das formas, do uso de
cores fortes e vibrantes, muitas vezes irreais (Acaso, 2009; Blogue Significados, s.d.)
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destrezas. Ainda que as ideias, praticas, teorias pedagogicas e estéticas antecedentes ndo
tivessem terminado como projeto pedagogico, o modelo de autorrepresentagdo criativa ja
se impunha, enfatizando os aspetos sensoriais sentimentais e emocionais. (Aguirre, 2005).

A proposta supracitada, que revolucionou a Educagdo Artistica, baseou-se na
capacidade de obter experiéncia estética na cultura da dimensdo da emocionalidade do
ser humano e no livre desenvolvimento das faculdades criadoras inatas do individuo. Este
conceito promoveu a autoconfianga, a autoestima e a identidade individual (Viadel, 1991,
citado em Aguirre, 2005).

O modelo em questdo renlincia a instrucdo, os conteudos tipicos da Educagdo
Artistica, os estudos classicos em estidio, a observacdo da natureza, as regras de
composi¢do, a avaliagdo e o seu sistema de classifica¢ao. Tudo isto, na opinido de Viktor
Lowenfeld, s6 subtrai a atencao do aluno. Obriga a uma pratica constante, usando uma
sequéncia logica, uma metodologia criativa organizada, ndo como forma de treino nem
de articulagdo entre temas, mas descobrindo, exteriorizando emogdes, sentimentos,
fazendo com que a crianca se manifeste tal qual ¢, mediante o uso das suas capacidades
criativas, atuando em plena liberdade e espontaneidade, respeitando integralmente o
desenvolvimento do individuo. (Lowenfeld & Brittain, 1947)

A educacio artistica ndo foi além do ensino do desenho até ao inicio do século
XX, altura em que deriva para a expressao plastica. Neste modelo, o desenho nao se
aprende, constitui-se como uma forma de autoexpressdo, entendida como expressao
pessoal e individual, libertadora da imaginacdo. Sendo a crianca naturalmente criativa,
este modelo considera prejudicial mostrar na aula o trabalho de qualquer outro artista ou
utilizar os modelos pedagdgicos assentes em exercicios dirigidos, assim como reduzir a
intervencgao do adulto de forma a evitar as suas influéncias negativas e esteredtipos.

O educador ndo precisa de ser um educador erudito. Os métodos sdo centrados
nos estimulos agradaveis e afetivos. Devem favorecer a autodescoberta e estimular a
expressao. A musica, a expressao corporal e a literatura que foi onde este modelo deu os
primeiros passos (Lowenfeld & Brittain, 1947).

A ideia de arte na escola como expressao criadora tem como patronos Frank Cizek
(1865-1946), Vitor Lowenfeld (1903-1960) e Herbert Read (1893-1968), que beberam
dos ensinamentos da psicanalise e psicologia de Freud (1856-1939) e Jung (1875-1961).
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Estes autores prescreviam a analise visual, o desenho de observac¢do da natureza como
estimulo a expressao (Viola, 1936, citado por Barbosa, 2006).

Frank Cizek foi considerado o pai da arte infantil. Em 1886 tinha contato com o
grupo austriaco “Secession”, constituido por Otto Vagner, Olbrich, Moses ¢ Klint. Em
1897, quando iniciou um trabalho com criangas e jovens em atelier “as suas classes” como
ficaram conhecidas, verificou que os desenhos das criangas tinham a vivacidade e
espontaneidade que os artistas procuravam, lembravam as expressdes encontradas em
povos tribais ou nas manifestagdes populares. Os artistas expressionistas procuravam
alcangar nos seus trabalhos essas qualidades expressivas. O seu trabalho foi seguido por
pesquisadores e professores interessados que documentavam as suas aulas e difundiam
0s seus ensinamentos, entre os quais, Wilhelm Viola, que trabalhou como seu assistente
e publicou o livro Child Art em 1944 e Vicktor Lowenlfeld. (Barbosa, 2006).

Ainda que critico da abordagem de Cizek, Vicktor Lowenfeld considerava as artes
visuais como um meio, porque um estudante que desenha e esculpe por meio da sua
propria expressao, acaba por ser mais criativo e resoluto no campo das artes visuais € nas
outras areas (Acaso, 2009). Lowenfeld apoia a livre expressdo, porque acredita que
favorecer as atitudes criativas minimiza muito as perturbagdes psicologicas da infancia.
Este pensamento reflete a origem do seu trabalho enquanto professor de psicologia,
classificando os processos criativos de acordo com uma série de fases correspondentes
do desenvolvimento da crianga: garatuja (2 — 4 anos); pré —esquematico (4-7);
esquematico (7-9); inicio do realismo (9-12); pseudonaturalista (12-14) e o periodo da
decisdo (14-17), uma eficaz ferramenta para a interpretac¢do da realidade psicoldgica das
criangas.

A proposta de Lowenfeld ¢ entendivel como um anti modelo de ensino, dado
postular que ndo € possivel, nem desejavel a existéncia de um modelo de formacao.
(Aguirre, 2005).

A primeira tentativa de organizagdo curricular resultou de forma paradoxal, uma
vez que nao se pretendia que esta organizacdo existisse: ndo era necessario organizar
nada! como noutras disciplinas. Tornedik (1874-1949) veio dar um sentido empirico a
este movimento, definindo uma férrea organizacao do curriculo. A partir deste momento

aparece o termo disciplina, na arte, como forma de estruturar conceitos € o pensamento.
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Na tese central da pedagogia, Herbert Read, considerado o pai do movimento de
“Educacao pela Arte”, defendia que toda a educagdo se deve basear na arte: «a pratica
artistica persegue os mesmos caminhos que a pratica educativa» (Aguirre, 2005, p. 227).
S6 a arte pode propiciar ao ser humano uma vida de perfeito equilibrio, em harmonia
intelectual e emocional. E um fator fundamental da expansdo e consciéncia humana. A
educagdo pela arte amplia as formas de pensamento, potencia a atividade simbdlica e
metaforica, disponibiliza inimeros recursos discursivos que estimulam a imaginagdo, a
fantasia e imagens que despertam ideias e consequentemente as capacidades cognitivas
(Aguirre, 2005).

Além dos patronos, a Escola Nova foi marcada por artistas como o alemao Arno
Stern (1924-). Os métodos de Stern sdo analogos aos referidos até ao momento: a
expressao livre e espontanea, a exploracdo das faculdades sensoriais distinguem 3
elementos que interatuam com a expressdo: a imaginacdo (ligada a expressdo e
observacdo); a expressdo (que através de sentimentos pessoais liga a imaginacdo e a
observacgao) e a observacao (que tem por objetivo a descoberta da natureza nao a copia).

Nas oficinas de Stern as criangas trabalham em siléncio e isoladamente (Aguirre 2005).
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1.4.8 Bauhaus

Contemporanea do primeiro periodo da Escola Nova, a Staatlisches Bauhaus -
escola de desenho, arquitetura e artes aplicadas na Alemanha entre 1919 e 1933, cujo
diretor Walter Gropius, procurou erradicar a cisdo existente entre arte e artes e oficios
técnicos associados a arte. Os seus ideais e métodos de ensino assentavam nos elementos
fundamentais do desenho: o ponto, a linha, a forma, a estrutura, a textura, a cor, elementos
basicos da linguagem visual. Projetada no futuro democratizou as pecas de design com a
preocupacdo da fabricagdo em massa. Realizados com uma grande contenc¢ao de meios,
os objetos funcionais esteticamente agradaveis, inovadores, acessiveis de estilo
geométrico severo, mas elegantes saiam das maos dos novos designers solidamente

preparados nas mais diversificadas oficinas. (britannica.com, 2019)

1.4.9 Educacio Artistica Como Disciplina

Nos anos 70, comegou a esbogar-se um novo modelo educativo nos Estados
Unidos: Educagao Artistica Como Disciplina (EACD). Este modelo procurava sentido
empirico na educagdo artistica, devido a classificagdo do conhecimento por disciplinas.
Essa classificagdo ocorria mediante a organiza¢do de um curriculo com enfoque nos
processos € metodologias de produgdo, motivando, deste modo, a no¢do da arte como
disciplina (Pineda, 2019).

Este modelo foi influenciado pelos trabalhos de Manuel Barkan (1913-1970).
Este autor americano concebeu um modelo de educagao artistica que combinava o ensino
da historia da arte e o criticismo da arte (a sua critica) com atividades de fazer arte
(praticas nesta disciplina). Em 1965, a sua abordagem ao conteudo curricular da EA

baseava-se em: o uso dos papé¢is do historiador de arte, a arte critica e esteticista, bem

"Nesse tempo, havia uma crenga amplamente difundida de que, através das
experiéncias nas artes, uma criatividade geral poderia ser cultivada, transferindo-se para outras
areas do esforgo humano, como as ciéncias. (Encyclopedia.com, 2019).
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como, a do artista de estudio. A EA poderia promover uma compreensao mais sensivel
dos problemas sociais. (Encyclopedia.com, 2019).

Barkan entendia o ambiente social como um lugar onde a crianga aprende através
das suas interagdes com os outros. Esta visdo contrastava com a visdo prevalente na
educacdo pela arte que favorece a autoexpressdo criativa e tende a ver o ambiente social
essencialmente como uma influéncia corrupta, que pode frustrar o desenvolvimento da
criatividade individual. Barkan ndo via a autoexpressao como o objetivo principal da EA,
como era comum entre os seus contemporaneos. Pelo contrdrio, via-a como um meio
através da qual as criancas podem ser encorajadas a interagir com outros seres humanos
e, desse modo, a estabelecer o seu sentido de «self». Constatou que os artistas trabalham
como os matematicos e os fisicos para cumprir objetivos concretos, com contetdos,
metodologia e resultados que podem submeter a avaliagdo quantitativa e que dessa forma
era possivel ensinar arte (Encyclopedia.com, 2019).

Entre os representantes da abordagem da educagdo artistica como disciplina,
destacamos Franklin Bobbit e o Centro Getty.

Franklin Bobbit (1876-1956) ndo incluiu a educagdo plastica na sua lista de
disciplinas basicas para o desenvolvimento integral do ser humano. A educagio artistica
foi eliminada do curriculo geral. Tal como os investigadores da época, argumentava que
a capacidade de desenvolver plasticamente era algo que podia, e nao devia, ser
desenvolvida. Defendia que a EA ndo deveria ser ministrada por qualquer pessoa, nem
tdo pouco deveria integrar a educacdo formal vista, portanto, como uma disciplina
especifica. Para ser considerada disciplina, a arte tinha de cumprir trés requisitos os
formais, i.e.: contetidos reconhecidos, comunidades de profissionais que estudassem o
conteudo, corpo de procedimentos caracteristicos € métodos de trabalho facilitadores da
investigacdo (Acaso, 2009).

Em 1982, num encontro de tedricos de Educagao Artistica no Centro Getty?,

comecou a desenhar um curriculo de ensino das Artes Visuais, que resultou na criagao do

80 Centro Guetty, nome do multimilionario norte americano Paul Getty, foi criado nos
anos 80 para promover a educacdo artistica. Este centro organiza conferéncias, congressos,
publicagdes para a divulgagdo do modelo curricular. O complexo abriga um centro de pesquisas,
The Getty Research, fundado em 1983. Este 6rgdo ¢ dedicado ao profundo conhecimento e
compreensao constante das artes visuais.
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primeiro design curricular DBAE. Este modelo procurou juntar a linguagem visual as
artes com base em conteudos basicos (Historia de arte; Estética; Critica e a Criagdo),
passiveis de ser avaliados no ambito educativo (Pineda, 2019).

A DBAE teve necessidade de ser enquadrada num modelo curricular. A sua
produgdo baseava-se em técnicas artisticas e analiticas. Por uma questdo de eficécia e
credibilidade, introduziu-se um sistema de avaliacdo de conteudos. Este sistema perdurou
até principios da década de 90 quando emergiu o multiculturalismo. Esta nova corrente,
que denunciava a falta de diretrizes, a obsolescéncia dos contetidos e a nao inclusdo das

minorias, terd forte influéncia na decadéncia da DBAE (Aguirre, 2005).

1.4.10 Modelo multicultural

O modelo de curriculo multicultural surge nos Estados Unidos com o propdsito
de suprir as lacunas existentes no modelo da DBAE e procura captar a diversidade da
sociedade, dando lugar a tolerancia, a ndo segregacao e a igualdade de oportunidades,
independentemente da raca e sexo. Tal situagdo permitiria a participagao na educagao
artistica da populagdo afro descendente, homossexuais € povos nativos, trés grupos
historicamente renegados. Deste modo, permitiu ampliar o pensamento critico, a
valorizacdo das micronarrativas e o reconhecimento da multiculturalidade na populagao
estudantil (Aguirre, 2005, Acaso, 2009).

Nao sera abusivo concluir que o curriculo multicultural foi o primeiro a ligar o
poés-modernismo®, que pretende criar cidaddos criticos, a um sistema social que atende a
diversidade cultural na arte e nas pessoas. Este sistema serd o primeiro a recorrer as

micronarrativas visuais no desenho.

% O Po6s-Modernismo, um movimento cultural criado em 1945, imp6s mudangas
expressivas nas artes € em varios segmentos sociais, resultantes de experiéncias vividas na
Segunda Guerra Mundial, a que o movimento modernista ja ndo conseguia dar resposta. Este novo
movimento ird sofrer uma reforma nos anos 60.i.e. como da Era Digital.
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1.4.11 Modelos Reformista e Reconstrutivista

A partir dos anos 80, observa-se um processo de rutura com o pensamento
modernista e os seus mitos, que assentava em crencas da arte como: tem valor em si
mesma; comunica com uma linguagem universal; pode ser apreciada fora do seu
contexto; existe Arte com maiuscula e arte com minuscula; todo o tipo de arte pode ser
interpretado segundo os parametros da arte ocidental; o modelo do artista ¢ o Génio que
trabalha isolado no seu estudio. Estes elementos combinados com a manifesta falta de
conteudo sobre a arte contemporanea nas aulas de artes desencadearam duas propostas
curriculares distintas: a reformista e a reconstrutivista, que se enquadram no Pos-
Modernismo.

O Po6s-Modernismo ¢ uma corrente que contextualiza, aumenta a noc¢do de

experiéncia e da-lhe uma maior cobertura cultural (Aguirre, 2005)

1.4.12 Reformismo

O curriculo reformista, por muitos considerado herdeiro dos ideais modernistas,
mais conservador e pouco democratico, propde integrar a mudanga, partindo dos modelos
anteriores. Este curriculo assenta nos conteudos curriculares dos produtos artisticos
baseados na cultura ocidental, embora incorpore exemplos de outras culturas. A
incidéncia na cultura ocidental resulta da dificuldade do professor de arte de dominar o
contetdo de multiplas culturas.

Os reformistas defendem, ainda, que para entender e desfrutar a obra de arte ndo
€ necessario situa-la no seu contexto e que nao ¢ func¢ao do professor de arte desenvolver
a consciéncia social dos alunos.

Entre as ilustres figuras do movimento reformista deparamo-nos com Elliot W.
Eisner (1933-2014), para quem as fun¢des da Educacdo Artistica sdo: i) Autoexpressao
criadora; i1) Solugdo criativa de problemas; iii) Desenvolvimento cognitivo; iv) Cultura
Visual; v) Ser disciplina; vi) Potenciar a performance académica; vi) Preparacdo para o

trabalho (Aguirre, 2005).
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Para Eisner, o professor ndo ¢ responsavel pela promocao da consciéncia social,
nem ¢ necessario conhecer-se o contexto para entender uma obra de arte. No entanto,
argumenta, que a educacao artistica deve trabalhar com temas sociais (raga e género) para
gerar consciéncia social, pensamento critico e criativo. (Acaso 2009)

O ensino da arte pela problematizagdo de situagdes remonta a Bauhaus, defende
Eisner ¢ subscrevem os pragmaticos’® e os fenomenologistas''. Esta visdo, ndo aceite
pelos artistas e criticos, entendia que ““a funcao da educagdo artistica era produzir solugdes
para a vida e para o design estéticas eficientes prazerosas socialmente relevantes,
desafiavam-se as expectativas tradicionais procurava-se a melhor forma de resolver o
problema” (Barbosa, 2006, p. 16).

Para entender a relagdo entre educacao artistica e a cultura, Rosédnem, Aguirre e
Eisner partem do mesmo pressuposto: o conceito de arte como experiéncia. Tudo o que
se experiencia requer um ato exploratorio e de aprendizagem, e a aprendizagem requer
cognicao (Barbosa, 2006).

Eisner sustenta a visdo da educagdo artistica ligada a expressdo criadora,
interpretada como algo emocional e ndo mental, como atividade concreta e ndo abstrata,

como trabalho de maos e nao de cabega (Acaso 2009).

1.4.13 Reconstrutivismo

O Reconstrutivismo ¢ critico ao modelo reformista. O DBAE, educacao artistica
como disciplina, considerava-se como um modelo curricular que podia servir de base ao
pés-modernismo, embora alguns reformistas considerassem que era o oposto aos ideais

do pos-modernismo. Os reconstrutivistas consideravam que o modelo reformista era

100 pragmatismo, pensamento filosofico criado nos fins do século XIX por Charles
Peirce (1839-1914), William James (1844-1910) e Oliver Holmes Jr (1841-1935), opunha-se ao
intelectualismo, considerando o valor pratico como critério da verdade (Dourado 2018).

A fenomenologia, incide sobre o estudo ontoldgico dos fenémenos, destinado a
determinar as suas estruturas, a génese ¢ a sua esséncia. No século XX, a fenomenologia iria
revigorar o método do Existencialismo, doutrina filosofica centrada na analise da existéncia e do
modo como seres humanos tém existéncia no mundo (Azevedo, 2018)
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herdeiro dos ideais da Fundacdo Getty e, por isso, consideravam-nos conservadores,
formalistas, essencialistas, pouco democraticos, paternalistas, sexistas, racistas,
reducionistas, sem conteudos filoséficos (Aguirre 2005).

O movimento reconstrucionista funda os seus pressupostos programaticos no
empirismo de Dilthey (1833-1911) e no pragmatismo de J. Dewey (1859-1952). Centrado
na experiéncia concreta do artista, o solido conceito de experiéncia desenvolvido por
Dewey responde ao novo modelo disciplinar de EA que caracteriza o feito artistico como
experiéncia. Nele estdo interligados todos os elementos constitutivos, o estético, o
emocional, a ideia, a expressdo, o conhecimento, o jogo e a forma. “Aprender Fazendo”,
onde processo € o produto sdo aspetos de um mesmo feito - a acdo artistica - € neste
sentido sdo os objetos do ensino. Caracteriza-se pela aquisicdo do conhecimento por
contacto direto com toda a experiéncia criadora. Equiparado ao das ciéncias, a
experiéncia, a investigacao, o valor da prova, a medida e a avaliacdo dos resultados com
o critério de verificabilidade sdo os procedimentos mais habituais de trabalho. (Aguirre,
2005)

A filosofia pragmatica de Dewey refere-se a acao, pensamento e sentimento, onde
0 pensamento norteia a acdo e o sentimento reconhece as consumagdes dispostas por ela
— uma conscientizagdo unificada pelo sentir e agir. John Dewey foi o filosofo norte-
americano mais relevante da primeira metade do século XX. Seu pensamento baseava-se
principalmente na convicgdo moral de que “democracia ¢ liberdade” — uma sociedade
democratica prepara todos os individuos, de maneira igualitaria, assegurando seus
beneficios, por meio de variadas formas da vida associada. A interag¢do entre sujeito e
ambiente, juntamente com os resultados dessa relagdo, sera o que constituird uma
experiéncia. Arte ¢ a integragdo entre o fazer/pensar/sentir, € nao algo externo
(Encyclopedia.com,2019).

A arte, para John Dewey, ¢ uma das formas de comunicac¢do mais universal e livre.
Ela transmite os ritos e cerimonias unificadoras dos homens. Encontra-se na natureza (i.e.
ar, solo, luz e flora). As experiéncias dai colhidas - ndo os museus e galerias,
compartimentalizadas em teorias - ¢ que formulam as experiéncias estéticas. Por
experiéncia entenda-se, a influéncia que um ser humano recebe do meio (Dewey, 2010).

Assim sendo, a arte ¢ experiéncia estética, uma forma de experi€éncia que usa na sua
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constru¢do energias e materiais da natureza, que amplia e significa a vida, que inclui o
fazer e o expressar, que sente a necessidade de produzir artefactos, artefactos que definem

o rumo da humanidade (Aragjo, 2010).

O Reconstrutivismo assenta em algumas premissas basicas (Acaso 2009, p.114):

- N#o aceita como vélidos os modelos existentes. E necessério partir do zero:
construir um curriculo totalmente novo e Unico;

- O desenvolvimento da consciéncia social ¢ uma missao de todas as disciplinas,
mas a EA ¢ a que mais se adequa;

- Uma mente aberta é fundamental;

- A arte deve ser um meio de critica social, com o objetivo de que o estudante
possa criar o seu ponto de vista cultura/intelectual. A arte ¢ mais valorizada pelo conteudo
que transmite que por suas caracteristicas formais e pela capacidade de estimular
conexoes simbolicas com o publico;

- A criacdo de artefactos visuais deve estar associada a criagao de consciéncia
social;

- O trabalho da educacdo ¢ descobrir o significado do discurso conotativo das
obras de arte e produgdes visuais;

- A educacdo artistica ndo deve estar orientada apenas para a producao;

- O desenvolvimento da interpretacdo visual como objetivo;

- Primeiro modelo educativo a preocupar-se com o acontece fora da sala de aula;

- A evidéncia da relagdo da arte com o contexto, e.g. 0 seu conteido como as suas
conexodes simbolicas;

- A énfase da necessidade de abertura do professor de artes a uma multiplicidade
de experiéncias e culturas, e.g. as questdes sociais, de segregacao racial e de género;

- A abertura a novas experiéncias culturais e artisticas ¢ mais prolifico do que
saber em profundidade uma unica. Desenvolver como habito o relativismo € o proposito

deste curriculo.
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Kerry Freedman (1954-), Patricia Stuhr (1950-), Harold Pearse (1942-2020) sao
os investigadores desta nova tendéncia, que originou o estudo da cultura visual (Acaso,
2009).

O Discipline Based Art Education (DBAE) ¢ um programa que surge, em 1987,
da necessidade de elevar a qualidade do ensino artistico nas escolas americanas. O DBAE
nasce da necessidade de romper e adotar um novo modelo, um modelo exclusivamente
disciplinar, potenciado por um conjunto de fatores tais como: o desenvolvimento
tecnologico, a sobrevivéncia das artes no sistema escolar € os projetos de reconstrucao
que queriam, a viva forga, preservar a especificidade disciplinar do ensino artistico
(Aguirre, 2005).

Os principais precursores do programa que transformou o ensino das artes nos
Estados Unidos (arte/educagao como disciplina), Elliot Eisner e Arthur Efland, definiram
como objetivo fundamental desenvolver habilidades que permitam aos alunos
compreender e apreciar a arte, bem como promover o conhecimento das suas teorias e
conceitos basicos, fomentando a experiéncia criadora.

Foram desenvolvidas quatro disciplinas bésicas para o ensino da arte: Historia e
Cultura, Estética, Critica e Produgdo. A critica de arte - estabelece os fundamentos para
a valorizacdo e julgar as atividades artisticas contemporaneas; a historia de arte - explica
os contextos em que teriam sido criadas as obras de arte e finalmente as diferentes
modalidades artisticas: desenho, pintura, escultura, ceramica e arquitetura desenvolvem
processos técnicos para criar a arte.

O intuito era valorizar o processo em detrimento do produto, promovendo a
aprendizagem como processo de autodescoberta interno, exteriorizado através da arte.

No plano curricular, a arte era tratada como uma disciplina igual a qualquer outra,
mediante um curriculo estruturado do geral para o particular e a partir de unidades
didaticas basicas. Estas unidades basicas integravam “de forma igualitdria cada um dos 4
ambitos de conhecimento de maneira a que cada unidade didatica ou em cada projeto de
trabalho aparecam conteudos correspondentes a cada uma das 4 disciplinas” (Escano,
2011, p. 74).

As unidades didaticas constituem um corpo de conhecimentos, entendimentos e

habilidades passiveis de ser avaliadas. As metodologias adotadas tiveram extrema
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importancia no desenvolvimento do curriculo, tendo especial importancia o0 Método de
Resolugdo de Problemas e a promoc¢do de grupos de debate com o langamento de
perguntas abertas.

O DBAE nao determina um curriculo exclusivo, mas solicita a elabora¢ao de uma
planificacdo propria. As planificagdes requeridas por este programa sdo flexiveis e
ajustaveis as necessidades proprias dos alunos, a sua cultura, as suas aptiddes e ao seu
nivel etario. Um dos apanagios fundamentais deste programa ¢ a utilizagao da arte como
um fim em si mesmo € ndo como um meio para ensinar outras matérias (Clérigo, 2014).

O papel do professor consiste em guiar o aluno na sua producao criativa; orientar
nos processos de critica artistica, como a analise e interpretacdo da qualidade dos seus
produtos; transmitir conhecimentos sobre os artistas na arte e na cultura, contextualizando
os diversos movimentos artisticos (historia de arte) e criar sensibilidade para perceber e
desfrutar das qualidades da arte, dotando os alunos de ferramentas para emitir e justificar
juizos artisticos (estética).

As atividades educativas contaram com um suporte de organizagdo e de
administracao basicos, com profissionais capazes de desenvolver os programas e com o
tempo e materiais necessarios ao apoio tanto do professor como do aluno (Lopez, 2015).

Os reformistas desenvolveram o denominado Neo DBAE que evoluiu para
MDBAE (Multicultural Discipline Based Art Education). Emergindo nos anos 90 como
resposta aos desenvolvimentos do pos-modernismo, movimentos reformistas,
multiculturalismo e proativismo dos professores, o Neo DBAE, propde alteragdes a teoria
e pratica do DBAE original, nomeadamente: um contetido curricular mais abrangente, a
interacdo da arte com outras matérias e formas de avaliacdo varidveis. Esta abordagem
incorpora aspetos do multiculturalismo e decisao coletiva (Hamblen, 1993).

O “Projeto Zero” da Universidade de Harvard, criado em 1972, é um projeto da
escola experimental, iniciado e financiado por Goodman e desenvolvido por Howard
Gardner (psicélogo cognitivista). A Escola experimental defende a inclusdao de artes na
educacgao. Foi a maior fonte de pesquisas sobre a cogni¢cdo em arte € cognigao por meio
da arte. Salienta que a arte depende de julgamento ainda que necessite de algumas regras.

Esta Escola multidisciplinar, cuja pesquisa tem a duracdo de 30 anos em escolas

publicas e mais carenciadas nos Estados Unidos, analisou os processos de aprendizagem
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em criangas e adultos de forma a procurar criar formas mais abrangentes e efetivas de
educacgdo. A ideia foi centrar mais o ensino no estudante.

As propostas tedricas de Gardner'?, apresentam-se as praticas que usam o método
educativo da escola experimental. Este modelo educativo ¢ o mais utilizado nos museus
a nivel internacional e, pouco a pouco, vai encontrando lugar nas escolas.

Tendo comegado como psicélogo do desenvolvimento e depois trabalhado em
neuropsicologia, Gardner colocou num mesmo grau de importancia as aptiddes artisticas,
fisicas e intelectuais.

Atribuia igual importancia ao raciocinio logico, a competéncia linguistica e a
exploragdo de habilidades artisticas corporais e musicais, entre outras. A arte surge na
escola como estratégia didatica para o ensino de conteudos mais tradicionais, procurando
respeitar os possiveis diferentes modos de aprender, valorizando os diferentes tipos de
inteligéncia da crianca, havendo uma relagdo direta com os curriculos e maior

sensibilidade a agdo. (Aguirre, 2005)

1.4.14 Abordagem triangular

Outra abordagem curricular influenciada pelo DBAE que reforca os ideais pos-
modernistas ¢ apresentada por Ana Mae Barbosa (1987). Esta autora defende que a
educagao artistica deve partir de um programa educativo que contemple trés eixos, a que
chamou Abordagem Triangular. Para se construir conhecimentos em arte ¢ necessario:
“conhecer (apreciacao artistica a partir da leitura de imagens), contextualizar (historica e
culturalmente a obra de arte, o artista ou a corrente artistica) e produzir (pratica artistica,

saber fazer)” (Diniz, 2017, p. 28).

12 A sua teoria mais conhecida foi langada em 1983, com o livro "Estrutura da Mente -
Teoria das Inteligéncias Multiplas". A Teoria da Inteligéncias Multiplas tinha como objetivo
demonstrar que cada individuo engloba inteligéncias ou capacidades que atuam com um sistema
de simbolos diferente, e que uma grande parte desses sistemas comprova o discurso artistico.
Gardner sugere que o desenvolvimento de varios sistemas de simbolos termina numa ampla
demonstragdo de capacidades cognitivas.
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1.4.15 Metodologia para Leitura da Obra de Arte

Visual Thinking Strategies de Abigail Housen e Philip Yenawine

O programa Visual Thinking Strategies (VTS), criado pelo Museu de Arte
Contemporanea de Nova lorque (MOMA) em 1988 e fundamentado nos estudos da
psicologa cognitiva Abigail Housen e do pedagogo museologico Philip Yenawine,
explora o pensamento cognitivo € o pensamento estético. Este programa, que nos chegou
pela mao do diretor do Projeto Zero™, resultou de uma revisdo da teoria de Parsons
(1992). Tem a arte visual como base e como meta, desenvolver nos alunos o pensamento
critico, a capacidade de comunicagdo e a literacia visual.

“Strategies” 2013 ¢ uma atividade do programa que procurou orientar 0 processo
pedagogico de professores e alunos no espago do museu.

Os resultados da aplica¢@o do programa educativo VTS permitiram a Housen™ ¢
Yenawine desenvolver as suas investigacdes. A sua aplicagdo pratica consistia em serem
ministradas 10 ligdes, uma no espago museologico e nove em contexto de sala de aula.
Cada aula era iniciada com um grupo de imagens com referéncias a outras culturas e
épocas. A observacdo fazia parte das primeiras licdes, apos esse exercicio eram lancadas
perguntas abertas com a finalidade de que os alunos expressassem por palavras o que
viam. O professor toma o papel de gestor, orientador e facilitador da discussao centrada
nos alunos, assegura que os participantes sdo ouvidos, envolve-os num processo de

analise e construg¢do de significados. Apos a exposicao dos pontos de vista de todos os

13 As ideias do diretor do Projeto Zero, Howard Gardner, estavam mais proximas da EACD que
das ideias pos-modernas. Gardner postula que um curriculo baseado em disciplinas deveria ser a
base para a educagdo em qualquer parte do mundo. As disciplinas académicas para este autor
resultam da energia dispensada por muitos individuos para explicar perguntas essenciais, questoes
essas contextualizadas no seu tempo. Distingue ainda que cada época tem as suas crencgas as suas
moralidades, os seus objetivos ¢ que estes diferem de época para época. Acrescenta que as
disciplinas sdo como recipientes que guardam os contetidos escolhidos e apurados essenciais para
o ensino. (Aguirre, 2005).

14 Abigail Housen estudou a natureza do desenvolvimento estético e o seu lugar na educagdo.
Criou um método de avalia¢do do desenvolvimento estético de cada individuo.

62



alunos, elabora-se, em conjunto, uma opinido escrita sobre a obra. Como qualquer opinido
¢ valorizada no seu seio, o grupo envolve-se, sente-se a-vontade e cria uma postura ativa
em relagdo a aprendizagem efetuada por todos, absorvendo as diversas leituras perante
uma mesma obra (Antunes, 2019).

Todo o processo ¢ lento, o0 método centra-se no aluno, s6 depois de o aluno
progredir, assimilar e concretizar ¢ que o aluno se encontra preparado para novas
aprendizagens.

Em 1995, Housen e Yenowine abandonaram o MOMA para criar uma
organizagdo sem fins lucrativos denominada Visual Understanding in Education (VUE),
desenvolveram e venderam o modelo VTS para escolas e museus, dentro e fora dos
Estados Unidos.

O processo, que depende da interagdo do grupo e das obras de artes expostas,
fortalece nos alunos uma capacidade individual para resolver problemas, estruturado nos
seus interesses pessoais. O programa transforma observadores ocasionais em intérpretes
completos, aptos a desempenhar exploragdes reflexivas através da pratica. Tendo as suas
vivéncias como base, os alunos vao estruturando os seus relatos em func¢ao da validade
dos seus argumentos. Parafraseando Yenawine, “a impulsdo do didlogo sobre arte,
promove o significado do que veem, o onde desenvolve conceitos e padrdes de

pensamento relacionados com o “ato de olhar” (Clérigo, 2014).

Acaso (2009, p.109) aponta algumas fragilidades do modelo VTS:

- Nao se adapta ao espago sociocultural, uma vez que ¢ exportado de um modo
global e aplica a mesma metodologia em qualquer lugar;

- Trabalha apenas o processo verbal, fazendo com que o aluno chegue onde o
educador pretende;

- Privilegia a analise formal em detrimento da anélise de significagao;

- Entende como unica interpretagdo valida a interpretagao do artista;

- Reduz a experiéncia artistica ao objeto, sem ter em conta que arte ¢ uma

experiéncia.
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1.4.16 Educacao Artistica em Portugal

“A primeira meta da educagdo ¢ criar homens que sejam capazes de fazer coisas

novas; homens que sejam criadores, inventores, descobridores.” Jean Piaget (1971)

O movimento da Educacdo pela Arte em Portugal dividiu-se em dois periodos
fundamentais: periodo da «sementeira» (décadas de 50 e 60) e periodo da «colheita»
(décadas de 70 e 80). Este ultimo foi marcado pela celebracao de compromissos oficiais.

O inicio da preocupagdo com o ensino das artes em Portugal remonta aos anos 50,
com o trabalho notavel de Calvet de Magalhdes (1913-1974), entendido como um dos
pioneiros da Educacao pela Arte em Portugal. Calvet defendia a aplicagdo, concretizagdo
e alargamento da Educagdo pela Arte a escola publica, ao curriculo, a turma e ao sistema
educativo (Santos 2013).

E de destacar o ano de 1956. Calvet de Magalhdes é nomeado diretor da Escola
Elementar Técnica Francisco de Arruda, mais tarde “Escola Preparatéria Francisco de
Arruda (escola de referéncia). E fundado o Centro Infantil Helen Keller, dedicado a
educacdo integrada de criancas cegas e embrionario do Movimento da Escola Moderna,
que formou inimeros pedagogos. E ainda criada a Associagdo Portuguesa de Educagio
pela Arte, presidida pela professora Alice Gomes, conjuntamente com Jodo dos Santos e
Arquimedes da Silva Santos (pedopsiquiatras), e incluindo artistas como Almada
Negreiros e Nikias Skapinakis (pintores) e Jodo de Freitas Branco (music6logo). Calvet
de Magalhaes foi um dos principais promotores da Associacao.

A década de 60 ¢ marcada pelo papel crescentemente assumido pela Fundagao
Calouste Gulbenkian; papel preponderante no ensino artistico € na educagao pela arte
perpetuado nas décadas seguintes.

Nos anos 70, Madalena Perdigdo (1923-1989) promoveu um grande coloquio
sobre o projeto de reforma do ensino artistico e foi criada a Escola Piloto (mais tarde
designada Escola Superior de Educagao pela Arte), ja com foros de aceitagdo oficial, mas

operando em condig¢des de grande precariedade e instabilidade.
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A influéncia da formagdo ministrada na Escola Piloto iria fazer-se sentir,
principalmente, no p6s-25 de Abril com a inser¢ao da area do movimento, musica e drama
nos programas de escolaridade (Brederode dos Santos, 2013).

Além dos eventos supramencionados, ¢ também de referir a reforma de Veiga
Simao (ministro da educacdo). A Assembleia Nacional aprovou uma proposta de lei que
visava estabelecer um novo quadro geral do sistema educativo, que servisse de base a
reforma entdo em preparagdo (publicada como Lei n° 5/73, de 25 de julho). Embora
aprovado e publicado em 1973, o ensino da arte nos curriculos escolares s6 oficializado
treze anos mais tarde, com a Lei de Bases do Sistema Educativo de n°46/86. Este diploma
foca o papel inequivoco da arte na formacgao integral do individuo, determinando que nos
curriculos dos niveis Pré-Escolar, Ensino Basico, Ensino Superior, Educagao
Extraescolar e Ensino Especial, se integrem areas disciplinares que pressuponham o
desenvolvimento das capacidades de expressdo, atividade ludica e a promocdo da

educacao artistica, da sensibilidade estética e da imaginacao criativa. (Vidal, 2013)

1.4.17 Educacio artistica como direito universal

«A educagdo pela arte atende sobretudo a formagao da personalidade».

Arquimedes da Silva Santos, 1981 citado por Alberto Sousa, 2003)

Em 2006, a UNESCO organizou, em Lisboa, a "1* Conferéncia Mundial de
Educacdo Artistica”, com o tema “Desenvolver as Capacidades Criativas para o Século
XXTI”. Esta conferéncia visava identificar estratégias necessarias a introdu¢ao e promog¢ao
da Educacdo Artistica no contexto de aprendizagem. O “Roteiro para a Educagdo
Artistica”, um dos seus produtos, validou a aplicacdo das artes no processo de ensino-
aprendizagem, enfatizando a importancia da Educacdo Artistica como auxiliador e
promotor de uma aprendizagem formal ou ndo formal mais efetiva e coerente (Carvalho,
2016).

O Roteiro estabelece a educagdo artistica como um direito humano universal.

Defende a integragao da educacao artistica como componente obrigatoria dos programas
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educativos de qualquer pais, na medida em que ¢ condicao essencial para reforgar o direito
a educagdo e participacdo cultural. Estes ultimos decorrem dos designios internacionais
expressos na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e na Convengado sobre os

Direitos da Crianca (UNESCO, 2006).

A educacdo artistica ¢ entendida como “um meio a disposi¢do das nagdes para a
preparacdo dos recursos necessarios ao aproveitamento do seu valioso capital cultural. E
essencial tirar o melhor partido desses recursos e desse capital se os paises quiserem
desenvolver industrias e empresas culturais (criativas) fortes e sustentaveis.” (UNESCO,

2006, p. 7).

1.4.18 Competéncias

A Educagdo Artistica no desenvolvimento global do individuo ¢ atualmente
reconhecida. Todos os educandos tém um potencial criativo. Para que ndo se torne
infecundo, esse deve ser desenvolvido de forma continuada. Para o efeito, ha que criar
ambientes, ferramentas uteis ao seu desenvolvimento. Se ndo se valorizar, no sistema de
ensino, a Educagdo Artistica, acaba por se extinguir a formagdo e o crescimento moral,
civico e cultural da crianga (Carvalho, 2016).

Em Portugal, a Lei de Bases do Sistema Educativo identifica quatro grandes areas
artisticas, presentes ao longo dos trés ciclos do ensino bésico:

Expressao Plastica e Educacao Visual;

Expressdo e Educacao Musical;

Expressdo Dramatica/Teatro;

Expressao Fisico-Motora/Danga.

As quatro areas sao trabalhadas no 1° ciclo, de forma integrada, pelo professor
titular de turma, podendo este ser coadjuvado por professores especialistas. No 2.° ciclo
verifica-se um aprofundamento nas areas da Educagdo Musical e da Educacdo Visual e
Tecnolodgica. Por sua vez, no 3°ciclo, o leque de escolhas a disposi¢ao do aluno ¢ alargado.

Permanece a Educagdo Visual como disciplina obrigatoria e ¢ introduzida outra area
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artistica opcional, de caracter obrigatorio, de acordo coma oferta da escola (Educagdo
Musical, Oficina de Teatro, Dancga ou outra. Lei de Bases, 2012).

Nesse mesmo caderno, a matriz curricular apresenta, para referéncia e para efeito
exemplificativo, a carga horaria semanal organizada em periodos de 45 minutos,
assumindo a sua distribui¢do semanal por anos de escolaridade um carater indicativo.

Do total da carga, no minimo, 6 % 45 minutos para Portugués.

Do total da carga, no minimo, 6 x 45 minutos para Matematica.

Do total da carga, no minimo, 2 x 45 minutos para Educacdo Visual. E 1x45

minutos para Educacdo Tecnologica (Lei de Bases, 2012: 3486).

O Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenciais Educagao
Artistica refere que a

«Educagdo Artistica desenvolve a espontaneidade e expressividade, articula a
imaginacdo com a razdo € a emocao, influencia a maneira como aprendemos como
comunicamos € como interpretamos os significados do dia-a-dia, refletindo-se na forma
de pensar, permitindo aceitar desafios pessoais e coletivos que constroem a identidade
pessoal, cimentam a identidade nacional indispenséaveis ao longo da vida permitindo a
formacao de seres criticos, com sentido estético capazes de se integrarem socialmente e
culturalmente numa sociedade que vive em constante mudanga.» (Competéncias

Essenciais, 2003, p. 155).

O mesmo documento refere ainda que «A Arte como forma de apreender o Mundo
permite desenvolver o pensamento critico e criativo e a sensibilidade, explorar e
transmitir novos valores, entender as diferengas culturais e constituir-se como expressao
de cada cultura. A relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no
desenvolvimento de diversas dimensdes do sujeito através da fruicdo-contemplagdo,

producdo-criagdo e reflexdo — interpretagao» (Competéncias essenciais, 155)

As competéncias supramencionadas (e.g. pensamento critico, expressividade,
espontaneidade) sdo entendidas como essenciais para as sociedades do século XXI, na

medida em que estas sociedades requererem um numero crescente de trabalhadores
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criativos, flexiveis, adaptaveis e inovadores. Neste contexto, os sistemas educativos sdao
chamados a intervir para responder a esse apelo. Elementos estratégicos na resposta eficaz
ao apelo poderdo ser uma formagado relevante e eficiente de professores e artistas e o
desenvolvimento de parcerias entre os sistemas educativos e culturais e os atores.

(UNESCO, 2006).

1.5 O retrato

1.5.1 Funcao e propdositos do retrato

“Retratar ndo ¢, afinal, representar uma representa¢do porque o rosto ndo ¢ uma
imagem, mas um complexo de sinais e de forgas em movimento que o puxam ora para
fora de si (como mostram os retratos de Francis Bacon) para fora da significagdo,
deformando o mapa até o deixar irreconhecivel, ora para dentro de si, fixando-o numa

figura estatica humana ilusoriamente una.” Pereira (1999, p. 21)

Segundo Pereira (1999), os retratos fascinam, ndo héa outro género de pintura
capaz de transmitir um sentimento tdo profundo de presenca viva ao longo de uma tao
grande distancia de tempo.

Gil (1999) alerta-nos para o facto de que € necessaria uma arte para olhar um rosto,
define-o como um “mapa moével, uma paisagem em que se desenham tragos de todo o
tipo psicoldgicos, sociais , historicos (...) onde se instaura outro espaco topoldgico (...)
nao se define por coordenadas objetivas mas pela densidade e dinamica das suas forgas”

Segundo Argelaguet (2007) um retrato consiste tanto na representacdo das fei¢cdes
como das caracteristicas humanas de um individuo, como o temperamento, o carater, a
individualidade e a personalidade.

De uma forma geral os textos sobre a fungao do retrato insistem sobre a virtude
que possui de prolongar a imagem dos vivos para além da morte (Gil, 1999). O que
constitui uma manifestacdo de fé na vitéria magica da arte sobre o tempo, como se a

pintura pudesse superar a morte (Pereira, 1999). Gil (1999) define-o como um
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“dispositivo particular de fabrica¢do de um tempo real eterno dentro do tempo” (p. 13).
Para este autor os retratos ficam estanques entre a mudez (da morte) e a fala (a nova fala
do outro mundo).

Pereira (1999) destaca o caracter magico deste género, enquanto registo de algo
que esta sujeito a uma grande mudanga, e que o pintor ou o modelo deseja preservar a
memoria, constituindo-se como um substituto da realidade ou da propria vida. Neste
sentido, acrescenta que podemos estabelecer ligagdes entre o retrato e o culto dos mortos,
que exploraremos a continuagao através de uma breve evolucao historica.

Os retratos podem ser apresentados em diferentes suportes e técnica (Pacheco,
2012). Este género de representacdo tem como suportes a pintura, a escultura e outros
meios mais atuais de expressao como a fotografia, a gravacgdo, a litografia, o video, o
desenho digital. Num principio, representavam-se os ricos € poderosos, posteriormente
os mecenas de classe média impulsionaram o género ao encomendar retratos das suas
familias e colegas, que constituem importantes registos familiares e publicos.
Atualmente, as pinturas de retratos sdo encomendadas por governos, corporagoes, grupos,
clubes e individuos.

O retrato situa historicamente tanto o modelo como o pintor através de sinais de
temporalidade, que obedecem a leis e canones relacionados com a estrutura social e

cultural em que se inserem (Argelaguet, 2007).

1.5.2 Evolucao histérica do retrato

“A arte do retrato ¢ uma das atividades artisticas mais universalmente presentes
em todos os tempos. No entanto, a sua evolugdo ndo ¢ continua.”(Argelaguet, 2007, p.
11)

Considera-se que o inicio da pintura do retrato remonta a Corinto, onde Butates
de Sycione, escultor da Grécia Antiga, foi considerado o primeiro a modelar em terracota
o retrato de um jovem. Conta o mito que a sua filha se apaixonou por um rapaz que estava

de partida para uma longa viagem. Para guardar proéxima a sua figura, o artista com a
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ajuda de uma pequena lamparina projetou o seu contorno na parede, passou-o a carvao,
preencheu-o de terracota e modelou o rosto em relevo (Gil, 1999).

Desde as civilizagdes mais primitivas que o homem quer em manifestacdes
artisticas quer em religiosas sempre teve o gosto de se imortalizar na imagem. No antigo
Egipto, os rostos de Fayum, pintados ou incrustados nos sarcofagos, invocam também a
necessidade de manter proxima a representagao de individuos, neste caso, com o intuito
de adquirir a imortalidade, eternizando-se através do retrato (Gil, 1999).

A arte do retrato evoluiu adaptando-se aos valores de cada época e aos papéis do
individuo na sociedade. Na Grécia Classica, o mito de beleza ideal anulou qualquer
elemento que representasse a realidade, o homem feio, as fases do crescimento, afastando
assim o conceito de retrato. Poucos exemplares de retratos datam desta época
(Argelaguet, 2007).

Na civilizagdo romana os retratos eram esculpidos, bebendo dos conceitos da
cultura grega e com influéncias etruscas (Argelaguet, 2007). Eram criadas mascaras de
cera dos mortos com a finalidade comemorativa que eram passados depois a pedra para
que durassem (Pereira, 1999). No caso de Portugal, Franga (1999) salienta que sao
escassos os vestigios de retrato provenientes desta época.

O aparecimento do cristianismo promulgando a sua doutrina de superagdo da
morte nao permitia qualquer transmissao de vida através da imagem. Entrados na idade
média, surge a pratica da nobreza exigir ser representada entre as figuras sagradas, quando
financiava constru¢des ou decoracdes de uma igreja (Argelaguet, 2007).

Na Idade média, usavam-se os termos “retrato” e “semelhanca” para designar

qualquer imitagdo pictéorica. Villard de Honnecourt ' (1200-1250) usava a palavra

5 Villard de Honnecourt (c. 1225, Picardy, Fr.-c. 1250) foi um arquiteto e mestre-de-
obras francés lembrado principalmente pelos cadernos de esbogos e notas acerca da arquitetura
do século XIII.

Estes cadernos foram compilados ao longo das suas viagens em Franga ¢ na Hungria em
1245, em busca de trabalho como mestre pedreiro e que estdo guardados na Biblioteca Nacional
da Franga.

Participou entre outras na construcdo da catedral de Lausanne, e conhecia bem as grandes
igrejas construidas nesse periodo. Os cadernos sdo auténticos manuais ilustrados com instrugdes
detalhadas para a execug@o de determinados trabalhos. Nas suas notas descreve os seus interesses
e da inclusive uma explicagdo para a propagagdo da arquitetura Gética na Europa (Bibliothéque
nationale de France, Encyclopaedia Britannica, 2020)
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contrafagdo (do latim contafaceren, imitar) para representar tanto seres humanos como
animais (Schneider, 1997).

Nicolas Pousin® (1595 - 1675) e André Flebien' (1619 - 1695) pela primeira vez
sugeriam que o termo ‘“retrato” deveria usar-se exclusivamente na presenga pictorica de
certos seres humanos e propds-se o termos “figura”, para a representagdo de animais e
“representacdo”, para as formas vegetais inorganicas. Esta tendéncia para clarificar a
terminologia e estabelecer uma nitida distingdo entre o ser humanos e os seres vivos
acompanha o fim de uma influéncia feudal (Schneider, 1977). O mesmo autor menciona
que nesta época “os animais eram considerados entidades juridicas estando sujeitos a
julgamento” (p.10) o que nos permite aproximar-nos as mentalidades da época.

O gravador francés Abraham Bosse'® (1602 - 1676) definia a expressdes de “arte
retratista” como expressao que abrangia a pintura e a gravura e encontrava significado no
quadro e no retrato.

Artur Schopenhauer (1788 -1860), filosofo alemado do século XIX, na sua mais
notdria obra “O mundo com vontade de representacao” (1819), sustenta que os animais
nao podem ser retratados, segundo ele, s6 podem ser feitos retratos da fisionomia e forma
humana cujo aspeto exterior induz o espectador numa contemplag@o puramente estética.
A defini¢do terminoldgica resolve-se muito mais tarde, muito depois do retrato se ter
reconhecido como género (Schneider, 1997).

No século XV o retrato ainda nao tinha autonomia, retratavam-se principalmente
principes, clero e nobreza. A partir do séc. XV comegaram a retratar-se também

comerciantes, artesdos, banqueiros, sdbios, humanistas e artistas (Pereira, 1999).

'® Nicolas Poussin (1594-1665) foi um pintor francés do periodo Barroco. E um dos
maiores representantes do classicismo do século XVII e o primeiro dentre seus compatriotas a
obter fama internacional. Nascido na Normandia, em Les Andelys, em 1612 foi viver para Paris.
Em 1624, viajou para Veneza e depois para Roma onde ficou durante a maior parte da sua vida
(The National Gallery, 2020).

17 André Félibien, (1619-1695) critico de arte, historidgrafo real, cronista e tedrico da arte
da Franga no século XVII. (Sharron,1975)

18 Abraham Bosse, (1604, Tours, France-1676, Paris) Gravador notéavel, arquitecto e
pintor durante o periodo Barroco em Franca. Influenciado pelo matematico Girard Desargues,
Bosse dominou a perspectiva, tendo sido académico dessa disciplina. Contribuiu para o
desenvolvimento da caricatura com xilogravuras e gravuras satiricas. Deixou-nos, também textos
como "Traité des maniéres de dessiner les ordres de 1’architecture antique" (1664, Encyclopadia
Britannica, 2020)
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E no Renascimento que o retrato adquire suma popularidade. Deu-se uma grande
evolucdo pois o mecenato, inquietado pelas questdes culturais e pelas suas proprias
representacdes promovia este tipo de encomendas. Neste momento Italia torna-se o centro
da arte de representar o individuo, afastando o retrato dos frescos e quadros religiosos.
Os flamengos surgem como grandes disseminadores dos retratos privados contribuindo a
internalizacdo do género (Argelaguet, 2007).

O renascimento ' foi uma época de avangos na cultura em geral. O artista
renascentista sai do anonimato, adquirindo importancia como individuo. Comegou-se a
solicitar aos artistas novos repertorios e aparecem entdo fragmentos de paisagens,
decoracdo de espagos interiores, novos modelos de representagdo como o retrato a trés
quartos e ainda, € nesta época que se da a descoberta da perspetiva que tornou possivel a
representacao tridimensional. As representagdes desta época apresentavam detalhados
estudos psicoldgicos e até socioldgicos das personagens (Argelaguet, 2007).

“Os retratos sdo sempre produto de uma composi¢ao, sdo o resultado de um pacto
estabelecido entre o artista e 0 modelo entre a estética condicionada pelos preconceitos e
pelas tradi¢des e exigéncias do cliente” (Pereira, 1999). Durante a idade média e o
renascimento as exigéncias naturalistas de uma imitacao fiel a realidade eram essenciais,
posteriormente propunha-se que o retratista favorecesse o modelo realcando o seu
caracter e as suas qualidades espirituais (Pereira, 1999).

O efeito pretendido de um retrato era revelado muitas vezes pelo cenario:
paisagens e interiores, numa composi¢ao onde objetos simbolicos representavam ideias
identificativas de um estatuto social. As paisagens usavam-se para demonstrar aspetos
relacionados com a esfera publica. Era comum os monumentos, alguns em ruinas,
sugerindo um interesse por arqueologia e preservacao ou simplesmente apreco pelos
valores humanistas da época. Podiam também evocar o desejo de privacidade ou intencao
de afastamento da esfera publica, ao ser retratados no interior das suas casas. Muitos

retratados eram representados no exercicio da sua atividade profissional. Os objetos eram

10 Renascimento ¢ um movimento cultural, artistico e cientifico que surgiu na Italia e
se desenvolve na Europa a partir do meio do século XIV (por volta de 1350) até ao fim do século
XVI (1600). Teve como nova corrente de pensamento o Humanismo e que coloca 0 Homem no
centro das suas preocupagdes. (Diana, 2011)
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normalmente instrumentos de progresso tecnoldgico e simbolos da civiliza¢ao “moderna”
como telescopios, planisférios, globos, que delatavam o desejo de aperfeigoar os
conhecimentos do mundo. Os livros ocupavam um lugar central nestes cendrios
simbolizando o desejo de expansdo do conhecimento, ou expressavam convicgdes morais
e éticas. Os retratos femininos representavam esposas, noivas ou, em menor medida
cortesas. Nestes casos, 0s objetos que as circundavam relatam as qualidades que possuiam
ou que a sociedade esperava delas (Pereira, 1999).

Este periodo presenciou, também, a evolugdo de varios tipos de retrato. O retrato
de corpo inteiro era normalmente reservado aos governantes, a nobreza e aos principes
regentes ocupando o equestre um lugar especial, com o objetivo de suscitar submissdo do
espectador, impressionar, suscitar respeito perante a autoridade do personagem retratado.
O retrato de busto, explorava diferentes angulos da posi¢ao do modelo em relagao ao
espectador, que incluiam a perspetiva de perfil, a trés quartos e o meio corpo frontal.
Também continuou a ser cultivado o retrato de grupo, simbolo de posicao social de 6rgaos
coletivos das Guildas®. Observamos também uma proliferacdo de retratos de casais e
familiares (Pereira, 1999).

Os retratos pintados entre os séculos XV e XVII respondiam ao advento do
empirismo, uma tendéncia racionalista que impulsionava as artes. No entanto,
observamos paradoxalmente que os retratos da época exibem ainda muitas caracteristicas
magicas ou fetichistas, resultado de um periodo de transi¢cao (Pereira, 1999).

No século XVII, destacamos a Ruben, Velasquez, Van Dick, Rembrand e Frans
Hals, como expoentes maximos do periodo barroco, cuja arte descobriu caminhos para
um realismo popular, onde a crueza da realidade quotidiana contrastava com o gosto pelo
aparatoso, monumental, cé€nico e teatral usado tantas vezes com propdsitos de propaganda
pelo clero e pela nobreza (Argelaguet, 2007).

Goya (1746-1828), ¢ um expoente importante do retrato psicologico, onde relata

os horrores da guerra, marcando um ponto de inflexao no género (Argelaguet, 2007).

20 Associagio corporativa medieval que agrupava os individuos de um mesmo oficio.
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No século XVIII, a escola francesa do retrato abre novos caminhos para as
especulagdes dos romanticos sobre a alma humana que terdo lugar no século seguinte
(Argelaguet, 2007).

No século XIX, a pintura retratista ainda ¢ oficialmente cultivada, no entanto
praticada com menos frequéncia. Varios movimentos artisticos opuseram-se as academias
nos finais do séc. XIX. A partir do século XIX a importincia do retrato decaiu e afasta-
se das correntes pictoricas, tornando-se uma representacao mais informal. Os realistas, os
impressionistas € os naturalistas aportaram importantes inovagdes ao género (Pereira,
1999), encontrando novos usos artisticos para o retrato (Argelaguet, 2007).

Apesar da evolugdo das técnicas o retrato continuou centrado no estatuto social.
O seu mercado ampliou-se com a burguesia, os homens de negdcios, em particular,
banqueiros e magistrados (Argelaguet, 2007).

Nesta época, os impressionistas pintaram muitos retratos, artistas como Degas,
Marie Cassat, Renoir, Monet, Picasso, Cézanne, entre outros, apresentam diversos
retratos de amigos, familiares e conhecidos. Cézanne, em particular mostra-se mais
preocupado com problemas pictoricos do que propriamente com o aspeto das fei¢des
humanas (Argelaguet, 2007).

Os precursores do retrato expressionista pertenciam a geracdo posterior ao
impressionismo. Para Gauguin, Van Gogh ou Munch, o retrato tinha um significado
especial. Nao eram retratistas, mas sentiam-se inclinados a retratar pelo fascinio que lhes
causava a personalidade, este género permitia-lhes descobrir algo mais acerca da sua
identidade, procuravam entendé-la e representa-la na tela. Outro dos motivos pelo que se
autorretratavam repetidamente ¢ por serem modelos mais econdmicos, €, em nossa
opinido, por motivagdes psicoldgicas. O retrato expressionista, na sua forma inicial
combinava a percecao psicologica e a descri¢ao do caracter criando algo essencialmente
novo na histdria do retrato (Argelaguet, 2007).

Com a chegada do séc. XX as representagdes naturalistas desaparecem e os
retratos passam a ser expressionistas e individuais. Este século foi marcado por profundas
mudangas sociais e estruturais. A arte contemporanea desvincula o retrato do modelo,
promovendo a interacdo entre o artista e o0 modelo. Neste sentido, a arte Pop, com Andy

Warhol, pioneiro deste movimento, ironizou o retrato mediatizando-o, ao apresentar o
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mito de estrelas cinematograficas de morte prematura, eternizando-as com a ajuda de uma
nova técnica, a fotografia (Argelaguet, 2007).

Um dos fatores da decadéncia do retratismo tradicional deve-se ao aparecimento
da fotografia, que no inicio, procurou imitar as convengdes da pintura ocidental. Apesar
deste facto, o retrato persistiu. O aparecimento da fotografia foi transformando este
género em muitos aspetos, chegando a quase elimind-lo do mercado tradicional
(Argelaguet, 2007).

Isto deve-se a que a evolugdo da fotografia permitia um processo de reprodugao
mais rapido, facil e econdomico. Vinha confirmar a natureza obsoleta da pintura
renascentista com as suas sessdes de pose e esbogos trabalhosos (Pereira, 1999),
adaptando-se assim as necessidades de uma sociedade em plena evolugao.

A evolugao da arte do retrato apresenta na linha cronoldgica descontinuidades,
que respondem as conjeturas do tempo e espaco, 0 que nos proporciona uma informac¢ao
plural fundamental para o estudo das civilizagdes. Ao longo dos séculos os retratos dao-
nos a conhecer o mundo dos gostos, dos valores, das convengdes sociais, conformam-se

numa forma de tornar vivo o passado (Argelaguet, 2007).

1.5.3 O autorretrato

Segundo Argelaguet, (2007), o tipo de retrato mais significativo € o autorretrato,
uma vez que “reflete o eu interior € o eu exterior sem que tenha que passar pela
complexidade de outro olhar que o represente”. (p. 12)

Pacheco (2012) define o autorretrato como um retrato em que o artista explora o
seu aspeto fisico e psicologico, representando o que captou da expressdo mais profunda
de si mesmo. A forma como sdo usadas as cores, as tintas, as formas, os volumes e as
texturas revela a natureza do artista como criador.

Rauen (2015) salienta como particularidade do autorretrato, a existéncia de uma
unidade na dualidade do didlogo entre dois agentes, pintor ¢ modelo, que se consagra na
obra. Segundo a mesma autora, o autorretrato como representagao da individualidade do

autor funciona como uma reflexdo sobre o seu universo particular. Na linha do
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anteriormente mencionado, muitos artistas usavam esta pratica para expressar
sentimentos, pensamentos € provocar sensagdes no espectador, enquanto que outros
visavam exercitar e aprimorar as suas técnicas e habilidades.

Rembrandt (1606 - 1669), foi o artista que mais se autorretratou na histéria da arte
deixando cerca de 90 obras neste género. Interessado pela sua autobiografia, fez estudos
da sua propria fisionomia ao longo da vida, explorando sentimentos humanos e emocdes
como ansiedade, preocupacao, medo, desespero, alegria, com as suas respetivas
correspondéncias fisiondmicas para conservar um registo de tracos fisicos e psicologicos,
procurando melhorar o desenho, a gravura e a pintura. Prima o rosto, pelo que as suas
obras sdo desprovidas de elementos decorativos. O seu objetivo era criar uma
enciclopédia visual de sentimentos humanos. Interpretava os inimeros papéis € poses que
encontramos nos seus autorretratos (Pereira, 1999).

A nivel técnico, o género sofreu importantes transformagdes na segunda metade
do século XIX, acompanhando as modificagdes sociais e tecnologicas da época,
nomeadamente o aparecimento da fotografia, que veio alterar a forma como se visualizava
o mundo. A fotografia, ao ter a capacidade de reproduzir imagens com exatidao abriu
novos caminhos a pintura. Surgiram as vanguardas na arte moderna que ao valorizar a
expressividade e singularidade do artista permitiram desenvolver deformagdes e énfases
formais que afastaram o autorretrato da realidade fisica mimética. Podemos observar na
producdo artistica contemporanea, uma maior preocupacao do artista com o resultado

expressivo da obra e ndo com sua semelhanca fisica (Rauen, 2015).

1.6 O desenho Infantil

A presente sec¢ao visa examinar a importancia do desenho no desenvolvimento
da crianga, o papel do educador na pratica do desenho, as etapas do desenho infantil
analisadas sob o prisma de George Henri Luquet (1876-1965), Viktor Lowenfeld (1903-
1960), Jean Piaget (1896-1980) e Marthe Bernson (1957). Por ultimo, analisar-se-a o
desenho entre os 10 e 12 anos de idade, etapa de periodo de vida correspondente as idades

dos alunos da nossa amostra, objeto desta investigacao.
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1.6.1 Importancia do desenho no desenvolvimento da crianca

Desde muito cedo a crianca expressa-se através do desenho, complementando,
deste modo, a comunicagio oral, ainda pouco desenvolvida. E importante criar, porque
através das expressOes artisticas a crianga desenvolve os seus pensamentos, 0s seus
sentimentos e o entendimento de si propria e do mundo que a rodeia, ¢ um meio ideal
para eliminar as suas inibigdes e tensdes. Através do desenho a crianca regista as suas
emocdes, desenvolve a sua capacidade criativa e cognitiva, a socializagdo, contribuindo

para uma boa saude mental (Melo, 2010).

Para Lowenfeld (1958), a felicidade infantil depende do meio em que a crianca
cresce da compreensdo e respeito dos pais pelas suas necessidades. O autor refere que,
através do desenho e da pintura, as criancas estabelecem relagdes emocionais com 0s
outros e com o mundo, expressando gostos e preferéncias de forma subjetiva.

A atividade criadora emerge do confronto da crian¢a consigo mesma ¢ com as
suas experiéncias, combinando assim o conhecimento das coisas e a sua relagao com elas.
Quando desenha, ou pinta, evoca pensamentos e concentra-se na experiéncia de desenhar,
ajudando a construir a sua identidade. Relaciona, investiga e da corpo aos conceitos que
a ocupam, um incremento das “relagdes sensiveis” que estabeleca, traduz-se numa melhor
compreensdo das coisas. Descobrir, explorar os diferentes materiais ¢ o seu
comportamento constitui um beneficio para o desenvolvimento da atividade criadora.
(Lowenfeld, 1958)

Edith Derdyk (1989, citada em Melo, 2016) acredita que a crianga desenha por
prazer, sugere que os rabiscos que realiza sobre o papel surgem como forma de adestrar
a motricidade, ndo apenas por prazer. A autora nao nos apresenta somente a questao do
prazer da crianga no seu tragado, acrescenta que o desenho surge de maneira espontanea,
a par do seu desenvolvimento global e que ¢ uma atividade inteligente, sensivel, de
autonomia, de expressao, de conhecimento e comunicagdo. Segundo esta autora, os

tracados das criancas transcendem as atividades sensoriomotoras, sao formas de
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comunicar através da representacdo e simbolizacdo, pois a crianga representa no papel
tudo aquilo que ainda ndo consegue com outras linguagens (fala e escrita), os seus medos,
angustias.

O meio tem um impacto fundamental na relacdo com o desenho, sendo o papel do
educador um dos mais importantes para a sensibilizagdo e motivacdo das criangas neste

ambito.

1.6.2 O papel do educador

“Fomentar a atividade artistica da crianca ¢ equivalente a fortalecer o crescimento
das criangas pois a expressdo artistica ndo ¢ sendo uma documentacdo da sua
personalidade.” Lowenfeld (1958).

Que impacto tem o meio na expressao artistica da crianga?

No seu livro “El nifio y su arte” (1958, p.27), Lowenfeld explica varios conceitos
relacionados com o papel do educador. Ai refere que a interferéncia dos adultos pode
restringir a expressao original e livre com que se expressam as criangas, em geral fruto
da falta de compreensao das suas necessidades. Numa crianga livre e feliz sem inibigdes
a sua expressdo artistica sera igualmente livre e flexivel. Se for tensa, limitada e
constrangida, a sua expressao artistica demonstrard essas caracteristicas.

O autor questiona as perguntas que se fazem quando as criangas desenham, do
género “o que estas a desenhar?” referindo que estas sdo uma interferéncia que condiciona
os seus desenhos e limitando o seu verdadeiro interesse, que pode ser gozar a atividade
ou simplesmente adestrar a sua motricidade, dependendo da etapa em que se encontre.

Expressa também a sua aversdo aos livros de colorir, j4 que estes nao
proporcionam a oportunidade de se expressar e limitam a liberdade de criar. Ultrapassadas
as crencas em teorias que defendiam que pintar dentro do risco era disciplinador,
acrescenta-se que esses materiais inflexiveis criam dependéncia e ndo possibilitam o
alivio emocional, ja que a crianga com esta experiéncia ndo expressa as suas emogoes.

Os modelos que se proporcionam a hora de “ajudar” a desenhar podem criar

interdependéncia da expressao criadora. Essas pequenas ajudas que prestamos ficarao nos
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seus desenhos para sempre como um corpo estranho, se caimos no erro de demonstrar e
insistir em vez de motivar a sua propria expressao. (Lowenfeld, 1958)

O autor elenca uma série de erros que os educadores devem evitar na orientagao
que prestam as criancas no desenvolvimento das atividades, tais como: corrigir ou
“ajudar” a crianca no seu trabalho impondo a propria personalidade; sobrevalorizar o
produto final sobre o esfor¢o infantil; impor figuras para colorir e modelos de desenho;
mostrar apreciacao indiscriminada por tudo o que faga a crianga; corrigir as
desproporg¢des dos trabalhos; esperar que as tentativas artisticas da crianga sejam sempre
agradaveis; incorrer em favoritismos e comparagdes na apreciagdo dos trabalhos;
restringir as atividades infantis ao ndo organizar um lugar apropriado para a crianca
trabalhar; apoiar concursos que utilizem como estimulo prémios ou recompensas; impor
as proprias normas e padrdes; expor um Unico trabalho da crianca. (Lowenfeld, 1958: 62)

No que se refere a corre¢do de desproporgdes, esta ndo se deve efetuar, pois o
desenho da crianga passa por etapas nas quais utiliza as propor¢des de forma emocional,
indicando o valor que da as coisas, as pessoas e, sobretudo, aos acontecimentos. Se
corrigirmos interferiremos com a relacao afetiva. (Lowenfeld, 1958)

A valoriza¢do que fazemos das producdes também deve ser cuidada: a critica
indevida ¢ mais prejudicial que um elogio ndo merecido. O elogio gratuito faz com que
as criancas duvidem da sinceridade dos adultos. Devemos ainda ter em consideracao que,
as criticas baseiam-se no nosso gosto de adultos e podem nao se adequar nao s6 aos gostos
infantis, como também a sua intencionalidade na comunica¢do. A finalidade da expressao
artistica infantil ndo é produzir artistas, sendo contribuir para o desenvolvimento integral
da crianga. Nao se devem impor conceitos de bonito e feio, os trabalhos nao tém de nos
agradar, o seu fim ¢ vé-los felizes com as experiéncias realizadas (Lowenfeld, 1958).

Em referéncia as boas praticas que os educadores devem levar a cabo, Lowenfeld
incentiva a estimular as criangas a fazer uso dos seus sentidos (olhos, ouvidos, dedos,
corpo inteiro) para ampliar o caudal de experiéncias e enriquecer a expressao artistica.
Deve primar o respeito pelos ritmos evolutivos dos alunos. Neste sentido, ndo had uma
idade estabelecida para o inicio do desenvolvimento da expressdo artistica. Um bom

momento para principiar a estimular a expressdo grafica, serd quando comecam a
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expressar-se verbalmente ou a reproduzir gorjeios. Quando a crianca comega a tentar
desenhar devemos rodeé-la dos materiais adequados (Lowenfeld, 1958).

Lowenfeld proporciona alguns conselhos adicionais para os educadores primarios
e para as familias. Alerta para a importancia da expressdo artistica na constru¢ao do
registo da personalidade e o respeito devido pelo trabalho da crianca na realizagdo de
experiéncias diversificadas, potenciando as suas relagdes com o meio. E essencial
proporcionar um lugar onde a crianga possa trabalhar, onde possa desenvolver a sua
propria técnica mediante a experimentacao. O esforco da crianca em expressar a sua
propria experiéncia deve ser apreciado, desenvolvendo o respeito pela sua expressdo e
pelas produgdes alheias. Quando se trata de exibir ou mostrar as suas produgdes artisticas,
(graficas) deve-se ter o cuidado de nao escolher apenas uma obra para evitar criar um
proposito de modelagem, i.e., que a crianca procure repetir esse modelo de forma a
agradar o adulto. Em conclusdo, a melhor motivacdo que uma crianga pode receber da
sua familia ¢ sentir-se querida e segura (Lowenfeld, 1958)

As necessidades da crianga mudam segundo a idade e o seu desenvolvimento.
Uma crianga de trés anos tem necessidades distintas de uma de dez. O desenho infantil

passa assim por varias etapas, que discutiremos em seguida.

1.6.3 [Etapas do Desenho infantil

Concordamos com Clérigo, quando esta expde que apesar de existirem “diferentes
linhas de pensamento sobre o desenvolvimento da expressdo grafica, as mesmas ndo
divergem muito na sua esséncia.” (2014, p. 56) Embora seja utilizada diferente
terminologia para descrever as fases do desenho infantil (etapas, fases, estagios ou
movimentos), ha um acordo geral entre os pesquisadores em que o desenho progride,
segundo as etapas no desenvolvimento da crianga. (Clérigo, 2014)

Diversas concegdes surgiram de estudos de andlise realizados pelas diferentes
teorias pedagogicas que revelam aspetos caracteristicos do processo de desenho infantil.
Neste sentido, parece-nos importante para o estudo em curso fazer uma incursao pelas

ideias dos tedricos mais relevantes neste campo, entre os que incluimos Luquet, Piaget,
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Bernson e Lowenfeld. Cada um destes autores tem diferentes visdes sobre as fases do
desenho nestas idades.

Luquet divide a evolugdo do desenho infantil em 4 fases:

Realismo Fortuito (2 anos) - caracteriza-se por tragar signos sem desejo de
representacao.

Realismo Fracassado (3-4 anos) - descobre a identidade, forma, objeto, procura
reproduzir formas.

Realismo Intelectual (4-10/12 anos) - desenha do objeto nao aquilo que vé, mas
aquilo que sabe.

Realismo Visual (12 anos) - perto das produgdes adultas afasta-se da expressao
descobre a perspetiva (Méredieu 1974, pp. 20-23).

Embora Piaget ndao tenha estudado o desenho infantil em profundidade,
poderemos fazer um paralelismo entre as fases de desenvolvimento cognitivo que definiu
e as caracteristicas observaveis no desenho infantil em cada estadio de representagdo
grafica definidas por Victor Lowenfeld:

Garatuja?' (2 a 4 anos) - Na fase pré-operacional, segundo Piaget, prima o prazer.
A cor tem um papel secundario, interessando-se mais pelo contraste de forma
inconsciente. A garatuja pode ser desordenada - com movimentos amplos e aleatdrios -
ou ordenada - com tragos longitudinais e circulares, ou, ainda, identificada, nomeando a
crianca os seus tracados, denotando ja uma intencao de representacdo. A figura humana
pode aparecer de forma embrionéria, como consequéncia da exploracdo do tragado e de
um interesse pelas formas. O jogo simbodlico domina a expressdo dando significado as
formas irreconheciveis aos adultos, atribuindo nomes, contando historias.

Pré-Esquematismo (4/7 anos) — tendo por base cognitiva a fase pré-operatoria,

relaciona ja desenho, pensamento e realidade. Inicialmente os desenhos sdo dispersos,

2! Garatujar (ou rabiscar) significa tragar linhas sobre o papel em qualquer dire¢do. Nesta
acdo, a crianga tem prazer, felicidade, alivio, melhoria de uma fungao importante: a coordenacao
de movimentos.

Quando a crianca tem dois a trés anos de idade e se passa algo, ndo consegue racionalizar
0 que se passa, assim sendo, a crianca faz uso dos seus recursos limitados para fazer frente a
tensdo e aliviar-se.

Os tipos de garatujas diferem tanto entre como as proprias criangas que os realizam com
movimentos livres ¢ amplos uns sdo firmes outros delicados e timidos (Lowenfeld 1958).
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posteriormente aparecem as primeiras relagcdes espaciais, vinculadas as emocgdes, assim
como o uso da cor. Explora a figura humana através do conhecimento ativo do seu corpo.

Esquematico (7 a 9 anos) - Na fase cognitiva das operagdes concretas de Piaget,
surgem os esquemas representativos de todo o seu envolvimento. Comeca a usar a linha
de base e ja tem um conceito definido quanto a figura humana, ainda que incorra no
exagero, negligéncia e omissdes. Tem ja definido a nogdo espacial de cima, baixo e
gradualmente a nocdo de profundidade, esta expressa por sobreposicao de planos.
Descobre as relagdes entre a cor € o objeto, podendo haver interferéncia emocional na sua
escolha.

Realismo (9-12 anos) - Interessam-se pela diferenciagdo dos sexos nas suas
representacdes. Exploram o plano e a superposicao, abandonando a linha de base,
delineando aproximacdes a perspetiva. Fruto de uma maior rigidez e formalismo
aparecem as formas geomeétricas.

Pseudo Naturalismo (12 a 14 anos) - A fase cognitiva das operagdes formais de
Piaget, marca o fim da expressao grafica como atividade espontanea. Inicia a investigagao
de sua propria personalidade. Surge a profundidade e a preocupacao com experiéncias
emocionais (espago subjetivo). Exagera as caracteristicas sexuais, representa articulagdes
e proporgdes. Observa-se uma maior conscientiza¢do no uso da cor, podendo ser objetiva
ou subjetiva (Bombonato & Farago 2016).

Crise da adolescéncia (14 a 17 anos) - continuando por base nas operagdes
formais, a maioria dos jovens abandona este tipo de expressdo. As producdes estagnam
no estadio anterior, chegando, por vezes, ao esquematico avancado. Efetuam copias de
estereotipos, frequente a representacao do retrato, no entanto quando mantém o interesse
pelo desenho, procuram técnicas avangadas para melhorarem as suas representagdes.
(Jaqueline Royer, 1995)

Passamos a descrever com mais detalhe a fase que mais relevancia tem para o
nosso estudo, centrando-nos nas idades entre os 10 e os 12 anos, onde as criangas passam

por etapas importantes de desenvolvimento.
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1.6.4 O desenho entre os 10 e 12 anos.

Com base nos escritos de Lowenfeld, nestas idades descobre-se a importancia da
amizade e procura-se a independéncia. Adquire importancia a aceitagdo social com o
poder que aportam os pares. Aumentam as experiéncias vividas fora do ntcleo familiar,
com os amigos, criando um idedrio proprio em busca da formacdo da propria
personalidade, muitas vezes em confronto com os pais.

A capacidade de trabalhar em grupo e cooperar ganha significado. No trabalho
em grupo ¢ compartilhado um motivo, uma finalidade. E necesséria a orientagdo dos
adultos, sobretudo na gestdo de comportamentos, ainda que seja aconselhdvel permanecer
em segundo plano de forma a sentirem-se autonomos e, assim, podendo encontrar a
liberdade para expressar as suas emogoes

Nesta fase, a crianga vai evoluindo das solucdes esquematicas encontradas, no
estadio anterior, para resolugdes espaciais e formais de diferente caracterizagao. Por este
motivo, vamos encontrar plasmados na mesma produgdo resolugdes esquematicas e
realistas. Estas, apontam ja para o aparecimento do ponto de vista - possivel pela evolugao
da percecdo, segundo Wallon (1963). A passagem ao realismo s6 ¢ possivel gragas a
maturagdo percetiva e intelectual - o que proporcionard a representacdo de opacidades,
diferentes dimensdes, conforme o objeto esteja perto ou longe, expressando, assim,
gradualmente, indicadores de perspetiva, configurando um espago euclidiano de proje¢ao
do plano vertical sobre o plano horizontal. Para que isto acontega é necessario que a
crianca esteja consciente da identidade do objeto segundo todos os seus aspetos. Uma
relagdo rica entre a crianca € o seu envolvimento fornecera as bases da experiéncia
artistica. O conhecimento percetivo facilita a obtencdo dos meios para que a relagao
sujeito/ambiente de estabeleca. Entre outros aspetos, tais como o interesse por técnicas
auxiliares da expressdo diversificadas, usa a cor com tonalidades e ¢ sensivel a
representacdo tridimensional através do uso do claro escuro. No que concerne a
representacdo da figura humana, observa-se um maior destaque das caracteristicas

sexuais como cabelo, unhas, roupas, etc.
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2 Metodologia

A metodologia constitui um aspeto fundamental da investigacdao, na medida em
que favorece a andlise sistematica das praticas de docéncia, permitindo, deste modo,

alcancar o conhecimento cientifico. (Tapia B. 2000)

2.1 Problematica e objetivos do estudo

2.1.1 Defini¢io do problema

O presente estudo procura definir estratégias didaticas, através do autorretrato,
com vista a obtencdo de resultados criativos e expressivos dos alunos do 2° ciclo do
Ensino Basico. Procurou-se que os alunos olhassem para a Arte de uma forma mais
informada, que se expressassem livremente e com confianga, que sentissem prazer no ato
de fazer e valorizassem as suas proprias producdes.

Optou-se pelo autorretrato porque este responde aos interesses de
autoconhecimento dos alunos nesta fase de desenvolvimento e por o tema do “Rosto”
integrar os conteudos programaticos do 5° ano. Para sensibiliza¢do e conhecimento de
varias formas expressivas de autorrepresentagdo, os alunos comegaram por observar, na
arte moderna, o autorretrato de artistas como Modigliani, Picasso, Van Gogh, Basquiat e,
no contexto portugués, Sara Afonso, Almada Negreiros, Amadeu Souza Cardoso, entre
outros (ver p. 165). S6 depois desta incursdo € que se lecionaram os conteudos referentes a
técnica de proporcao e relacdo entre as partes do rosto. Observando-se no espelho, os
alunos desenharam-se a si proprios. A partir desse desenho matriz, exploraram técnicas

auxiliares de expressao, ligadas fundamentalmente a pintura, ao desenho e ao bordado.
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2.1.2 Questoes orientadoras do estudo

Questdao de partida: - Que estratégias didaticas serdo mais adequadas para a
obtencdo de resultados expressivos e criativos, na realizacao do autorretrato, em criancas
do 2° ciclo do Ensino Basico?

Operacionalizada nas subsequentes questdes:

- o recurso a técnica da construcao do rosto, a partir da “proporcao e relacao entre

as partes” podera inibir ou contribuir para uma producdo plastica expressiva e

criativa?

- a construcdo do autorretrato facilitara a expressao criativa?

- poderd o conhecimento da arte contemporanea contribuir para o

desenvolvimento expressivo e criativo do aluno?

- poderd a técnica alternativa do bordado, favorecer a expressao e a criatividade

pela novidade e superacgao de expectativas?

2.1.3 Objetivos do estudo

Objetivo Geral:
- Definir estratégias didaticas através do autorretrato, com vista a obtencdo de

resultados criativos e expressivos dos alunos do 2° ciclo do Ensino Bésico.

Em funcdo do objetivo geral, definem-se como objetivos especificos:

1. Responder de forma criativa a conteudos do programa oficial de estudos de
Educacao Visual, do 2° ciclo do Ensino Basico.

2. Promover o conhecimento das praticas e correntes artisticas, no que respeita ao
autorretrato, na arte contemporanea.

3. Averiguar a importancia de um ambiente criativo na realizagdo de projetos
artisticos.

4. Valorizar a expressao artistica individual no ambito criativo dos alunos.
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5. Contribuir para o enriquecimento didatico/pedagdgico da area curricular de
Educagao Visual

6. Identificar e valorizar diversas formas de representagao.

2.2 Natureza do estudo

2.2.1 Justificacao da escolha do método

Tratando-se a educacdo como a instituigdo capaz de formar cidadaos livres,
criticos intelectualmente e moralmente aptos para inser¢ao na sociedade, a resposta aos
problemas inerentes a educagdo passa por um procedimento de acdo, o qual procura
responder as interrogacdes constantes procurando o entendimento do modo como as
coisas sdo e funcionam (Afonso, 2005, citado por Santos 2016)

Dessa forma, ¢ urgente a selecao de um paradigma de investigacdo que conduza e
fundamente o estudo. Este paradigma vive de uma soma de evidéncias, de valores, de
teorias, de regras adotadas por uma comunidade cientifica, num dado momento, que
guiam os investigadores nas metodologias a adotar nos seus estudos. O presente projeto
inscreve-se no paradigma socio critico (Coutinho cit. In Coutinho, 2011 referido em
Santos 2016).

O presente estudo teve a preocupacdo de perceber e analisar o contexto social
envolvente, onde se inseria o problema, bem como a de esbocar um plano que
possibilitasse a transformacdo do problema, instaurando uma pratica ao longo da
investigacao (Coutinho C. P., 2011, referido em Santos, 2016). Baseia-se num projeto de
intervengdo desenvolvido no ambito da investigagdo-agdo, predominantemente
conduzida pelos proprios intervenientes. Este tipo de investigacdo recolhe evidéncias
onde baseia a reflexdo, inspira o aperfeigoamento das praticas e ajuda os alunos a
melhorar as suas produgdes artisticas. Desenvolve ainda a critica reflexiva, a dialética e
a colaboragdo. O conjunto de todos estes fatores favorecem e fazem avangar o processo

de evolucao de cada interveniente.
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Como metodologia que se estrutura na investigagao de forma ininterrupta, a agao
faculta a pratica a reformulacdo, neste caso o papel do investigador ¢ ativo, ndo se
permitindo apenas a observar e analisar resultados como a modificar o método educativo
de maneira a aperfeigoar o seu desempenho. Este procedimento ¢ composto por etapas
constantes, em movimento circular, originando novos ciclos em espiral de acao reflexiva.

Num primeiro instante, a mostra de retratos/pinturas de autores contemporaneos
foi uma estratégia de incentivo desinibidor face as produgdes dos alunos, a que se seguiu
a acdo, observagdo e reflexdo, sendo que, no final se deu inicio a outro ciclo. Estes
procedimentos repetir-se-ao de maneira a dar possibilidade ao investigador de analisar e
reajustar as situagdes na investigagao.

Este projeto foi executado na escola, no ambiente natural dos alunos.

Desvalorizaram-se os resultados obtidos em prol da valorizagao do processo.

2.3 Investigaciao Acao

A investiga¢do agao constitui um método exploratorio. Aplicado a educacao
sofreu uma evolugdo positiva ao longo dos tempos. Antes dominada por questdes
mensuraveis, varidveis, hipdteses e estatisticas, a investigacdo passou a contemplar uma
metodologia que enfatiza a descricdo, a teoria fundamentada e o estudo das percegdes
pessoais (Popkewitz, 1989, referido em Bogdan, 1994).

O conceito de “Investigagao qualitativa” surge na década de sessenta, no ambito
das ciéncias sociais. A diferenca em relagdo a investigagdo quantitativa consiste no facto
de os dados que advém deste tipo de investigagao serem ricos em pormenores descritivos,
com referéncia a pessoas, locais e discursos orais ou escritos que requerem um tratamento
complexo. Neste sentido, as questdes a investigar ndo se operacionalizam com varidveis,
a sua formulacdo tem de permitir investigar fendmenos complexos inseridos no seu
contexto natural. Algumas das técnicas mais representativas deste modo sdo: a
observagdo participante, a entrevista e o inquérito (Bogdan, 1994). Também, segundo

Bardin (1979) a andlise de contetdo.
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A investigacdo suprarreferida, segundo Wilson (1977), baseia-se em dois
conceitos principais, por um lado, as situacdes de estudo devem ser naturais, investigadas
no terreno; por outro surge a necessidade de compreender como ¢ que os acontecimentos
sdo percebidos e interpretados pelos participantes. Outros autores, tais como Bogdan e
Biklen (1994), Carmo e Ferreira (2008) referem-na ainda como indutiva, resultante da
recolha e interpretagdo de dados e holistica, dado considerar a realidade na sua
globalidade (Clérigo, 2016).

O método que escolhemos para realizar este estudo, investigacdo agao, designado
de agora em diante por I.A., ¢ dificil de enquadrar visto que se assemelha nas estratégias
com as de investigacdo qualitativa (Coutinho, 2011). Bisquerra (1989, referido em
Coutinho 2011) afirma, no entanto, que, embora as técnicas usadas sejam frequentemente
orientadas para a analise quantitativa, privilegiam-se as técnicas orientadas para a analise
qualitativa.

A LA. aplica-se diretamente a educacdo, que aporta um espago de constante
questionamento e reflexdo, em que as praticas surgem para gerar novas teorias. Para
contribuir para a melhoria das praticas educativas, este método constitui um desafio,
favorece o processo de mudanga, atualizando-o constantemente (Coutinho, 2011).

Patton afirma que “os paradigmas sdo uma forma de desmantelar a complexidade
do mundo real” (Patton 1998, referido por Coutinho, 2011, p. 311). A I.A. tem propensao
para a subjetividade, o que a situa no paradigma sécio critico. Contém uma intengao de
mudanca intrinseca, orientada pelo conhecimento que opera na transformacdo da
realidade (Coutinho, 2011).

Nos anos quarenta, o método I.A. ganhou relevancia, evoluindo continuamente
até que atingiu atualmente um lugar de destaque nas Ciéncias da Educacdo. A sua
popularidade advém do “Action Research na Minority Problems”, um artigo de Kart
Lewis (Almeida, 2008 referido por Coutinho et. al., 2009).

A L.A. surge, assim, como um meio para responder a necessidade de salvar a
lacuna existente entre o conhecimento teorico, produzido pela investigacao tradicional e
as necessidades da pratica (Esteves, 2008).

Segundo Coutinho (2009), o professor surge como uma entidade privilegiada,

planifica, atua, analisa, observa e avalia, situando-se no epicentro onde a pratica e a
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reflexdo se alternam para resolver questdes e criar oportunidades. O professor orienta a
sua praxis em fun¢ao das teorias e distingue-se quando assume o papel de investigador e
pde em causa essas teorias, de forma critica. Com esta atitude, consegue melhorar a

qualidade do ensino e da aprendizagem.

Parece-nos pertinente mencionar algumas das caracteristicas da I.A. Segundo
Zuber -Skerritt (1992, referido em Coutinho et. al., 2009) esta metodologia ¢ participativa
e colaborativa, uma vez que implica todos os participantes no processo como
coexecutores da pesquisa, sendo o professor um co investigador interessado nos
problemas praticos e na sua melhoria. Este autor refere ainda que a capacidade critica
funciona como intermediario para a mudanga na melhoria das praticas de trabalho.

Ainda no ambito das suas caracteristicas varios autores definem a I.A. como
situacional ja que atua no contexto social, procurando o diagnostico e solu¢des a um
problema. (Elliot, 1991; Simdes, 1990; Cohen & Manion, 1994; Mac Taggart, 1994;
Cortesao, 1998, referidos em Coutinho, 2011). Por outro lado, Cortesao (1998, referido
em Coutinho et. al., 2009) salienta o caracter ciclico da investigagdo, alternando teoria e
pratica e gerando descobertas que impulsionam as mudancas necessarias para
implementar em novos ciclos. Coutinho ez. al. (2009) acrescentam a carateristica
autoavaliativa, visto que a avaliacdo das mudancas e praticas representa um meio para a
elaboragdo de novos conhecimentos em continua adaptacao.

Segundo Watts, (1985, referido em Coutinho, 2011), com este método, os
intervenientes analisam as suas praticas de forma sistematica, usando ferramentas
proprias da investigacdo, como a observagdo etnografica participante, o inquérito,
debates, entre outras.

A LA. engloba procedimentos que incluem acao, que implicam uma mudanca e
buscam a compreensdo. Estes eixos vertebrais sustentam este processo, alternando ag¢ao
e reflexdo critica, num ciclo em espiral, onde a teoria e a pratica se interligam
permanentemente (Coutinho, 2009). Autoras como Michelle Lessard-Hérbert descrevem
este ciclo como um conjunto ordenado de fases que ao ser completadas servem de

estrutura para a planificagdo e realizacdo de um novo projeto e assim sucessivamente.
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Cada novo ciclo ¢ entendido como sendo enriquecido pelo anterior, definindo-se seis
fases para este procedimento:

i Exploracao da analise e da experiéncia.

ii Enunciado de um problema de investigacgao.

iii Planifica¢@o de um projeto.

iv Realizacdo do projeto

v Apresentacao e analise dos resultados

vi Interpretacdo conclusdo e tomada de decisao (1996, p. 16)

Dick (1999, referido em Coutinho 2011) salienta sua transcendéncia para o
professor indicando que fomenta a exploragdo reflexiva da sua pratica, proporcionando
meios para resolver os problemas e introduzir alteragoes.

Coutinho (2005) ajuda-nos a entender melhor o conceito de I.A., aportando
defini¢cdes de varios autores. Para Elliot (1993) trata-se de um estudo que se faz de uma
situagdo social com o objetivo de melhorar a qualidade da acao. Para Kemmis (1988) esta
constitui uma ciéncia pratica, moral e critica. Lomax (1990) define-a como uma
intervengdo pratica profissional com o fim de proporcionar uma melhoria. Estamos de
acordo com Bartolomé (1986) quando a refere a .A. como um processo reflexivo que
dinamiza e vincula profissionais das Ciéncias Sociais com a sua praxis.

Para Simdes (1990, referido em Coutinho, 2011) “o resultado de uma investigagao
tem um triplo objetivo: produzir conhecimento, modificar a realidade, transformar os
atores” (p. 315). Os seus principais beneficios, segundo Antonio Latorre (2003) sdo a
melhoria das praticas, questionando-as para a sua compreensdo ¢ reforma, requerendo
planeamento, atuacao, observagao e reflexdo sobre a acdo quotidiana.

Segundo Coutinho (2005) e Lopes (1990), a investigagdo contribui de forma
importante para o desenvolvimento das ciéncias da educagdo, nomeadamente a
importancia dada ao ambito social veio por o investigador e investigado no mesmo plano
de intervencdo. A criacao de novas técnicas de recolha de dados como a entrevista
narrativa, a investigacdo bioldgica, surgem da combinacdo de métodos quantitativos e

qualitativos (Coutinho, 2011) e permitem uma menor subjetividade na interpretagdo de
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dados. Ganha popularidade o conceito “pratica reflexiva” (Schon, 1983, referido em
Coutinho, 2011) na formag¢ao dos docentes (Coutinho, 2011)

Em relagcdo as técnicas de recolha de dados da I.A., Latorre (2003, referido
Coutinho, 2011) sugere que as formas de recolher informacdo vao-nos sendo
proporcionadas pela propria investigacdo. O investigador recolhe informagao sobre a sua
propria agdo, nesse exercicio, refina o seu olhar sobre aspetos essenciais do estudo, o que
facilita a analise e a reflexao sobre o problema.

O autor supracitado classifica as técnicas e instrumentos de recolha de dados em
trés categorias, a saber:

i técnicas baseadas na observacdo, em que o investigador observa
presencialmente o fendémeno em estudo;

ii técnicas baseadas na conversacdo, enquadram-se num ambiente de didlogo e
interagdo dos participantes;

iii Andalise de documentos, pesquisa e leitura de documentos escritos, fonte de

informacao (Latorre, 2003, referido Coutinho, 2011).

Segundo Latorre, (2003, referido Coutinho, 2011) o investigador pode usar
instrumentos como, testes, escalas, inquérito por questiondrio, a observacao sistematica;
estratégias como a entrevista, a observagao participante, a analise documental e recorrer
a meios audiovisuais como o video, a fotografia, a gravacao, os dudios e diapositivos para

realizar a sua investigacao.

2.4 Técnicas e instrumentos de recolha e tratamento de dados

As técnicas de recolha de dados utilizadas no decorrer do projeto foram a
observagao etnografica participante, o didrio de bordo e as produgdes plasticas dos alunos.
Instrumento de avaliacdo de dados criado para este estudo, teve como base o

idéntico instrumento criado pela doutora Ana Bela Mendes (conf. Anexo J, p. 155, 156,
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157) na sua tese de doutoramento??. O nosso instrumento seguiu 0 mesmo principio

compondo-se em categorias (5) e estas explicadas por indicadores (17).

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTAGAO GRAFICA AUTORRETRATO-XX
AVALIADOR: XX 0...5 {muito criativo)
Aluno:| AD1  AQZ | AO3 | AD4 AQ5 | AD6 | AD7 ADB | A9 | AL0 A1l AlZ | A13 Al4 INBISCA';DODR

Grafismos J

Texturas ] ] 4]

Tipificacdes do trago: (leve, duro, inseguro, sensivel) 0

Representagio formal ‘

Proporcdo o]

Expressividade na representagao (exageragdo/diminuigdo intencionais) 0

Interpretagdo anatémica (estrutura do rosta) 0

Pormenores 0

ICor

Livre utilizagio da cor 0

[Cores puras. 0

ICores planas o

[Claro escuro 0

Equilibric cramatico o

ICombinacdo das cores mais pensada o

[Técnica |

Expressivo na técnica 0

Utilizacdo adequada da técnica 0

Sensibilidade estética ‘

(Originalidade 0

Esp‘ontamewdade na representagao | | o

|Qualidades plasticas no tratamento de toda a imagem o
\

ITOTAIS AVALIADOR: XX INDICADORES:

[[50MA DE TODOS 0§ INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 0

Tabela 1. Tabela tipo

De AO1 a A14 corresponde o niimero de alunos constituinte da amostra.

A coluna «indicador usado» corresponde aos valores “0” e “1” e totaliza o
numero de indicadores, usados pelo juri, que avaliou a amostra.

Para avaliar a criatividade utilizaram-se dezassete indicadores, avaliados numa
escala de zero a cinco, sendo zero a auséncia do indicador. A avaliacdo foi dividida em 5
escaldes, onde 1 corresponde a muito pouco criativo; 2 pouco criativo; 3 medianamente
criativo; 4 muito criativo e 5 extremamente criativo.

Se um indicador for avaliado em zero significa que esse indicador nao foi aplicado
e dessa forma ¢ retirado da contagem. A média ¢ encontrada somando os restantes

indicadores.

22 Mendes, A.B. (2002). « La créativité graphique chez I’enfant de 10 a 12 ans ; effets
des pratiques pédagogiques et des contextes socioculturels familiaux », thése de doctorat.
Université Toulouse Jean Jaures.
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O valor minimo do instrumento € zero (0) e 0 méximo € cinco (5). Embora o zero
seja usado exclusivamente para quando o avaliador considera a ndo presenga desse
indicador.

Para se proceder a avaliagdo dos trabalhos nomeou-se um juri composto por trés
elementos.

Cada avaliador preencheu uma ficha por técnica, onde classificou todos elementos
da amostra. Os valores totais de criatividade para cada aluno resultam da média dos
valores atribuidos aos indicadores que o avaliador usou. Se por exemplo, num dos 17
indicadores de criatividade, o avaliador atribui zero, considera-se que o avaliador ndo
usou esse indicador e o resultado passa a ser a média dos 16 restantes indicadores.

O juri, composto por trés professoras licenciadas em Belas Artes, preencheu a
ficha de Indicadores para avaliagdo do grau de criatividade da expressao grafica revelado
nas producdes da amostra, esta composta por catorze dos alunos da turma observada.

Segundo Evertson e Green (1986), a observagao participante etnografica, parte
integrante da metodologia qualitativa ¢ utilizada nos estudos exploratorios. Nesta, o
observador participa ativamente na recolha de dados. O investigador realiza contacto
direto, frequente e prolongado com os atores sociais, nos seus contextos culturais. O
proprio investigador instrumento de pesquisa (Correia, 1999, p. 31 referido em Monicod
et al 2017).

Enquanto técnica de pesquisa e recolha de dados (Marshall & Rossman, 1995
referido em Monicé et al 2017), a Observagado Participante ¢ um exemplo de observacao
natural, uma forma especial de observacdo, um método unico de recolha de dados, til na
fase preliminar dos estudos cientificos, responde a propdsitos de exploragao, ¢ discreto e
observa situacdes, factos e comportamentos. As notas de campo ou diario de bordo
surgem como ferramenta importante na observagdo participante evidenciando a
documentacao escrita produzida por parte do observador (Lessard-Hébert 1996), que
elabora, apos cada sessdao de observagdo, descri¢des “qualitativas”, de tipo “narrativo”,
permitindo obter informacao relevante para a investigacao (Bogdan & Taylor, 1998).

O investigador, considerado um participante neste tipo de procedimento, torna-se

membro de um grupo, envolvendo-se na vida do mesmo; encontra-se numa posi¢ao
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privilegiada para obter informagdes (Marshall & Rossman, 1995 referido em Monicd et

al 2017).

2.5 Contextualizacio

2.5.1 Caracteriza¢ao da escola

O Agrupamento de Escolas de Camarate D. Nuno Alvares Pereira (AEC)
constituido em 2003, situa-se na freguesia agora designada de “Unido das Freguesias de
Camarate, Unhos e Apelagao», no concelho de Loures, distrito de Lisboa.

Desde 2009 o Agrupamento faz parte do programa dos Territdrios de Intervencao
Prioritaria — TEIP.

O Agrupamento ¢ constituido pela escola EB 2,3 Mario de S& Carneiro escola
sede, onde funciona uma unidade especializada (“Espago In”), pelas escolas do primeiro
ciclo Escola EB1/JI n°l de Camarate; EBI n°2 de Camarate, EB1/JI de Fetais (onde
funciona uma unidade especializada (“Espago In”’); EB1 n°4 de Camarate; EB1 n°5 de
Camarate; e Centro Escolar EB1/JI da Quinta das Mos.

As instalacdes das escolas do agrupamento revelam em alguns casos uma
degradacao evidente nas suas edificagdes, ndo proporcionando as condigdes minimas
exigidas de conforto e de adequacdo a atividade letiva. Sdo excegdes Escola EB1/JI N°1
de Camarate, o Centro Escolar EB1/JI da Quinta das Mds, que ¢ de constru¢do recente, a
escola N° 2 de Camarate e a escola EB1/JI de Fetais que tém sido alvo de obras de
manutengao e requalificacgao.

O parque informatico da escola sede (equipamentos, infraestruturas e gestao de
rede) tem sido da inteira responsabilidade da Dire¢do do agrupamento.

Relativamente a populagdo escolar do agrupamento, apresenta a seguinte
distribui¢ao:

Africanos — 15,9%; Resto da Europa — 1%; Asidticos — 0,2%; e etnia cigana —

7,8% Devido as grandes dificuldades econémicas, no ano letivo transato (2018-2019),
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beneficiaram da acdo social escolar 77% dos alunos, sendo 54% de escaldo A e 23% de
escaldo B.

O Agrupamento possui um centro de apoio a aprendizagem (CAA), que presta
apoio aos alunos que beneficiam de medidas de apoio a aprendizagem e a inclusdo, de
acordo com o Decreto-lei n® 54/2018. Nele se inserem duas unidades especializadas
(“Espaco In”).

A Escola E.B. 2,3 Mario de Sa Carneiro, situada no Alto de Camarate na parte
antiga da Quinta das Portas de Ferro, ¢ de constru¢do horizontal e tem na sua constitui¢ao
nove blocos, em que do primeiro ao quarto, excetuando o segundo, existem em cada um
deles dois pisos, tendo os restantes um piso cada. Assim, nos blocos 1, 3, 6,7 ¢ 9, situam-
se as salas de aula, laboratorios (com condigdes precarias) e as salas especificas dos cursos
de Educagao e Formagao (CEF), de Educacao Visual e Educagao Tecnologica, de musica,
de TIC e uma unidade especializada (“Espaco In”’) para o 2° e 3° ciclos. A maioria das
salas de aula especialmente as do bloco 6 e 7 encontram-se bastante degradadas onde,
praticamente, ndo ha pavimentos.

Por sua vez, € no bloco 2 que se situam os servigos mais utilizados pelos alunos:
refeitorio, bufete dos alunos, sala de convivio e a papelaria. O bloco 8 ¢ atualmente aquele
em que se localiza a oficina de apoio a pequenos arranjos, arrecadacdo geral e economato.
Acrescente-se, ainda, o espaco destinado a pratica de Educacdo Fisica: o pavilhao
gimnodesportivo coberto, o polivalente descoberto, a pista de atletismo e os edificios de
apoio, balnedrios e gabinetes.

No bloco 4 situam-se os servicos administrativos, a reprografia, a sala de
professores, a dire¢do, a biblioteca, duas salas de diretores de turma, sendo uma de
trabalho e a outra para atendimento aos pais/encarregados de educagdo, a sala dos
assistentes operacionais e dos assistentes técnicos.

A Escola possui 754 alunos distribuidos por 35 turmas: 8 turmas do 5° ano; 9
turmas do 6°ano; 5 turmas do 7° ano; 4 turmas do 8° ano;4 turmas de 9° ano. Ainda, detém

2 turmas de CEF?, 3° ciclo. Nos cursos noturnos, 3 turmas de EFA?*, (1 turmas de B1,1

23 Curso de Educacdo e Formacdo
24 Os Cursos de Educacio e Formacdo de Adultos (Cursos EF A) sdo uma oferta formativa
para adultos, que permitem adquirir habilitagdes escolares e/ou competéncias profissionais, com
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de B2 e outra de B3) e 1 de PFOL? (turma nivel A1/A2 inicial) num total de 4 cursos
cada turma com um numero de 25 formandos inscritos. Os alunos sdo, na sua maioria,
origindrios das varias escolas do 1° ciclo do Agrupamento, residentes nas freguesias
vizinhas.

O nivel socioecondmico das familias dos alunos ¢, de uma forma geral, baixo,
trabalhando os pais, na sua grande maioria no setor terciario. E de salientar a existéncia
de familias com fracos recursos economicos residentes em Bairros Sociais, algumas delas
no limiar da pobreza. Esta situacao reflete-se no percurso escolar dos alunos, sendo que,
muitos deles apresentam falta de motivag¢do e dificuldades de aprendizagem, quando
mesmo, necessidades educativas especiais de cardter permanente (Projeto Educativo —

2018-21, p. 3).

2.5.2 Caracterizacdao da amostra

O presente projeto de investigacao foi desenvolvido pela turma C, do 5° ano. A
turma € constituida por 11 elementos de sexo feminino e oito do sexo masculino da Escola
do Ensino Basico 2°, 3° ciclos Mario de Sa Carneiro, no concelho de Loures.

A média de idades ¢ de onze anos num total de dezanove elementos sendo dois
alunos de nove anos; nove alunos de dez anos; quatro alunos de onze; um aluno de treze;
trés alunos de doze anos;

Na totalidade dos casos o portugués ¢ a lingua materna.

Treze pais sdo naturais de Portugal, quatro de Sdo Tomé e Principe, um de Cabo

Verde e um do Brasil.

vista a uma (re) inser¢do ou progressao no mercado de trabalho. Os seus planos curriculares
desdobram-se em percursos formativos, B1, equivalente ao 1° ciclo, B2, 2° ciclo e B3 3° ciclo do
ensino basico.

25 PFOL-Portugués para Falantes de Outras Linguas. Nivel A1+A2 —E o nivel elementar
para o pais de acolhimento destina-se a imigrantes que ndo falem portugués ¢ permite o acesso a
nacionalidade portuguesa, a autorizacdo de residéncia permanente e/ou ao estatuto de residente
de longa duragio.
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Ha, trés maes com formag¢ao desconhecida, duas com o 1° ciclo do ensino basico,
quatro com o 2° ciclo do ensino basico, nove com o 3° ciclo do ensino basico e uma com
licenciatura.

Os pais tém como habilitagdes literarias: um ¢€ licenciado, cinco tém o 1° ciclo do
ensino basico, um tem o 2° ciclo do ensino basico, um tem o 3° ciclo do ensino basico,
dez tém formacao desconhecida e um ndo tem habilitagdes.

Todas as maes pertencem ao sector tercidrio, sendo a situagdo profissional a
seguinte: oito maes trabalham por conta de outrem, quatro sdo domésticas, quatro
encontram-se desempregadas e trés situagdo desconhecida.

Igualmente como as maes, os pais pertencem ao setor tercidrio, dessa forma,
encontramos como situagdo profissional, cinco trabalhadores por conta de outrem, dois
encontram-se desempregados, onze em situacao desconhecida e um trabalhador por conta
propria.

Sdo as maes que predominantemente assumem o papel de encarregados de
educagdo, pois somente um pai o exerce.

Dois dos alunos sdo de etnia cigana, 1 brasileiro e 5 com ascendéncia africana. O
decreto-lei n° 54 de 2018 de 6 de julho estabelece as normas e procedimentos para uma
educacao inclusiva.

As medidas de suporte a aprendizagem e a inclusdo pretendem garantir a todos
os alunos a equidade e a igualdade de oportunidades de acesso ao curriculo, de frequéncia
e de progressdo no sistema educativo, independentemente das modalidades e percursos
de educacdo e formagao.

As medidas de suporte a aprendizagem e a inclusdo sao organizadas em trés niveis
de intervenc¢ao: universais, seletivas ¢ adicionais.

As medidas universais correspondem as respostas que a escola mobiliza para
todos os alunos de forma a promover a participacdo e a melhoria das aprendizagens. Nelas
estdo incluidos 4 alunos desta turma.

As medidas seletivas dirigem-se a alunos que evidenciam necessidades de suporte
a aprendizagem que ndo foram supridas pela aplicacdio de medidas universais. A
mobiliza¢cdo de medidas seletivas implica a elaboracao de relatério técnico-pedagogico,

pela equipa multidisciplinar. Nelas estao incluidos 7 alunos desta turma.
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O nivel socio — econémico das familias dos alunos €, de uma forma geral, baixo.
E de salientar a existéncia de fortes caréncias economicas, algumas das familias subsistem
em condi¢des precarias. Neste sentido, dezasseis dos dezanove alunos da turma, recebem
apoios socios econdmicos, quinze do escaldo A e um do escalao B. (Plano Curricular de

Turma, 5° Ano, Turma C, Ano Letivo 2018/2019, p.2)

2.6 Plano de investigacao-acao

O projeto de investigagdo-acao foi desenvolvido ao longo de 16 aulas na disciplina
de Educacdo Visual. No final do periodo letivo houve a necessidade de adicionar mais 4
tempos letivos para a conclusdo do projeto. Mesmo assim, o projeto transitou para o ano
letivo seguinte e no seu inicio foram, ainda, utilizadas duas aulas para concluir a atividade
de bordado.

E de salientar que, o grupo de trabalho tem caracteristicas muito particulares, tal
como ja foi referido na caracterizacdo da amostra, dai se terem registado algumas
dificuldades de percurso, onde a persisténcia e interesse dos alunos foi variando, pese
embora, a avalia¢ao de todo o processo ter sido positiva e uma mais-valia para a educagao

artistica dos alunos.

2.6.1 Descricio das sessoes

1* Sessdo

Para sensibilizagao dos alunos a tematica a desenvolver, os alunos comegaram por
elaborar desenhos construidos na terra.

Os alunos foram para o exterior da escola (campo das bolotas) e em grupos de
minimo 2 e maximo 4, desenhar na terra com a ajuda de pequenos galhos. Definiram um
rosto, com 0s seus elementos, nariz, boca, olhos, cabelo. Para o preencher recolheram
materiais, paus sementes folhas, flores e pedras. Havia uma regra, ndo apanhar flores dos

canteiros!
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No grupo usaram como método a subdivisdo de tarefas, uns colocavam os
materiais nos seus lugares, outros recolhiam-nos e outros opinavam sobre o trabalho.

Quando terminados, fotografaram-nos com os seus telemoveis (ver p.p. 124, 158,
159).

Foi uma atividade animada. Para a maioria dos alunos, esta atividade foi uma

novidade (apenas uma crianga referiu ter feito uma atividade semelhante noutra escola).

2 Sessao

Foi-lhes pedido que se desenhassem da cintura para cima um retrato-tipo
fotografia de passe.

Os alunos tiraram uma fotografia com o telemovel, para se observarem e
analisaram, também, a foto do cartdo da escola.

Sem qualquer indicagdo formativa para a representacdo do rosto ou da figura,
foram construindo o seu retrato. Uns usaram o compasso para fazer o rosto, outros foram
olhando para a fotografia e desenhando, outros desenharam como se imaginam.

No final, alguns alunos pintaram com lapis de cor, outros preferiram deixar tudo
a grafite (ver p.p. 114, 164).

A aula correu bem, o clima era motivador, os alunos expressavam as suas
dificuldades em voz alta, a professora foi observando as suas duvidas e lembrando-lhes o
que ja tinham aprendido acerca das proporgdes do rosto.

Novamente uma aula participada em que todos gostaram de se retratar.

3 Sessdo

A professora colocou no quadro 3 folhas A4 com informagdes: Tipos de rosto,
oval, quadrado e os outros dois com o tragado das linhas auxiliarem que referenciam a
estrutura e a correta localiza¢do dos elementos do rosto, olhos, nariz, boca, orelhas.

No quadro, a professora explicou detalhadamente toda a construcao e integragao
desses elementos, desenhando um rosto e pedindo aos alunos, ora no seu rosto, ora no
rosto do colega para verificarem com os dedos o espago de separacao entre os olhos, a
orelha na linha dos olhos a terminar no nariz, etc. Os alunos observaram com muita

atencao as explicagdes da professora.
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Ficavam surpreendidos com as diferencas das propor¢des no tamanho das orelhas,
na grossura das linhas do pescoco e outras, quando comparadas com 0s seus primeiros

desenhos (ver p. 115).

Trabalharam uns mais concentrados do que outros. Uma aluna em especial, apesar
de ter bastante potencial, ndo revela capacidade de concentragcdo. Outro, ainda, tentou
abandonar o desenho a meio por falta de resisténcia a frustracdo. No entanto, foi

incentivado a continuar e realizou-o até ao fim aplicadamente.

4° Sessdo

Nesta sessao foram distribuidos os primeiros desenhos do rosto, feito livremente,
sem conhecimentos e¢ os segundos rostos ja respeitando os canones do corpo humano —
rosto.

Observaram e compararam. O exercicio consistia em escrever algumas linhas
sobre a diferen¢a encontrada.

Acabada a atividade foram distribuidos post-its pedindo aos alunos para
observarem a pintura de autorretratos em livros sobre pintores famosos e que utilizaram
esta forma de expressdo do autorretrato.

Os alunos observaram e individualmente escolheram os retratos que mais
gostavam, colocando nas paginas dos livros os post-its.

Os conteudos dos livros apresentados aos alunos desencadearam uma série de
comentarios. As pinturas incluiam alguns nus a que os alunos reagiram de duas formas;
os rapazes com a curiosidade natural da idade e as raparigas fingindo-se chocadas,
diziam:” mete nojo, professora”, embora todos os livros distribuidos para este trabalho
tenham sido requisitados na biblioteca da escola. Em nossa opinido, este tipo de
comentarios deve-se, essencialmente, ao baixo estrato social da sua proveniéncia, onde a

informacao cultural é escassa ou inexistente.
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5% e 6* Sessoes

Nestas sessOes foram visionadas as suas escolhas dos autores, em PowerPoint. Os
alunos tinham agora a sua disposicao revistas, tesouras e colas. O objetivo era a realizagao
de uma colagem que interpretasse o retrato e os “pintasse com papel”. Foram distribuidos
os desenhos aos respetivos alunos, depois de os terem decalcado em papel vegetal e,
posteriormente, de novo para folhas brancas, tendo a preocupagdo de deixar apenas a
linha de contorno.

Foi-lhes explicado que podiam cortar, utilizar a cor plana, recortar pormenores
das figuras, amachucar, rasgar, sobrepor, colar lado a lado, para preencher os espagos dos
seus desenhos.

Os alunos focaram-se mais nas grandes manchas do desenho, o cabelo, a blusa.
Os elementos do rosto foram onde os alunos tiveram mais dificuldade em encontrar uma
solucdo.

Uns recortaram das revistas olhos, narizes e bocas e preencheram os seus
elementos, outros, recolheram pacientemente cores planas e desenharam a forma que
recortaram e colaram (ver p.p. 128, 161, 162).

A passagem do desenho delineando apenas o contorno deixou alguns alunos
aborrecidos, pois embora se tenham reconhecido na imagem, a falta de pormenores
inerente a técnica usada modificou um pouco a representagdo original. Houve, inclusive,
alunos que se recusaram a fazé-lo, alegando por exemplo, “ndo tenho esta cara de banana”
“o meu cabelo ndo € assim”.

Todos superaram as dificuldades iniciais, a maioria comegou por fazer colagens
no cabelo. Uns fizeram tirinhas que colavam umas por cima das outras, outros
encontraram no volume a expressao dos seus cabelos e fizeram, entdo, bolinhas de papel
amachucado, outros, pequenos quadrados, trapézios, triangulos...

Colocaram de seguida letras e padrdes nas camisolas e adere¢os como brincos e
colares.

Uma aluna que tinha um bloco de post-its em forma de coracdes cor-de-rosa
decidiu preencher os seus olhos com duas folhas desse bloco e distribuiu outras pelos

colegas que as utilizaram nos seus desenhos.
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Alguns rapazes recortaram rostos completos com que preencheram o espaco do
seu rosto, no seu desenho, para iniciar o trabalho.

Os alunos estavam radiantes, dialogaram e comentaram com humor, colaborando
muito entre eles, trocando recortes de varias cores € motivos.

45 minutos foi pouco para concluir este trabalho, que teve de ser finalizado na
aula seguinte.

A 5 minutos do término da aula foi-lhes solicitado que arrumassem. Os alunos
levantaram-se de rompante e preparavam-se para deixar tudo como estava. A professora
ndo deixou sair ninguém e insistiu para que recolhessem os trabalhos, revistas, colas,
tesouras, que deitassem o lixo fora e fizessem a limpeza da sala. Apercebemo-nos que, na

proxima aula vamos ter de reservar pelo menos 10 minutos para arrumagoes.

7* Sessdo

Colocados a disposicao todos os materiais que faziam parte da atividade da aula
de exploragdo de mistura de cores primarias: Guache magenta, azul ciano, amarelo limao
e branco, assim como, pinceis pano de limpeza e godés (ver p.p. 113, 163).

Para cada dois alunos, uma paleta com um pouco de guache das cores referidas e
um copo para lavar pinceis e um pano de limpeza. Distribuidas as fotocopias dos desenhos
com o contorno dos rostos.

Foram fornecidos os conhecimentos para o desenvolvimento da técnica de pintura
a guache:

- os pigmentos do guache aclaram durante o processo de secagem;

- se se aplicar o material de forma densa, pode existir a tendéncia abrir fissuras;

- deve diluir-se com agua até ter mais ou menos a consisténcia de iogurte;

- ¢ possivel sobrepor camadas tendo o cuidado de aplicar a proxima quando seca;

- tem um aspeto semelhante a aquarela, embora fique muito mais opaca;

- para criar tons deve misturar as cores na paleta;

- deve lavar o pincel na dgua e limpa-lo antes de trocar de cor;

A aula terminou quase com o toque de saida, j& depois dos 10 minutos de

arrumacoes.
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Pedimos a um aluno que colocasse os desenhos na sala contigua, a outro que
recolhesse as paletas e ainda a outro para lavar os panos de limpeza. Tudo ficou arrumado!

Sabemos que os alunos apreciam bastante estas aulas, ficam concentrados,
conversam entre si colocando questdes sobre as tintas, a forma de chegar a tonalidade
desejada, houve quem misturasse tudo o que tinha na paleta e obtivesse uma mistura que
os deixou fascinados ao verem nascer as cores que se formam nesse processo.

Nada disto ¢ novo para eles pois no primeiro periodo ja tinham efetuado esta
experimentacao.

Na aula, apos as explicacdes houve um siléncio, s6 interrompido quando os

alunos, com autonomia, pediam mais tinta desta e daquela cor.

8" e 9" Sessoes

Os alunos deram inicio a pintura do desenho do rosto com a técnica de pastel seco.

Foi explicada a técnica para pastel seco:

- deve fazer linhas sobrepostas e justapostas;

- velaturas (transparéncia colorida que permite visualizar a pintura);

- empaste e cores saturadas sem ter de esperar que a pintura seque para aplicar
novas camadas;

- usar um cotonete para esfumar;

- evite soprar para nao borrar.

Foram explicados os conteudos referentes a teoria da cor, no que se refere a
composi¢dao do circulo cromatico e as nocdes de cores quentes e cores frias. Foram
referidos, ensinamentos sobre a forma de fixar o desenho a pastel seco com spray fixador

(ver p.p. 127, 163).

10* e 11* Sessoes

Com a ajuda dos alunos, colocaram-se a disposi¢cdo os materiais necessarios a
realizacdo das vérias técnicas propostas para a interpretagdo e representagdo expressiva
do rosto: - os lapis de pastel seco e a laca; os guaches, referentes as cores quentes e frias

e o branco; as paletas, os godés, os copos para a agua, os panos de limpeza e os pinceis.
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Distribuiram-se, em seguida, as fotocopias dos respetivos rostos dos alunos. Toda
esta esta metodologia de trabalho cria algum burburinho na aula, pois todos querem
ajudar.

Dividiram-se entdo em 4 pequenos grupos. Uns pintaram a pastel seco, outros
escolheram as tintas; uns, cores quentes e outros, cores frias (ver p.p. 126, 164).

Neste momento da aula gerou-se uma certa agitagdo devido ao ndo cumprimento
de regras na distribuicdo dos materiais citados. Houve necessidade de utilizar uma
metodologia mais diretiva, de modo a levar a bom termo a realizacdo das atividades

previstas.

12* Sessao

A tltima atividade prevista na planificagdo deste projeto foi a de Bordado. Foram
passados os desenhos do rosto para papel vegetal, picados do lado contrario e colocados
em cima de cada pano para se fazer o «estresido»?¢. Foram passados energicamente com
uma boneca de giz colorido, que deixou o rosto impresso no pano-cru. Encheram-se as
agulhas com linha vermelha (selecionada por existir em abundancia na escola e por ficar
bem em cima de ano cru) e deu-se inicio aos bordados. Nestes, aplicaram-se o Ponto de
alinhavo, 1° ponto que adestra a aprendizagem para a forma de pegar o pano e adestra o
manuseamento da agulha e linha. Bordar ¢ pintar com linhas (ver p.p. 117, 160, 161).

Os alunos estavam contentes, mas irrequietos pois no turno da manha tinham
realizado uma prova de afericdo de Matematica.

Conversavam, pediam constantemente ajuda para estresir o desenho, enfiar a
agulha (embora as agulhas tenham sido propositadamente escolhidas para que nao
tivessem dificuldades em as enfiar).

Um dos alunos ndo pode realizar o trabalho porque tinha o brago ao peito,

resultado de uma entorse no dia anterior.

26 Estresido - Passar um desenho a papel vegetal para outro suporte, picando-o nos
contornos ¢ deitando-lhe po de lapis ou carvao.
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A meio da aula a conversa ja ndo era conversa, eram contos com gragolas da parte
de alguns a que outros respondiam com provocagdes. Foi necessario intervir para os
acalmar, pois a situacdo estava a tornar-se agressiva, mas rapidamente voltou ao normal.

Esta atividade teve excecionalmente a colaboracao das duas professoras que
cederam o tempo das suas aulas para esta atividade.

Todos perguntavam se o pano era para levar para casa. Todos o queriam levar para
casa.

A aula de Educagao Tecnologica foi também aproveitada para a continuagdo do

trabalho.

13%, 142, 15% e 16 Sessoes

Foram distribuidos os panos iniciados na aula anterior e os trabalhos dos alunos
que ainda ndo tinham iniciado, para além dos materiais (papel vegetal, pico, boneca de
giz, pano). Continuaram a bordar e foram-se acrescentando novos pontos, ponto de
alinhavo, ponto p¢é de flor, ponto cadeia e foi solicitado que inventassem pontos. Bordar

foi, sem duvida, a atividade de que mais gostaram.
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2.6.2 Planificacoes

Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas produgoes, evidenci-

os tragados e técnicas.

ando os conhecimentos adquiridos para

tura com guache utilizando cores quen-
tes e cores frias.

Objetivos Estratégias Conteudos Técnica
Visionamento de fotografias de rostos
S e intados por pintores contemporaneos.
Expressar ideias, utilizando o desenho. p I%rakly)alho indivi dualp Desenho do Desenho
Manifestar capacidades expressivas e ' livre de
. ~ Desenho do rosto sem qualquer apren- rosto ~
criativas nas suas produgoes. . - observagdo
dizagem sobre as suas proporgdes e or-
ganizagdo formal.
Estudar o rosto humano.
Desenhar um rosto: o pormenor dos
olhos, do nariz, da boca, das orelhas, Estudo do rosto
do cabelo. . Humano.
. . . Desenho do rosto e torso tipo fotogra- A
Manifestar capacidades expressivas e fia denois de serem dadas as concecdes Canone do
criativas nas suas producdes, evidenci- p R ¢ corpo Humano.
de canones do rosto
ando os conhecimentos e técnicas ad- Os alunos individualmente observam Nocdo de Ca-
quiridas. none do rosto | Desenho
se num espelho.
Ser capaz de Observar / Representar. . Humano. do autorre-
X . . Tiram, por vezes, pormenores da foto-
Ser capaz de identificar diferengas e se- rafia do cartio da escola Desenho a gra- trato.
melhangas. & ’ . fite
. . R Retratam-se em folhas de papel cavali- ~
Identificar e aplicar os canones do nho A4 utilizando lapis de erafite ¢ Nogdo de
corpo humano. . ~ P & claro/escuro.
. aplicando nogdes de claro escuro. X
Ser capaz de reproduzir um rosto hu- Tragado rigo-
mano, a partir da observagao do seu roso do rosto.
proprio rosto e da fotografia do cartdo
da escola.
o . . Passagem dos desenhos a papel vegetal
Utilizar diferentes materiais e suportes egcc') ia para papel casaﬁnho & Guache.
para realizagdo do retrato. . p1a para pape’ ¢ ) Cores prima- | Técnica do
. .. Pintura com guache utilizando uma pa- | . .
Pintar o retrato com técnica de guache. leta de cores primérias de forma a con- | 135 € secundd- | Guache
Aplicar cores primarias e secunddrias. seguir as coré)s que os alunos desejem rias.
Distinguir caracteristicas de varios ma-
teriais riscadores - Guache
Saber utilizar as cores primarias para | Passagem dos desenhos a papel vegetal
obter as secundarias e terciarias. e copia para papel cavalinho A4. Pin- | Cores quentes. | Técnica do
Cores frias. Guache
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Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas produgoes, evidenci-
ando os conhecimentos adquiridos para

os tragados e técnicas.

tura com pastel seco. Aplicagao de fi-
xativo.

Pastel seco.

Objetivos Estratégias Contetdos Técnica
Distinguir caracteristicas de varios ma-
teriais riscadores - Pastel seco
o . Passagem dos desenhos a papel vegetal
Saber utilizar as cores quentes e frias. i . . .
e copia para papel cavalinho A4. Pin- Técnica do

Pastel seco

Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas produc¢des, evidenci-
ando os conhecimentos para os traga-
dos e técnicas.

Passagem dos desenhos a papel vegetal
e copia para papel cavalinho A4.

utilizando pontos de bordado, interpre-
tar com agulha e linha o contorno, as
texturas dos cabelos, da roupa, da boca,
dos olhos.

ponto alinhavo, ponto pé de flor, ponto
cadeia e pontos inventados pelos alu-
nos.

. S .. . . ~ Cola- Técnica da
Dominar a aplicacdo de materiais reuti- | Com recortes de revistas execugdo de
N . . . . . gens/Rosto. colagem
lizaveis (revistas jornais) para aplica- preenchimento dos componentes do
¢do expressiva da cor e da forma no de- rosto com colagens.
senho decalcado.
Aprender a Técnica da colagem.
Manifestar capacidades expressivas e
criativas nas suas produgoes, evidenci- | Passagem dos desenhos a papel vegetal
ando os conhecimentos adquiridos para | Picado e Estresido com boneca de giz
os tragados e técnicas adquiridas. colorido passagem para o pano-cru.
Técnica do Bordado Delineamento com lapis de carvao da Técnica do
. . . Bordado
Ser capaz de representar o seu rosto imagem. Pintura com linhas, bordado, bordado

Tabela 2. Planificacoes

3 Apresentacgao, analise e discussao de resultados

A amostra ¢ composta por trabalhos de catorze alunos, avaliados segundo o

instrumento de avaliagdo da criatividade grafica, elaborado para o efeito, como referido

anteriormente no ponto 3.2.1 da metodologia. Devido a fraca assiduidade dos dezanove

alunos que compdem a turma, a amostra foi constituida apenas com catorze por so estes

terem realizado a série completa de desenhos que constituem o estudo.
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Os trabalhos propostos aos alunos assentaram em sete técnicas diferentes de
trabalhar o autorretrato: Autorretrato A elaborado de forma espontanea, sem orientagao
do professor, Autorretrato B realizado com uma introducao de regras do tragado do
rosto/canones das proporgoes da figura humana; Autorretrato C exploragao plastica de
combinagdes e misturas de cores primarias, até a obtencdo das cores desejadas;
Autorretrato D utilizagdo de cores quentes ou frias; Autorretrato E exploracdo com
pastel seco; Autorretrato F, recurso a colagens com recortes de revistas e papéis
monocromaticos; Autorretrato G, claboracdo de bordado com linha vermelha,
utilizando as seguintes técnicas: ponto alinhavo, pé-de-flor e ponto cadeia. Foi sugerido
aos alunos que também inventassem os seus proprios pontos.

Para a avaliagdo das produgdes, foi nomeado um juri composto por trés
professoras licenciadas em Pintura e uma em Antropologia, duas das quais tém Mestrado
em Estudos Curatoriais da Faculdade de Belas Artes de Lisboa/Fundagdo Calouste
Gulbenkian. Este juri, foi selecionado por desenvolver a sua atividade profissional no
ensino artistico, em artes visuais, por acompanhar as tendéncias do mercado artistico,
frequentar assiduamente exposi¢des, cinema e estudos artisticos e por desenvolver
trabalho artistico em paralelo com a sua atividade profissional, sendo, deste modo,
detentores das regras de funcionamento quer do dominio (disciplina), quer do campo
(instituigdes sancionadas para avaliar as produgdes criativas (Czikzentmihalyi, 1996).

Os valores de criatividade foram obtidos calculando a média dos valores
atribuidos por cada avaliador. Na tabela (conf. Anexo H, p. 154), apresentam-se os
resultados da média dos trés avaliadores por desenho/técnica. Estes valores foram depois
transcritos para a tabela “Totais”, onde foi calculada a sua média e obtidos os valores
finais da criatividade de cada aluno.

Na mesma tabela calculdmos também os valores de criatividade grafica de todos
os alunos, por tipo de desenho/técnica, dando-nos uma perceg¢do das técnicas mais e
menos cotadas. E ainda a média final do total dos resultados da amostra (3,37) que se
situa no terceiro escaldo (medianamente criativo).

Como ja referido na metodologia, “ponto 4, Instrumentos e recolha de dados”, e
pela especificidade das técnicas apresentadas, apenas na tabela do Autorretrato A (conf.

Anexo A p.125) todos os avaliadores decidiram cotar os 17 indicadores, o Autorretrato
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B (conf. Anexo B, p.126) foi cotado em 12, 13 e 17 indicadores (dois dos avaliadores
consideraram nao se verificarem alguns indicadores da categoria “Cor’), o Autorretrato
C (conf. Anexo C, p.127) foi cotado em 17 e 16 indicadores (um dos avaliadores
considerou nao se verificar o indicador “Claro escuro”, da categoria “Cor”), o
Autorretrato D (conf. Anexo D, p. 128) foi cotado em 14, 16 e 17 indicadores (um dos
avaliadores decidiu ndo usar o indicador “Claro escuro”, da categoria “Cor”, outro a
categoria “Grafismos” e o indicador “Propor¢ao” da categoria “Representacao formal”),
o Autorretrato E (conf. Anexo E, p. 129) foi cotado em 15 e 17 indicadores (um dos
avaliadores considerou ndo se verificar a categoria “Grafismos” que comporta 2
indicadores), o Autorretrato F (conf. Anexo F, p.130) foi cotado em 15 e 17 indicadores
(um dos avaliadores considerou nao se verificar a categoria “Grafismos”) e o
Autorretrato G (conf. Anexo G, p.131) foi cotado em 11, 13 e 14 indicadores (todos os
avaliadores consideraram ndo se verificar parcialmente a categoria “Cor”, e um
considerou ndo se verificar a categoria “Grafismos”).

Em relacdo a média obtida nas técnicas, na tabela “Totais” (conf. Anexo H, p.
154), os resultados mais fracos foram do Autorretrato A (Desenho livre) (2,33),
seguindo-se os Autorretratos E (Pastel Seco) e B (Desenho com regras, canones) (3,44
e 3,42) com um pouco mais de pontuagdo logo a seguir o Autorretrato G (Bordados)
(3,47), na mesma linha o Autorretrato D (Cores Quentes e Frias) (3,57), seguido do

Autorretrato F (Colagens)(3,66) e por fim, o mais cotado foi o Autorretrato C (Cores

primarias) (3,73).
TOTAIS
DOS 3 AVALIADORES POR TECNICA/ALUNO
Aluno

Tipodedesenho | A0l | ac2 | ao3 | aoa | Aos [ Aos | Aoz Ao | moo | A0 [ a1 | A2 [ a3 | A POR TECNICA
AUTORRETRATO-A| 255 | 247 | 259 | 18 | 212 | 241 | 188 | 25 | 214 | 265 | 278 | 241 | 212 | 220 2,33
AUTORRETRATO-B| 3,90 | 355 | 322 | 353 | 35 | 336 | 309 | 35 | 344 | 291 | 379 | 321 | 377 | 29 3,42
AUTORRETRATO-C| 3,94 | 3,99 | 359 | 376 | 392 | 363 | 318 | 333 | 397 | 395 | 376 | 361 | 399 | 356 3,73
AUTORRETRATO-D| 367 | 38 | 324 | 359 | 409 | 317 | 310 | 395 | 335 | 38 | 375 | 331 | 395 | 319 3,57
AUTORRETRATO-E| 4,10 | 331 | 297 | 331 | 366 | 304 | 349 | 372 | 323 | 337 | 326 | 33 | 39 | 339 3,44
AUTORRETRATO-F| 3,76 | 3,68 | 39 | 396 | 39 | 35 | 318 | 369 | 38 | 316 | 365 | 364 | 373 | 348 3,66
AUTORRETRATO-G| 348 | 387 | 366 | 337 | 333 | 338 | 302 | 393 | 33 | 351 | 344 | 35 | 345 | 324 3,47

| porawuno [ 363 | 353 | 331 [ 333 | 352 | 322 [ 299 | 353 | 330 [ 334 | 349 | 330 [ 357 | 314 | 3,37

TODO O TRABALHO

Adaptacdo da ficha de indicadores de criatividade gréfica de Ana Bela Mendes (2002). in, tese de doutoramento, Université Toulouse Jean Jaurés.
« La créativité graphique chez I’enfant de 10a 12 ans ; effets des pratiques pédagogiques et des contextes socioculturels familiaux»

Anexo H. Totais
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Conforme a analise do quadro dos “Totais”, (conf. Anexo H, p.154) toda a amostra
se situa no 3° escaldo, correspondente a um nivel medianamente criativo (3,37),
salientando-se os alunos 01 com 3,63 pontos e o aluno 13 com 3,57 pontos,
correspondendo a duas alunas portuguesas, cuja familia ¢ de origem africana, ambas com
caracteristicas muito antagonicas. A aluna 01 desenvolve os seus trabalhos sem grande
rigor, ainda que tenha uma resposta pronta perante o desafio. A aluna 13 tém disturbios
de défice de concentracao, ¢ medicada diariamente para poder ter, minimamente, uma
atitude correta em sala de aula, no entanto, o que faz, faz com mintcia e zelo. Beneficia
de Medidas seletivas?’ nomeadamente nas alineas b) e d). As adaptagdes curriculares nao
significativas, embora ndo tenha beneficiado desta alinea na realizacdo da tarefa em
questdo. E acompanhada no Centro de Satide de Sacavém e iniciou um acompanhamento
em Pedopsiquiatria no Hospital Beatriz Angelo, foi-lhe prescrita a toma de medicacio,
no entanto esta ndo ¢ administrada de forma regular, pois a aluna rejeita-a uma vez que o
seu efeito fa-la sentir-se triste e deprimida. Nesse sentido torna-se mais dificil para a aluna
regular a atencdo e concentragdo na realizacao das tarefas, nao tendo, contudo, interferido
com a sua criatividade.

Os resultados mais baixos foram os dos alunos 07 com 2,99 pontos, medianamente
criativo na nossa escala. Aluno muito emotivo com pouca tolerancia a frustracdo realiza
os trabalhos, mas antes langa as folhas, refere nao efetuar as tarefas, perturba as aulas
constantemente, ¢ um lider levando outros alunos por comportamentos inadequados. Mas,
quando lhe ¢ pedido que tome conta da aula, desta ou daquela tarefa, o aluno distribui
tarefas, materiais pelos colegas e controla empenhadamente a realizacdo da mesma até ao

fim, dedicando-se, empenhando-se exaustivamente. O aluno 14 ¢ um aluno que o segue

27 As medidas seletivas, reguladas no Decreto-Lei n® 54/2018 de 06-07-2018, CAPITULO
I - Medidas de suporte a aprendizagem e a inclusdo, Artigo 9.°, incluem a) Os percursos
curriculares diferenciados, b) As adaptacdes curriculares nao significativas, ¢c) O apoio
psicopedagogico, d) A antecipacio e o reforco das aprendizagens ¢ ¢) O apoio tutorial.

Estas medidas dirigem-se a alunos que evidenciam necessidades de suporte a
aprendizagem que nao foram supridas pela aplicacdo de medidas universais. A sua mobilizacao
implica a eclaboragdo de relatorio técnico-pedagogico, pela equipa multidisciplinar. A
monitorizagdo e avaliacdo da eficacia da sua aplicagdo sdo realizadas pelos responsaveis da sua
implementacdo, de acordo com o definido no relatério técnico-pedagogico e sdo
operacionalizadas com os recursos materiais ¢ humanos disponiveis na escola. (Para uma
educacdo inclusiva, 2018)
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com 3,14 pontos. O aluno tem uma falta grande de crenca nele proprio e nas suas
capacidades, estes alunos usufruem de medidas universais?®. Por ultimo, o aluno 06 com
3,22 pontos, usufrui de medidas seletivas alinea b) d).

A baixa pontuacao do aluno na tarefa estd intimamente ligada com o perfil de
funcionalidade do aluno. E um aluno que apresenta défice cognitivo, pelo que, o seu perfil
de funcionalidade condicionou o seu desempenho. As condi¢des sociais e familiares
contribuem para as dificuldades evidenciadas, visto que ¢ um aluno pouco estimulado foi
integrado numa turma reduzida, beneficiando de apoio pedagdgico personalizado,
prestado por uma docente de Educacdo Especial, uma vez por semana fora da sala de aula
e, em contexto de sala de aula, quatro tempos semanais de 50 minutos. Como prefere
disciplinas praticas nas aulas de Educagdo Visual ndo necessitou de adequagdes
pedagdgicas, ¢ na realidade um aluno mais lento, mas logo que percebe o que ¢ pedido
realiza a tarefa.

Entre 3,30 e 3,40 pontos encontram-se os alunos 03, 04, 09, 10 ¢ 12.

Aluno A03 A04 A09 Al0 Al2

Pontuacao 3,31 3,33 3,34 3,34 33
Tabela 3. Pontuacoes totais entre 3,30 e 3,40

Deste grupo de alunos destacam-se dois por motivos diferentes, a aluna 12, que ¢
uma excelente aluna e integra o Quadro de Honra da Escola, surpreendendo por ter uma
avaliacdo mais fraca neste conjunto de trabalhos. O aluno 09, de etnia cigana, beneficia
de Medidas seletivas nomeadamente b) e d). O aluno ¢ por vezes pouco pontual, nem

sempre ¢ assiduo. Na aula gosta de se sentar em grupo com os pares que elege, ndo gosta

28 As medidas de suporte a aprendizagem sdo organizadas em trés niveis de intervencao:
universais, seletivas e adicionais. As medidas universais correspondem as respostas que a escola
mobiliza para todos os alunos de forma a promover a participacao e a melhoria das aprendizagens,
tendo em conta a individualidade de todos e de cada um dos alunos através da implementacgio de
agOes e estratégias integradas e flexiveis. A abordagem multinivel informa a atuacdo em areas
especificas como sejam a promogao de comportamento pro-social ou/e intervengdo com foco
académico numa perspetiva alargada e compreensiva de escola. O desenho universal para
aprendizagem ¢é particularmente Gtil na operacionalizagdo das medidas em sala de aula. (Para uma
educacdo inclusiva, 2018)
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de regras, nem de as acatar, estd sempre a negociar a forma de realizar a tarefa ou de a
concluir. Tem um trago muito espontaneo e expressivo, solto, ndo se preocupando nada
com o resultado da sua producao. Quando gosta dedica-se e acrescenta ideias, exemplo
disso, foi o bordado que gostou muito de realizar, pedindo vérias vezes para lhe escrever
Jesus na camisola, por ser o nome de um tio ou sobrinho do aluno. Tem uma miopia
acentuadissima o que, por vezes, pode interferir com o desempenho das tarefas.

Com pontuacao entre 3,49 e 3,53 pontos encontram-se os alunos 02, 05, 08 ¢ 11,
sao alunos médios, com a exce¢ao da aluna 02, de nivel 5 nas producdes realizadas em

outros projetos, bastante interessada, concentrada, atenta.

Aluno A02 A05 A08 All

Pontuacio 3,53 3,52 3,53 3,49
Tabela 4. Pontuacdes totais entre 3,49 e 3,53

Embora nao tenhamos recolhido dados junto das familias, devido ao baixo nivel
ou auséncia de estudos das mesmas, obtivemos estas informacgdes pelo diretor de turma.
Sabemos que as atividades de caracter cultural sdo inexistentes nestas familias, pois as
suas preocupacdes residem ao nivel da subsisténcia basica, tendo os alunos acesso as
referidas atividades apenas na escola. Reforcamos aqui o papel preponderante que a
escola desempenha na promocgao de experiéncias diversificadas e enriquecedoras. Muitos
destes alunos ndo frequentaram o ensino pré-escolar, onde uma estimulacdo das areas
expressivas poderia ter contribuido para um melhor desenvolvimento global destas

criangas ¢ uma maior facilidade na area das artes plasticas, em particular.
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As técnicas com pontuagdo mais elevada foram as do Autorretrato C, resultante

da combinagdo de cores primarias ¢ do Autorretrato F (ver p. 129), com utilizagao de

colagens e em que avaliagdo se alterou positivamente.

06C 07C 08C 09C 10C

11C 12C 13C
Figura 1. Autorretrato C, cores primarias
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Como se pode apreciar na figura 2, a diferenca entre o Autorretrato A e o

Autorretrato B ¢ abissal. As cotagdes sofreram uma alteracao significativa na avaliagao.

11A 12A 13A 14A
Figura 2. Autorretrato A, desenho livre

Este facto deve-se a introdugdo de regras e conceitos de propor¢des com o objetivo
de os alunos compreenderem que cada rosto ¢ inico e pessoal, que se enquadra numa

oval, é simétrico e composto por diversos elementos.
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As regras da estruturacdo do rosto ajudam os alunos a desenhar de forma
expressiva e realista, dando-lhes sentido critico e confianga nas suas produgdes,
contribuindo de forma definitiva para a melhoria da sua autoestima. Atendendo aos casos
de perturbagao diagnosticados em alguns alunos, pode também ajudar a superar algumas
destas dificuldades. Ou seja, a introdugdo de contetidos vem, definitivamente, promover
um salto qualitativo no desenvolvimento da capacidade percetiva e as técnicas preciosos

auxiliares da expressao.
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Figura 3. Autorretrato B, cinone
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Mesmo assim, no Autorretrato B, encontramos ainda algumas dificuldades na
interpretacao da propor¢do. Em alguns alunos a boca ¢ representada perto do queixo. No
entanto o progresso ¢ evidente entre as duas produgdes.

No Autorretrato A, para o qual os alunos ndo foram detentores de quaisquer
regras, destacam-se as seguintes caracteristicas: Na maioria dos trabalhos o rosto ¢
representado por um circulo, alguns deles até desenhados a compasso. O pescogo ou nao
¢ desenhado, havendo uma evidente juncdo entre o rosto € o corpo, ou € representado de
forma desproporcional, tendencialmente estreito. Na grande parte dos alunos houve uma
tendéncia para representar a cabega maior que o corpo, bastante diminuido. Quase todos
desenharam os olhos no lugar da testa e bastante distanciados.

O desenho infantil organiza-se em fases definidas por caracteristicas proprias,
relacionadas com a idade, ndo sendo estanques, i.e., ndo havendo uma idade certa para
que a crianga passe de uma etapa para outra. Neste sentido, a evolucdo do desenho na
crianc¢a depende das suas experiéncias, das oportunidades a que tém acesso, da exploragao
que fazem de materiais diversificados e dos estimulos familiares ou culturais a que estao
sujeitas.

Este estudo pdoe de manifesto que, ainda que estes alunos, em fungdo das suas
idades, devessem ja integrar a fase do realismo, apresentam ainda muitas
caracteristicas da fase esquematica, mais comum em criancas dos 7 aos 9 anos. Ao
representar a figura humana/rosto, denotam-se exageros, negligéncias e omissoes. Estes
alunos ainda tém a tendéncia de desenhar a realidade segundo o que sabem dela e nao
segundo o que observam, caracteristica da fase esquematica. O esquema da figura humana
difere de crianga para crianga, ¢ muito individual e reflete o desenvolvimento de cada
uma.

Em relagdo as caracteristicas da fase realista pudemos observar nos alunos,
principalmente na autorrepresentacdo G, o recurso a uma interajuda entre pares. Segundo
Lowenfeld (2010) esta fase ¢ caracterizada como idade da “turma” dado que o

pensamento se constroi sobre a sua posi¢do na sociedade e no mundo, a crianca descobre
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a importancia do trabalho coletivo, considerando-o mais produtivo que o trabalho
individual.

Caracteristico também desta fase realista o facto de alguns alunos dizerem que
ndo sabiam desenhar. Porcher citado por Melo (1982) ressalta que as criangas desistem
de terminar o seu desenho ao terem consciéncia das suas imperfei¢des, ficam frustradas
e dececionadas, acabando por desistir. Nesta amostra ninguém desistiu, no entanto, houve
alguns alunos desanimados com as suas produgdes.

A maioria manifesta muitas caracteristicas da fase esquematica, pois nao

desenham com detalhes/pormenores. Nao compreendem a posi¢ao dos objetos no plano,

01G 02G o 03G 04G 05G

06G 07G 08G 09G 10G

11G 12G 13G 14G
Figura 4. Autorretrato G, bordado
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desenhando os objetos que se encontram a frente maiores € 0s que se encontram
atras mais pequenos. Igualmente ndo utilizam tratamento de claro escuro para dar nogao
de volume e ndo representam, ainda, a figura humana diferenciada com detalhes de género
caracteristicas da fase realista. (Lowenfeld, citado em Melo, 2010)

O Autorretrato G, foi uma técnica inovadora. A ideia surgiu a partir de uma
atividade levada a cabo na biblioteca “Semana do Bordado”. Os alunos aprenderam a
fazer bordados em pequenos panos de 15x15cm.

Esta atividade reuniu um numero significativo de utilizadores, verificando-se,
também, a adesdo dos rapazes, contrariamente as expectativas, em maior nimero que as
raparigas. Todos os alunos demonstraram imenso interesse, pelo que considerei explorar
esta técnica no projeto de autorrepresentacao.

A técnica ¢ ancestral, no entanto, inovadora visto estar afastada das praticas
letivas. Todavia, a sua realizacdo colocou algumas dificuldades, pois ninguém dominava
a agulha e a posicdo do pano na mado. Os pontos inicialmente dificeis iam-se
transformando em pontos simples, dominada a técnica. O grau de dificuldade dos pontos
foi pensado e aplicado de forma gradual, primeiro um ponto de alinhavo, mais simples,
depois ponto pé de flor, cadeia e por fim pontos criados por os alunos: pontos incertos,
certos, grandes, pequenos, grossos, finos, ritmados e sem ritmo.

A técnica € morosa, tendo sido a que utilizou um numero significativo de aulas,
podendo-se considerar os trabalhos ainda incompletos, pelo que, se poderia ainda
explorar mais, como o preenchimento de superficies, o desenvolvimento de texturas nos
cabelos ¢ a introdugao de outros aderecos.

Estas aulas tiveram bastante assiduidade, com a presenca da totalidade dos alunos,
0 que nem sempre se registou em aulas anteriores. As aulas com exploracao de varias
técnicas, permitiram que os alunos interagissem conversando em grupo, sendo por isso
também uma oportunidade de valoriza¢do da amizade, aceitacdo dos pares, liberdade de
expressao das emogoes e transformacao pessoal para a construcao da sua personalidade,
tao relevante nesta fase etéria.

As aulas transformaram-se num laboratorio de experiéncias partilhadas com os

amigos, desenvolvendo a capacidade de trabalhar em grupo e cooperar. As criangas
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partilharam pensamentos, aprenderam a discutir ideias, chegar a acordos, superar erros e
definir em conjunto novos caminhos.

De um modo geral, gostaram das técnicas que envolviam materiais, tintas e
colagens porque desde a excisdo do par pedagdgico e a divisao da disciplina em Educagao
Visual e Educacdo Tecnologica, os professores deixaram de promover estas atividades
nas aulas, por estas s6 terem 50 minutos. No 2° ciclo, como as aulas sdo ministradas
apenas por um professor e com a redu¢do do tempo letivo, as atividades de exploragao de
materiais auxiliares da expressdo sao relegadas para segundo plano ou inexistentes.
Porém, considero que recorrendo a uma metodologia estruturada no tempo, como ¢ a de
projeto, e materiais adequados, diversificados e em niimero suficiente, bem como a uma
prévia explicacdo sobre a utilizagdo destes materiais e técnicas, possibilita na maioria das
vezes, aulas dinamicas, bastante participadas com a menor confusdo possivel.

As producdes dos alunos, em todas as técnicas, tém por base o desenho do
autorretrato, através do qual compreenderam que o rosto tem uma geometria propria e os
seus elementos se organizavam por medidas a partir de uma estrutura reguladora. Por este
motivo, os trabalhos apresentando técnicas diferentes revelam a mesma identidade
conferida pelo desenho base.

De uma maneira geral, os alunos necessitaram de 10 minutos para se acalmarem
e comecarem a realizar os exercicios solicitados. Globalmente sio muito ansiosos ¢
requerem aten¢do individual, exigindo um trabalho redobrado na gestdo de estados
emotivos.

A turma revelou-se sempre agitada, a maior parte dos alunos vem em grupo desde
o 1° ciclo dai a muita cumplicidade nas suas destrutividades.

Nas aulas praticas de Educagao Visual ¢ muito frequente a falta de materiais. No
inicio do ano ¢ distribuida uma lista de materiais a utilizar ao longo do ano. No entanto,
os alunos raramente adquirem todos os materiais. Dada a caréncia econdmica destes e
para nao condicionar o desenvolvimento das atividades, fui recolhendo materiais
oferecidos e pondo a disposicao dos alunos, requisitando, ainda, outros materiais a escola.

Acrescenta-se que, estes alunos tém, em minha opinido, muita falta de atividades
que lhes permita uma expressividade exploratoria dos materiais. Os alunos na idade pré-

escolar utilizam uma grande riqueza de materiais, mas, durante a frequéncia do 1° ciclo
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ha uma diminui¢do de utiliza¢do destes recursos, dando-se primazia a outros contetdos

tedricos que ndo 0s expressivos.
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Conclusoes

O ensino na atualidade depara-se com o grande desafio, entre outros, de descobrir
quais sao os interesses que, neste aqui € agora, motivam as criangas para a aprendizagem
e quais as formas mais adequadas de abordar contetdos, para que estes se tornem
interessantes, de forma a suscitar e manter os alunos motivados.

Vive-se uma época de rapidas transformacgdes, onde o aluno devera ser capacitado
para, autonomamente, dar respostas originais aos problemas complexos que se lhe
colocam e resolver problemas de forma critica e criativa.

A construgdo do presente projeto de investigagcdo, no ambito da educacgao artistica,
particularmente no que as artes plasticas se refere, nasceu essencialmente da necessidade
de experimentar e propor processos € metodologias que fomentassem essa resposta critica
e criativa dos alunos, tendo como fio condutor a sua autorrepresentacao.

A educacdo artistica tem como preocupagdo principal o desenvolvimento global
da personalidade de todo o ser humano, e ndo a preocupacgdo de fazer artistas (Santos,
2013). Carateriza-se por proporcionar a construcdo harmoniosa da personalidade, de
forma continua, desde o jardim-de-infancia.

A Educacdo Artistica ¢ atualmente reconhecida como parte integrante do
desenvolvimento global do individuo. Todos os individuos tém um potencial criativo.
Para que nao se torne infecundo, este, devera ser desenvolvido de forma continuada, de
modo formal ou informal. Para o efeito, hd que criar programas, ambientes, estratégias
pedagobgicas, instrumentos, que promovam o seu estimulo e desenvolvimento.

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico das Competéncias Essenciais do
Ministério da Educagao (2003), a Educagao Artistica contribui para o desenvolvimento
da espontaneidade e expressividade, articulando a imaginagdo com a emogao ¢ a razao,
influenciando a forma como aprendemos, como comunicamos € como interpretamos os
significados do dia-a-dia. Os desafios pessoais e coletivos que constroem a identidade sdao
influenciados pela Educacao Artistica ao longo da vida, tornando-nos seres criticos, com
sentido estético, capacitados de social e culturalmente integrar uma sociedade em

constante mudanga.
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Com o intuito de adequar este projeto a nossa pratica docente, optamos pela
aplica¢dao de uma metodologia de investigagdo-a¢ao, processo exploratorio, uma vez que
¢ composto por um conjunto de procedimentos estruturados e sequenciados num
determinado horizonte temporal, que refletem a atitude analitica do investigador sobre o
objeto em estudo. Neste método, os participantes situam-se num espaco de
questionamento, produgao e reflexdo, em que as praticas surgem para gerar novas teorias,
onde professor participante também planifica, atua, analisa, observa e avalia,
questionando as teorias de forma critica, de modo a que, com essa atitude, melhore a
qualidade do ensino e da aprendizagem.

Para a implementagdo desta investigacdo-acdo, esbocamos as questdes
orientadoras do nosso estudo, para as quais procurdmos uma sustentacao tedrica que nos

auxiliasse a ter um amadurecimento esclarecido das nossas praticas.

Questao orientadora:

- Que estratégias didaticas serdo mais adequadas para a obtengdo de resultados
expressivos e criativos na realizagdo do autorretrato, em criangas do 2° ciclo do Ensino
Basico?

Questodes subsequentes:

- O recurso a técnica da construgdo do rosto, a partir da “proporg¢ao e relagao entre
as partes”, podera inibir ou contribuir para uma producao plastica expressiva e criativa?

- A construgdo do autorretrato facilitard a expressao criativa?

- Poderd o conhecimento da arte contemporanea contribuir para o
desenvolvimento expressivo e criativo do aluno?

- Poderé a técnica alternativa do bordado, favorecer a expressao e a criatividade,

pela novidade e superagao de expetativas?

Apo6s definirmos a questdo orientadora, afindmos os objetivos geral e especificos,
de modo a agilizar a operacionalizacao das mesmas:

Objetivo Geral:

Definir estratégias didaticas para a realizagdo do autorretrato, com vista a

obtengdo de resultados expressivos e criativos dos alunos do 2° ciclo do Ensino Bésico.
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Objetivos Especificos:

1. Responder de forma criativa a contetidos do programa oficial de estudos de
Educacao Visual, do 2° ciclo do Ensino Basico.

2. Promover o conhecimento das praticas plésticas e correntes artisticas no que
respeita ao autorretrato, na arte moderna e/ou contemporanea.

3. Perceber a importancia de um ambiente criativo na realizagdo de projetos
artisticos.

4. Valorizar a expressdo artistica e criativa, individual, dos alunos.

5. Contribuir para o enriquecimento didatico e pedagogico da éarea curricular de
Educacao Visual.

6. Identificar e valorizar diversas formas de representagao.

- Que estratégias didaticas serdo mais adequadas para a obten¢do de resultados
expressivos e criativos na realizagdo do autorretrato, em criangas do 2° ciclo do Ensino

Basico?

Para dar resposta a esta inquietacdo, foram procuradas e tracadas estratégias
didaticas que mais se adequassem a obtengao de resultados expressivos € criativos no
autorretrato, em criancas do 2° ciclo do Ensino Basico. A palavra “criatividade” usa-se,
cada vez mais, nas escolas, na sociedade em geral, como qualquer coisa que se precisa e
ndo se tem (Martinez 2006), facto que ja pudemos discutir no capitulo dedicado a
criatividade. Esta, pode ser estimulada, por de uma capacidade adaptativa se tratar,
presente em todos os individuos, em maior ou menor grau, como o testemunham os
autores consultados neste estudo.

A nossa pratica pedagogica de vinte anos de carreira permite-nos destacar quais
os conteudos que os alunos gostam verdadeiramente de trabalhar e, o rosto, autorretrato,
¢ um deles, no entanto, tem-se revelado que os alunos raramente conseguem sair de
esquemas pré-determinados, estereotipados, no que respeita as suas expressoes em geral

e no retrato em particular.
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Como estratégias didaticas, para o estudo do retrato, socorremo-nos da exploragao
de técnicas auxiliares de expressdo, sensibilizando os alunos a tematica a desenvolver,
através da visualizacdo de varias obras de artistas modernos e contemporaneos e a
introducao da observagao naturalista do objeto, respeitando nos tracados os canones de
representacdo do rosto. Os alunos comecaram por desenhar livremente na terra, no
exterior da escola, com a ajuda de pequenos galhos, sem qualquer intervengdo de
acompanhamento didatico. Os elementos do rosto, nariz, boca, olhos, cabelo foram
preenchidos com materiais recolhidos no local, paus sementes, folhas, flores e pedras.
Ap0s este primeiro contacto com o tema, visionaram livros de arte sobre pintores e slides
com a representacdo de retratos e autorretratos de artistas modernos e contemporaneos,
concorrendo deste modo, para uma maior literacia visual sobre o tema em abordagem,

antes da introdugao de qualquer normatividade didatica.

Figura 5. Sensibilizaciio, desenhos na terra

A atividade consequente, que apelidamos de Autorretrato A, foi elaborada ainda
de forma espontanea, sem orientagdo da professora. Pudemos verificar que as produgodes
representavam os conceitos adquiridos no estadio anterior, esquematico, nao revelando
observagdo do objeto em estudo. As criangas representavam, apenas, o que sabiam do
conceito de retrato. Foi a técnica com resultados mais fracos, na avaliagdo da criatividade
grafica, do conjunto da amostra (conf. Anexo H, p. 154). O Autorretrato B, com
resultados criativos igualmente fracos realizou-se entdo, com a introducao de regras do
tracado do rosto, canones das propor¢des da figura humana. Ainda que manifestando
alguma dificuldade no entendimento das regras do tracado, foi no entanto, ja notdria a

diferenca na representacdao produzida, pela interpretacdo do canone de proporgdes do
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rosto. As regras da estruturagdo do rosto ajudam os alunos a desenhar de forma
expressiva, confiante e realista. Nos casos de alguns alunos com perturbagdo
diagnosticada, ajuda mesmo a superar algumas destas dificuldades. Ou seja, a introdugao
de contetdos vem, definitivamente, promover um aspeto qualitativo no desenvolvimento
da capacidade percetiva e as técnicas preciosos auxiliares da expressdo. Autorretrato C,
foi o trabalho mais cotado na avaliagdo formulada, através do instrumento criado para o
efeito, como foi referido anteriormente. Esta atividade refere-se a exploragao plastica de
combinacgdes e misturas de cores primarias, até a obtencao das cores desejadas. Estas
aquisicdes técnicas revelaram-se magicas para estes alunos, que habitualmente nio as
utilizam; Autorretrato D utilizou igualmente uma técnica de pintura a guache, mas desta

feita, com a exploracao de cores quentes ou frias;
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09D

11D 12D 13D 14D
Figura 6. Autorretrato D, cores frias/quentes
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De um modo geral, as técnicas que envolveram materiais varios, tintas e colagens
sd0 do gosto dos alunos e sdo, na avaliacdo produzida, as que ficaram melhor
posicionadas. Presentemente, as técnicas que envolvem muitos materiais e procedimentos
sao pouco exploradas, devido a reducao dos tempos letivos, € a duragdo de 50 minutos,

para a disciplina de educagdo visual, ministrada apenas por um docente. Autorretrato E,

desenvolveu a exploragdo de pastel seco.

01E 02E 03E 04E OSE

11E ‘ 3E 14E
Figura 7. Autorretrato E, pastel seco

Esta técnica ¢, essencialmente, trabalhada em escolas artisticas, por vezes, no

secundario, e oferece nao so6 resultados muito expressivos, como, por ser novidade, uma
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adesdo muito grande por parte dos alunos; Autorretrato F, explorou uma técnica de
colagem com recurso a recortes de revistas e texturas graficas, bi e tridimensionais,
estimulou visivelmente a imaginagdo individual, conferindo as composi¢des dos alunos

uma originalidade e versatilidade dinamica.

11F
Figura 8. Autorretrato F, colagens

Esta producdo foi a 2° mais valorizada pelos avaliadores no conjunto da amostra.
O Autorretrato G, a elaborag¢ao de bordado com linha vermelha, utilizando as técnicas
de: ponto alinhavo, pé-de-flor, ponto cadeia, e pontos inventados pelos alunos, situou-se

a meio da escala de avaliacdo. A técnica utilizada surpreendeu os alunos, suscitando um
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grande entusiasmo. Os alunos adaptaram-se com facilidade a técnica, melhoraram a sua
assiduidade e demonstraram empenho e persisténcia na realizacao dos seus trabalhos.
As produgdes dos alunos em todas as técnicas, tiveram por base o desenho do
autorretrato realizado com os canones, dessa forma, os trabalhos apresentados apesar de
executados em técnicas diferentes revelam a mesma identidade conferida pelo desenho
de base. Em nossa opinido, a introdu¢do de conteudos vem, definitivamente, promover
um aspeto qualitativo no desenvolvimento da capacidade percetiva e as técnicas,

preciosos auxiliares da expressao, possibilitam um estimulo a imaginagao.

- Podera a técnica alternativa do bordado, favorecer a expressdo e a criatividade,

pela novidade e superacao de expetativas?

MATILD £

A tltima atividade prevista na planificagdo deste projeto, foi a da técnica do
Bordado. Apesar de ser uma técnica ancestral ¢ raramente aplicada no meio escolar, pelo
que, gera um interesse fora do habitual por parte dos alunos. Este interesse revelou-se no
facto de nao ter havido absentismo nas aulas em que se trabalhou esta técnica. Foram
cumpridos todos os passos de uma técnica de bordado tradicional (passados os desenhos
do rosto para papel vegetal, picados do lado contrério e colocados em cima de cada pano
de 17x30cm, para se fazer o «estresido»). Utilizou-se uma boneca de giz colorido, para
passar energicamente sobre o papel vegetal e deixar o rosto impresso no pano-cru.
Encheram-se as agulhas com linha vermelha e deu-se inicio aos bordados. Nestes,
aplicaram-se os pontos de alinhavo, ponto pé-de-flor, o ponto cadeia e outros inventados
pelos alunos. Bordar foi como pintar com linhas! Foi uma técnica morosa, (teve de utilizar
outros tempos letivos cedidos amavelmente por colegas de outras areas disciplinares)

calma e que exigiu, para este grupo de alunos, resiliéncia.
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A volta dos pontos os alunos conversavam, pediam constantemente ajuda para
estresir o desenho, enfiar a agulha (embora as agulhas tenham sido propositadamente
escolhidas para que nao tivessem dificuldades em as enfiar).

Esta atividade foi benéfica porque surpreendeu os alunos, melhorou a assiduidade
da turma, exigiu o seu empenho e capacidade de resiliéncia individual. Foi uma atividade
calma.

Todos perguntavam se o pano era para levar para casa. Todos o queriam levar para
casa. Contentes e orgulhosos com as suas produgdes. Foi-lhes explicado que, depois do

estudo concluido podiam levar todos os bordados e todos os trabalhos para casa.

A constru¢do do autorretrato facilitara a expressao criativa?

Pudemos constatar como o autorretrato facilita a expressao criativa, na medida em
que os alunos estdo intrinsecamente motivados para o realizar, pela autodescoberta de si
mesmos, na construgdo da sua personalidade individual e social. Os alunos ao se
autorrepresentarem manifestaram, ainda, tracos de representacao da fase esquematica do
desenho infantil, mas, que foram superando, progressivamente, com a exploracao plastica
das técnicas e a introdugdo de contetidos de construcdo grafica que desenvolveram a sua
percegdo visual.

A criatividade tende a nascer no lugar onde existe um ambiente sociocultural com
condig¢des de gerar novas ideias, todos os individuos tém capacidade para ser criativos. A
criatividade ndo se manifesta sem o estimulo do ambiente, ainda que o individuo esteja
munido das condi¢gdes fundamentais indispensaveis ao pensamento criativo. Alencar &
Fleith (2003) reforcam que a criatividade € o resultado de um estimulo de aprendizagens,
oportunidades, experiéncias ricas e diversificadas e ndo da inspiracdo, nem de um dom
inato.

- O recurso a técnica da construgao do rosto, a partir da “proporcao e relagdo entre

as partes”, podera inibir ou contribuir para uma producao plastica expressiva e criativa?

O contetido Canones do corpo humano/rosto responde, regra geral, ao interesse
dos alunos, oferece um grande niimero de possibilidades exploratérias, sendo, ainda, um

conteudo que se aproxima das preocupacdes das criancas desta fase etaria, na sua busca
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pelo realismo formal e na construg@o das suas identidades. Por esse motivo, foi escolhido
para estudo nesta dissertagdo. E, ainda, um contetido abordado no programa de Educagao
Visual, do 2° ciclo (2015), o rosto — canones do corpo humano.

Levar os alunos a olharem para si, para dentro de si mesmos, na construcao da
identidade e entre pares, numa identidade coletiva de pertenca ¢ sempre uma tarefa que
pode ser explorada no ambito da educacdo artistica, qualquer que seja a disciplina, ou de
modo interdisciplinar.

Apesar dos alunos terem visionado muitos retratos de artistas, mesmo respeitando
os canones, poderiam ter inovado, esticando um pescogo como Modigliani ou desenhando
expressivamente os olhos como Picasso nas suas pinturas, mas, estavam todos tdo
absorvidos em compreender estas construgcdes geométricas, em as fazer cumprir e tao
maravilhados por os seus desenhos se parecerem com pinturas realistas, que, apenas
seguiram as indica¢des do canone, ndo tendo tido, ainda, espaco para a desejada inovagao

representativa.

- Poderd o conhecimento da arte contempordnea contribuir para o

desenvolvimento expressivo e criativo do aluno?

O visionamento de retratos e autorretratos de varios artistas plasticos de diferentes
linhas estéticas, foi a estratégia motivacional usada para a implementacao deste projeto,
de modo a contribuir para uma maior literacia visual, aspeto onde estes alunos
apesentavam enormes caréncias.

Os alunos visionaram retratos e autorretratos de artistas da arte moderna, como
Modigliani, Picasso, Van Gogh, Basquiat, Sara Afonso, Almada Negreiros ou Amadeu
Souza Cardoso no contexto portugués, entre outros (ver p. 165), preparando-os, deste
modo, para se expressarem livremente, de uma forma informada. Um aluno que vé, que
observa que conhece, ¢ um aluno que multiplica, acrescenta, contribui para a forma de
realizar e de se expressar.

Levar os alunos a analisar uma obra de arte plastica, observando a técnica, a forma,

a cor, a textura, o contexto histdrico, permite usar a arte como ferramenta construtora do
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conhecimento. A frui¢do e contempla¢ao com analise, constrdi e desenvolve um potencial
critico, conduzindo a um melhor entendimento do seu significado.

Ao tomar contacto com outras formas de olhar o mesmo tema, possibilita
reflexdes, levanta questdes, desenraiza preconceitos e acrescenta conhecimento.

O contacto com a arte ¢ de extrema importancia nas idades escolares, esta estimula
o desenvolvimento da imaginagdo e da criatividade. A escola tem a obrigacdo de
proporcionar estas oportunidades a todos os alunos. Sabemos que as criangas oriundas de
meios desfavorecidos, apenas na escola tomam contacto com as varias linguagens
artisticas. E também a oportunidade para visitar museus, assistir a um concerto ou a uma
peca de teatro ou danga. Estas, sdo experiéncias que povoardo o seu imaginario, ou que
poderdo, eventual e desejavelmente, despertar uma aptidao.

A arte adota linguagens que complementam a linguagem falada e desenvolve a
percegdo. E possivel, através de métodos de leitura da obra de arte, (Abigail Housen,
Michael Parsons, entre outros), conduzir a sua descodificacdo facilitadora da

interpretagdo da sua mensagem.

Para sustentar este estudo, e melhor entendermos o grau de desempenho criativo
induzido pelas estratégias didaticas implementadas, foi pertinente a aplicacdo do
Instrumento de avaliagdo da criatividade gréfica, criado para esta pesquisa, com base num
instrumento semelhante elaborado pela professora Ana Bela Mendes, na sua tese de
doutoramento, como ja citada nesta dissertagao.

O nosso instrumento seguiu 0s mesmos principios compondo-se em categorias (5)
e estas em indicadores (17).

Para se proceder a avaliacdo da amostra, através deste instrumento, foi convidado
um juri constituido por trés professoras de artes visuais, com larga experiéncia
profissional.

Este instrumento de recolha de dados foi bastante relevante, uma vez que, ao ser
aplicado proporcionou-nos uma avalia¢cdo do projeto, ou seja, possibilitou-nos a execugao
de um confronto com os resultados obtidos nas produgdes dos alunos, e obter uma
percecdo relativamente a sua criatividade, com menor grau de subjetividade, facto

proporcionado pela descriminagdo dos indicadores do instrumento, pois avaliar a
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criatividade ndo ¢ tarefa facil. Depende sempre da visdo, do conhecimento, da formagao
de quem avalia.

Ainda que todos os individuos sejam criativos, constatou-se que, perante as
propostas praticas apresentadas, os alunos foram avaliados como medianamente criativos
nos resultados gerais da avaliagdo. Pelos dados de que dispomos, este facto deve-se, em
nossa opinido, aos seguintes aspetos: - aos alunos serem oriundos de meios
desfavorecidos e com pouca estimulacao da familia, mais preocupada em satisfazer as
necessidades relacionadas com as necessidades basicas, como evidencia a piramide de
Maslow?®, do que com a realizag¢do pessoal; - a alguns dos alunos ndo terem frequentado
0 ensino pré-escolar; - a escola apostar pouco na educagao artistica e existirem hiatos no
percurso escolar menos ricos em atividades artisticas ou ao proprio curriculo geral ndo
valorizar a educagao artistica.

Os alunos perante as suas producdes artisticas revelaram uma percecdo positiva
das mesmas.

Estando ja numa fase do desenvolvimento do desenho infantil que habitualmente
se caracteriza pelo realismo, os alunos deste estudo apresentaram ainda muitas
caracteristicas da fase esquematica, mais comum em criangas dos 7 aos 9 anos. Logo, as
autocriticas as suas produgdes foram positivas, ndo se sentindo frustrados por estas ndo
responderem exatamente ao que consideram um desenho realista. Os alunos, nesta fase,
inibem-se a desenhar, pois, consideram que ndo sabem fazé-lo e perante o desafio
desistem, o que ndo ocorreu no desenrolar destas atividades pelo envolvimento criado em
funcdo da exploracdo das técnicas e seus materiais.

E de salientar, também, que passado um ano da realizagdo deste projeto, foi
proposta uma atividade idéntica, nas aulas de ensino a distdncia "Estudo Em Casa"
determinadas pelo confinamento de 16 de margo, com a pandemia Covid-19, onde se
determinou, a suspensdo das aulas presenciais nas escolas. Os alunos que participaram

no nosso estudo, apesar de terem desenhado o seu autorretrato mais de 8 vezes no ano

2% Abraham Harold Maslow foi um psicélogo americano, conhecido pela proposta
Hierarquia de necessidades de Maslow. Maslow define cinco categorias de necessidades
humanas: fisiologicas, seguranca, afeto, estima e as de autorrealizagdo. Segundo Maslow, um
individuo so6 sente o desejo de satisfazer a necessidade de um proximo estagio se a do nivel
anterior estiver sanada, portanto, a motivagao para realizar estes desejos vem de forma gradual.
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letivo anterior, voltaram a cometer alguns dos erros de esteredtipo de representagdo, o
que nos fez refletir sobre o que se consegue transmitir? O que ¢ que fica retido e

consolidado nas suas memorias das aprendizagens efetuadas?

Eisner (2004) Muchas veces nos preguntamos: «;Qué ha aprendido este
alumno?» ...Las semillas que se plantan no llegan a dar fruto si no se riegan. En la
educacion puede que las semillas no reciban agua que necesitan hasta después de
haberse hecho la evaluacion. El hecho de las semillas se haya plantado es el primer paso
crucial. Plantar las semillas es una de las contribuciones que hacen los enseniantes al
desarrollo de sus alumnos, pero no siempre se puede predecir cuando van a fructificar

esas semillas.

Tal como Eisner, muitas vezes nos questionamos. Quando irdo as nossas sementes
florescer? Que condigdes serdo necessarias e/ou suficientes?

Segundo Eisner (2004) muitas vezes as matérias que se aprendem hoje, ndo surtem
por vezes efeito e, no entanto, no futuro e a longos prazos poderdo ser reativadas por

outras experiéncias e fazerem sentido produzindo conhecimento.

Prospetiva

Sugestées para orientagao futura:

Este trabalho realizado no ambito da investigagdo a¢do, podera dar origem a novos
estudos dentro da mesma problematica, a do encontro de orientagdes didaticas para
resolucao de problemas estético-visuais.

Seria desejavel ndo descurar a formacao continua dos docentes das disciplinas de
artes visuais, para uma maior sensibilizacdo sobre a educacao artistica, seus pressupostos
tedricos, pois, nem sempre a pratica revela uma base tedrica de sustentacao,
particularmente, no que se relaciona com a criatividade, igualmente, o refor¢o da
formagdo para aquisicdo e/ou atualizagdo de conhecimentos sobre a teoria e pratica da

criatividade e sua avaliagao.
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Anexos

Anexo A. Indicadores de criatividade na representacao grafica Autorretrato A

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTAGCAO GRAFICA AUTORRETRATO-A
AVALIADOR: AG 0...5 (muito criativo)
Aluno:| AO1 [ AO2 | AO3 | AO4| AO5 | AO6 | AO7 | AO8| AD9 | A10| All| Al2| A13| Al4 INB:;ADE;OR
Grafismos
[Texturas 2 2 3 2 3 3 2 3 2 2 3 3 2 2 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 2 2 2 2 3 3 2 3 2 2 3 3 2 2 1
Representagdo formal
Proporgao 2 3 2 2 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 1
|Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 3 3 3 2 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Interpretagio anatémica (estrutura do rosto) 2 2 2 2 3 2 2 2 3 2 2 2 2 2 1
Pormenores 3 3 3 2 3 3 2 3 3 2 3 3 2 3 1
Cor.
Livre utilizagdo da cor 2 2 3 2 3 3 2 2 2 3 3 2 2 2 1
Cores puras 2 2 2 2 3 2 2 3 2 3 2 2 2 2 1
Cores planas 3 2 2 2 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Claro escuro 2 2 3 2 3 2 2 2 2 3 3 3 2 2 1
|Equilibrio cromatico 3 3 3 2 3 3 2 2 2 3 3 2 2 2 1
[Combinagdo das cores mais pensada 2 2 3 1 3 3 2 2 2 3 3 2 2 2 1
[Técnica
Expressivo na técnica 2 3 3 2 3 3 2 3 3 3 3 3 2 2 1
Utilizacdo adequada da técnica 2 3 3 2 3 3 2 3 2 3 3 3 2 2 1
Sensibilidade estética
Originalidade 2 2 3 2 4 3 2 3 3 2 3 3 3 3 1
|Espontaneidade na representagdo 3 2 3 2 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
lQualidades plasticas no tratamento de toda a imagem 2 2 3 2 3 2 2 2 2 2 3 2 2 2 1
[TOTAIS AVALIADOR: AG 2,29(2,35|2,71| 1,94 | 3,00| 2,65| 2,00| 2,53| 2,35| 2,59 2,82| 2,53| 2,18| 2,24 INDICADORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTAGCAO GRAFICA AUTORRETRATO-A
AVALIADOR: SB 0...5 (muito cria
Aluno:| AO1| AO2| AO3 | AO4| AO5| AO6 | AO7 | AO8 | AD9 | A10| A1l | A12| Al13| Al4 INSIS[;ADDOOR
Grafismos
[Texturas 2 3 3 o 2 3 3 2 3 2 3 3 3 2 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Representagdo formal
Proporgdo 3 3 3 2 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representacio (exageracio/diminuico intencionais) 3 3 4 2 3 3 3 3 4 3 4 4 3 4 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 3 3 3 2 3 3 2 3 3 3 3 3 3 4 1
Pormenores 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 4 3 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 3 3 3 [¢] o] 3 o] 2 o] 3 3 [¢] 3 [o] 1
Cores puras 0 o) o o) o o) o o) o] 3 o o) (o] 2 1
Cores planas o o o o o o o 3 o o 3 o] o o 1
Claro escuro [3] [¢] 3] [¢] [s] 3 0 [¢] [s] [¢] 2 [¢] o [¢] 1
Equilibrio cromatico 3 3 3 [o] o] 3 o] 2 [o] 3 2 [o] 3 [o] 1
|Eombinag§o das cores mais pensada 3 2 3 0 ) 3 0 2 ) 3 3 0 3 [ 1
a
Expressivo na técnica 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Utilizacdo adequada da técnica 3 3 3 2 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 3 1
Espontaneidade na representacio 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 4 4 3 4 1
lQualidades plésticas no tratamento de toda a imagem 3 3 3 2 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
[TOTAIS AVALIADOR: 5B 2,41| 2,41 2,53( 1,41 1,88 2,53| 1,82| 2,41| 2,12| 2,59 2,88 2,12 | 2,47 2,128|'N D' APORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTAGCAO GRAFICA AUTORRETRATO-A
AVALIADOR: SM 0...5 (mui
INDICADOR
Aluno:| AO1| AO2 | AO3 | AO4| AOS | AO6 | AO7 USADO
Grafismos
[Texturas 3 2 2 2 2 3 3 2 3 2 4 4 3 3 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Representacdo formal
Proporgao 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
|Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 4 3 3 2 2 3 3 3 3 3 3 3 2 3 1
Interpretagio anatémica (estrutura do rosto) 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Pormenores 4 3 3 3 3 2 3 3 3 3 4 3 3 3 1
Cor.
Livre utilizagdo da cor 3 3 3 o] o 2 o 2 o 3 3 2 o o] 1
Cores puras 2 3 2 2 o 2 o 3 o 3 o [o] o o] 1
Cores planas 3 3 3 2 o 2 o 3 0 3 3 3 (o] 2 1
Claro escuro 3 2 2 2 o o o 2 2 2 3 4 2 3 1
|Equilibrio cromatico 3 3 3 2 o o o 2 o 3 o o o o 1
[Combinagdo das cores mais pensada 2 3 3 2 o] [o] o] 3 o] 3 2 2 o 2 1
[Técnica
Expressivo na técnica 3 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 2 3 1
Utilizacdo adequada da técnica 3 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 2 2 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 3 2 2 2 3 3 3 3 3 4 4 2 3 1
|Espontaneidade na representagdo 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
lQualidades plasticas no tratamento de toda a imagem 3 3 3 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
[TOTAIS AVALIADOR: SM 2,94 2,65|2,53|2,06|1,47| 2,06| 1,82| 2,65( 1,94| 2,76( 2,65| 2,59 1,71 2,18 INDICADORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17

‘AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ 2,55] 2,47 2,59 1,80[ 2,12[ 2,41] 1,88] 2,53[ 2,14] 2,65] 2,78] 2,41] 2,12] 2,20]
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Anexo B. Indicadores de criatividade na representacio grafica Autorretrato B

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-B
AVALIADOR: AG 0...5 (muito criativo)
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | AD7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12| A13 | Al4 INB;&?)DC)OR
Grafi
Texturas a4 3 2 3 3 3 2 3 2 3 3 3 4 2 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 3 3 3 1
p do formal
Proporgdo 4 3 3 3 4 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representagdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 4 3 3 3 4 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 4 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 2 1
Pormenores 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 2 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Cores puras 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Cores planas 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
Claro escuro 3 2 2 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 3 2 1
Combinagdo das cores mais pensada 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1
[Técnica
Expressivo na técnica 3 3 3 2 3 2 3 3 3 3 3 3 3 2 1
Utilizacdo adequada da técnica 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 2 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 2 1
|Espontaneidade na representagédo 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 2 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 2 1
TOTAIS AVALIADOR: AG 3,12 2,65( 2,59 2,59| 2,76| 2,35| 2,53 | 2,71| 2,65| 2,71 | 2,71| 2,71| 2,88| 2,24 INDICADORES:
|(soMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-B
AVALIADOR: SB 0...5 (muito criativo)
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | AD7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12| A13 | Al4 INBIS{;ADDOOR
Grafi
Texturas 3 3 3 a4 3 a4 3 3 3 2 a4 2 5 3 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 3 3 3 3 3 2 3 3 2 3 3 4 3 1
p do formal
Proporgdo 4 3 3 3 3 3 2 3 3 2 4 3 3 3 1
Expressividade na representagdo (exagera¢do/diminuicdo intencionais) 4 3 3 3 3 4 3 4 3 2 4 3 4 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 4 3 3 3 3 3 2 3 3 2 4 3 3 3 1
Pormenores 4 4 3 3 4 3 3 3 3 3 4 3 4 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor [o] o] [o] [o] o [o] o] [o] [o] o [o] o o] [o] [o]
Cores puras [o] [o] [o] o] 0 0 0 o] 0 0 0 0 [o] [o] 0
Cores planas [o] o] [o] 0 0 o] 0 o] 0 0 0 0 [o] [o] 0
Claro escuro 3 3 3 3 2 3 3 [9] 2 2 4 3 2 3 1
Equilibrio cromatico o] o] [o] o] o] [o] o] o] o] o] o] o] o] o] o]
Combinagdo das cores mais pensada [o] [o] [o] [o] o [o] o] [o] [o] o [o] o [o] [o] [o]
[Técnica
Expressivo na técnica 4 3 3 3 3 4 3 4 3 2 4 3 3 3 1
Utilizagcdo adequada da técnica 4 3 3 3 3 4 2 3 3 2 3 3 3 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 4 3 3 3 3 3 3 4 3 3 3 3 4 3 1
|Espontaneidade na representacgdo 3 4 3 3 4 4 3 4 3 3 3 4 4 3 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 4 3 3 3 3 4 2 4 3 2 4 4 4 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SB 3,75| 3,17 3,00( 3,08| 3,08| 3,50| 2,58] 3,17( 2,92| 2,25 3,67| 3,08 3,58 3,00 INDICADORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 12
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-B
AVALIADOR: SM 0...5 (muito criativo)
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | AD7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12| A13 | Al4 INB;&%DC)OR
Grafi
Texturas 5 5 5 E E E E 4 E 4 E 4 5 3 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 5 4 5 5 4 4 5 5 4 5 4 5 3 1
Representacéo forma
Proporgao 5 4 3 4 4 4 4 5 5 3 5 3 4 3 1
Expressividade na representacdo (exagera¢do/diminuicdo intencionais) 5 5 4 5 5 4 4 5 5 4 5 4 5 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 5 5 3 5 5 4 4 5 4 3 5 3 5 3 1
Pormenores 5 5 4 S S 4 4 S S 4 S 4 5 4 1
Cor
Livre utilizagdo da cor [o] [o] [o] [o] o [o] o] [o] [o] o [o] o [o] [o] o]
Cores puras [o] [o] [o] o] 0 o] 0 o] 0 0 0 0 [o] [o] 0
Cores planas 4 4 4 5 5 3 4 4 4 3 5 3 4 4 1
Claro escuro 5 5 4 S S 4 4 4 S 3 S 4 5 4 1
Equilibrio cromatico [o] o] o] [o] o [o] o] [o] o] o] o] o o] [o] o]
Combinagdo das cores mais pensada [o] [o] [o] [o] o [o] [o] [o] [o] o [o] o [o] [o] o]
[Técnica
Expressivo na técnica 5 5 4 5 5 4 4 5 5 4 5 4 5 3 1
Utilizagcdo adequada da técnica 5 5 4 5 5 4 4 5 5 4 5 4 5 4 1
Sensibilidade estética
Originalidade 5 5 4 5 5 S 4 S 5 4 5 5 5 4 1
|Espontaneidade na representacgdo 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 4 5 4 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 5 5 5 5 5 5 4 5 4 4 5 4 5 4 1
TOTAIS AVALIADOR: SM 4,85 4,85 4,08| 4,92| 4,92| 4,23| 4,15 | 4,77| 4,77| 3,77| 5,00 3,85 4,85 | 3,54 NP CADORES:
|(sOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 13

|AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ 3,90[ 3,55] 3,22] 3,53] 3,59] 3,36[ 3,09] 3,55/ 3,44[ 2,91] 3,79] 3,21] 3,77 2,92]
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Anexo C. Indicadores de criatividade na representagio grafica Autorretrato C

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-C
AVALIADOR: AG 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 | AO2 [ AO3 | AO4 | AOS | AD6 | AO7 [ AO8 | AO9 | A10| A1l | A12| A13| A14 INBISiADDOOR
Grafismos
Texturas 4 4 4 4 4 4 3 4 3 3 3 3 4 2 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 3 3 4 4 4 3 3 3 3 4 3 4 3 1
p! 3o formal
Proporgdo 4 3 4 4 4 4 3 4 3 3 4 3 4 3 1
Expressividade na representacdo (exagerag¢do/diminui¢do intencionais) 4 4 4 4 4 4 3 3 3 4 4 3 4 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 4 4 4 4 4 4 3 3 3 3 4 3 3 2 1
Pormenores 4 3 4 3 4 4 3 3 3 4 4 3 4 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 4 3 1
Cores puras 3 3 3 3 4 4 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Cores planas 3 3 3 3 4 3 3 3 4 3 4 3 3 3 1
Claro escuro 3 3 3 3 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 4 4 4 4 4 3 4 4 4 4 4 3 4 3 1
Combinacgdo das cores mais pensada 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 4 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 4 3 3 4 4 4 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Utilizagdo adequada da técnica 4 3 3 4 4 4 3 3 3 3 3 3 1
Originalidade 4 4 4 4 3 4 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Espontaneidade na representacdo 4 4 4 4 4 4 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 4 4 4 4 4 4 3 3 4 4 3 3 4 3 1
TOTAIS AVALIADOR: AG . 3,82 3,53|3,65( 3,76| 3,94| 3,82| 3,18 3,29 3,65| 3,35| 3,53| 3,00| 3,53| 2,88 INDICADORES
SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-C
AVALIADOR: SB 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 | AO2 [ AO3 | AO4 | AOS | AD6 | AO7 [ AO8 | AO9 | A10| A1l | A12| A13| A14 INBISiADDOOR
Grafismos
Texturas (9] 3 o 3 o 3 o] o] (9] 3 o o o (9] 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 3 3 3 3 4 3 3 4 4 3 3 3 3 1
p! 3o formal
Proporgdo 4 3 2 3 4 4 2 3 3 3 4 3 3 3 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminui¢do intencionais) 3 4 3 3 3 3 3 3 4 4 3 3 3 3 1
Interpretacdo anatémica (estrutura do rosto) 4 3 1 2 3 4 2 2 2 3 3 3 4 3 1
Pormenores 3 4 3 3 4 3 3 3 3 4 3 3 3 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 3 4 2 3 3 3 3 3 3 4 3 4 3 3 1
Cores puras 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Cores planas 3 3 [o] 3 3 3 3 3 4 3 3 3 4 3 1
Claro escuro 0 0o o (9] o o 0o o 0 0 o o o 0 o]
Equilibrio cromatico 3 3 3 3 2 3 2 3 4 4 3 3 5 3 1
Combinacgdo das cores mais pensada 3 4 3 3 3 3 2 3 4 4 3 3 4 4 1
[Técnica
Expressivo na técnica 4 4 2 3 3 3 3 3 4 4 3 3 5 3
Utilizacdo adequada da técnica 3 3 2 4 2 4 2 3 4 3 3 5 2
Originalidade 3 4 3 3 3 3 2 3 3 4 3 3 3 3 1
Espontaneidade na representacdo 3 4 2 3 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 1
Qualidades plésticas no tratamento de toda aimagem 3 3 2 3 3 3 2 2 4 4 2 3 4 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SE& . 3,06| 3,44| 2,13 3,00| 2,81 3,25| 2,38| 2,69 3,31 3,63( 2,75| 2,88| 3,44| 2,81 INDICADORES
SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 16
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-C
AVALIADOR: SM 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 [ AO2 | AO3 | A04| AO5 | AO6 | AO7 | AO8 [ AD9 | A10| Al1l| A12| A13| Al4 INSISCAADDOOR
Texturas £ £ 5 5 5 4 4 S E] 5 5 5 E] 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 5 5 5 5 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
p! 3o formal
Proporgdo S S5 5 5 5 4 4 4 4 4 5 4 5 S 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuigdo intencionais) 5 5 5 5 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Interpretagdo anatdmica (estrutura do rosto) 5 5 5 5 5 4 4 4 5 4 5 5 5 5 1
Pormenores 5 5 5 5 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 5 5 5 4 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Cores puras 5 5 5 4 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Cores planas 5 5 5 5 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Claro escuro 5 5 5 4 5 3 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Equilibrio cromatico 4 5 5 4 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Combinagdo das cores mais pensada 5 5 5 4 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
[Técnica
Expressivo na técnica 5 5 5 4 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Utilizagdo adequada da técnica 5 5 5 4 5 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Originalidade 5 5 5 4 5 3 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Espontaneidade na representagdo 5 5 5 5 5 4 4 4 5 5 5 5 5 5 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda a imagem 5 5 5 5 5 3 4 4 5 5 5 5 5 5 1
TOTAIS AVALIADOR: SM . 4,94(5,00| 5,00| 4,53| 5,00( 3,82| 4,00( 4,00 ( 4,94 | 4,88| 5,00| 4,94( 5,00| 5,00 INDICADORES
l(sOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17

AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ 3,04] 3,99] 3,59] 3,76] 3,92| 3,63| 3,18] 3,33[ 3,97] 3,95] 3,76 3,61] 3,99] 3,56/
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Anexo D. Indicadores de criatividade na representacio grafica Autorretrato D

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-D
AVALIADOR: AG 0...5 (muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ A04 | AD5 | AO6 | AO7 [ AO8| AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al14 USADO
Grafismos
[Texturas 3 3 3 3 4 3 3 4 3 3 3 3 3 3 1
Tipificagdes do tracgo: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 4 3 2 3 3 3 2 3 3 3 1
Repr do formal
Proporgao 4 3 3 4 4 3 3 4 3 3 3 3 3 3 1
|Expressividade na representagdo (exageragdo/diminuigdo intencionais) 4 3 3 4 4 3 3 4 3 3 3 3 4 2 1
Interpretagdo anatdmica (estrutura do rosto) 4 2 3 3 4 2 2 4 3 3 2 3 3 2 1
Pormenores 4 3 3 3 4 3 3 4 3 4 2 3 3 3 1
Cor
Livre utilizacdo da cor 4 2 3 3 4 3 3 4 4 4 3 3 4 4 1
Cores puras 3 2 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Cores planas 3 2 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Claro escuro 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 4 3 3 3 3 3 3 3 4 4 3 3 3 3 1
[Combinacgdo das cores mais pensada 4 2 3 3 3 3 3 3 4 4 3 3 3 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Utilizacdo adequada da técnica 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 4 2 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Espontaneidade na representagdo 3 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 4 2 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
TOTAIS AVALIADOR: AG 3,53 2,41| 3,00| 3,06/ 3,59 2,88| 2,88( 3,35/ 3,18 3,24| 2,82| 3,00| 3,12 2,04|'ND'CADORES:
[(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-D
AVALIADOR: SB 0...5 (muito criativo)
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ AO4 | AOS | AO6 | AO7 | AO8| AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al4 INSISCAADE;OR
Grafismos
[Texturas o 3 3 o 3 o o 3 o 3 o o 3 o] 1
Tipificagdes do trago: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 4 3 4 4 3 3 3 3 5 4 3 4 3 1
Representag&o formal
Proporg¢do 4 4 2 4 3 3 2 4 3 2 3 3 3 2 1
Expressividade na representacdo (exageracdo/diminui¢do intencionais) 4 4 3 3 4 3 4 4 3 3 4 3 4 3 1
Interpretacdo anatdmica (estrutura do rosto) 3 4 2 4 3 3 2 3 3 2 3 2 3 2 1
Pormenores 4 a4 3 3 a4 3 3 4 3 3 3 3 5 3 1
Cor.
Livre utilizagdo da cor 3 5 3 3 4 3 3 4 3 3 4 3 4 3 1
Cores puras 3 3 3 3 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 1
Cores planas 2 2 3 3 4 3 2 2 4 3 4 [o] 3 3 1
Claro escuro o] (o] o] o o o o o o o o o (9] o] o
|Equilibrio cromatico 4 5 3 3 4 3 3 4 4 4 5 5 5 3 1
[Combinacgdo das cores mais pensada 3 4 3 3 4 3 3 5 3 4 4 4 5 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 3 5 3 4 4 3 3 4 3 4 4 4 4 3 1
Utilizacdo adequada da técnica 4 4 3 4 4 2 2 3 2 4 3 3 4 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 4 3 3 4 3 3 4 3 3 3 4 4 3 1
Espontaneidade na representagdo 3 5 3 3 4 3 3 4 3 3 4 4 4 3 1
lQualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 3 5 3 3 4 2 2 3 3 4 4 3 4 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SB 3,06 4,06 2,88| 3,13 3,69| 2,63| 2,50( 3,50| 2,88| 3,31 3,44 2,94 3,88 2,69 INDICADORES:
L(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 16
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-D
AVALIADOR: SM 0...5 (muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ AO4 | AD5 | AO6 | AO7 [ AO8| AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al14 USADO
Grafismos
[Texturas o o] o o] [o] o] [o] o] [o] [o] [o] [o] o] o o]
Tipificagdes do trago: (leve, duro, inseguro, sensivel) o [o] o] [o] [o] o] [o] o] [o] [o] [o] [o] [o] o] o]
Repr do formal
Proporcao 0 0 0 [o] [o] [o] [o] o] [o] [o] [o] [o] o] 0 o]
Expressividade na representacdo (exageracdo/diminui¢do intencionais) 4 5 4 4 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Interpretagdo anatdmica (estrutura do rosto) 5 5 4 5 5 4 3 5 4 5 5 4 5 4 1
Pormenores 4 S 4 4 5 4 4 5 4 5 5 4 S 4 1
Cor
Livre utilizacdo da cor 4 5 4 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Cores puras 4 5 4 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Cores planas 5 5 4 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Claro escuro 4 4 4 5 5 4 4 5 4 5 5 4 £ 3 1
Equilibrio cromatico 4 5 3 4 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
[Combinacgdo das cores mais pensada 4 5 3 4 5 4 4 5 4 5 5 4 4 4 1
[Técnica
Expressivo na técnica S S 4 4 5 4 4 5 4 5 5 4 4 4 1
Utilizacdo adequada da técnica 4 5 3 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
ibilidade i
Originalidade 5 5 4 4 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Espontaneidade na representagdao 5 5 5 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 5 5 4 5 5 4 4 5 4 5 5 4 5 4 1
[TOTAIS AVALIADOR: SM 4,43|4,93| 3,86| 4,57| 5,00| 4,00| 3,93 | 5,00| 4,00| 5,00 5,00 4,00| 4,86 3,93 INDICADORES:
[(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 14

‘AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ '3,67] 3,80] 3,24] 3,59] 4,09] 3,17] 3,10] 3,95] 3,35 3,85] 3,75 3,31] 3,95] 3,19
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Anexo E. Indicadores de criatividade na representacio grafica Autorretrato E

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-E
AVALIADOR: AG 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ AO4| AO5 | AO6 | AO7 | AO8| AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al4 INEISCAADDOOR
Grafismos
[Texturas 4 3 2 3 4 3 4 2 3 3 3 3 3 3 1
Tipificacdes do trago: (leve, duro, inseguro, sensivel) 4 2 2 3 3 3 3 3 2 2 3 3 4 2 1
Representag&o formal
Proporcao 4 2 3 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 4 3 3 3 4 3 4 3 3 3 3 3 4 3 1
Interpretacdo anatdmica (estrutura do rosto) 4 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Pormenores 4 3 2 3 4 3 4 3 3 2 3 3 3 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 4 3 3 3 4 3 4 3 3 3 3 3 4 3 1
Cores puras 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Cores planas 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Claro escuro 4 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 4 3 2 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
[Combinacgdo das cores mais pensada 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Utilizacdo adequada da técnica 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Espontaneidade na representacdo 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
[TOTAIS AVALIADOR: AG 3,88| 2,82| 2,59 3,00| 3,53| 3,00| 3,20 2,94| 2,94 2,88| 3,00 3,00 3,18| 2,94 |'NDICAPORES:
[(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-E
AVALIADOR: SB 0...5(muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ AO4| AO5 | AO6 | AO7 | AO8 | AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al4 USADO
Grafismos
[Texturas 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 3 4 1
Representag&o formal
Proporcao 4 3 3 3 4 3 3 4 3 3 3 3 4 3 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 3 3 3 3 4 3 3 4 3 3 4 4 4 3 1
Interpretacdo anatdmica (estrutura do rosto) 3 3 2 3 3 3 2 4 3 3 3 3 3 3 1
Pormenores 3 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 4 4 3 1
Cor.
Livre utilizagdo da cor 4 4 3 3 4 3 4 3 3 4 3 3 3 4 1
ICores puras 3 3 2 3 3 2 2 2 3 3 2 2 2 3 1
Cores planas 3 3 2 3 3 3 3 3 2 3 3 3 4 3 1
Claro escuro 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 3 3 2 3 3 4 4 4 3 3 3 4 5 3 1
[Combinacdo das cores mais pensada 3 4 3 3 4 4 4 4 3 3 4 4 4 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 4 4 2 4 4 3 3 4 3 3 4 a4 4 3 1
Utilizagdo adequada da técnica 4 4 2 3 3 3 3 3 2 4 3 3 4 4 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 3 3 3 3 3 4 3 3 3 3 4 4 3 1
|Espontaneidade na representagdo 4 3 3 4 4 4 4 3 3 4 4 4 4 4 1
[Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 4 3 2 3 4 4 4 4 2 3 3 4 5 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SB 3,41 3,24| 2,59( 3,12| 3,53| 3,18| 3,24( 3,35| 2,82 3,24| 3,18( 3,41 3,71| 3,24 INDICADORES:
[(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERQ DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-E
AVALIADOR: SM 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 [ AO2| AO3 [ A04 | AD5 | AO6 | AO7 [ AO8 | AO9 | A10| A11| A12 | A13 | Al14 INBISCA/TDDOOR
Grafismos
[Texturas o o] o o] o] o] o] o] o] o] o] o] o] o o]
Tipificagdes do tracgo: (leve, duro, inseguro, sensivel) 0 o] 0 [o] [o] [o] [o] [o] [o] [o] [o] [o] 0 o] [o]
Representagéo formal
Proporgdo 5 3 3 3 4 3 3 5 4 4 4 4 5 4 1
|Expressividade na representagdo (exageragdo/diminuigdo intencionais) 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
Interpretacdo anatdmica (estrutura do rosto) 5 4 3 3 3 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
Pormenores 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
Cor
Livre utilizacdo da cor 5 4 4 4 4 2 4 5 4 4 4 4 5 4 1
Cores puras 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 3 4 5 4 1
Cores planas 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
Claro escuro E 4 4 4 4 3 4 5 4 4 3 4 E 4 1
Equilibrio cromatico 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 3 3 5 4 1
|Eombinag§o das cores mais pensada 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 3 3 5 4 1
[Técnica
Expressivo na técnica 5 4 4 4 4 3 4 4 4 4 4 3 5 4 1
Utilizagdo adequada da técnica 5 3 3 4 4 3 4 5 3 4 3 3 5 4 1
Sensibilidade estética
Originalidade 5 4 4 4 4 3 4 4 4 4 3 3 5 4 1
|Espontaneidade na representagdo 5 4 4 4 4 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
[Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 5 4 3 3 4 3 4 5 4 4 4 4 5 4 1
[TOTAIS AVALIADOR: SM 5,00( 3,87 3,73| 3,80| 3,93| 2,93| 3,93 4,87 3,93 | 4,00| 3,60 3,67 5,00| 4,00 INDICADORES:
SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 15

‘AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ a,10] 3,31/ 2,97] 3,31] 3,66 3,04] 3,49] 3,72| 3,23] 3,37] 3,26] 3,36[ 3,96| 3,39]
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Anexo F. Indicadores de criatividade na representacio grafica Autorretrato F

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA
AVALIADOR: AG

AUTORRETRATO-F
0...5(muito criativo)

L(somA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO)

Aluno:| AO1 | AO2 | AO3 | A0O4 | AO5 | AO6 [ AO7 | AO8 | A0S | A10 | A1l A12| A13| Al4 INBIS(;AD%OR
Texturas 3 4 4 4 3 4 3 3 4 3 3 3 3 3 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
p do formal
Proporgao 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 4 3 4 4 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Pormenores 4 3 4 4 4 3 2 4 3 3 3 3 3 3 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 3 4 4 4 4 3 2 4 3 3 3 3 3 3 1
Cores puras 3 3 3 4 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Cores planas 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Claro escuro 3 3 3 4 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Equilibrio cromatico 3 3 4 4 4 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Combinacgdo das cores mais pensada 3 3 4 4 4 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 3 3 4 4 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Utilizagcdo adequada da técnica 3 3 4 4 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Sensibilidade estética
Originalidade 3 3 4 4 3 3 2 4 3 3 3 3 3 4 1
Espontaneidade na representacdo 3 3 4 4 4 3 2 4 3 3 3 3 3 4 1
Qualidades plésticas no tratamento de toda aimagem 3 3 4 4 4 3 2 4 3 3 3 3 3 3 1
TOTAIS AVALIADOR: AG 3,12(3,12| 3,65| 3,76| 3,35| 3,06| 2,12 3,35 | 3,06 | 3,00| 3,00 3,00 3,00 3,12|'ND!CAPORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-F
AVALIADOR: SB 0...5(muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | ADO7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12| A13 | Al4 USADO
Texturas 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 3 3 4 3 1
Tipificacdes do trago: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 [] 3 3 3 o] 1
Representagéo formal
Proporgao 4 3 3 3 3 3 3 3 3 2 3 3 3 2 1
Expressividade na representacdo (exagerag¢do/diminuicdo intencionais) 3 3 3 3 4 3 3 4 4 3 4 4 3 4 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 4 3 3 3 3 3 2 3 3 2 3 3 3 2 1
Pormenores 3 3 4 4 4 3 3 3 3 3 4 4 4 2 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 4 3 3 3 4 3 3 3 4 2 3 4 4 3 1
Cores puras 3 [o] 2 2 3 2 2 2 3 2 3 1 2 3 1
Cores planas 3 2 2 2 3 2 3 0 3 0 3 3 3 2 1
Claro escuro 0 2 2 2 3 [9] o] 0 3 o] [o] 5] 0 0 1
Equilibrio cromatico 3 4 3 4 3 3 4 5 5 3 3 3 4 3 1
Combinagdo das cores mais pensada 3 2 3 3 3 4 3 4 4 2 3 3 4 3 1
[Técnica
Expressivo na técnica 4 4 4 4 3 4 3 4 4 2 3 4 4 3 1
Utilizagcdo adequada da técnica 3 3 3 3 3 3 2 3 4 2 3 3 3 2 1
Originalidade 3 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Espontaneidade na representacgdo 4 4 4 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 3 4 3 3 4 3 3 4 4 2 3 4 3 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SB 3,18| 3,00| 3,06| 3,12 3,35| 2,88| 2,76 | 3,06 | 3,59| 2,00| 2,94| 3,06| 3,18/ 2,47|'NP'CAPORES:
L(s0MA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERQ DE INDICADORES USADO) 17
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-F
AVALIADOR: SM 0...5(muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | AD7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12 | A13 | Al4 USADO
Grafismos
[Texturas o] o] o] o o o] o o] o o o o o] o] o]
Tipificacbes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) [o] [o] [o] 0 o) 0 0 o] 0 ) 0 o) [o] [o] o]
Representagéo formal
Proporgao 5 4 5 5 5 S5 4 4 5 4 S5 4 5 4 1
Expressividade na representacdo (exagera¢do/diminuicdo intencionais) 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 5 5 5 5 5 4 4 4 5 4 5 4 5 4 1
Pormenores 5 5 5 S S S S S S 4 S S 5 5 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 5 5 5 5 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 1
Cores puras 5 5 5 S S5 S S5 S5 S 4 S 5 5 5 1
Cores planas 5 5 5 S5 5 5 S5 5 5 4 S5 5 5 5 1
Claro escuro 5 5 5 E E 4 E £ E E £ E 5 5 1
Equilibrio cromatico 5 5 5 5 5 4 5 5 5 4 5 5 5 5 1
Combinagdo das cores mais pensada 5 5 5 5 5 4 4 4 5 4 5 5 5 5 1
[Técnica
Expressivo na técnica 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Utilizagdo adequada da técnica 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Originalidade 5 5 5 S 5 S 4 4 5 5 S 5 5 5 1
|Espontaneidade na representagédo 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda a imagem 5 5 5 5 5 5 4 4 5 5 5 5 5 5 1
TOTAIS AVALIADOR: SM 5,00 4,93| 5,00 5,00| 5,00| 4,73| 4,67 4,67| 5,00| 4,47 5,00 4,87| 5,00| 4,87|"N P! CADORES:
15

|AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ 3,76 3,68] 3,90] 3,96] 3,90[ 3,56] 3,18] 3,69] 3,88] 3,16] 3,65] 3,64] 3,73] 3,48
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Anexo G. Indicadores de criatividade na representacio grafica Autorretrato G

INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-G
AVALIADOR: AG 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 | AO2 | AO3 | A0O4 | AO5 | AO6 [ AO7 | AO8 | A0S | A10 | A1l A12| A13| A14 lNBISiADDOOR
Gr
Texturas 3 a4 3 2 3 2 2 3 3 3 3 3 3 3 1
Tipificagdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 2 2 3 2 3 2 3 3 2 1
Representag&o formal
Proporgao 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representacdo (exagera¢do/diminuicdo intencionais) 3 3 3 3 3 3 2 3 2 3 3 3 3 2 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 2 1
Pormenores 3 3 3 2 3 2 2 3 2 3 3 3 2 3 1
Cor
Livre utilizacdo da cor [o] 3 [o] o] 0 o] 0 3 0 0 3 0 [o] [o] 1
Cores puras [o] [o] [o] 0 0 o] 0 o] 0 0 0 0 [o] [o] 0
Cores planas [o] [o] [o] 0 0 o] 0 o] 0 0 o] 0 [o] [o] 0
Claro escuro o 3 o (o] (3] (o] (9] (o] (o] o] (o] o] o (o] 1
Equilibrio cromatico [o] 3 [o] o] 0 o] 0 o] 0 0 0 0 [o] [o] 1
Combinagdo das cores mais pensada [o] [o] [o] 0 0 o] o] o] o] 0 o] 0 [o] [o] 0
[Técnica
Expressivo na técnica 3 3 3 3 2 3 2 3 2 3 2 3 3 2 1
Utilizagcdo adequada da técnica 3 3 3 3 2 3 2 3 2 3 2 3 3 2 1
Sensibilidade éti
Originalidade 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 3 2 2 1
|Espontaneidade na representagdo 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 3 2 2 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 3 3 3 2 2 2 2 3 2 2 2 2 2 2 1
TOTAIS AVALIADOR: AG 2,36| 3,07| 2,36 2,00 2,00| 1,86| 1,71 | 2,43 | 1,79| 2,14 | 2,14| 2,29| 2,07| 1,79 INDICADORES:
L(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 14
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-G
AVALIADOR: SB 0...5(muito criativo)
Aluno:| AO1 | AO2 | AO3 | AO4 | AO5 | AO6 [ AO7 | AO8 | A9 | A10 | A1l A12| A13| A14 INBIS(;AD%OR
[Texturas 2 4 3 2 2 2 2 S 3 3 3 3 2 2 1
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) 3 3 3 3 3 4 3 4 3 3 3 3 3 3 1
Representacdo formal
Proporgao 4 3 3 4 3 4 3 4 3 3 3 3 3 3 1
Expressividade na representacdo (exagera¢do/diminuicdo intencionais) 3 4 4 3 3 3 3 4 4 4 3 4 3 3 1
Interpretagdo anatémica (estrutura do rosto) 4 3 3 3 3 4 2 4 3 3 3 3 4 3 1
Pormenores 3 4 4 3 3 3 3 5 3 4 4 4 3 4 1
Cor
Livre utilizacdo da cor o] [o] [o] o] 0 o] 0 o] o] 0 0 0 [o] [o] 0
Cores puras 0 0 0 0 o 0 o 0 o o] 0 o] 0 0 o
Cores planas 0 0 0 o o 0 o 0 0 [o] o [o] 0 0 o
Claro escuro [¢] 0 [¢] 0 9] 0 9] 0 9] o 9] o 0 [¢) o
Equilibrio cromatico [o] [o] [o] o] 0 0 0 o] o] 0 0 o) [o] [o] 0
Combinagdo das cores mais pensada [o] [o] [o] 0 0 0 0 o] 0 0 o] 0 [o] [o] 0
[Técnica
Expressivo na técnica 3 4 4 4 3 3 2 5 3 4 3 4 4 3 1
Utilizagdo adequada da técnica 3 3 3 3 2 4 3 4 4 3 3 4 4 3 1
Sensi ade estética
Originalidade 3 4 5 3 4 3 3 4 3 3 3 4 3 3 1
Espontaneidade na representacdo 3 4 4 3 4 3 3 4 4 4 4 4 3 3 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 3 3 4 4 3 4 3 5 4 4 3 3 4 3 1
TOTAIS AVALIADOR: SB 3,09( 3,55( 3,64 3,18| 3,00( 3,36 2,73 | 4,36 | 3,36| 3,45 3,18| 3,55 3,27| 3,00 INDICADORES:
(SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 11
INDICADORES DE CRIATIVIDADE NA REPRESENTACAO GRAFICA AUTORRETRATO-G
AVALIADOR: SM 0...5(muito criativo)
INDICADOR
Aluno:| AO1| AO2| AO3 [ AO4 [ AO5 | AO6 | AO7 | AO8 [ ADS | A10 | All| A12| A13 | Al4 USADO
Grafismos
[Texturas [o] [o] [o] o] o o] 0] [o] o] o o] o [o] [o] o]
Tipificacdes do traco: (leve, duro, inseguro, sensivel) o] o] o] o] o o] o] [o] o] o o] o o] [o] o]
Representacéo formal
Propor: 5 5 5 4 5 4 4 S 4 4 S 4 5 4 1
Expressividade na representacdo (exageragdo/diminuicdo intencionais) 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Interpretacdo anatdmica (estrutura do rosto) 5 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 5 5 5 1
Pormenores 5 5 5 S S S S S S S S S 5 5 1
Cor
Livre utilizagdo da cor 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Cores puras 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Cores planas 5 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 5 5 5 1
Claro escuro 5 5 5 S S S 4 S S 5 S S 5 5 1
Equilibrio cromatico [o] o] [o] o] o o] o] o] o] o o] o o] o] [o]
Combinagdo das cores mais pensada o] o] o] [o] o o] o] o] o] o o] o o] o] [o]
[Técnica
Expressivo na técnica 5 5 5 S S S 4 S S S S S 5 5 1
Utilizacdo adequada da técnica 5 5 5 S 5 S 5 S 5 5 5 5 5 5 1
Sensi ade estética
Originalidade 5 5 5 S 5 S 5 S 5 5 S 5 5 5 1
Espontaneidade na representacdo 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
Qualidades plasticas no tratamento de toda aimagem 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 1
TOTAIS AVALIADOR: SM 5,00| 5,00| 5,00( 4,92( 5,00( 4,92 4,62| 5,00| 4,92| 4,92| 5,00 4,92 5,00| 4,92|'ND! CAPORES:
SOMA DE TODOS OS INDICADORES / NUMERO DE INDICADORES USADO) 13

|AUTORRETRATO-A: MEDIA DOS TOTAIS DOS 3 AVALIADORES

[ 3,a8] 3,87 3,66 3,37] 3,33[ 3,38] 3,02] 3,03/ 3,36[ 3,51] 3,44] 3,58] 3,45] 3,24
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Anexo H. Totais

TOTAIS
DOS 3 AVALIADORES POR TECNICA/ALUNO
Aluno
Tipodedesenho | A01L | A02 | A03 | Aosa | A0S | AO6 | A07 | A08 | A09 | Al0 | A1l | Al2 | A13 | Al4 POR TECNICA
AUTORRETRATO-A| 255 | 247 | 259 | 18 [ 212 | 241 | 18 [ 253 | 214 | 265 | 278 | 241 | 212 | 220 2,33
AUTORRETRATO-B| 390 | 355 | 322 | 353 | 350 | 336 | 309 | 355 | 344 | 291 | 379 | 321 | 377 | 29 3,42
AUTORRETRATO-C| 3,94 | 399 | 359 | 376 | 392 | 363 | 318 | 333 | 397 | 395 | 376 | 361 | 399 | 356 373
AUTORRETRATO-D| 367 | 380 | 324 | 359 | 409 | 317 | 310 | 395 | 335 | 38 | 375 [ 331 | 395 | 319 3,57
AUTORRETRATO-E| 4,10 | 331 | 297 | 331 | 366 | 304 | 349 | 372 | 323 | 337 | 32 | 336 | 39 | 339 3,44
AUTORRETRATO-F| 3,76 | 368 | 39 | 396 | 39 | 35 | 318 | 369 | 38 | 316 | 365 | 364 | 373 | 348 3,66
AUTORRETRATO-G| 348 | 387 | 366 | 337 [ 333 | 338 | 302 [ 393 | 33 | 351 | 344 [ 358 | 345 | 324 3,47
[ porawno [ 363 [ 353 [ 331 [ 333 [ 350 | 322 [ 299 [ 353 | 330 [ 338 | 349 [ 330 [ 357 [ 314 | 3,37
TODO O TRABALHO

Adaptacdo da ficha de indicadores de criatividade gréfica de Ana Bela Mendes (2002). in, tese de doutoramento, Université Toulouse Jean Jaurés.
« La créativité graphique chez I'enfant de 10a 12 ans ; effets des pratiques pédagogiques et des contextes socioculturels familiaux»

Anexo L. Indice

TIPOS DE DESENHO
AUTORRETRATO-A|ROSTO 1
AUTORRETRATO-B[ROSTO 2
AUTORRETRATO-C |CORES PRIMARIAS
AUTORRETRATO-D|CORES FRIAS/QUENTES
AUTORRETRATO-E |PASTEL SECO
AUTORRETRATO-F [COLAGEM
AUTORRETRATO-G|BORDADO

Autorretrato-A : Desenho livre do rosto
Autorretrato-B : Desenho do rosto com canones
Autorretrato-C : Desenho a guache
Autorretrato-D : Desenho a guache
Autorretrato-E : Desenho a pastel seco
Autorretrato-F : Desenho com colagens

Autorretrato-G : Desenho bordado sobre tecido
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Anexo J. Indicadores de Criatividade na Representagio Grafica

. « e s ~ I |
Indicadores de criatividade na representagio grafica

Variedade de elementos 0 1 2 3 4 |5
mto
criat,

Bastantes elementos

Elementos diferenciados
Auséncia de estereotipos
Elementos nio rebatidos

grafismos 0 1 2 3 4 |5
mto
criat.

Diferenciados

texturas

Adequacio dos grafismos
Adequagdo dos materiais aos
grafismos

Tipificagoes

do trago: leve ,duro

Representagdo formal 0 1 2 3 4 5
mto
criat.

Boa representagdo / objectos
e figura humana

propor¢ao

Expressividade na
representagao
(exageracao/diminuicdo
intencionais)

Interpretagdo anatdmica
pormenores

! Ana Bela Mendes (2002) in: tese de doutoramento. Université Toulouse Le Mirail. « La créativité
graphique chez Uenfant de 10 a 12 ans ; effets des pratiques pédagogiques et des contextes socioculturels
Samiliauxy
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Enquadramento 0 1 2 3 4 5
mto
criat.

organizagio do tema no

espago

Expressivo no modo de

compor

Simbolico

Equilibrio

Relevo ao 1°plano

Trabalho do plano de fundo

Nao coloca elementos

principais ao meio

Sintese

Preenchimento  global do

suporte

Conjunto coeso

complexo

Centralizagao da ideia

principal

Distribui¢do dos elementos no

espago

Sentido de orientagdo do

espago

Tamanho do suporte

condiciona o tipo de

organizagdo

Cor 0 1 2 3 4 5
mto
criat.

Escala de valores tonais

Livre utilizagdo da cor

Cores puras

Cores planas

Claro escuro

Equilibrio cromatico

Combinacdo das cores mais

pensada
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técnica 0 1 2 3 4 5
mto
criat.

Expressivo na pintura

Boa utilizacao da técnica

Adequagdo dos materiais ao

sentido

Dominio das técnicas

Construgdo de 3* dimenséo 0 1 2 3 4 5
mto
criat.

Perspectiva

Indicagao de alguma

perspectiva

Sentido de profundidade

Sensibilidade estética 0 1 2 3 4 5
mto

criat.

Abordagem ndo comum do

tema

Espontaneidade

Qualidades plasticas no

tratamento de toda a imagem

Um olhar mais estruturado

Movimento 0 1 2 3 4 5

mto
criat.

Elementos cinéticos

ritmo

Diagonal
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Anexo K. Registos Fotograficos

Figura 9. Sensibilizacdo, desenhos na terra
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Figura 9. Sensibilizacdo, desenhos na terra
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Figura 10. Autoretrato G técnica de bordado
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Figura 7. Trabalhos executados com a técnica de colagens
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Figura 8. Trabalhos executados com a técnica de colagens
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Figura 10. Trabalhos executados com a técnica de cores primarias
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Figura 11. Trabalhos executados com a técnica de cores frias/quentes

Figura 15. Trabalhos executados desenho livre
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Figura 16. Autorretratos de artistas modernos e contemporaneos

165



