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Resumo

O numero crescente de coros infantis em Portugalfadta de repertério de compositores
portugueses escrito para os mesmos, foram motiaulgionador da existéncia deste
projecto. A esta necessidade acresce a importateciaxpor as criangas, durante o seu
processo formativo, a diversas linguagens muspaa que a sua educacdo seja o mais solida
e abrangente possivel.

O Canto Gregoriano, com as suas particularidadetaim@ melddicas Unicas, apresenta-se
como um excelente veiculo de ligacdo entre os hmentradicdo/modernidade e
educacdo/execucdo. E neste contexto que foram endamas duas novas obras musicais de
compositores portugueses: “Missa brevis” de Sédgievedo e “Assim do tempo em que me

falavas” de Nuno da Rocha, executadas pelo coantihfio Instituto Gregoriano de Lisboa.

O relatério deste projecto artistico pretende sem ueflexdo sobre a génese, ensaio e
execucao das referidas obras, bem como as consladi&icas e pedagogicas retiradas desse

processo.
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Abstract

The growing number of children's choirs in Portugald the lack of repertoire by portuguese
composers for them, have been the driving forcehfigrproject. In addition to this need, there
is the importance of exposing children, during tHermative years, to the diverse musical

languages that make their education as solid add v@nging as possible.

Gregorian chant, with its modal specifics and ugiguelodies, lends itself as an excellent
conduit between the tradition/modernity and edacdfierformance dichotomies. It is in this
context that two new musical works were commisgiote portuguese composers: "Missa
Brevis", by Sérgio Azevedo and "Assim do tempo ame me falavas" by Nuno da Rocha,

which were performed by the children's choir of i&tituto Gregoriano de Lisboa.

This artistic project's report aims to be a reftation the genesis, rehearsal and performance
of the above mentioned works, as well as on thstiartand pedagogical conclusions taken

from the process.
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1. Introducéo

Este relatério é parte integrante da Unidade Queaicde Projecto Artistico do
Mestrado em Musica, area de especializacdo dedaioeCoral da Escola Superior de Musica

de Lisboa.

A escolha do tema foi feita com base nos dois g@énerusicais com que trabalho
regularmente. Por um lado a musica coral contempargpor outro o Canto Gregoriano. O
facto de trabalhar no Instituto Gregoriano de Lisbescola do ensino artistico especializado
da Mdasica, onde lecciono a disciplina de Coro ltifa;nde Coro Gregoriano, influenciou

também essa escolha.

A divulgacdo do Canto Gregoriano enquanto origentoda a musica ocidental e a
falta de repertorio coral portugués escrito pafancas com um nivel de leitura musical
avancado, foi fundamental quando lancei a propasta compositores que escolhi para

fazerem parte deste projecto.



2. Contextualizacéo

2.1. O Canto Gregoriano, breve histéria

A monodia sacra crista, mais tarde denominada Garggoriano, € a forma mais antiga de
musica no ocidente. E uma musica de raiz vocal,posta sobre textos biblicos, cujo

objectivo é enaltecer a palavra de Deus, promovenekpiritualidade. Surgiu no Séc. |, com
0s primeiros cristdos perseguidos pelos Romanesreglizavam o seu culto em catacumbas.
Com o Edito de Mildo em 313, o Imperador Constantipermitiu a esses cristdos “gozarem
da liberdade de seguir o culto e a religido deateréncia’, o que fez alterar as formas de
culto praticadas até entao.

Com a adopgdo do latim como lingua do cristianiseo a existéncia de
cantores especializados que garantiam a propagksamelodias sacras por toda esta nova
Igreja (que foi tornada Igreja oficial do Impéri@iRano em 391), surge e desenvolve-se um

novo repertério sacro.

O nome Canto Gregoriano passa a designar estddipaisica como resultado da influéncia
mitica do Papa Gregorio Magno (590-604), que campilma série de pecas em trés livros -
Kyriale, Graduale e Antiphonale— mas que ndo chegaram até nds, e crioBclaola
Cantorum (coro especializado dedicado ao reportorio maiabogado). Este foi

decididamente um grande contributo para o deseimehto deste canto da igreja catolica.

O Canto Gregoriano €, por norma, utilizado nasgastitirgicas dos oficios e das missas. A
missa, cacto mais importante da Igreja Catolica, alvo deessivas alteragdes ao longo dos
séculos, é constituida por duas partes de repertacdsical. Uma parte, designada por
Ordinério, cujos textos sdo idénticos todos os dmsano, e composta péiyrie, Gloria,
Credg Sanctuse Agnus Dei Uma outra parte, chamada Proprio, cujos textagama
consoante a época liturgica, compostalptoitus, Graduale Alleluia, Tractus Offertorium

e Communio

Depois da decadéncia do Canto Gregoriano, manteeetidicdo dos grandes compositores

comporem sobre o texto do Ordinario, tornando assiiissa numa forma musical.



2.2. A importancia do Canto Gregoriano no desenvolmento musical de um aluno de

musica

A escola onde lecciono, o Instituto Gregoriano debda (IGL) € uma escola publica do

ensino artistico da musica, onde a qualidade do@mnsinistrado € comprovada pelo grande
namero de profissionais na area da musica queealizou ou iniciou a sua formacgdo. Ao

longo dos anos, houve um numero sempre crescenfgiadestas, organistas, maestros,
musicologos, compositores, cantores e profess@esisica, que se tém vindo a notabilizar
no panorama musical nacional, justificando o inwesito num ensino de qualidade feito por
esta escola, onde o Canto Gregoriano se encomsarnie em todo o percurso educativo dos

alunos que nela estudam.

De que forma o Canto Gregoriano contribui para festaacdo? Eis uma pergunta pertinente.
Do meu ponto de vista, enquanto professora, hooGarggoriano € ensinada aos alunos uma
linguagem que foi a origem de toda a musica ocadefihguagem esta que permite uma
maior fluidez de leitura musical, uma maior compeg® de fraseado, uma maior
flexibilidade, um maior desenvolvimento da voz ntwa central e de uma forma mais
alargada do que no “repertorio tradicional”, bermoouma quebra com o chamado ouvido
tonal. O ouvido das criancas, pelo facto de a mausitantil ser maioritariamente tonal, (e
dentro do tonalismo ser bastante limitada harmomécde), é viciado nesta harmonia fazendo
com que tudo gire a volta da mesma. Existe, tamibémnaior trabalho de fuséo e afinacao

por cantarem a uma voz (unissono ou a oitava).

Nesta escola, o ensino do Canto Gregoriano temapal pnuito importante na formacgéo do
aluno que, a par com uma pratica coral intensauta@bras de todas as épocas. Este ensino
contribui para uma formacao musical sélida, um heslgimento vocal alargado, uma maior

cultura musical e um melhor conhecimento da evalulgimusica ocidental.

Na qualidade de professora nesta escola das disdple Coro Gregoriano e Coro Infantil,
surge assim a ideia de combinar estas duas préiddsia inicial de encomendar duas obras
musicais que fossem baseadas, de alguma forma,asto Gregoriano, evoluiu para um
concerto onde obras contemporéaneas e Canto Gregocdeabitam criando, assim, um

ambiente onde ambos os estilos se fundem.



3. As obras em concerto

A base deste projecto artistico partiu de um cenf@ito a dois compositores portugueses,
Sérgio Azevedo e Nuno da Rocha, para que compusassa obra sacra cujo tema teria que
ser sobre melodias de Canto Gregoriano. Cada ebenescrita para Coro Infantil com uma
duracao de cerca de 15 a 20 minutos. Estas duas sériam interpretadas pelo Coro Infantil
do Instituto Gregoriano de Lisboa, constituido @dunos daquela escola com idades

compreendidas entre os 10 e os 12 anos de idade.

O compositor Sérgio Azevedo compbds uma Missa Br@asa coro a 3 vozes iguais
acompanhada por 6rgdo. Enquanto o compositor Nan&atha optou por uma obra de
andamento Unico para coro a 3 vozes iguais acomagarpor orquestra de cordas e acorde&o

solista.

Optei por juntar num mesmo concerto dois compasta@om linguagens composicionais
distintas, tendo como ponto comum a utilizacdo @dodias gregorianas. Ndo obstante a
liberdade dada aos compositores na escolha dos tdengregoriano a ser usados na obra,
bem como do efectivo instrumental, atendendo qumorapositor Sérgio Azevedo foi o
primeiro a escolher a formagdo supra citada, pe®i g segunda encomenda feita ao
compositor Nuno da Rocha primasse pelo contraste.

Como critério de escolha dos compositores, optei yo lado, por Sérgio Azevedo,

compositor ja conceituado no panorama musical nati@eom uma vasta obra ja escrita e
com quem tenho tido o privilégio de trabalhar ragulente, interpretando as suas obras. A
sua producado para coros infantis € substancialsé&m termos quantitativos mas também
qualitativos, dada a sua estreita ligacdo com os@watério de Musica Jaime Chavinha e
com a Academia de Amadores de Musica. Este enquadta de longa data, permitiu-lhe

conhecer e desenvolver aprofundadamente as téesigacificas de escrita para coros

infantis.

Por outro lado, Nuno da Rocha, um jovem compogjte em 2010/2011 era finalista da
licenciatura em composicao da Escola Superior dsiddide Lisboa, aconselhado pelo meu
orientador. Apesar de ser um inciado na escrita paros infantis, Nuno da Rocha foi-me
apresentado como “um jovem promissor N0 panorant@eigposicao”, como mais tarde tive

O prazer de constatar.



3.1.Missa Brevis de Sérgio Azevedo

Esta obra esta dividida em 6 andamentos, que eékglie (ca: 3'30™), Gloria (ca: 4'30™),
Sanctugqca: 1'30"), Benedictugca: 1'30”), Sanctugreprise) éAgnus Dei(ca: 2'15"), sendo

que o segundBanctus uma repeticao integral do primeiro.

O nomeMissa BrevigMissa curta) € usado no sentido original do tedoséc. XVI, 0 uso

reduzido do Ordinario da Missa sendo, neste cadtagado Credo que |he da esse nome.

Existem igualmente algumas liberdades do compositorelacdo a estrutura da Missa, uma
vez que esta foi composta ndo para uso litirgice pa@a ser executada em concerto. Desta
forma, o compositor opta por uma repeticao integosanctusapos dBenedictusem vez da

tradicional repeticdo ddossana in excelsis Dajpe € a parte final do mesmao.

Esta obra, ainda que com algumas passagens cram@resenta uma linguagem dentro de
uma atmosfera harmodnica que o compositor clasgdicaomo modal/tonal alargada.
Stravinsky e Britten sdo dois nomes que Sérgio Ade\cita como proximos da estética da
peca.

A parte de coro a trés vozes, embora adequadaegtos e extensdes de um coro destas
idades, apresenta algumas dificuldades técnicaseadamente nos cromatismos das linhas
melddicas do coro, nas polirritmias presentes,etatio noGloria, e na articulagcao entre coro

e orgao. A parte de 6rgdo esta sempre presenigoe ¥gzes, virtuosistica.

O material tematico usado pelo compositor nesta,@o hino gregoriandurea Lucgfig.1)
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Figura 1 - Antifonario de Poissy (principio do s¥tV) Folio 412v



Esta melodia ndo é usada na integra, usando o sd@opapenas a entoacdo do Hino (a
melodia correspondente ao teXtorea Lucg como material temético. Este motivo melédico,
sendo modal, aparece como unico ponto de ligac&0aato Gregoriano na obra e é usado
apenas nd&yrie (fig. 2), Gloria (fig. 3) eBenedictustanto na parte de orgao (fig. 4) como na
parte de coro (fig. 5).
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Figura 2 - Excerto d&yrie (voz do contralto nos compassos 15 e 16)
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Figura 3 — Excerto dGloria (solo de soprano nos compassos 96 e 97)
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3.2. Assm do tempo em que me falavas de Nuno da Rocha

A partitura da obra refere “Missa para coro deng@as, acordedo e orquestra de cordas a
partir de cantos gregorianos e da minha memodriaggdmaria esta que corresponde as
lembrancas que o compositor tinha de quando iasaancom a idade das criancas do coro

para a qual escreveu.

E uma obra que, a par com o Canto Gregoriano ferérpresente, tem uma poética muito
especifica que reporta a gestos musicais que @oortlais de uma missa da Igreja Catolica

Apostoélica Romana.

Ainda que de andamento uUnico, esta obra tem 4spdiséintas que correspondem lagrie
(ca: 5),Gloria (ca: 57),Sanctugca: 2'40") eAgnus Deica: 3'30").

Séo utilizados sete temas gregorianos, do Ordimkrimissa, em que um deles aparece duas
vezes. Estes temas sdo cantados pelo coro na aldeexecucdo de uma misddy(ie,
Gloria, Sanctuse Agnus De) e os restantes sdo executados pela orquestta (tarados,

como cantados pelos instrumentistas) pela ordeersay (quadro 1).

Coro Orquestra
Kyrie da missa n°Xyrie fons bonitatig Agnus Deida missa n°3
Gloria da missa n°6 Sanctusda missa n°5
Sanctusda missa n°6 Gloria da missa n°8Je angelig
Agnus Deida missa n°14 Kyrie da missa n°Xyrie fons bonitati3

Quadro 1 — Temas Gregorianos usados na/ésan do tempo em que me falastadNuno da Rocha

Ainda que utilize apenas os textos do Ordinariobe faz alusdo a outros momentos que
ocorrem durante o oficio. Estas alusfes vao dessenode moedas a cair, simulando o

ofertério, ao vulgashhhhde pedido de siléncio a assembleia.



Tenta, ainda, criar um efeito de reverberagéo, ceenfosse possivel executar a pega num

qualquer palco e sentir uma espécie de memoériziespalativa a uma igreja.

3.3. Canto Gregoriano

O repertorio gregoriano, eleito para ser executedooncerto, foi o Préprio da liturgia do dia
13 de Junho, a liturgia de Santo Anténio, bem canmono Aurea Luce da liturgia de S&o

Pedro e Sao Paulo.

Uma vez que o tema do projecto artistico era a galsicra de compositores portugueses,
optei por escolher um Préprio de uma liturgia dedi&ca um santo portugués, a fim de
intercalar as duas obras que iriam ser estreadBs0@io da liturgia de Santo Anténio foi o

escolhido por ser um Santo tradicionalmente ligadoidade de Lisboa (onde se diz ter
nascido), e por comemorar-se o seu dia a 13 deo,Jurés em que 0 concerto seria realizado.

Desta liturgia constam as seguintes pecas:
* Intréito Os iusti meditabitur

» Graduallustus ut palma

* Aleluia Amavit eum Dominus

« OfertérioVeritas mea

» Comunhé&deatus servus

A escolha do HindAurea Luceprende-se por ser o hino que serviu de matenahtico a

obra de Sérgio Azevedo e que serviria como intradacessa mesma obra.

Dada a duracédo do concerto, optei por cortar daagpdcas do Proprio da liturgia de Santo
Antdnio, retirarando as duas mais longas e maiseif de executar: o Aleluia e o Ofertdrio.
Assim, o concerto foi iniciado com o hidarea Luceexecutado em procissao e a chegada ao
altar o coro cantou o Intréit@s lusti A intercalar as duas obras contemporaneas, fada

o Gradual e a Comunhéo e, para finalizar, sairo @ona vez mais) em procissdo, a cantar o

hino Aurea Luce



4. Ensaios

4.1. Planeamento

Os ensaios com coro foram feitos ao longo do actovée2010/11, com seis turmas de coro
infantil do Instituto Gregoriano, sendo a parte @Gento Gregoriano assegurada pelo Coro

Gregoriano dessa mesma escola.

O planeamento dos ensaios foi feito com base no dgadificuldade das obras que ia sendo
alterado consoante as necessidades e a velocidajgaehdizagem das mesmas. Como plano
base, os ensaios decorreriam entre Janeiro e Maid0dl, uma vez que o coro ja se

encontrava com outros compromissos até Dezembro.

Apos este periodo, foram programados para o Cagogano dois ensaios, e para a obra de
Nuno da Rocha foram programados ainda um ensaeitdea, com a orquestra de cordas e

acordeonista, e dois ensaiostuli, sendo o segundo o ensaio geral.

Por ter tido acesso a partitura bldssa Brevisde Sérgio Azevedo, em Junho de 2010, foi

possivel dedicar alguns ensaios a leitura da mesménais de Novembro.

4.2. Ensaios Canto Gregoriano

Os ensaios das pecas gregorianas foram executaghograndes dificuldades, por alunos do
Coro Gregoriano do Instituto Gregoriano de Lisbalanos estes quase todos finalistas do
curso secundario de musica e com uma grande pddidaitura em relacdo a este tipo de

linguagem.

Foi ensaiado o Hindwurea Luce uma peca sildbica com cinco estrofes sempre corasana
melodia. O nivel acessivel de leitura sem dificdé&gpermitiu que a peca ficasse preparada

apenas num ensaio.

As pecas do Proprio da liturgia de Santo Anténiarfo ensaiadas ap0s o hino, comecando
pelo intréitoOs lustj peca escrita erfiritus plagalem fa e de escrita neumatica simples. A
leitura foi feita novamente com facilidade, tenddosapenas necessario dar algumas
informacfes sobre a interpretacdo que estavam idasluna notacdo d&aint-Gall

Seguidamente foi ensaiado o Graduatus ut Palmaférmula muito conhecida que faz parte

-9-



da familia dos graduais escritos @notus plagalna final 14. Tal foi facilmente assimilado
pelo coro, uma vez que o mesmo ja tinha cantadosv@raduais desta familia, facilitando o

ensaio de leitura, bastando apenas o trabalhotiedeale interpretacéo.

Por ultimo foi ensaiada a ComunhBeatus Servygpeca escrita efeuterus auténticem I3,
de linhas sildbico-neumaticas e igualmente de faitilra. Nesta peca foi apenas necessario

transmitir algumas indicacdes de interpretacaogmtes na notacao &aint-Gall

4.3. Ensaios Missa brevis

A montagem desta obra decorreu de forma inespeedamapida. O coro interiorizou bem
esta linguagem e, apenas em poucos ensaios, foobda e comecada a trabalhar do ponto
de vista da interpretacéo.

Comecel por ensaiarkyrie, que ndo apresentou problemas de leitura nemsdegui&, com
uma forma simples ABA e uma escrita acessivel @gas do coro. A frase inicial foi
trabalhada com o objectivo da afinacdo da mesnulm gae os primeiros sopranos baixavam
sempre a afinacdo, comprometendo as entradas sasedsas outras duas vozes, também

com uma afinagéo baixa.

Foram feitos alguns exercicios de sustentacao e ssando as vogais “i” e “0” para toda a
frase, complementando com o uso da respiracaoitios correctos. Este trabalho, feito com
as trés frases iniciais, permitiu uma melhor compséo da forma correcta de usar a

respiracdo em beneficio da afinacéo resolvendonass problemas deste andamento.

Seguiu-se a leitura do 3° andament@amctusque nédo apresentou dificuldades de maior na

sua leitura.

O 2° andamentd;loria, foi aprendido por trechos. Por ser um andamerats nitmico, criou
alguns problemas de coordenacéo que foram ressldd@nte 0s ensaios que se seguiram a
sua leitura. Ainda assim, existiram frases musiqaes tiveram que ser bastante trabalhadas,

dado que o coro se encontrava com alguma dificeldadsua execucao.

Por fim foram ensaiadosBenedictusque optei por fazer com um grupo reduzido de s0ze

como sec¢do contrastante Sanctuse oAgnus Dei

-10 -



4.3.1. Ensaio com o0 organista

A Missa Brevis de Sérgio Azevedo, apenas com acohgmaento de 6rgdo, tornou-se facil
de conciliar. O organista Antonio Esteireiro, aimienente habituado a acompanhar este coro,
participou em diversos ensaios onde foram trabalhgmbrmenores de andamentos e de

articulacao.

Porém, esta juncdo da parte coral com o acompamtameem sempre foi pacifica,
sobretudo nos andamentos mais ritmicos onde aadestrdo coro dependiam da parte do

orgao.

Por esta razdo, o coro trabalhou diversas entiguasu tinham sido ensaiadas sem direccéo
ou tinham sido ensaiadas sem acompanhamento, WN@uUeenos ensaios anteriores ora eu
me encontrava a tocar a parte do 6rgao ou a difggadualmente, o coro foi automatizando

estas entradas e a obra foi ficando mais fluida.

4.4. EnsaiosAssm do tempo em que me falavas

Esta foi, sem davida, a peca que mais trabalhoss#oa a nivel coral, ndo s6 em termos de
leitura da propria partitura, pois apresentava uno&cdo com a qual o coro ndo estava
familiarizado, mas também pela dificuldade das paggdinhas vocais que, ainda que fossem
relativamente faceis individualmente, tornavam-astdnte dificeis quer a nivel harménico

quer a nivel ritmico quando se juntavam.

No inicio da pe¢a o compositor cria uma alusdoenatia dos fiéis, ao local da cerimonia,
através de urparlato da oracao inicial. Foi com egparlato que fiz a primeira abordagem a
obra nos ensaios, tendo imediatamente conseguido grande motivacdo por parte dos

alunos que ficaram curiosos com o que viria a $egui

Em seguida, foi feita uma introducéo a variedadeamepassos existentes nesta obra e alguns
exercicios que permitiram ao coro interiorizar relas contagens necessarias para uma
correcta execucao das frases em relacao ao ritioyaz que a leitura de notas ndo seria um
problema. Dentro destes exercicios, o coro foi rooédo com contagem de tempos e de
compassos. Aprendeu a ver o gesto do maestro ebpe como funcionavam as entradas e
0s cortes e sobretudo, em relacdo aos compass2dau 2+3. Foi igualmente percebendo
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como o gesto também funciona como gerador de doz@mé ainda vai dando diversas

informacdes necessarias durante a obra.

Finalizados estes exercicios, prossegui com ardeio Kyrie que, com alguma confusao
inicial, foi tomando corpo a medida que os alunosnecavam a perceber esta nova

linguagem.

4.4.1 Kyrie

Foram escolhidos os elementos do coro para os, 4eftando sempre que fossem feitos por

criancas diferentes, estes solos foram trabalhadosdualmente.

Neste andamento os principais problemas foram,demda, a duracdo das notas, o controlo
das dinamicas e a sustentacdo do som. Mas o toafedtt neste andamento serviu para que,

nos andamentos seguintes, o trabalho se tornassasimales.

4.4.2.Gloria

Prossegui com a leitura daloria, que é o andamento mais longo e que apresentaaion m
namero de desafios seja do ponto de vista dedeit@ntoacdo, como do ponto de vista vocal,
sobretudo na voz dos primeiros sopranos. Esse amdanmiem linhas melddicas mais
definidas no coro, tendo a leitura acabado pormecde forma tranquila. O trabalho ritmico
neste andamento foi intenso. Foram trabalhadas taslaeccdes de forma a existir por parte

do coro um entendimento do ritmo associado ao mesmo

Seguiu-se o trabalho vocal, dado que este andanexije uma maior preparacado a este
nivel, para que o resultado de afinacdo e sustamtde notas longas, sobretudo no agudo,

fosse correctamente executado.

Nesse andamento foram introduzidas algumas alesagie comum acordo com o

compositor. Sao elas:

Compassos 113 a 117, em que o compositor peda@eapor silaba em parlato pianissimo,
passou a ser feito por todas as vozes do naipe.€isto foi extremamente complicado de

executar pelo coro, em virtude da obra ter sidaiads por turmas, nem sempre existindo um

-12 -



namero suficiente de vozes para a execu¢ado destgsassos, tornando dificil a compreensao
do efeito pretendido. (fig. 6)

3 por sitabal I_I A I_’ A
113 e B R A R et
= A = = = = o = > = = = = o>
2 A AT 5 4 > .5
v1 T U
S5 I N N AN E 4 [ 7 )] |8
Glo L] a in ex cel sis: De o Glo in Glo
PPPP  pariare
2 # 4 ) T T = . S . = > 5 = N 4 ) - ) > 5 -
o 4 [T T L P J8 Tl 4 NE
Gilo ri a in ex cel sis De a i Gio
PPPP ptarn
va f 4 > > = > . > . 5 = 4 > N 5 )
L2 T Lr'v'r'sf 4 [ 8
Gla ri a in ex cel sis De o a ria
o ] l ! — | ! b p— R N ] K | 5 p—
£ ?E_%' % — g %M — = .g- =
an ¢ z .HP fs i p— f;
= T 1 T ! T £ :. = r. !’ T _&ﬂ; — - |v |- r- e Eqﬁ? — '
Z T 1 I  m—1 T I 5— r 3 7 1 I =l ' B Lt

Figura 6 —Excerto doGloria deAssim do tempo em que me falag@smpassos 113 a 117)

A outra alteragéo foi feita ndmenno final doGloria, compasso 224 a 234 (fig. 7). A
sustentacdo da nota aguda (l&) nos primeiros sofram fortissimo, foi dificil de se manter
nessa dinamica durante toda a sua duracdo acapandse perder o efeito pretendido de
piano subito no compasso 228. Confrontado comsi#stacdo, 0 compositor optou por tirar
um compasso (compasso 226).
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Figura 7 —Excerto doGloria deAssim do tempo em que me falag@smpassos 224 a 235)
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4.4.3.5anctus

No Sanctusndo existiram problemas de maior, pois 0 andaménpoaticamente todo em
unissono no coro, usando a melodia original gragari pelo que a parte ritmica ja nao

levantou problemas uma vez que ja vinha resolvidaathdamentos anteriores.
4.4.4.Agnus Dei

Foi ensaiado d\gnus Deique, como dsanctus é quase todo em unissono no coro, usando
também a melodia original gregoriana. Este andamfnal da obra ndo criou problemas

vocais nem de leitura. Finalmente foi trabalhadmal da obra, os ultimos 26 compassos, de
forma ao coro adquirir um grande dominio sobre siestiacdo necessaria do som, sobre o
efeito do diminuendo pretendido e sobre a respiragérecta para executar uma nota longa,

sem quebras na afinacéo.
4.4.5. Ensaios com orquestra e solista

A parte instrumental foi lida e trabalhada em apeuna ensaio, onde esteve presente a
orquestra e 0 acordedo. Este ensaio ndo foi suiicipara a parte instrumental ficar
assimilada pelos musicos, porque a orquestra ergtitdda por instrumentistas de diversos
niveis sendo composta por alunos do ensino sedorgl@o ensino superior, bem como por
profissionais com muita pratica de orquestra. Bbicisado aos instrumentistas que, no ensaio
com o coro, pudessem comparecer mais cedo paradez prabalhar o que ainda néo se

encontrava em condicdes.

O ensaio conjunto do coro, orquestra e solistagprdee de forma pouco regular, por se ter
perdido muito tempo com o andamento inicial devplr, um lado, a alguma inseguranca da
orquestra pela falta de ensaios e, por outro, agmarade desconcentracéo por parte do coro,

devido a novidade do ensaio com instrumentos.

Posto este problema de lado, o ensaio comecouraflaedida que o coro e a orquestra se
integravam e se concentravam no seu trabalho. r@orguns pequenos problemas de
coordenacado entre o coro e a orquestra que forado sesolvidos ao longo do ensaio. O
facto de o coro ter a obra bem trabalhada, indalidente, contribuiu para uma rapida

resolucdo dos mesmos.
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5. O concerto

O concerto foi realizado no dia 5 de Junho de 2@glgs 16h, na Igreja de Sdo Tomas de

Aquino, em Lisboa.

O local foi escolhido especialmente por possuirdrgéio de tubos, essencial a execucao da
Missa Brevisde Sérgio Azevedo, e por reunir 0 espaco necespara um coro de 160

alunos, com uma orquestra de cordas de 22 elemmaissum acordedo solista.

O espaco, embora longe de ser ideal devido as @@xlacusticas, conseguiu albergar cerca

de 600 pessoas no publico.

Para o concerto foi escolhido um programa em qQardgo Gregoriano se intercalava com as
duas obras corais contemporaneas. O concertotéwpnetado pelo Coro Infantil e pelo Coro
Gregoriano, ambos do Instituto Gregoriano de Lisbpar uma orquestra de cordas
constituida por alunos da Escola Superior de MUsipar professores e alunos do Instituto
Gregoriano, e ainda contou com a participacdo dgaresta Antonio Esteireiro e do
acordeonista José Valente.

Para este concerto foi elaborado um programa dgaaéndice 1).

As situagbes mais delicadas de resolver durantengecto deveram-se nomeadamente a
acustica da Igreja onde, na obra de Sérgio Azevedogao estava um pouco distanciado do
coro, pelo que a coordenacao e a precisdo doseataqgireram alguns problemas. O publico
assistente (muito numeroso, criangas, etc.) nuragespgessonante, ou seja, algum ruido de
fundo constante, causou uma certa desconcentragioexecutantes. A disposicdo da
orquestra na obra de Nuno da Rocha e a distangige & coro se encontrava, em relagéo a
maestrina, também dificultaram a coordenacédo nwdatiaa extremamente ressonante. No

entanto, foram minimizadas, ndo chegando a prgudidruicdo das obras.
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6. Conclusao

A disciplina de coro ministrada numa escola de oaigspecializada como o Instituto
Gregoriano de Lisboa, promove a aprendizagem dadigem musical a partir do reportorio.
Os conhecimentos adquiridos pelos alunos sdo datioal pelo contacto directo na

abordagem de reportérios de diversos estilos eaddeccionados na disciplina.

O estimulo proporcionado nas aulas de coro, askoc® ensino da pratica do Canto
Gregoriano, permite uma maior preparacdo musicah especial énfase no trabalho vocal
especifico para estas idades, no desenvolvimergaa@peténcias de leitura e em dar aos

alunos uma cultura musical mais abrangente.

A disciplina de coro € fundamental para o desenwv@uto das capacidades artisticas e
técnicas de qualquer estudante que se proponlmeauma carreira na area da masica, bem
como no desenvolvimento humano/socializante, deatartse de uma disciplina de grupo

onde todos aprendem a partilhar objectivos comuns.

A escassez de repertério para este tipo de cona,tanuitas vezes, o trabalho do professor/
maestro dificil. Contudo, com a existéncia destgegpto artistico, foi possivel motivar os

compositores a escrever sem receios para um cargagigas que possuem uma pratica vocal
intensa e cujas capacidades de leitura musical j&aelevadas. O confronto com as

capacidades dos alunos deste coro do IGL permatsucampositores superar os desafios
iniciais impostos pela especificidade do efectiizste resultado sé foi possivel devido a
colaboracdo compositor-maestrina/professora-alueiwms gue diversas possibilidades foram

abordadas num contexto de pesquisa/ composicéauda-efeito.

O resultado deste projecto que, mesmo tendo tid®d dumacado inferior a seis meses, muniu
os alunos de uma nova capacidade de assimilagdantEidos de uma complexidade ritmica

e preciséo de entoacéo.

As dificuldades que surgiram no inicio do procesd® aprendizagem das obras,
nomeadamente de entoacdo dos intervalos, probleftragos, colocacdo do texto e
dindmicas, foram largamente superadas por um cowrgeestra que estrearam obras
contemporaneas complexas duma forma profissiomalppinido dos compositores Sérgio
Azevedo e Nuno da Rocha. Ambos os compositoresnvas suas expectativas largamente

superadas aquando do concerto de estreia, facesatbado musical e, especialmente, pelo
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rigor, pela precisdo e concentragdo dos alunos ate € de Canto Gregoriano do IGL

(apéndice 2).

O contacto directo e intenso com o0s compositoresdé fulcral importancia. Desta
colaboracao surgiu, ndo apenas — e que € ja ageitaportancia —, reportorio especifico para
coro infantil a 3 vozes iguais com acompanhamensiriumental mas, acima de tudo,
permitiu que alunos com idades entre os 10 e 12 wabalhassem de forma intensa e activa
com compositores vivos, num processo de criacdquetan canto gregoriano/ masica

contemporanea, fruindo assim dum momento Unicoyensiadeiro marco musical.

Este € um projecto que comprova a importancia ecassidade absoluta da criagcdo de um
novo espolio musical portugués, com linguagens igéekia a um nivel profissional, de

forma a incutir aos mais jovens que, com profissismo executam obras de grande
exigéncia e qualidade, aptiddes e prazer na imgiio de novos repertorios, pois 0s

desafios conseguem ser superados.
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Apéndices

Apéndice | — Programa do concerto
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- CONCERTO

INSTITUTO GREGORIANO
DE LISBOA

Musica Sacra de Compositores Portugueses
Contemporaneos baseada em Canto
Gregoriano

Igreja de Sao Tomas de Aquino
Domingo, 5 de Junho de 2011, 16h



Programa

® Hino “Aurea Luce” — Canto Gregoriano
® Intréito “Os Tusti” — Canto Gregoriano
<* Missa Brevis — Sérgio Azevedo
*Kyrie
% Gloria
** Sanctus/Benedictus/Sanctus
% Agnus Dei

® Gradual “Justus ut Palma” - Canto Gregoriano
* Comunhdo “Beatus Servus” — Canto Gregoriano

* Hino “Aurea Luce” ~ Canto Gregoriano

Solista: Madalena Martins

Orgdo: Anténio Esteireiro

Coro Gregoriano e Coro Infantil do IGL
Direcgéo: Filipa Palhares

<+ Missa “Assim, do tempo em que me falavas” — Nuno da Rocha

Solistas: Bernardo Nabais, Mariana Portela, Simio Nobre, Jodo Rei
Acordedo: José Valente

Orquestra de cordas da ESML/IGL
Direcgido: Filipa Palhares



O presente programa articula Canto Gregoriaqo com dm}s obras de dois
compositores portugueses contemporaneos cuja composw«”fo resu.ltoq de
um desafio langado por mim com vista a preencher vérios objecfnvos
distintos em trés dominios diferentes: motivar os con;posxtoref
portugueses a escreverem mais repertorio para coros infantis, que ¢
escasso; promover o Canto Gregoriano, base de toda a musica do
Ocidente, mediante a escrita de obras baseadas nesse repertério e, por fim,
desenvolver a tese de mestrado que me encontro a realizar na Escola
Superior de Misica de Lisboa subordinada ao tema Musica Sacra de
Compositores  Portugueses contempordneo baseada em Canto
Gregoriano para coros infantis.

A Missa Brevis de Sérgio Azevedo, baseada no Hino durea Luce da
liturgia de Sdo Pedro e Sdo Paulo, é uma missa brevis convencional, pois
ndo possui todos os andamentos do ordinério da liturgia. Usa a melodia
gregoriana acima indicada como base tematica e teve como inspirag@o a
Missa Brevis de Benjamin Britten escrita nos anos 50. Foi dedicada ao
Papa Bento XVI, na sua vinda a Portugal em Maio de 2010. O
alinhamento da primeira parte enquadra a missa de Sérgio de Azevedo
com o hino Aurea Luce que lhe serve de tema e pecas do proprio da
liturgia de Santo Anténio (dia 13 de Junho), que foi escolhido por se tratar
de um santo portugués.

A Missa “Assim, do tempo em que me falavas” de Nuno da Rocha,
baseada em diversas pegas gregorianas do ordinario da liturgia é uma
missa muito pouco convencional visto que ndo possui andamentos embora
possua secgdes definidas que correspondem as varias rubricas da missa.
Porém, esta obra apresenta algumas particularidades: para além de ter uma
orquestragdo pouco usual, a orquestra executa os canticos utilizados na
ordem inversa & do coro, que os canta sequencialmente como numa missa
convencional. .

Foi um desafio para mim montar todo este repertorio que, em grande
parte, se destina aos alunos do Instituto Gregoriano de Lisboa,
proporcionando-lhes o contacto com misica erudita contemporanea,
composta especificamente para criangas, e que ajuda a desenvolver as suas
competéncias musicais.

Aos compositores 0 meu obrigada por terem aceite este convite.

Filipa Palhares



Sérgio Azevedo nasceu em Coimbra
em 1968. Estudou composi¢io na
Academia de Amadores de Musica
com Fernando Lopes-Graga, com o
qual continuard particularmente os
estudos, e concluiu o Curso Superior
de Composigdo com 20 valores na
Escola Superior de Musica de Lisboa,
onde trabalhou com
Constanga Capdevillee  Christopher
Bochmann. Ganhou diversos prémios de composigdo, nacionais e internacionais, e
as suas obras tém sido encomendadas pelas mais importantes instituigdes e tocadas
em varios pafses pelos mais prestigiados intérpretes. Publicou em 1999 os livros A
Invengdo dos Sons (Caminho), em 2007Olga Prats - Um Piano
Singular (Bizéncio), e colabora com The New Grove Dictionary  of Music and
Musicians. E professor na ESML e colaborador da RDP - Antena 2 desde 1993.
Esté actualmente (2011) a terminar o doutoramento no Instituto de Estudos da
Crianga (JEC), Universidade do Minho, sob a orientagio de Elisa Lessa e
Christopher Bochmann, sendo ainda o responsével artistico pela edigio das obras
de Fernando Lopes-Graga, iniciativa do Museu da Musica Portuguesa (Cascais).
Ganhou em 2011 o Prémio Autores da SPA pelo seu Concerto para Piano e
Orquestra na categoria “Melhor Trabalho de Musica Erudita de 2010”. A sua
musica € desde 2007 publicada pela AVA - Musical Editions.

“Escrevi a Missa Brevis para a Filipa Palbares, tende = atenciio que poderia
contar com bastantes ensaios e a qualidade dos cores 4o KL que j4 havia cantado
de minha autoria Uma Pequena Cantata de Natal. < psew de ¢ificuldade foi assim
aumentado, tal como a parte de 6rgdo, em intengic do Antdnis Esteireiro. A obra
segue o texto habitual, com algumas repetigées e ordenagiio aqui e ali menos
usuais. Embora escrita para coros de criangas e jovens, ndo é de modo nenhum
uma musica de caricter infantil, e pode ser igualmente interpretada por um coro
feminino a 3 vozes"



Nuno da Rocha nasceu em Aveiro a 26 de
Junho de 1986. Em 2004 mudou-se para
Lisboa, tendo frequentado o curso de jazz do
Hot Clube de Portugal e o de engenharia
electrotécnica no IST. Em 2007/08 estudou
composi¢do com Vasco Mendonga e Carlos
Marecos entrando em 2008 no curso de
composi¢do da Escola Superior de Misica de
Lisboa; teve como seus principais tutores 0s
compositores Luis Tinoco e Carlos Caires. E
neste momento aluno finalista sob a
orientagdo do compositor Anténio Pinho Vargas.

No verdo de 2009 participou na'19th internationale sommerakademie 09' na
Austria, tendo trabalhado com o compositor Nigel Osborne, com o
Maestro Michael Wendeberg ¢ com o reconhecido grupo de musica
contemporanea 'klangforum Wien'. Em 2010 esteve presente no'l6th Young
Composers Meeting' em Apeldoom (Holanda), onde apresentou a pega
'stella times stella' para a orquestra ‘de ereprijs’; este encontro foi dirigido pelos
compositores Louis Andriessen, Richard Ayres, Martijn Padding, Jan van de Putte,
Micheal Smetanin e Helena Tulve. Esteve também presente no atelier de
composi¢do 'Musica Nova 2010' organizado pela Orquestra de CAmara de Cascais
e Oeiras onde apresentou a pega 'seven places from my asking', de que resultou na
requisi¢do dos direitos da pega por parte da OCCO para a sua préxima temporada.

“Quando a Filipa Palhares me convidou a escrever uma Missa para o coro infantil
do IGL senti uma grande responsabilidade, quer por tudo o que ja tinha ouvido
dizer sobre este conjunto de criangas, quer peia Jdificuldade que representa escrever
para vozes brancas. Apés o primeiro enszis com o coro percebi que estava numa
situagfo afortunada: ter a disposigdo um coro infantil com uma qualidade que ndo é
facil de superar nem por profissionais adultos.
‘Assim, do tempo em que me falavas' & uma memoria passada da minha. infancia.
Da missa como ceriménia e como desconhecido para uma crianga. Das coisas que
Lhe ficam para sempre. Das coisas que ainda ndo se entendiam.
E uma meméria da pessoa que partiu € que me ensinou a ter fé, sem saber porqué.
Queria também aqui agradecer a participagdo do José Valente e da orquestra
de cordas constituida por colegas meus da Escola Superior de Musica de Lisboa e
do Instituto Gregoriano de Lisboa"
A Filipa, 0 meu obrigado pela oportunidade.”



Orquestra

T Violinos
Tiago Neto*
Inés Barata*
Bruno Sousa

Miguel Vasconcelos
Sandrina Rodrigues

2° Violinos
Marcos Lazaro*
Ana Carolina Lourengo
Ana Margarida Pinheiro
Alberto Oliveira

Violas
Diana Luis
Barbara Pires
Ricardo Gaspar
Cristiana Alves

Violoncelos
Mario Silva
“Joana Correia
Catarina Tavora
Paulo Cepeda
Claudio Nunes

Contrabaixos
Jodo Alves
Luzia Vieira
André Vicente
Domingos Ribeiro

* Professores do IGL
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Apéndice 2 — Entrevistas

Entrevista a Sérgio Azevedo

1 - Qual a génese da obra?

A génese da obra conta-se rapidamente. Esta fqredela pela Filipa Palhares para um
recital seu de mestrado, e teria de ser, como caénde para além da duracado (cerca de 20’)
baseada em material melddico gregoriano. A esai¢haoro de criancas com 0Orgao (sem
pedaleira) foi minha no que toca ao uso do 6rgém mais instrumentos. Sendo um texto
“standard”, escolhi material gregoriano que segrasse bem do ponto de vista litirgico mas
também que me interessasse, do ponto de vista ahu3iomei algumas liberdades na
repeticdo de alguns nimeros, uma vez que a obtiaales a ser cantada em concerto e ndo a
ilustrar uma qualquer cerimoénia litargica, mas fasso, o texto € usado da forma
convencional, a 3 vozes iguais, por vezes comdraséuidas a uma crianca solista. A parte
de coro é dificil, embora adequada aos registagaengdes de um coro infanto-juvenil a 3
vozes, e a parte de 0rgao € por vezes virtuosiste@mpre presente, uma vez que contava
com o Antonio Esteireiro. Pouco depois da estreimya edicdo comercial da partitura,
dediquei a peca a visita do Papa Bento XVI a Patfugyento no qual tive uma pequena
participacdo, tendo-lhe oferecido uma copia aufadea da partitura por intermédio da
Nunciatura de Lisboa.

2 - Que desafios teve a escrever esta obra?

Os desafios que se colocam quando se escreve niangas nao sao diferentes dos que se
colocam quando se escreve seja 0 que for para tpdrale intérpretes. As criancas tém as
suas limitacdes e potencialidades, como os aditosém as tém, embora diversas daqueles.
O maior desafio, creio cada vez mais, € saber sei@s;as vao ter tempo para ensaiar, por
um lado, e por outro, se vao ser bem orientadasteNmso, sabia que ambas as condi¢cdes
para um bom resultado seriam obtidas, e quandénseestas duas condi¢des, os resultados
costumam ser excelentes. Como ja escrevi muitas @ara criancas, desde instrumentais até
corais, e coral-sinfonicas, penso ter ja algumaidaquilo que um coro de criangcas, mesmo
em Portugal onde ndo existem muitos e com muithdguke, pode fazer. Desde que se tenha
algum cuidado com o movimento de cada parte, coidgaca melddica”, diria (e isto inclui
obviamente, o ritmo), as criangcas memorizam fagibmea sua parte e conseguem cantar
musica por vezes bastante dissonante e complexa.pEsa tem algum cromatismo, mas
sempre dentro de uma atmosfera harmonica que fadagsi como modal/tonal alargada.
Stravinsky e Britten sdo dois nomes que poderar cibmo préximos da estética da peca.
Cantar de cor (“par coeur”, ou seja, pelo coracdcembora possa parecer uma menor-valia,
no caso dos coros de criangas costuma ser, na impidao, uma mais valia: ao cantarem de
cor, a musica como que se entranha melhor, e ratansaem do que foi escrito pois a
memoria das criangas €, ao contrario da nossapagdbbstante boa. E, como a traducdo em
francés da expressdo sugere, canta-se por amangar-se de cor: as coisas permanecem
naturalmente na memdéria quando gostamos delas),g3s88so dizer que os desafios foram,
mais do que me preocupar com as criancas serendi@eapazes de cantarem aquilo que
imaginei, conseguir escrever uma boa peca de mugieaagradasse a quem cantava e tocava
como a quem iria escutar. Nao menciono este factmawma tentativa de agradar ao publico,



até porque nunca sabemos quem € o publico, magarndena minha constante preocupacéao
de escrever boa musica, que me agrade, antes deanmaim préprio. Parto do principio que
0 compositor é o primeiro ouvinte da obra que esgre que tem de acreditar nela, sem o que
dificilmente outros acreditaréo.

3 — Acha que o resultado do concerto foi de acoamo as suas expectativas?

O resultado foi, sem duvida, excelente, e tal caracanterior “Uma Pequena Cantata de
Natal” que os coros de criancas do Gregoriano pregsram antes, também com a Filipa
Palhares a dirigir, esta peca foi soberbamenteadan¢ executada ao 6rgdo pelo Anténio
Esteireiro. Para tal contribuiu sem davida o triabala maestrina e das criancas e organista,
mas também o facto de eu ter podido trabalhar colbst nomeadamente com a maestrina,
de modo a que o resultado final fosse aquele gagimai. Os Unicos pontos, ndo diria fracos,
mas mais complicados de resolver (e sempre umgrnitetneste tipo de obras), deveram-se a
acustica da Igreja, onde o 6rgao estava um powstandiado do coro, pelo que a coordenacao
e a precisdo dos ataques poderiam ter sofrido slgolpes graves (nédo foi o caso, ainda
assim), e o tipo de assisténcia (muito numerosangas, etc.) num espaco ressonante, ou
seja, algum ruido aqui e ali que, novamente, paderisido grave mas foi bastante moderado
dadas as condicdes. Por outras palavras, uma stegeestacdo musical, alguns ruidos da
assisténcia e algum distanciamento do 6rgao queplstante, ndo chegaram para prejudicar
a fruicdo da obra. A gravacdo que foi feita, den@rrelativamente caseira, tem alguma
qualidade e disfarca até alguns ruidos e a presen¢agdo parece mais proxima do que na
realidade se ouviu. O concerto demonstrou que, tcalpalho sério e com tempo, as criancas
podem cantar pecas de alguma complexidade de fperiaitamente profissional, desde a
entoacdo e precisdo ritmica, a postura em palcoig@®, a andlise meticulosa de cada
compasso (fui consultado varias vezes pela Filipa relacdo a detalhes minimos -
nomeadamente — eventuais erros de notas, artioylagdocacdo do texto e dinamicas)
caracterizou, tal como na peca anterior ja mend@ana estreia deshissa Brevise eu,
engquanto compositor, fiquei muito contente comsuilltado.



Entrevista a Nuno da Rocha

1 - Qual a génese da obra?

A génese da obra é a propria formacao, a proptiatessa, um conjunto de canticos
gregorianos e a minha memoaria. A memoria do quearamim uma missa quando tinha a
idade do coro infantil; parti de objectos poétidessa memoria e esses objectos tornaram-se
musicalmente mais importantes do que 0s matemgigigamente musicais. A peca tenta
criar um efeito de reverberacdo, como se pudéssexeasitar a peca em qualquer palco e
sentirmos uma espécie de memoaria espacial relativaa igreja.

2 - Que desafios teve a escrever esta obra?

O maior desafio talvez tenha sido a alusdo ao gasgm na tentativa de ndo produzir uma
‘orquestragdo’ dos cantos originais. Um canto gi@gotem um traco melddico muito
definido com consequéncias harmdnicas muito forbesa-se muito dificil usar o canto sem
gue soe ao canto; percebi que é impossivel mesmo.

O facto de escrever para um coro de vozes braaogasitialmente, um desafio. Depois de
conhecer melhor o coro infantil do IGL percebi geda o menos desafiante, ja que eles
conseguem... tudo! N&o estaria limitado, por aska@r, o que foi 6ptimo!

3 — Acha que o resultado do concerto esteve del@aomm as suas expectativas?

O concerto excedeu largamente as minhas expectafea possivel erro meu, a parte coral
tornou-se a mais dificil de executar... O trabatradizado pelo coro foi extraordinario; o
medo que tinha da sua execugédo tdo complexa apudoperar as minhas expectativas.



