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RESUMO

O filme do género documentario geralmente esta comprometido com a exploracdo parcial
da verdade, apresentando historias que mostram alguma realidade. O documentério, diferente do
jornalismo que deve ser imparcial, assume o ponto de vista do seu realizador, apresentando
geralmente uma questdo de relevancia social, com a finalidade de expor um determinado tema e
despertar a discussao sobre ele. Esta dissertacdo, que tem por foco o estudo de documentarios,
apresenta uma analise de contetdo transversal categorial sobre filmes documentais realizados em
favelas do Rio de Janeiro (RJ, Brasil). O trabalho teve por objeto de estudo 10 producdes
documentais de variados diretores, duracdo e perspectiva, sendo, porém, todos realizados em
favelas cariocas. A questdo de partida deste trabalho é: Como os documentarios produzidos
sobre “favelas” ou “comunidades” no Rio de Janeiro, RJ, representam a realidade social desses
locais? Quais aspectos da vida e do dia a dia sdo representados em documentarios sobre favelas
do Rio de Janeiro, entre 2010 e 2016? O objetivo geral da analise é identificar e descrever o0s
aspectos relevantes de cada producdo audiovisual, com a finalidade de compreender como 0s
filmes documentais buscaram retratar a realidade social dessas comunidades. A anélise foi
realizada a partir da classificacdo de documentarios segundo os autores Bill Nichols (2001) e
Patricia Aufderheide (2007), identificando nos filmes os personagens e protagonistas, a
perspectiva da narrativa e quais aspectos sociais e culturais das favelas foram apresentados. Os
resultados alcangados com a anélise revelam que a presenca da policia e o desenvolvimento do
turismo sao apresentados nos documentarios como representativos parciais da realidade atual das
favelas. Os documentarios optaram por trazer como personagens moradores da comunidade;
estes apresentam uma nova Visdo sobre onde vivem, que pretende acabar com esteredtipos
negativos. Os objetivos propostos foram alcancados, uma vez que foi possivel compreender a
atual situacdo das favelas e refletir sobre a forma documental de retratar a realidade das
comunidades localizadas no Rio de Janeiro, Brasil.

Palavras-chave: Documentario. Favelas. Rio de Janeiro. Representacdo da realidade.



ABSTRACT

The documentary film genre is generally committed to the exploration of a truth,
presenting stories that show the reality. The documentary is different from journalism, which
should be impartial, and takes the point of view of its director, usually featuring a matter of
social relevance, in order to expose a particular topic and arouse discussion about it. This thesis,
which is focused on the study of documentaries, features a cross-categorical content analysis of
documentary films made in the shanty towns of Rio de Janeiro (RJ, Brazil). The work was based
on studying 10 documentary productions from different directors with different duration and
perspectives, but all being filmed in Rio's shanty towns. The starting point of this work is: How
documentaries produced on shanty towns or "communities” in Rio de Janeiro, RJ, represent the
social reality of these places? What life and day-to-day aspects are represented in documentaries
shanty towns of Rio de Janeiro between 2010 and 20167 The overall objective of the analysis is
to identify the documentaries produced in the period from 2010 to 2016 in Rio de Janeiro on
shanty towns  and develop a categorical content analysis that describes the relevant aspects of
each audio-visual production, in order to understand how documentary films sought to portray
the social reality of these communities. The analysis is based on classifying the documentaries
according to the authors Bill Nichols (2001) and Patricia Aufderheide (2007); identify the
movies who are the characters and protagonists, understanding what is the perspective of the
narrative and what social and cultural aspects of the shanty towns  were presented. The results
achieved with this analysis reveal that the police presence and the development of tourism are
presented as representative of the current reality of the shanty towns . The documentaries have
chosen to bring the residents as characters and present a new vision that aims to break negative
stereotypes. The proposed objectives were achieved, since it was possible to understand the
current situation of the shanty towns and reflect on the way that documentary portray the
reality of the shanty towns of Rio de Janeiro, Brazil.

Keywords: Documentary. Shanty towns. Rio de Janeiro. Representation of the reality.
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INTRODUCAO

O documentario € considerado por grande parte dos pesquisadores como um género
cinematografico comprometido com a exploracdo da verdade e uma aproximacao, mesmo que
parcial, de uma determinada realidade. Definir conceitualmente o que € documentario, leva em
consideracdo uma série de fatores que dizem respeito a histdria, natureza, funcdo e ao que hoje
0s produtores tratam como filme documental (Nichols, 2001; Penafria, 1999).

Majoritariamente, este género cinematografico é caracterizado por tratar de historias
encontradas; ou seja, aquelas que fazem parte da vida real e que foram descobertas pelo
realizador, sendo que, nesses casos, 0s argumentos dependem apenas da realidade do mundo.
Também existem consideracGes que classificam grande parte dos filmes documentais como
documentarios de criacdo, pois permitem uma exploracdo (objetiva e subjetiva) da imagem, do
poder do olhar, das emocGes e imaginacoes.

O documentério ndo € reportagem, ndo aborda a realidade dando-lhe o formato de
noticia; pois, enquanto esta é efémera, aquele podera, além de informar, apresentar uma nova
perspectiva sobre 0 mesmo assunto. Nichols explica que “do documentario, ndo tiramos apenas
prazer, mas uma dire¢do também” (2005, p. 27).

O formato do documentério pretende, frequentemente, apresentar uma nova visao sobre
um assunto de relevancia social que ndo possui uma resposta fechada e pode variar de acordo
com a opinido de cada pessoa. Além disso, a producdo audiovisual é realizada sob o ponto de
vista do seu realizador, que interpreta uma determinada realidade e a expde de acordo com as
suas convicgdes para que seja também interpretada pelo espectador.

Nesse sentido, é fundamental levar em consideracdo que o documentério nao é uma obra
imparcial. Diferentemente do jornalismo, que deve ser isento, o documentario assume o ponto de
vista do realizador sobre aquilo que é apresentado. A finalidade do documentario € estabelecer
um elo entre os receptores da mensagem transmitida e o realizador da obra, de forma a permitir
uma empatia capaz de proporcionar uma reflexdo sobre os fatos cotidianos que lhes cercam
(Zandonade & Fagundes, 2003).

A maioria dos documentarios apresenta uma questdo de relevancia social, com a
finalidade de expor um determinado tema e despertar a discusséo sobre ele. O filme documental
exerce, alem da funcdo de informar, a fungdo de apresentar uma perspectiva singular sobre um
assunto e desencadear interesse e debate em sociedade.

Este tipo de producdo audiovisual tem carater interpretativo tanto para o realizador
quanto para o publico, que podera refletir, formar a sua opinido sobre o que lhe foi apresentado e

relacionar com a realidade onde esta inserido.
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Penafria (2001) destaca que o documentario tem o objetivo de voltar a atencdo dos
espectadores para os fatos cotidianos e estabelecer uma ligagdo entre os acontecimentos. A
principal funcdo desse género audiovisual é:

Incentivar o didlogo sobre diferentes experiéncias, sentidas com maior ou menor
intensidade. Apresentar novos modos de ver o mundo ou de mostrar aquilo que, por
qualquer dificuldade ou condicionalismos diversos, muitos ndo veem ou lhes escapa
(Penafria, 2001, p. 5).

O documentario se V&, entdo, comprometido em retratar parcialmente uma determinada
realidade e atuar como producéo audiovisual de transformacéo social. Entre os temas de maior
relevancia estdo problemas ambientais, questdes sociais e humanas, discrimina¢do e minorias.
Neste contexto, as zonas periféricas mais precarias das grandes cidades sdo, geralmente,
retratadas em producdes audiovisuais, sejam filmes de ficcdo ou documentérios que, de formas
diferentes, podem alertar a sociedade em geral para uma questéo social.

Esta dissertacdo apresenta uma analise de conteudo categorial sobre filmes documentais
que tratam do tema favelas ou comunidades da cidade do Rio de Janeiro (RJ, Brasil).

As zonas urbanas classificadas como favelas sdo ocupacOes irregulares, geralmente,
localizadas em morros ou as margens de rios, que carecem de infraestrutura urbana e servico
publico. Também sdo caracterizadas, na generalidade, por abrigarem grande concentracdo de
moradores com baixa renda e moradias em precéarias condi¢cGes, comparadas a realidade dos
centros urbanos (Souza e Silva, 2009).

O grande crescimento do nimero de favelas e da populacdo que nelas reside, a falta de
infraestrutura e a presenca de muitos grupos de traficantes de drogas, tém atraido mdltiplos
olhares, tanto do mundo académico, como da midia, do entretenimento e até dos setores
turisticos. As favelas atraem a atencdo por serem espacos complexos, desordenadas, formados
por “grupos etnicamente constituidos das mesmas misturas” que habitam o asfalto (Habert,
2009), mas, que, porém, vivem sob outras perspectivas socioeconémicas.

As favelas passaram a ser designadas no Brasil, também, pelo termo comunidade.
Segundo Freire (2008), a denominacdo favela assumiu um carater depreciativo e pejorativo; ja a
denominacdo comunidade surgiu com a funcdo de amenizar um estigma e diz respeito a um
grupo de pessoas que tem algo em comum.

O olhar cinematografico sobre as favelas no Brasil iniciou-se em 1935, com o filme
Favela dos Meus Amores, que trazia como protagonistas pessoas de fora da favela. Esse olhar
externo foi por muito tempo o que se verificava em relagdo as comunidades de baixa renda,
porém, as favelas cresceram e, tanto de forma voluntaria como involuntariamente, por terem,
atualmente, maior escolaridade e acesso a equipamentos eletrénicos, muitos dos moradores

11



desenvolveram estratégias sociais e econdémicas que acabaram por fazer sua autorrepresentacéo,
seja na literatura, na musica ou no cinema. Com a facilidade de acesso a equipamentos de
filmagem, passaram de figurantes a protagonistas de suas proprias histérias.

O objetivo deste trabalho é analisar os aspectos e semelhancas das producdes
documentais para refletir sobre as representacGes externas da realidade destas areas sociais e
habitacionais.

O género cinematografico documentario, que surgiu nos anos de 1920, comegou por ser
marcado essencialmente pela fungéo de registrar eventos cotidianos; em seguida, este género foi
assumindo um carater institucional. Mas foi no final dos anos de 1950 e inicio dos anos 1960 que
0 documentério moderno ganhou espac¢o. Os filmes documentais passam entdo a ser vistos por
esta altura como instrumentos de mobilizagdo social. No Brasil, 0s documentarios comecam, a
partir de 1960, a tratar de temas sociais, apresentando diferentes realidades até entdo pouco
abordadas pelo cinema.

O documentério social assume o compromisso de alertar e aproximar os espectadores
sobre essas realidades e desencadear discussdes sobre o tema. “O documentario € uma poderosa
ferramenta educacional, ndo s6 na transmissdo do conhecimento como na formacdo da
consciéncia critica e fomentagao de reflexao a respeito dos temas que apresenta” (Baroukh apud
Zandonade & Fagundes, 2003, p. 41). O filme documental se consolida como producdo
audiovisual de importancia social e cultural, comprometido em apresentar temas e visées pouco
abordadas pela grande midia, a fim de desencadear conhecimento e debate sobre 0s assuntos na

sociedade.

Questao de partida

Como os documentarios produzidos sobre “favelas” ou “comunidades” no Rio de Janeiro,
RJ, representam a realidade social desses locais?
Quais aspectos da vida e do dia-a-dia sdo representados em documentérios sobre

“favelas” do Rio de Janeiro, entre 2010 ¢ 2016?

Objetivo geral

Identificar os documentarios produzidos no periodo de 2010 a 2016 no Rio de Janeiro
sobre o tema “favela” e elaborar uma anélise de conteudo categorial que descreva os aspectos
relevantes de cada producdo audiovisual, com a finalidade de compreender como os filmes

documentais buscaram retratar a realidade social dessas comunidades.
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Objetivos especificos

a) Elaborar uma descricdo compreensiva sobre as caracteristicas dominantes dos filmes

que retratam a realidade das favelas e identificar as suas semelhancas e diferencas;

b) Categorizar os filmes documentais quanto ao tratamento e apresentacdo de aspectos

sociais, culturais e os seus protagonistas;

c) Identificar qual o enfoque principal de cada producéo audiovisual;

d) Avaliar os aspectos de abordagem e narrativa dos filmes e classifica-los com base nas
tipologias dos autores Bill Nichols (2001) e Patricia Aufderheide (2007);

e) Propor uma reflexdo sobre a forma documental de retratar a realidade das “favelas” do

Rio de Janeiro, Brasil.

Justificacéo

Considerando que os documentarios representam, mesmo que parcialmente, a realidade
social em que vive uma parcela grande da populacdo, esta investigacdo assume um papel
relevante, pois busca identificar documentarios brasileiros sobre um tema em especifico: as
favelas do Rio de Janeiro.

As condi¢des sociais e humanas destas zonas periféricas sdo bastante exploradas e
retratadas em filmes de ficcdo e vem ganhando destaque nos filmes documentais. Entende-se que
0 documentario é uma producdo audiovisual sobre fatos da realidade em sociedade, na qual o
diretor decide apresentar um tema de relevancia social para os espectadores. Nesse sentido, esta
andlise trata-se de uma contribuicdo para identificar como é representada a realidade das favelas
nos filmes documentais brasileiros.

Os estudos na area da comunicagédo social reconhecem que os meios de comunicagdo sao
responsaveis pela criagdo de significados, estigmas, esteredtipos e influenciam diretamente a
formacéo de atitudes. Nesse sentido, esta investigacdo revela-se importante para analisar a forma
como os documentarios representam a realidade de areas habitacionais que, nos noticiarios,
geralmente estdo relacionadas a violéncia e ao trafico de drogas.

Os trabalhos académicos a respeito da funcdo social dos documentarios permitem

compreender o género como um instrumento de mobilizagdo social. Ndo estando associada a
13



estes objetivos interventivos, esta pesquisa tem, ainda assim, uma importancia social e cultural,
pois pretende identificar nas producdes audiovisuais como sdo representadas as condicOes
sociais, humanas e culturais de zonas periféricas consideradas problemaéticas. Além disso, se
considerarmos a importancia social dos documentarios, esta analise apresenta subsidios para que
se faca uma reflexdo sobre a criacdo de estigmas sociais, segregacao do espaco urbano,
esteredtipos de populacbes e apropriacdo do cinema para promocdo de representagcdes da
realidade urbana e social da periferia’ em uma das principais cidades brasileiras, o Rio de
Janeiro, RJ.

Recorrendo ao trabalha desenvolvido pelo Observatério de Favelas® do Brasil, de
identificar e compreender a representacdo das favelas e a definicdo dos parametros abrangentes
que caracterizam estes zonas urbanas, este estudo também pretende analisar a visivel
estigmatizacdo dessas areas e relacionar as conclusbes desta andlise com a referéncia
hegeménica na representacao social e na elaboracdo de conceitos e significados sobre a realidade
das favelas.

Assim, a dissertagdo aqui apresentada tem carater fundamental para identificar como as
producdes de documentarios também podem atuar na construcdo de definicGes e referéncias
sobre o espaco social e urbano em questao.

A dissertacdo esta organizada em seis capitulos. Inicialmente, na revisdo da literatura, sdo
apresentados os conceitos e definicbes sobre documentario, destacando o ponto de vista e a
funcdo social desse género cinematografico (capitulo 1). Em seguida, apresenta-se uma
contextualizacdo sobre o desenvolvimento do documentarismo no Brasil, tendo como base os
periodos importantes da histéria (capitulo 2). O terceiro capitulo esclarece a definicdo de favelas
brasileiras, explica sobre essa realidade e a presenca das favelas no cinema, bem como a
participacdo dos moradores de favela em filmes documentais (capitulo 3). Os esclarecimentos
sobre 0 método de pesquisa e as categorias de analise sdo expostos nos capitulo 4. O quinto
capitulo identifica o objeto de estudo, ou seja, quais sdo os filmes a serem analisados nesta
investigacdo (capitulo 5) e, a seguir, é apresentada a analise qualitativa descritiva sobre os

1 O termo periferia explicita areas localizadas fora ou nas imediaces de algum centro. Todavia, muitas areas
afastadas dos centros das cidades ndo sdo entendidas, atualmente, como periféricas. O termo absorveu uma
conotacdo sociologica, redefinindo-se. Dessa forma, periferia hoje significa também aquelas areas com
infraestrutura e equipamentos de servicos deficientes, sendo essencialmente o l6cus da reproducdo socioespacial da
populacdo de baixa renda (Serpa, 2002).
2 Observatério de Favelas é uma organizacdo da sociedade civil de pesquisa, consultoria e acdo ptblica dedicada a
producdo do conhecimento e de proposicfes politicas sobre as favelas e fendmenos urbanos. O Observatoério busca
afirmar uma agenda de Direitos & Cidade, fundamentada na ressignificacdo das favelas, também no ambito das
politicas publicas. Criado em 2001, o Observatorio é desde 2003 uma organizacdo da sociedade civil de interesse
publico (OSCIP). Com sede na Maré, no Rio de Janeiro, sua atuagdo é nacional. Foi fundado por pesquisadores e
profissionais oriundos de espagos populares, sendo composto atualmente por trabalhadores de diferentes espacos da
cidade. Disponivel em: <http://of.org.br/apresentacao/>.
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aspectos de cada documentario (capitulo 6) para esclarecer como esta representada a realidade
das favelas. Por fim, sdo expostas as considera¢fes finais e possiveis sugestdes de novas

pesquisas sobre o tema.
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1. DOCUMENTARIOS: CONCEITOS E DEFINICOES

O consenso de que os filmes documentarios sdo frutos do cinema revela-se negativo, uma
vez que as primeiras experiéncias com imagens em movimento tinham como objetivo apenas
registrar os acontecimentos da vida (Penafria, 1999). Podemos dizer que a esséncia do
documentério antecede ao cinema. No entanto, embora alguns autores possam ter certa
dificuldade em conceituar e caracterizar este tipo de filmes, o documentario hoje esta inserido no
cinema e é considerado um género cinematografico.

O publico em geral associa 0 documentario a algo verossimil, uma vez que ele é
elaborado a partir do mundo histdrico, mas ao contrério da imparcialidade prometida pelo
jornalismo, o documentario apresenta a defesa de um determinado ponto de vista do cineasta.

Nesse sentido, Lins traz que:

A verdade da filmagem significa revelar em que situacdo, em que momento ela se da —e
todo o aleatério que pode acontecer nela [..]. E importantissima, porque revela a
contingéncia da verdade que vocé tem [...] revela muito mais a verdade da filmagem do
que a filmagem da verdade [...] (2004, p. 44).

Penafria (1999) conta que a definicdo do género documentario iniciou nos anos de 1920.
Foram o0s cineastas Robert Flaherty (1884-1951) e Dziga Vertov (1895-1954) que
desenvolveram o conceito deste tipo de filme que tem como premissa fundamental o registro de
imagens in loco. Isto €, o diretor deve registrar a vida das pessoas e 0s acontecimentos do mundo
fora dos estudios (Penafria, 1999). O registro in loco € o registro de imagens nos locais onde 0s
acontecimentos decorrem, a presenca da camera no ambiente onde os fatos acontecem, tal como
acontecia no principio dos registros de imagens em movimento.

Ja em 2001, Bill Nichols destacou que o conceito de documentario é sempre “relativo ou
comparativo” e, nesse caso, o autor explica que a definicdo ¢ feita pelo contraste ao filme de
ficcdo. Muitos autores definem que os filmes documentarios sdo filmes de ndo ficgdo, ou seja,
producdes audiovisuais sobre a realidade.

No entanto, embora parega 6bvio, o documentario nao ¢ um “espelho da realidade”, este
tipo de filme ndo ¢ capaz de reproduzir a “realidade tal qual”, isto porque a construgdo do
documentério combina e interliga imagens registradas in loco. Esta combinacdo acaba por
construir um sentido e um significado a realidade (Penafria, 1999, p. 1).

Nichols (2001, p. 47) reforga que o documentario ndo é uma reproducdo da realidade e
explica que o filme documentario constituiu-se como uma “representagdo do mundo em que
vivemos”. No anseio de se representar a realidade e transmitir as sensagdes e sentimentos que o

diretor deseja, Souza (2001, p. 19) destaca que:
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O documentério, entre as inimeras tendéncias audiovisuais, pode entdo passar a ser
considerado como uma das adaptacfes culturais desenvolvidas na evolucdo da espécie
humana, onde a questdo de Conhecimento e da Realidade assume posicdo destacada.
Sua forma de producdo aproxima-o do fazer investigativo que também esta presente na
ciéncia.
Neste contexto, como cita Souza (2001) o “fazer investigativo” esta relacionado com o
“fazer documentario” e do ponto de vista do documentarista, pode ser analisada a partir da

afirmacéo do cineasta norte-americano Frederick Wiseman:

Se eu tivesse uma ideia preconcebida antes do filme e que o filme contradiz, eu
abandonaria minha ideia. O que é importante para mim é que o filme reflita o que eu
compreendi no lugar. Se eu conservar minhas ideias preconcebidas, eu farei um filme de
propaganda (Storck, 1982, p. 109 apud Souza, 2001, p. 19).

Souza (2001, p. 15) também explica que “¢ comum encontrar o termo filme nao ficcional
sempre que se faz referéncia ao documentario”. Porém, ¢ importante refletir sobre o que vem a
ser o termo “ficcional” na concep¢ao de produgdes audiovisuais.

Aqui é assumido que o cinema, como discurso composto de imagens e sons, &, a rigor,
sempre ficcional, em qualquer de suas modalidades; sempre um fato de linguagem, um

discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte produtora (Xavier,
1984 apud Souza, 2001, p. 15).

Na linguagem cinematografica, quando falamos em “ficcional”, ndo estamos excluindo o
documentério, que se assume como producdo ligada ao real. Souza (2001) explica que, nesse
contexto, o termo “ficgdo” é usado apenas como sinénimo de ndo real. E, comprovadamente, o
documentério ndo é realidade e sim, representacdo. Logo, estd incluso como género
cinematogréfico.

Enquanto producgdo audiovisual de representacdo da realidade, o documentario apresenta
caracteristicas singulares face aos demais tipos de filmes. Essas caracteristicas foram
identificadas nos anos de 1930 por John Grierson no artigo “Principios Iniciais do
Documentério” (1979).

O documentério ¢ definido por Grierson (1979) como um “tratamento criativo da
realidade”. Sendo entdo uma obra audiovisual que faz uma representacdo da realidade, o
documentarista exerce a fungéo criativa de combinar, tratar e trabalhar os registros in loco. Este
tratamento ¢ o que o autor denomina como “revelar a realidade do objeto tratado” e ““criar uma
interpretagdo” sobre as imagens.

Costa (1989) entende que o documentario cinematografico possui caracteristicas proprias,

isento de classificagoes:
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Pertencendo quase sempre ao grupo maioritario das fontes narrativas — das quais s6 a
obra experimental se afasta — 0 documentério é, neste sentido, aquilo que, em principio,
ndo tem como objectivo produzir diegese, e que, abordando um qualquer ente real (a
que ndo altera esse estatuto), o faz com alguma profundidade e empatia, ultrapassando o
objectivo ‘noticioso’, ‘descritivo’ ou ‘explicativo’. Estas varias caracteristicas, uma a
uma, distinguem-no daqueles outros géneros (Costa, 1989, p. 97).

O filme documentario pode ser considerado uma obra com objetivos especificos, uma vez
que além de descrever, explicar, informar e apresentar sobre um tema, o filme também aproxima
0s espectadores de realidades pouco conhecidas ou discutidas e incentiva o debate sobre elas.
Penafria (2009) refere que o documentério assume funcdes diferentes dos filmes de ficcao:

O documentéario é uma das faces menos visiveis do cinema ocupando uma posicao tanto
ambigua quanto polémica na histdria, teoria, estética e critica do cinema. Ambigua na
medida em que se tem destacado em determinados momentos da histéria mundial ao
cumprir, essencialmente, a fung@o de ‘arma propagandistica’ ou de dentincia social. Nos
restantes momentos, é colocado a retaguarda do cinema como um género menor
suplantado pela criatividade da construcdo de personagens, cendrios, [...] adstrita ao
filme de ficcdo. E polémica porque suscita (infinita) controvérsia quanto a sua (suposta)
proposta em representar a realidade (Penafria, 2009, p. 4).

Com a finalidade de representar a realidade do mundo contemporaneo, o documentario
assume uma posicdo de relevancia social. Isso porque, geralmente, este género de filmes
apresenta temas importantes para a sociedade, pautando assuntos para serem discutidos e
refletidos pelos espectadores. Grierson (1979) compreende o documentario como um
“instrumento de educagdo publica”. A fungdo social destes filmes ¢, portanto, apresentar “uma
interpretacdo” sobre o tema em causa. As tematicas geralmente tratadas “vao desde as que dizem
respeito a vida animal até aos tabus sociais”, acrescenta Penafria (2001). Entre os temas
abordados pelos documentaristas estdo: problemas ambientais, violéncia domeéstica,
discriminacdo, drogas, pobreza, guerra.

E notdrio que o jornalismo também trate desses temas, porém em uma Proporcio e
abordagem diferentes. Manuela Penafria salienta as diferencas entre o jornalismo e o
documentarismo:

No documentario os temas tratados ndo se limitam aos que o discurso jornalistico
destaca. As teméticas abordadas podem respeitar a qualquer aspecto da vida das pessoas
e acontecimentos do mundo, ndo se cingem aos que destacam os critérios jornalisticos;

ou seja, aqui ndo é necessdrio que chegue o verdo para se falar sobre incéndios
(Penafria, 1999, p. 24).

Nesse sentido, diferentemente do jornalismo, os diretores de documentarios precisam
apenas encontrar um tema da realidade que possam apresentar sob o seu ponto de vista. O

documentario ira entdo representar "uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual
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talvez nunca tenhamos nos deparado antes” (Nichols, 2001, p. 47). No entanto, a tematica a ser
apresentada em um documentario pode ser abordada de inimeras formas e pontos de vista.

O filme documentério exige que os materiais e as histdrias sejam extraidos em seu estado
bruto. Ou seja, se 0 documentéario € o responsavel por fotografar a cena e a historia viva, como
defende Grierson (1979), os atores originais em seus ambientes nativos sdo os melhores guias
para se elaborar uma interpretagao.

O documentério faz parte do cinema, isso porque € um filme de estrutura dramatica -
composta por personagens (intervenientes), tempo de acdo e conflito - e narrativa, pois conta
uma historia e organiza a estrutura dramatica em sequéncia (Penafria, 2001). No entanto, ndo ha
regras ou técnicas especificas que determinam como um filme documentario deve ser produzido.

Bill Nichols aponta que “os documentarios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo
tratam de apenas um conjunto de questfes, ndo apresentam apenas um conjunto de formas ou
estilos” (2001, p. 48). As unicas premissas defendidas pelos autores sao de que o filme
documentério deve ser fruto de registros in loco e deve ser apresentado pela Otica do
documentarista, ou seja, aquele que sera o responsavel por intervir de modo criativo na
concretizacdo do filme (Grierson, 1979).

O documentario deve entdo ser produzido com base em trés principios: a) registro in loco
dos acontecimentos; b) apresentar a tematica sob um determinado ponto de vista e; ¢) construcao
criativa do documentarista.

O diretor/documentarista, ao planejar a producdo de um documentario, considera,
sobretudo, as suas razdes pessoais para representar tal realidade, assim inicia-se a definicdo da
abordagem, a pesquisa sobre o tema, o conhecimento e definicdo dos locais para filmar, a
estrutura do filme e os tipos de planos. Penafria (2001) ressalta que embora deva haver uma
planificacdo, muitas decisfes serdo tomadas apds conhecer o local e ter os registros in loco.

Com base nessas escolhas pessoais feitas pelo diretor, Xavier esclarece o que vem a ser a

producdo ficcional de um documentario:

Cada imagem em particular foi impressa na pelicula como consequéncia de um processo
fisico ‘objetivo’, mas a justaposi¢do de duas imagens ¢ fruto de uma intervencao
inegavelmente humana, e em principio, ndo indica sendo o ato de manipulacdo (Xavier,
1984, p. 17 apud Souza, 2001, p. 21).

Na pratica, a “justaposi¢do” e “manipulacdo” dizem respeito a ordenagdo do filme, a
construcdo da sequéncia, a montagem ou edic¢do dos planos para se chegar ao resultado final. Ou
seja, desde a escolha dos planos até a montagem de um filme documentario ndo ha objetividade,

“pois tal filme envolve sele¢do [...] interpretacdo [...] manipulacao [...] ponto de vista, e induz os
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comentadores a reclassificar tal filme como subjetivo” (Rosenthal, 1988, p. 13 apud Souza,
2001, p. 26).

No entanto, o documentarista age diferente de um diretor ficcional, isso porque no
documentario ndo ha a necessidade de invencao. Para se expressar, 0 documentarista seleciona e
organiza os seus achados a fim de criar uma interpretacdo. Assim, segundo Bernard: “Os
documentarios conduzem os seus espectadores a novos mundos e experiéncias, através da
apresentacdo de informacdo factual sobre pessoas, lugares e acontecimentos reais, geralmente
retratados por meio do uso de imagens reais e artefactos” (2008, p. 2).

O filme documentario permite que, constantemente, se construam, reconstruam, criem,
recriem ¢ combinem formas de ordenagdo dos elementos que dele fizerem parte. O exercicio de

combinar material do filme documentario ¢ vivamente aceito (Penafria, 1999).

1.1. A funcdo social do documentario

A representacdo da realidade em um filme documentério tem sempre uma finalidade, um
objetivo de relevancia social que motiva o documentarista a apresentar determinado tema sob o
seu ponto de vista. Os documentarios “sdo retratos da vida real, usando a vida real como obra
prima” (Aufderheide, 2007, p. 15), e t€ém o objetivo de “promover a discussdo sobre o nosso
proprio mundo”, escreve Manuela Penafria (2001).

O documentario ndo € objetivo. Mas isso ndo significa que estas produc¢des audiovisuais
sejam incapazes de transmitir conhecimento e incitar o debate sobre variados temas. Souza
explica que:

A atividade documentaria ndo pode estar baseada em uma pretensa neutralidade, ela
deve ser critica diante de seu proprio fazer; por ser uma atividade humana pode
contaminar os valores culturais e ideolégicos de quem a desenvolve; e nesse sentido
uma discussao ética se apresenta como necessaria no desenvolvimento do método. Por
outro lado, é necessario um questionamento profundo daquela concepcdo teorica
cinematografica que afirma a impossibilidade de conhecimento através do documentario

porque ele é ilusdrio; e que, por ser apenas um fenémeno de linguagem, analisa-o como
um tipo de discurso ficcional sobre a realidade (2001, p. 20).

Considera-se entdo o documentario como uma obra de representacdo da realidade que
permite apresentar temas de relevancia social e transmitir conhecimento sobre o mundo real e
acontecimentos reais. Embora sejam frutos de uma pratica ficcional (edigdo, montagem,
manipulagdo de planos e imagens), estes filmes criam impacto nos espectadores e,
consequentemente, no mundo, pois sdo pensados para persuadir, para despertar interesse, para
despertar a crenca de que aquilo é real e faz parte da vida humana (Penafria, 2001). Dessa forma,

trata-se de um género cinematografico que incentiva o didlogo “sobre diferentes experiéncias,
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sentidas com maior ou menor intensidade” (Penafria, 2001, p. 7). O principal comprometimento
do documentarista é “apresentar novos modos de ver o mundo ou de mostrar aquilo que, por
qualquer dificuldade ou condicionalismos diversos, muitos ndo vém ou lhes escapa” (Penafria,
2001, p. 7).

Nesse sentido, o documentario representa, também, uma “interrogagéo sobre a realidade,
sobre a nossa propria condi¢do humana” (Penafria, 2001, p. 8), pois apresenta ao espectador
condigOes sociais que talvez ele ndo tenha proximidade, o fazendo refletir sobre diversos
aspectos da vida. “O documentario ndo ¢ um filme vazado de qualquer implicagdo. Ele sempre se
posicionou como um género em que o essencial ¢ estimular uma reflexdo sobre o mundo”
(Penafria, 1999, p. 76).

Deve-se considerar que “estimular uma reflexdo sobre o mundo” é também uma forma de
transmitir conhecimento, pois ao apresentar temas de importancia social, o documentario

incentiva a busca pelo conhecimento e pelas diversas realidades.

E importante que um filme seja reflexivo pois isso implica que, deliberadamente, se
revelam as razdes que levaram o filme a formular determinadas questdes de
determinado modo, procurar respostas de determinado modo e apresenta-las de
determinado modo. Isto vai de encontro ao reconhecimento geral de que os filmes
resultam de uma construgdo e imposi¢do, pelos seus autores, de um determinado
significado. Assim ha que manifestar e assumir o que esta por de tras do filme (Penafria,
1999, p. 69).

Isso reforca a finalidade do filme documentério, que deve incentivar o espectador a
refletir sobre o tema apresentado e que, posteriormente, venha a agir com base no conhecimento
adquirido com o filme. Nesse sentido, Nichols diz que “os documentarios de representagdo
social proporcionam novas visdes de um mundo comum, para que as exploremos e
compreendamos” (2001, p. 28). O autor também destaca que os documentarios exercem um
impacto no mundo historico.

Os documentérios ddo-nos a capacidade de ver questdes oportunas que necessitam de
atencdo. Vemos visbes (filmicas) do mundo. Essas visGes colocam diante de nés
questbes sociais e atualidades, problemas recorrentes e solucBes possiveis. O vinculo
entre 0 documentario e o mundo histérico é forte e profundo. O documentério

acrescenta uma nova dimensdo a memaria popular e a histéria social (Nichols, 2001, p.
28).

Além disso, € importante considerar que a interpretacdo de um filme diz respeito a forma
como 0 mesmo estd organizado e é capaz de transmitir valores e significados. Existem trés

alternativas para se representar a realidade em um filme documentéario (Nichols, 2001, p. 29):
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a) Oferecendo um retrato ou uma representacao reconhecivel do mundo, registrando
acontecimentos e fatos com a presenca de pessoas, lugares e coisas que poderiam ser
vividos também pelo espectador;

b) Assumindo o papel de representante do puablico, pois o filme também significa,
representa e fala dos interesses dos outros;

C) Expondo um assunto para conquistar consentimento ou influenciar opinides, pois
representam o mundo e apresentam a defesa de um tema sob um ponto de vista ou

interpretacéo.

1.2. O ponto de vista no documentario

A producdo de um documentario, parte do principio que ha uma realidade a ser
apresentada. Esta realidade, possivelmente, é pouco discutida, e, por isso, o documentarista
demonstra interesse em retrata-la para que a sociedade tenha conhecimento sobre o tema e 0s
acontecimentos. Para representar esta realidade, o documentarista tera, primeiramente, que
interpreta-la a sua maneira. John Grierson (1979) explica que para um filme possa ser chamado
de documentario é extremamente necessario que o autor das imagens exerca 0 seu ponto de vista
sobre aquilo que é apresentado. Isso vai fazer com que o resultado final do filme seja o olhar da
camera e o0 olhar do documentarista, que estardo organizados de forma criativa a fim de despertar
0 interesse do espectador.

O filme documentario ndo é, portanto, uma producdo audiovisual isenta e imparcial. E,
sobretudo, a apresentacdo do ponto de vista do documentarista sobre uma determinada realidade.
Este tipo de filme é capaz de apresentar e construir argumentos sobre o mundo (Penafria, 1999).
Os assuntos abordados sdo aprofundados e fundamentados com base na experiéncia real, e
acabam promovendo a reflexdo e a discussao sobre o tema.

Sendo assim, uma mesma realidade pode ser representada de maneiras distintas,
enfocando diferentes visdes, e mesmo assim ambas estardo representando a realidade e contando
uma histéria verdadeira, sob o ponto de vista de quem as registrou. Este ponto de vista esta
relacionado com a relagdo do documentarista com os personagens do filme. Manuela Penafria
(2001) explica que, no documentario, 0s personagens nio séo atores, e, por isso, sdo chamados
de “intervenientes”.

O documentarista identifica um determinado acontecimento ou histéria (real) e exerce a
sua Vviséo e interpretacdo sobre o acontecimento para dar origem ao filme documental. Mas como
0 ponto de vista é transmitido no filme? Penafria (2001) esclarece que desde a captacdo de

imagens, a decisdo dos planos, a escolha dos intervenientes, a montagem da sequéncia, tudo diz
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respeito a visdo do documentarista. Ainda segundo a autora, existem quatro tipos de pontos de
vista a) ponto de vista na primeira pessoa: quando os acontecimentos séo narrados pelos olhos de
um interveniente; b) ponto de vista na terceira pessoa: quando a acao é vista por um observador
ideal; ¢) ponto de vista omnisciente: quando ha indicacdes sobre 0 que os intervenientes pensam,
provavelmente com o uso de voz em off; d) ponto de vista ambiguo: quando ha alternancia entre
0 ponto de vista na terceira pessoa e 0 ponto de vista na primeira pessoa (Penafria, 2001, p.2).

Contudo, o documentarista devera escolher qual o ponto de vista sera predominante no
seu filme. Essa decisdo deve levar em consideracdo que cada plano de imagens expée um
determinado nivel de envolvimento e relacdo entre o diretor do filme e os intervenientes.
Penafria (2001) lembra também que, ndo s6 a imagem, mas também o som, pode ser usado para
criar ou reforcar determinado ponto de vista, como por exemplo, 0 uso de um som especifico
para caracterizar um interveniente do documentario.

A montagem da sequéncia narrativa, organizacdo e ligacdo entre sons e imagens é que
determinaré qual o ponto de vista do documentarista. Esta construgdo criativa é fruto daquilo que
foi registrado in loco e interpretado pelo diretor. Este € 0 momento em que o diretor expressa a
sua visdo sobre os acontecimentos e as historias. O filme sera o resultado daquilo que o
documentarista interpretou e decidiu apresentar aos espectadores (Penafria, 2001).

Neste contexto, se 0 documentério é, assumidamente, uma obra pessoal, Penafria alerta
que ele ndo pode ser considerado apenas um “meio para transmitir determinada realidade”
(Penafria, 2001, p. 2). O documentarista, realmente, expressa 0 seu ponto de vista desde o

momento em que decide abordar um tema especifico.

O tema abordado deve ser visto a partir de determinado ponto de vista, que ira se refletir
na maneira que o documentarista apresenta os fatos. O efeito de sentido final, portanto,
¢ resultado ndo simplesmente do que se diz, mas essencialmente de como se apresenta o
tema. E justamente nesta relagio entre contetdo e forma (o que e como) que reside o
carater autoral do documentario, marca que elegemos como caracteristica fundamental
do género (Melo, 2002, p. 6).

O documentario é um género cinematografico que possui um efeito de subjetividade. Isso

¢ “evidenciado por uma maneira particular do autor/diretor contar a sua historia” (Melo, 2002, p.
6).

O documentarista ndo precisa camuflar a sua propria subjetividade ao narrar um fato.
Ele pode opinar, tomar partido, se expor, deixando claro para o espectador qual o ponto
de vista que defende. Esse privilégio ndo ¢ concedido ao repdrter sob pena de ser
considerado parcial, tendencioso e, em Ultima instancia, de manipular a noticia (Melo,
2002, p. 6).
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A subjetividade do documentario também diz respeito aos principios ideologicos do
diretor, que procura - por meio da representagdo textual, auditiva e visual - representar uma
determinada realidade com base nas suas interpretacfes pessoais (Melo, 2002).

Bill Nichols defende que “a representacao ¢ fundamental para o documentario” (Penafria,
2001, p. 2). O autor explica ainda que essa representacdo pode ser sob 0 ponto de vista de um
individuo, grupo ou instituices. Os documentérios sdo produzidos para convencer 0S
espectadores sobre determinado tema, por isso, como explica Nichols, esses filmes elaboram
argumentos ou formulam estratégias persuasivas, fazendo com que o publico reflita sobre o tema

abordado.

24



2. DOCUMENTARIO BRASILEIRO: PERIODOS IMPORTANTES DA HISTORIA

A historia do cinema brasileiro comeca a se desenrolar em 1896, quando o cinema
chegou ao pais, sendo que, dois anos mais tarde, em 1898, foi registrada a primeira tomada da
producdo nacional (Altafini, 1999; Goncalves, 2006). No decorrer das décadas até os dias atuais,
alguns periodos sdo considerados marcos importantes para a formacgéo e consolidacao do cinema
e do documentarismo no Brasil, entre eles o periodo do Cinema Novo e o Cinema de Retomada.

As primeiras experiéncias em capturar imagens em movimento no Brasil foram,
sobretudo, registro de imagens documentais que tinham como objetivo apenas mostrar os
acontecimentos ¢ as atividades urbanas. Essas imagens eram chamadas de “tomadas
documentais” ou “tomadas de vista” e marcaram o final do século XVIII e inicio do século XIX
(Goncalves, 2006, p. 80).

Altafini (1999) exemplifica que eram registrados o final do horario de trabalho em uma
indUstria, funerais ou a chegada de um trem ou barco & estacdo. Os irmaos Lumiere® foram os
pioneiros no registro desse tipo de imagens.

A partir de 1910, a producdo audiovisual comecou a seguir outros caminhos e, alguns
antropélogos, em expedicOGes realizadas ao interior do pais, adotaram o0 uso de ras
cinematogréficas para documentar, por exemplo, as populagdes indigenas (Goncalves, 2006).
Pode-se dizer que, no principio, o documentarismo brasileiro adotou um formato etnografico
para registrar realidades pouco conhecidas e leva-las até ao cinema de grandes centros urbanos.

As producdes de documentarios, cinejornais ou cineatualidades marcaram as décadas de
1920 até 1940. No entanto, durante o periodo do Estado Novo (1937-1945), quando o Brasil
esteve sob o regime da ditadura militar, os documentarios passaram a assumir um novo formato,
sobretudo, vinculados a propaganda governamental ou privada.

Em seu governo, Getulio Vargas, num discurso de 1934, fez referéncia ao cinema
nacional, afirmando era um elemento de aproximacdo dos habitantes do Pais, tendo manifestado
o seu desejo de “amparar” a “industria cinematografica nacional”, valorizando as virtudes
propagandisticas e pedagdgicas do cinema: um dos “mais Uteis fatores de instrucdo de que

dispoe o Estado moderno” (Vargas, 1938, p. 187).

¥ Ao contrério do que muitos pensam, ndo foram os dois irmaos que criaram o cinematégrafo, na época aparelho
responsavel pela filmagem e projecdo. O inventor do cinématographe foi Léon Bouly, e muitos consideram a sua
obra um aperfeicoamento do trabalho de Thomas Edison. Bouly acabou perdendo a patente de seu produto, sendo
mais tarde registrado pelos Lumiére, que acabaram ficando com a fama. Disponivel em: <http://lounge.
obviousmag.org/bibliotela/2014/03/ha-119-anos-os-irmaos-lumiere-exibiram-o-primeiro-filme-ao-grande-publico-
dando-inicio-a-magia-do-ci.html#ixzz4M2F79y2G>.
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A perspectiva pedagdgico-propagandistica, que destacou Vargas, marcaria 0s rumos do
cinema brasileiro no periodo do seu governo, norteando ndo somente a producdo de filmes
educativos e cinejornais de 6rgdos estatais, como o Instituto Nacional de Cinema Educativo e o
Departamento de Imprensa e Propaganda (Almeida, 1999). O cinema nacional independente
esteve disputando o mercado, em situacdo de inferioridade, com o proprio Estado no campo dos
curtas e longas-metragens.

Com o inicio da Segunda Guerra, os Estados Unidos buscaram o apoio dos paises latino-
americanos, reforcando os seus lagcos econémicos e culturais com o continente, por meio da
chamada “politica da boa vizinhang¢a”. Criado em 1940, o Office of the Coordinator of
Commercial and Cultural Relations between the Americam Republics (Bird Interamericano)
incentivou a producdo e a difusdo de longas-metragens ficcionais e documentarios que
promoviam a unidade cultural e politica entre Brasil e Estados Unidos. Ao mesmo tempo em que
a presenca do cinema americano no mercado brasileiro se fortalecia, cresciam as dificuldades
dos produtores nacionais (Almeida, 1999).

Em fins dos anos de 1950, a obra “Introducdo ao Cinema Brasileiro” de Alex Viany,
representa uma tentativa de reflexd@o historica sobre a Sétima Arte, trazendo como pano de fundo
o0 desafio entre a necessidade e as possibilidades de existéncia do cinema nacional, bem como a
confirmacdo de sua quase inviabilidade por conta da ocupacdo do espaco cinematografico —
concreto e imaginario — em razéo da superioridade do cinema americano (Schvarzman, 2010).

Nesse periodo, grande parte da producdo de documentarios brasileiros centrou-se em
registrar a elite, "a cdmera do documentarista era a cadmera do poder” (Bernadet, 1985). As
producdes de documentérios eram financiadas, principalmente, pela elite brasileira e eram feitas
para registrar os acontecimentos diarios desta classe, como cerimonias, festas publicas e aspectos
da cidade.

Os produtores estiveram durante grande parte do tempo sujeitos aos investimentos
publicos ou privados para que pudessem desenvolver seus trabalhos. A criacdo de 6rgédos estatais
que apoiassem as producdes culturais e cinematograficas foi fundamental para o
desenvolvimento destes géneros. O periodo de 1940 a 1960 foi marcado essencialmente pela
tentativa de sobrevivéncia das producdes audiovisuais, isso porque cada governo adotava regras
diferentes para incentivar as produgdes. No entanto, as conjunturas politicas também foram
responsaveis por motivar a realizacdo de inimeros filmes de carater documental que buscavam
apresentar a realidade com enfoque em manifestagcOes culturais, religido, questdes regionais e o
interior do pais.

Assim, a partir da década de 1960, o cinema brasileiro encontrou novas visdes e

horizontes, a producdo de documentarios passou a ter como objetivo principal retratar os
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problemas sofridos por parte da populacdo brasileira e que nunca eram expostos aos

espectadores.

2.1. Cinema Novo (1960)

O documentario moderno surgiu no Brasil em 1960, o cinema documental comeca a
evoluir: deixa de ser mero registro documental das atividades cotidianas e passa a retratar a
realidade e refletir sobre a questdo abordada, permitindo que o espectador assuma o
compromisso de relacionar o tema do documentario com o seu contexto historico, econdémico,
politico, social ou cultural.

Altafini (1999) explica que, a partir desse periodo, o diretor permite que 0s personagens
reais narrem suas impressdes e experiéncias para que o publico reflita e tire suas proprias
conclusbes. Além de trazer uma nova linguagem cinematografica para os documentaristas
brasileiros, o Cinema Novo langou o documentério de autor, onde cada tema documentado exige
a sua forma de tratamento, sua prépria linguagem, sem padr@es pré-estabelecidos, é o ""cinema do
préprio sujeito” (Altafini, 1999, p. 12).

Vale ressaltar que o Cinema Novo também potencializou uma postura critica no
documentarismo brasileiro diante da realidade do pais. Altafini (1999) explica que, até entdo, os
filmes documentais tinham a finalidade de registrar uma realidade, sem grandes possibilidades
de interpretacdes, onde a prépria narrativa generalizante direcionava o0 espectador para uma
recepcdo passiva. No entanto, o0 movimento do Cinema Novo modificou as noc¢des da utilidade
do documentério e os filmes documentais assumem a funcdo de mostrar ao pablico que hd uma
realidade a ser interpretada.

A partir de entdo, comecam a ser adotadas, no documentarismo brasileiro, diversas
técnicas para mostrar ao publico o que estd por tras do filme, o processo de producdo e
realizacdo também passam a fazer parte do produto final. Os documentaristas assumem uma
posicdo de sinceridade com o espectador e optam por apresentar a equipe de producdo e as
formas de captagéo de imagem e som.

Silva explica que o Cinema Novo conseguiu reunir “a realiza¢do [...] uma teoria
intimamente relacionada com a producéo. Foi a primeira vez na historia do cinema brasileiro que
se deu essa relagdo entre uma posicdo critica tedrica e a realizacdo cinematografica” (Silva,
2005, p. 9).

Altafini esclarece que "a montagem deixa de ser uma mera colagem de imagens" (1999,
p. 12). O documentario adota montagens experimentais, ndo lineares e fragmentadas, que

buscam despertar no espectador uma atitude ativa e critica. Com o movimento Cinema Novo, o
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documentarismo passa a exercer a funcdo de instigar o publico a refletir sobre o contetdo
documentado e a sua propria realidade.

As novas linguagens adotadas no documentarismo brasileiro foram fruto das novas
tecnologias de captacdo de imagem e som que chegaram ao Brasil. Os novos equipamentos
tecnoldgicos permitiram que os documentaristas experimentassem diferentes recursos para o
cinema. Isso quer dizer que as imagens deixaram de receber o acabamento estético dos filmes;
deixaram de ser limpas, estaticas e perfeitamente iluminadas. As cameras portateis permitem
gravar com oscilacdes, luz natural, sem filtros e conforme o movimento do operador de camera,
dando um maior senso de realismo e participacdo do espectador (que acompanha a camera).

A captagdo de som foi outra modificagdo no documentarismo brasileiro apos a chegada
das novas tecnologias. "A tomada de depoimentos na rua sobre qualquer assunto que depois a
televisdo banalizou aparece neste periodo como uma das inovacBes de linguagem do cinema
brasileiro desta época” (Altafini, 1999, p.13). Antes do Cinema Novo, as imagens eram gravadas
sem audio. A captacdo de som ambiente modificou a forma de fazer documentério.

Altafini (1999) ainda ressalta que a gravacdo de som direto vinha permitir o registro da
"voz da experiéncia” no momento original de seu depoimento, para retratar a realidade original,
com o discurso e entonacgdo do préprio ator social.

O cinema se adaptou também a ciéncia da época, “como instrumento de observagdo dos
fendmenos naturais, do comportamento humano, do cotidiano dos grandes centros urbanos e das
manifestagdes culturais” (Silva, 2005, p. 20).

Silva explica que o Cinema Novo é um movimento artistico cujo projeto estético-politico
esta vinculado ao Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
Este movimento decide eleger o oprimido como o protagonista da transformacao sociocultural.
“As imagens do povo no cinema deveriam extrapolar o dominio artistico - da producdo de
sentimentos - e se constituirem nos instrumentos de intervengdo, conscientizacdo e mobilizacao
da sociedade brasileira” (2005, p. 27).

O Cinema Novo traz como novo a “introducao da luta politica, da luta pelo poder”, e a
cultura deixa de ser uma manifestacdo secundaria da sociedade e assume um papel de

transformacéo da sociedade (Silva, 2005, p. 10).

2.2. De 1970 a 1990: a sobrevivéncia do documentario

As conquistas e reflexos do Cinema Novo se estenderam para as décadas seguintes e o
documentério brasileiro precisou sobreviver aos diferentes governos, incentivos estatais e

concorréncias. Entre 70 e 80 a realizacdo de documentarios no Brasil comprometeu-se em relatar
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o renascimento dos movimentos populares em seus variados aspectos, “refletindo assim a
abertura politica pela qual o pais estava atravessando” (Altafini, 1999, p. 20). Nessa época,
também foram comuns os filmes sobre reestruturacdo das organizagdes estudantis, movimentos
sindicais e operarios, temas ligados a habitacéo e a saude.

Se até¢ 1980 o documentario adotava um discurso “panfletario”, a partir de entdo os filmes
comecam a se aprofundar na historia politica do pais e expor uma visdo “analitica e delimitada”
(Altafini, 1999, p. 22).

Na década de 1990, a dualidade mundial entre capitalismo e socialismo também refletiu
no Brasil e o neoliberalismo globalizado fez com que o fluxo de informacdes externas passasse a
compor o imaginario do povo e as referéncias resultaram um hibridismo que influenciou a
linguagem cinematografica documental até os dias de hoje (Altafini, 1999). A producédo nacional
foi fortemente atingida pelas mudancas politicas, de incentivo e de governo, mas o cinema
documental conseguiu se manter face a concorréncia e gracas a possibilidade de gravacdo em

video e exibi¢do em alguns canais restritos educativos.

2.3. Cinema de Retomada

No ano em que Fernando Collor de Melo assumiu a presidéncia da Republica brasileira,
em 1990, rebaixou o Ministério da Cultura a Secretaria e acabou com a Embrafilmes S.A. Nesse
periodo, somente um filme foi produzido com apoio do governo federal. O volume de incentivos
e producdes oscilou, em 1991, foram 11 filmes e, em 1992, apenas trés produc¢des apoiadas pelo
governo. Collor foi destituido do poder em 1992, ao renunciar ao cargo antes de ser cassado pelo
Congresso Nacional, Itamar Franco foi 0 seu sucessor, assumindo a presidéncia.

O retorno na produgdo de audiovisuais marcou o periodo conhecido como “Cinema de
Retomada”, momento em que houve também a redemocratizagdo do cinema nacional. Essa
transicao de “retomada” se estendeu de 1990 até o inicio dos anos 2000.

As producbes de ficcdo ou ndo ficcdo desta época estiveram muito apoiadas no espaco
urbano. As favelas, principalmente da cidade do Rio de Janeiro, passaram a ser bastante
representadas nesses filmes que, na maioria das vezes, retratavam a favela como um espetéculo e
criavam um estere6tipo visivel no cinema. Caetano et al. esclarecem que este movimento de
retomada tinha como publico-alvo uma classe média ndao muito aberta ao “outro favelado”
(2005, p. 22).

O principal tema abordado no cinema brasileiro da retomada é a favela, pode-se dizer que
foi um reflexo da constante urbanizagdo pos-moderna; as favelas se configuraram como a propria

face da pobreza nacional (Bernardo, 2013).
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Bentes (apud Bernardo 2013) explica que, durante este periodo, a miséria das favelas foi
retratada no cinema de forma estereotipada e embelezada, sobretudo, como locais de grande
apelo imaginério, apresentados aos espectadores em formato de espetaculo da crueldade e da
violéncia.

Territdrios de fronteiras e fraturas sociais, territorios miticos, carregados de simbologias e
signos, o sertéo ¢ a favela sempre foram o ‘outro’ do Brasil moderno e positivista: lugar
da miséria, do misticismo, dos deserdados, ndo-lugares e simultaneamente espécies de

cartdo postal perverso, com suas reservas de ‘tipicidade’ e ‘folclore”, onde tradi¢do e
invencdo sdo extraidas da adversidade (Bentes, 2007, p. 242 apud Bernardo, 2013, p.10).

E importante destacar que, até entfo, as producdes audiovisuais eram produzidas pela e
para a classe media. Bentes (apud Bernardo, 2013) explica que o formato dos documentarios
comeca a ser alterado quando as classes populares passam a ter acesso as cameras de video. Essa
foi uma transicdo importante na forma de fazer filmes documentais no Brasil; foi a primeira vez

que as camadas mais desfavorecidas da sociedade se tornaram ativas na producédo audiovisual.
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3. FAVELAS NO BRASIL
3.1. O Brasil, suas favelas ou comunidades

O termo “favela” ¢ utilizado popularmente no Brasil para designar a “aglomeragdo de
casebres ou choupanas toscamente construidas e desprovidas de condi¢des higiénicas”
(Michaellis, 2009).

O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010) divulgou resultados sobre
os aglomerados subnormais no Pais, como parte do Censo Demogréafico 2010. S&o conhecidas
como favelas, invasdes, grotas, baixadas, comunidades, vilas, ressacas, mocambos ou palafitas,
essas areas abrigam os lares de 6% da populacdo brasileira, 0 que representa 11,4 milhdes de
habitantes. De acordo com o estudo foram identificados 3.224.529 domicilios nessas areas, 0 que
representa 5,6% do total de residéncias existentes no Pais *.

O IBGE denomina este tipo de habitagdo como “aglomerados subnormais”, ou seja, um
conjunto constituido por, no minimo, 51 unidades habitacionais (barracos, casas, etc.), ocupando
ou tendo ocupado até periodo recente, terreno de propriedade alheia (publica ou particular),
dispostas, em geral, de forma desordenada e densa; carentes, em sua maioria, de servigos
publicos e essenciais (IBGE, 2010).

Os primeiros levantamentos do IBGE sobre aglomerados subnormais foram realizados
nos anos de 1950 sobre a aglomeracdo metropolitana da capital Brasilia, no Distrito Federal. Em
1953 foi publicado o estudo "As Favelas do Distrito Federal e o Censo Demografico de 1950"
quando se apurou que 7,2% da populacédo do Distrito Federal (169.305 pessoas) vivia em favelas.
Com a ocupacdo urbana crescente, os investimentos em infraestrutura ndo se mostravam
suficientes, o que fez com que a populagdo buscasse espacos que eram deixados de lado pela
"urbanizacao formal”, constituindo-se deste modo o estimulo fundamental para o nascimento e
crescimento das favelas em todo o territério (Terra, 2014).

A origem historica do termo “favela” remete para a Guerra de Canudos (1896-1897)°,
quando a cidadela de Canudos (no interior da Bahia, no nordeste brasileiro) foi construida junto
a alguns morros, entre eles o Morro da Favela, batizado em virtude da planta Cnidoscolus

quercifolius, popularmente chamada de favela, que encobria a regido (Castro, 2015).

* A ONU divulgou em 2012 o estudo sobre “Estado das Cidades da América Latina e Caribe”, de acordo com a
pesquisa cerca de 111 milhGes de pessoas vivem em favelas na América Latina. Disponivel em:
<http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2012/08/21/segundo-a-onu-111-milhoes- -pessoas-vivem-em-
favelas-na-america-latina.htm>. Acesso em: 01 set. 2016.
> A regido, historicamente caracterizada por latifandios improdutivos, secas ciclicas e desemprego cronico, passava
por uma grave crise econdmica e social. Milhares de sertanejos partiram para Canudos, cidadela liderada pelo
peregrino Anténio Conselheiro, unidos na cren¢a numa salvacdo milagrosa que pouparia 0s humildes habitantes do
sertdo dos flagelos do clima e da exclusdo econdmica e social (Wikipédia, 2016).
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Quando regressaram ao Rio de Janeiro, em 1897, alguns soldados deixaram de receber o
soldo, instalando-se em construcfes provisdrias erguidas no Morro da Providéncia, se formando
0 que oficialmente foi a primeira favela localizada no centro do Rio de Janeiro. O local passou
entdo a ser designado popularmente Morro da Favela, em referéncia ao morro do mesmo nome
que existia em Canudos, no qual existia a planta com essa designacdo. Com o passar dos anos, a
palavra virou sindbnimo desta realidade habitacional.

Outras favelas comecaram a se formar no Brasil em meados do seculo XIX, como
consequéncia do elevado crescimento demografico nas principais cidades do pais, em especial no
Rio de Janeiro, periodo de intensas transformacdes sociais e econdmicas, como a abolicdo da
escraviddo e o inicio do processo industrial. O aumento no nimero de favelas espalhadas pelo
Brasil foi influenciado pela constante migracdo da populacdo rural para o espago urbano em
busca de melhores condi¢des de vida e emprego. A existéncia dos aglomerados subnormais esta
“relacionada a forte especulacao imobiliaria e fundidria e ao decorrente espraiamento territorial
do tecido urbano, a caréncia de infraestruturas das mais diversas, incluindo de transporte e, por
fim, a periferizagcdo da populaciao” (IBGE, 2010, p. 4).

Mais recentemente, o termo favela passou a ser associado a um estereotipo negativo e foi
adotado o termo comunidade para designar essas areas sociais e urbanas. Freire (2008) destaca
que a denominacao favela assumiu um carater depreciativo e o termo comunidade tem a funcédo
de amenizar um estigma e diz respeito a um grupo de pessoas que tem algo em comum.

Embora as favelas sejam, na maioria, classificadas pela ndo existéncia de infraestrutura
habitacional e caréncia de servi¢cos publicos, o Observatorio das Favelas do Brasil elaborou um
documento que pretende esclarecer o que sdo favelas ou comunidades. O 6rgao assume um papel
relevante na compreensdo e reconhecimento das favelas, tentando atuar como mediador na
formacdo de representacGes e definicdo de parametros sobre essas zonas que fazem parte da
cidade. O Observatério critica que a caracterizacdo hegemdnica das favelas seja baseada em
conceitos negativos que fomentam a estigmatizacgéo social e argumenta que a definigcéo de favela
deve ser reconhecida em sua especificidade sdcio-territorial e servir de referéncia para a
elaboracéo de politicas publicas a estes territorios.

A composicdo das favelas difere de acordo com as regides. Em razdo do quadro de
pobreza inserido nesses espacos urbanos, as favelas entram na rota do crime, como trafico de
drogas e gangues, entre outras modalidades ilegais. O Observatorio descreve que “a favela ¢ um
espaco constituinte da cidade, caracterizada, em parte ou na totalidade, pelas seguintes
referéncias” (Souza e Silva, 2009, p. 22):

- insuficiéncia historica de investimento do Estado e do mercado formal, principalmente

do imobiliario, financeiro e de servigos;
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- forte estigmatizacéo socioespacial, especialmente fomentada pelos moradores de outras
areas;

- habitagdes predominantemente caracterizadas pela autoconstrucéo, que néo se orientam
pelos parametros definidos pelo Estado;

- apropriacéo social do territério com uso predominante para fins de moradia;

- ocupacgédo marcada pela alta densidade de habitagdes;

- indicadores educacionais, econémicos e ambientais abaixo da média do conjunto da
cidade;

- niveis elevados de subemprego e informalidade nas relagdes de emprego;

- taxa de densidade demografica acima da média do conjunto da cidade;

- ocupacdo de sitios urbanos marcado por um alto grau de vulnerabilidade ambiental;

- alta concentracdo de negros (pardos e pretos) e descendentes de indigenas, de acordo
com a regido brasileira;

- grau de soberania por parte do Estado inferior a média do conjunto da cidade;

- alta incidéncia de situac@es de violéncia, acima da média da cidade;

- relacBes de vizinhanca marcadas por intensa sociabilidade, com forte valorizacdo dos
espacos comuns como lugar de convivéncia (Souza e Silva, 2009).

Segundo o Censo do IBGE (2010), cerca de 11,4 milhdes de brasileiros (6%)° vivem em

aglomerados subnormais (Figura 1).

Nordeste
28,7%

(9,4% na Bahia e 7,9% em Pernambuco)

Norte
14,4%

(10,1% no Para)

Centro-Oeste
1,8%

Sudeste
49.8%

(23,2% em SP e 19,1% no RJ)

Sul
5,3%

Figura 1 — Domicilios em favelas em cada regido do Brasil
Fonte: Terra (2016)

® Estima-se que, no mundo todo, mais de um bilh&o de pessoas residam em locais identificados como favelas,
caracterizadas por abrigarem pessoas de baixa renda e com baixa qualidade de vida.
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No Brasil, em 2010, foram identificadas 6.329 favelas, localizadas em 323 dos 5.565

municipios. A maior parte dos domicilios localizados em favelas se concentrava na Regido

Sudeste (49,8%), com destaque para o estado de Sdo Paulo, com 23,2% dos domicilios, logo

seguido do Rio de Janeiro, com 19,1%. Os estados da Regido Nordeste apresentavam igualmente

numero elevado de domicilios em favelas com 28,7% do total (9,4% na Bahia e 7,9% em

Pernambuco). Nas regides Norte (14,4%), Sul (5,3%) e Centro-Oeste (1,8%) as ocorréncias eram

nitidamente menores (Folha de Séo Paulo, 2013).

As regibes metropolitanas de S8 Paulo e do Rio de Janeiro, juntas, tém

aproximadamente quatro milhGes de pessoas vivendo em favelas, 0 que as coloca numa posicao

de claro destaque em termos absolutos, em relacdo a populagdo residente em aglomerados

subnormais no Brasil (Quadro 1).

Regido metropolitana

Populacéo residente em
aglomerados subnormais

Proporcdo em relacgéo a
populacéo total

Sao Paulo 2.162.368 11%
Rio de Janeiro 1.702.073 14,4%
Belém 1.131.368 53,9%
Salvador 931.662 26,1%
Recife 852.700 23,2%
Belo Horizonte 489.281 9,1%
Fortaleza 430.207 11,9%
Grande S&o Luis 325.139 24,5%
Manaus 315.415 15%
Baixada Santista 287.191 17,9%
Porto Alegre 242.784 6,2%
Curitiba 181.247 5,7%
Grande Vitoria 178.209 10,6%
Campinas 160.670 5,8%
Grande Teresina 154.385 13,4%
Distrito Federal e entorno 137.072 3,7%

Quadro 1 — Populacdo residentes em favelas

Fonte: Folha de S8o Paulo (2013)
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Como pode se observar no quadro 2, em 2010, duas das trés maiores favelas do Brasil, a

Rocinha e o Rio das Pedras, estavam situadas no Rio de Janeiro.

Favela Hab. Domicilio/ | Pessoa/
média casa

1° | Rocinha, Rio de Janeiro, RJ 69.161 23.352 3
2° | Sol Nascente, Brasilia, DF 56.483 15.737 3,6
3° | Rio das Pedras, Rio de Janeiro, RJ 54.793 18.700 2,9
4° | Coroadinho, Séo Luis, MA 53.945 1.278 3,8
5° | Baixadas da Estrada Novas Jurunas, Belém, PA 53.129 12.666 4,2
6° | Casa Amarela, Recife, PE 53.030 15.215 3,5
7° | Pirambd, Fortaleza, CE 42.878 11.630 3,7
8° | Paraisopolis, Sao Paulo, SP 42.826 11.071 3,3
9° | Cidade de Deus, Manaus, AM 42.476 10.559 4
10° | Heliopolis, Séo Paulo, SP 41.118 12.105 34

Quadro 2 — Populacdo residente nas maiores favelas do Brasil
Fonte: Terra (2016)

O numero de pessoas residentes em favelas continua crescendo, principalmente nas zonas
metropolitanas, como por exemplo, o Rio de Janeiro. A proximidade de mais e melhores
oportunidades, sobretudo no mercado de trabalho, atrai uma populacdo crescente que escolhe
viver nas favelas ao invés de permanecer na zona rural ou em cidades de menor porte (Lichand,
2015).

Edward Glaeser (2011), professor de Harvard e autor de "Triunfo da Cidade" (Triumph of
the City: How our greatest invention makes us richer, smarter, greener, healthier, and happier,),
diz que as favelas sdo o melhor retrato do dinamismo das cidades. O autor aponta que a despeito
das grandes dificuldades e, ainda que a presenca do Estado nem sempre seja sentida nessas
comunidades e as oportunidades basicas estejam muitas vezes ausentes, o numero de favelas e de
moradores nesses locais segue aumentando.

Mesmo em momentos de crise, quando a economia desacelera, a relevancia das favelas
mantém-se, pois ainda ha trabalho, méo de obra e mercado para as populac6es residentes nestas
areas urbanas.

No entanto, os desafios vividos nessas comunidades sdo hoje, como no passado, enormes.
A populacdo das favelas ainda busca a maior parte dos bens e servigos béasicos fora delas, no

asfalto (denominacdo utilizada pelos moradores de favelas para designar outras areas da cidade,
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que ndo as favelas). As habitacOes precarias afetam todas as dimensfes da vida: desde a saude
(em funcéo do lixo descartado de maneira inadequada, auséncia de rede geral de escoamento
sanitario, ventilacdo inadequada, problemas de umidade e mofo), passando pelo crédito (ja que a
casa nao pode ser usada como garantia na tomada de empréstimos) até as decisfes de trabalho,
pois a inseguranca de direitos de propriedade impede geralmente a populacdo feminina de
trabalhar para evitar que sua casa seja assaltada (Lichand, 2015).

O autor supracitado destaca que muitos programas, organiza¢fes ndo governamentais
brasileiras (ONGs) e estrangeiras, trabalham junto as favelas tentando oferecer melhores
condicdes de sobrevivéncia aos moradores. Um exemplo disso é O Carteiro Amigo, empresa que
surgiu na Rocinha e atua em diversas comunidades para distribuir correspondéncias aos cidaddos
que, para o Estado, ndo tém endereco. Segundo seus fundadores, “o endereco ndo é apenas um
endereco, ele identifica vocé como um cidaddo. Se a pessoa tem um endereco, ela existe e passa
a cobrar do governo coisas como saneamento basico e transporte” (Lichand, 2015). A fala desse
morador ilustra bem a invisibilidade que por muito tempo viveram as pessoas das comunidades.

Esse cenério habitacional, social, cultural e agregador da diversidade étnica no Brasil
conhecido popularmente por favelas ganhou visibilidade no contexto nacional e internacional,
justamente por assumirem caracteristicas proprias e estarem integrados com outras zonas
urbanas. As comunidades fazem parte da cultura da sociedade brasileira e, por isso, merecem
destague na imprensa, no cinema e nas escolas, para que as a¢des promovidas dentro dessas
areas sejam divulgadas, para alertar o poder publico sobre situacdes internas, como € o0 caso dos
documentarios, que sdo 0 objeto de estudo desta dissertacdo, e possuem uma funcédo social de

grande relevancia ao abordar temas relacionados as favelas.

3.2. As favelas brasileiras no cinema

As favelas passaram a ser retratadas no cinema brasileiro desde cedo, principalmente as
do Rio de Janeiro tém uma forte presenca na histéria do cinema nacional. Miranda (apud
Rossini, 2000) ressalta que a favela foi retratada pela primeira vez como tematica principal no

longa-metragem de ficcdo Favela dos Meus Amores’ (1935), do diretor Humberto Mauro.

" Sinopse de Favela dos Meus Amores (1935): Dois rapazes recém-chegados de Paris trazem "maravilhosas ideias
civilizadoras" dentro do cérebro. Como, porém, voltaram sem vintém, comecaram a apelar para um leildo dos
maveis e objetos de arte que guarnecem sua "garconiére”, Gltimo vestigio da passagem da opuléncia. A grande ideia
seria instalar um cabaré na favela para turistas a cata de novas sensacfes e também para os habitantes da cidade. No
morro, um dos rapazes experimenta a maior surpresa: encontrou ali, vivendo entre os humildes, ensinando a ler as
criangas, Rosinha, uma princesinha encantada, rainha do morro (Cineplayers, 2016).
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Infelizmente, ndo foi possivel localizar copias deste filme, mas Bernardo (2013) destaca
que, considerando outras produgdes de Humberto Mauro, é provavel que o diretor tenha usado
elementos realistas na construcdo da imagem da favela, como confirma o texto do recorte.

O filme Favela dos Meus Amores, realizado pelo diretor Humberto Mauro, em 1935, foi
um grande sucesso. As melodias de grandes compositores da musica popular brasileira, a
exemplo de Ary Barroso, Orestes Barbosa, Custodio Mesquita, Nassara, Silvio Caldas, entre
outros, caiu no agrado do publico. Esse Ultimo foi o grande intérprete da trilha sonora (Portal
Luis Nassif, 2015).

Recortes de jornais, da época, trazem foto e comentarios sobre o filme (Figura 2):

“ . J..  “Favela dos meus amores”
0 som de “Favella dos vae causar a melhor das im-

Meus Amores” é nitido pressoes, entre oulros motivos,
L [ pela nitidez o perfeigio do som.
e a masica é linda Os dialogos sio de vma clare-
¢ > za absoluta, o publico ndo per-
derd umn §0 palayid ¢ & mue
sica que acompanha as Sequen=
 ¢ias, assim  como os sambas
cantados por Sylvio Caldas, Joel
¢ Gaucho, Carmen Sanlos e ou-
tros com acompanhamentos. da
Escola de Samba de Portella e
Bluoeo Flquei Firme, da Favella,
fol escolhido com intelligencia.
¢ loda honita ¢ harmoniosa, fi-
car cantando no ouvido da el-
dade. A grande producgio da
Brasil Vox Film recommenda-se
pela variedade de scus awmbien-
tes ¢ animagio de suas scquen=
cins, Mostra-nos. aspectos va-
riosy do Rio de Janciro ¢ ¢ eas
rioca em tudo, Alcangard  sus
ceesso o 30 nos cinemas  dos
baleros chics, como nos bairros
modestos ¢ serd Inquestionavel~
mente o maior exilo do cincma
nacional  até  hoje. O publico
lera o primeiro contacto com o
hello film de Humberlo Muuro,
segnnda-felm, no Albambra, o
cinema dos bons films ¢ distri-
buido pela D, F. B.

Figura 2 - Foto a esquerda: Diario Carioca (11/10/1935/p.8) / Foto a direita: Diario da Noite (14/10/1935/p.6)
Fonte: Portal Luis Nassif (2015)

O filme Favela dos Meus Amores (1935) ndo é s6 uma exibicdo paisagistica, turistica e
folclorica; desperta o interesse da intelectualidade de esquerda, por apresentar a miséria que
sempre reinou nos morros. A filmagem foi quase que inteiramente no Morro da Providéncia, na
Saude, Rio de Janeiro.

Ainda que buscasse um caminho proprio, o cinema brasileiro de meados do seculo XX
foi fortemente influenciado pelo cinema europeu que utilizava elementos realistas inspirados,
sobretudo, no neorrealismo italiano. Rossini (2003, p. 28) destaca que o filme Rio 40 Graus
(1955), de Nelson Pereira dos Santos, é uma referéncia para se analisar a imagem da favela

brasileira entre 1950 e 1960. A obra fala sobre pessoas do Rio de Janeiro e acompanha um dia na
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vida de cinco garotos de uma favela que, num domingo tipicamente carioca e de sol escaldante,
vendem amendoim em Copacabana, no Pdo de Aglcar e no Maracana. Bernardo (2013) refere
que este longa-metragem marcou uma nova perspectiva no que diz respeito a0 modo em que a
favela era retratada no cinema brasileiro.

Nos anos de 1960, devido ao movimento Cinema Novo, as manifestacbes populares
foram o principal foco dos documentérios, que buscavam retratar o contexto atual e provocar
uma reflexdo no espectador. Nesse sentido, o longa-metragem Cinco Vezes Favela (1962) se
destaca pela forma como cinco diferentes diretores, ligados a0 movimento do cinemanovismo,
contam cinco historias envolvendo a tematica da favela. As cinco producdes apresentam a favela

de Nelson Pereira dos Santos e falam sobre anseios e desejos dos moradores.

A favela que é introduzida nas sequéncias iniciais, apresenta o outro lado do cartdo
postal do Rio de Janeiro, pois mostra pela primeira vez um lado do Brasil que sempre
ficou oculto: o da pobreza, o da contravencdo. A representacdo feita por Nelson opta por
mostrar, preferencialmente, a dificil vida das familias que habitam o morro, dando ao
espaco da malandragem e da contraversdo um ar mais de romantismo do que de
banditismo (Rossini, 2003, p. 29).

A partir de 1990 e inicio dos anos 2000, o romantismo de Nelson Pereira dos Santos e do
Cinema Novo saiu de cena, abrindo espaco para o banditismo, principalmente relacionado ao
trafico de drogas. As favelas permaneceram como tema principal de muitas obras de ficgcdo e
documentario, ligados principalmente a violéncia e drogas.

Bernardo (2013) reforca que 0s novos equipamentos tecnoldgicos colocaram o Brasil em
condigdes de produzir filmes no mesmo nivel de obras cinematograficas internacionais e
campedes de bilheteria, tais como o longa ficcional Cidade de Deus (2002) de Fernando
Meirelles, e ainda permitiu que o documentario nacional ganhasse visibilidade com o filme
Onibus 174 (2002) de José Padilha.

O cinema brasileiro acabou seguindo pelo mesmo modelo dos meios de comunicacéo de
massa, que retratam, com algum sensacionalismo, as acOGes de violéncia organizadas pelas
guerrilhas urbanas do trafico de drogas. Ferndo Ramos (2008) avalia que o tratamento absorvido
também pelo cinema brasileiro contribuiu muito para a criagdo da imagem do “popular
criminalizado”.

O popular criminalizado surge na tela com imagens exasperadas, cheias de tensdo,
envolvendo a representacdo explicita, e em detalhe, dos aspectos mais degradantes da
vida cotidiana das parcelas mais pobres da populacdo brasileira. A criminalizacdo e o
miserarabilismo sdo, portanto, pedras angulares na representacdo do popular no

documentario brasileiro contemporaneo, calcadas na clivagem social que comp8em, em
esséncia, a sociedade brasileira (Ramos, 2008, p. 210.).
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A imagem da favela e de seus moradores foi, até entdo, resultado de uma exploracédo
exterior das suas caracteristicas; ou seja, os filmes eram produzidos por agentes externos, que
nédo estavam inseridos naquela realidade e exploravam a cultura da violéncia, pobreza e drogas,
na qual os moradores nao passavam de figurantes da sua prépria historia.

Essa figuracdo comecou a ser alterada quando as classes populares e mais desfavorecidas
da sociedade passaram a ter acesso as cameras de video e reconheceram a necessidade de se
representarem no cinema nacional. Os moradores da favela ganharam a oportunidade de
construir uma figuracdo sobre si mesmos, tendo por base a visao de como percebem a realidade.
Dessa forma, passaram a contribuir para mudar esteredtipos nos quais ndo se sentem
representados, motivados por um sentido de verdade, de sentir-se representado nos filmes que
produzem (Shohat & Stam, 2006, apud Bernardo, 2013, p. 10).

Destaca-se, aqui, a primeira producado brasileira totalmente concebida, escrita e realizada
por moradores de favela. O filme Cinco vezes favela: agora por n6s mesmos (2009), produzido
por Carlos Diegues e Renata de Almeida Magalhdes, ¢é dividido em cinco curtas-metragens e o
titulo é uma referéncia ao filme Cinco vezes favela de 1962, citado como marco da identidade da
favela carioca no Cinema Novo. No filme, € possivel perceber a imagem do favelado brasileiro
remodelada e renovada. Bernardo (2013) explica que, a figuracdo da favela € condizente com a
realidade dos moradores que representam a imagem do favelado brasileiro de forma mais digna e
livre de preconceitos. Neste filme, os problemas da criminalidade, da caréncia econémica e da
falta de opcdes para melhores condicBes de vida sdo explorados sob uma nova viséo.

Esta contextualizacdo sobre a presenca das favelas no cinema brasileiro nos permite
compreender que a trajetoria da imagem de favela e favelados esteve fortemente relacionada a
duas visdes distintas. Uma diz respeito a visao externa, sob a qual foram (e ainda sdo) realizadas
producdes audiovisuais que exploram caracteristicas generalistas das favelas e de seus moradores
e as adotam como representativas da realidade dessas zonas, entre elas: pobreza, falta de
infraestrutura e saneamento basico, violéncia e trafico de drogas.

A outra visdo diz respeito a compreensao que os moradores tém sobre as suas vidas e a
realidade da favela, ou seja, € uma visdo interna, uma representacdo deles sobre eles proprios.
Nesse ambito sdo produzidos filmes, sobretudo documentarios, que exploram a realidade das
comunidades sob pontos de vista distintos, ressaltando aspectos culturais e sociais positivos, sem
deixar de lado os problemas.

O olhar romantico de Nelson Pereira dos Santos sobre as favelas, que por alguns anos
perdeu espaco devido a abordagens mais sensacionalistas, voltou recentemente a ganhar espaco
no cinema brasileiro, principalmente influenciado pela facilidade de producdo audiovisual,

devido aos novos equipamentos tecnologicos.
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3.3. Moradores de favelas enquanto protagonistas no cinema

Como ja destacado no texto, o cinema brasileiro sofreu alteragdes na sua forma de
representar realidades, principalmente sobre as favelas. Uma das mudancas que reflete nas
producdes audiovisuais diz respeito ao fato de os realizadores de documentarios se inserirem na
cultura e no espaco para darem a conhecer as condigdes em que um determinado grupo vive,
para assim poder tirar suas proprias conclusdes e retratar em um filme os pontos considerados,
por eles, como relevantes.

Os documentarios contam com o auxilio dos atores sociais, inseridos no contexto que se
pretende e, que, por meio do seu discurso, informal, forneceram informagdes sobre um fato,
episodio ou acontecimento sobre o local.

Nesse aspecto, torna-se relevante identificar no dizer desses agentes, sujeitos diversos,
discursos e fragmentos de imagens sobre o objeto de analise deste estudo, que pelo impacto que
causa em decorréncia de suas caracteristicas impares, por serem cidades, dentro de outras
cidades, produzem formas de conceitos e memdrias institucionalizadas e superficiais, pois, que,
geralmente, sdo imagens formadas de fora para dentro e ndo o contrario, que seria o ideal para se
compreender seu funcionamento interno.

Orlandi (2006, p. 22) destaca que a memoria institucionalizada é aquela que fica
disponivel, arquivada “em nossas instituicdes e da qual ndo esquecemos. A ela temos acesso,
basta para isso consultar os arquivos onde ela estd representada”. Essa constatacdo pode ser
confirmada a partir de variados conceitos (pré) elaborados, (pré) concebidos, sem que se
verifique uma margem para excecdes, como € o caso da defini¢do de favela, que se encontra no
Dicionario Houaiss (Houaiss, 2009): “conjunto de habitagdes populares que utilizam materiais
improvisados em sua construgdo tosca, e onde residem pessoas de baixa renda”. Pelo que se
investigou neste trabalho, a favela ndo se resume a isso, como pode ser entendido a partir dos
resultados apresentados nesta dissertacao.

A participacdo dos moradores como protagonistas dos filmes documentais € o que 0s
autores chamam de “autorrepresentacdo”, a presenca de individuos de uma determinada
realidade para narrarem suas caracteristicas e relatarem sobre suas vivéncias, sob a visdo que eles

tém sobre eles proprios.

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de construcéo de
significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados, o(s) qual(is) prevalece(m) sobre outras fontes de
significado (Castells, 2003, p. 22).
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A autorrepresentacdo das comunidades e dos seus moradores pode ser considerada uma
luta emancipatoria desses grupos minoritarios e excluidos, que até recentemente estiveram reféns
das representacOes feitas por atores externos baseadas em visGes generalistas e estereotipadas
sobre as favelas.

Sobre essa questao Freire Filho explica que € por meio dos “significados produzidos
pelas representacfes que se da sentido a experiéncia humana: o que se é e 0 que se quer Ser, ou
seja, é através destes significados que se posiciona e, portanto, se fala” (2005, p. 22).

A luta emancipatoria é, acima de tudo, uma luta simbdlica pautada pelos espacos

midiaticos, que sempre relacionaram o favelado ao crime, a violéncia ou as drogas.

A minoria se baseia na sua propria estrutura social e cultural para formar a sua
representacdo, e é a partir destas estruturas socioculturais que ela desenvolve as suas
redes de relacBes identitarias. Portanto, a representacdo é a maneira encontrada pelo
individuo de se mostrar para o outro e transformar isto em uma ferramenta repleta de
simbolizagdes e significacbes (Vala & Monteiro, 2004, p. 495 apud Paiva & De
Mendonca, 2010, p. 47).

A partir do século XX, os documentérios sobre favelas deixam visivel que as novas
tecnologias facilitaram e desenvolveram o processo de comunicacao, permitindo que 0s grupos
minoritarios se mostrem ao mundo “com o objetivo de quebrar o siléncio, expor a diversidade
social, divulgar sua cultura, a partir de uma nova perspectiva antes calada pelos grupos
dominantes” (Paiva & De Mendonga, 2010, p. 47).

Os filmes documentais passaram a apresentar os moradores ou pessoas proximas as
favelas falando sobre o local onde vivem. Isso permite que, ao falarem sobre si préprios e o
espaco onde vivem, os moradores das favelas ndo estdo focados somente nos aspectos negativos,

como reforga Silva (2005), eles se baseiam em caracteristicas afirmativas sobre o seu cotidiano.

Desde o inicio do século XX, quando as favelas comecaram a surgir no Brasil, 0s
moradores lutam pelo direito de falarem por si. Em uma sociedade que dialoga
fortemente com os meios de comunicagdo, os moradores de favelas, desde o inicio do
processo de favelizacdo, perceberam que era imprescindivel participar da disputa de
sentidos travada na midia. O direito & voz, principalmente a mediada pelos meios de
comunicacgdo, é metéafora recorrente entre os moradores de favelas que se engajam em
projetos de intervencao social, principalmente na area cultural (Maria da Cruz, 2007, p.
79).

A alteracdo na forma de fazer cinema, antes muito apoiada nos estereétipos sociais,
reforca a opinido de Rocha (2006). Segundo o autor, o processo de formacdo identitaria dos
moradores de favelas enfrentou padrdes discursivos e, atualmente, “engendra praticas culturais e

sociais, possibilita uma mobilidade simbdlica e o deslocamento de visdes preconceituosas”

(2006, p. 4).
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Pode-se dizer entdo que a participacdo dos moradores de favelas e a nova forma de fazer
documentério é resultado do desenvolvimento social e cultural, bem como reflexo dos avangos
tecnoldgicos e das lutas emancipatorias das minorias.

Discorrer sobre favelas € muito importante, pois elas fazem parte da historia sociocultural
brasileira, mostrando diferentes formas de organizacao da sociedade e, como tal, possuem espaco
na midia, no cinema e na divulgacdo e promog¢do do turismo no pais. As mudancgas sociais,
politicas e econdémicas tambeém alteraram a forma como se olha para essas areas e como elas
estdo contextualizadas nos centros urbanos, portanto, a valorizacdo dos atores sociais favelados
como protagonistas no cinema é também uma conquista social e cultural que demonstra a

relevancia dessa cultura no contexto brasileiro.

3.4. As favelas do Rio de Janeiro

A anélise desenvolvida para esta dissertacdo baseia-se em documentarios sobre favelas
localizadas no Rio de Janeiro (RJ), que é considerado um dos principais municipios do Brasil. E
a segunda maior metropole do pais, depois de Sdo Paulo, e o principal destino turistico
internacional do Brasil e da América Latina. A cidade é reconhecida no exterior pelos seus
icones culturais e paisagisticos, como o Pdo de Agulcar, o Morro do Corcovado, o Cristo
Redentor e pelas praias de Copacabana, Ipanema e Barra da Tijuca, principalmente.

De acordo com a ultima estimativa do IBGE (2016), o Rio de Janeiro possui mais de seis
milhGes de habitantes, sendo que, em 2010, 1.393.314 viviam em aglomerados subnormais,
cerca de 22% da populacdo da cidade vivem nessas areas (IBGE, 2010), como na Favela da
Rocinha, uma das maiores do Brasil®.

A capital fluminense é o municipio com o maior nimero de moradores favelados do
Brasil. Uma das maiores e mais conhecidas comunidades do Brasil, a Rocinha, ganhou destaque
internacional em 2011, quando as For¢cas Armadas e as policias do Estado fizeram uma grande
operacdo para retomar o territorio que estava sob o controle de traficantes de drogas®. Esse

8 Sa0 grandes as criticas a respeito do nimero de habitantes nas favelas do Brasil, divulgados pelo IBGE. Moradores
e lideres comunitéarios afirmam que a populagdo é bem maior do que a contabilizada, pois as pesquisa ndo sdo feitas
de casa em casa, mas por aproximagdo. “A Rocinha tem entre 180 mil e 220 mil habitantes”, afirma o presidente da
Unido Pré-Melhoramentos dos Moradores da Rocinha (UPMMR) e ndo 69.161 habitantes, distribuidos em 25.352
domicilios (média de quase trés moradores por residéncia), conforme divulgado pelo Censo de 2010 (Lauriano &
Duarte, 2011). Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2011/12/maior-favela-do-pais-rocinha-
discorda-de-dados-de-populacao-do-ibge.html>. Acesso em: 01 out. 2016.
% Ap6s décadas & mercé do trafico, em 2011, a Rocinha é ocupada pela policia. Operacdo Choque de Paz devolveu
territdrio a mais de 69 mil moradores. Comunidades do Vidigal e Chacara do Céu também foram dominadas (G1,
2011). Segundo reportagem da Rede Globo, disponivel em: <http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2011/11/
apos-decadas-merce-do-trafico-rocinha-e-ocupada-pela-policia.html >.
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periodo marcou a pacificacdo desta zona e a instalagdo da Unidade de Policia Pacificadora (UPP)
na Favela da Rocinha.

Considerando a populacdo que reside em favelas e influenciada pelo forte apelo
internacional que a cidade do Rio de Janeiro desperta, esta investigacdo optou por identificar
documentarios sobre as areas urbanas e sociais dessa cidade. A imagem da favela é associada
imagem do Brasil no exterior, isso porque as favelas fazem parte da cultura brasileira e séo
também simbolo de divulgacdo da identidade do pais no exterior. Os estilos musicais, funk, rap,
hip-hop e samba, assim como a dancga, sdo simbolos culturais brasileiros que estdo presentes nas
favelas e que despertam a interesse de turistas.

Tendo em vista também o historico social e cultural que potencializou o desenvolvimento
de favelas e o fortalecimento da imagem dessas zonas nos meios de comunicac¢ao, bem como o0s
recorrentes estudos sobre a criacdo de estereotipos, representacdes, imagens e significados
envolvendo as favelas e suas populages, esta pesquisa priorizou os documentarios produzidos a
partir do ano de 2010, para compreender como essas areas e seus moradores sdo representados
atualmente, levando-se em consideracdo as questdes sociais, 0s avangos tecnoldgicos e a
facilidade de acesso e manuseio de equipamentos cinematograficos.

Os critérios para a escolha dos documentarios mais atuais também levaram em conta que
a dindmica social envolve fatores sociopoliticos e econémicos complexos, que passam por
processos que rapidamente podem alterar a forma de as pessoas viverem, como foi 0 caso da
instalacdo das UPPs em algumas favelas.

A andlise apoia-se, sobretudo, em producdes audiovisuais alternativas que estdo
disponiveis em acervos on-line, com o objetivo de expor o desenvolvimento de documentarios
pouco comerciais, porém, imersos no dia a dia e na cultura local, de forma a mostrar ao

espectador novas visdes sobre um tema recorrente.
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4. METODO

4.1. Analise de contetido categorial tematica

A investigacao proposta neste trabalho apoia-se em uma anélise de contetdo categorial,
realizada de forma transversal e de carater qualitativo, pois serdo analisados somente 0s aspectos
semelhantes a partir de categorias de anélise, sem quantificar os eventos.

De acordo com Bardin, “a analise de contetido ¢ um conjunto de técnicas de analise das
comunicacgdes que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo das
mensagens” (1977, p. 38).

Nesse sentido, é preciso compreender o modo como os filmes foram organizados e 0 seu
contexto, no qual sujeitos e ambientes, mesmo diferentes apresentam similaridades, que sdo
buscadas no material analisado, sem enveredar por significados conceituais, mas da perspectiva
apresentada. O estudo procura compreender o dizer sobre as favelas/comunidades, o que se
quer/pensa/acredita existir e que foi se constituindo ao longo do tempo. E essa esséncia,
descolada de rétulos, que se persegue na analise; a esséncia a partir de quem mostra (o
profissional) ou quem conhece o ambiente (0 morador), especificamente sobre essas
comunidades. Para buscar pontos de similaridade, optamos por contrastar sequéncias dos filmes,
com o mesmo pano de fundo/cenario — as favelas --, porém, a partir de varidveis internas e
externas, que nos permitiu fazer comparac@es a partir de um ponto comum, no caso, o local.

E importante ressaltar que a construcdo de sentidos sobre as favelas e seus moradores,
mediada, majoritariamente, pelos meios de comunicacao e pelo cinema, esteve fortemente ligada
a cinco discursos principais: 1) discurso da violéncia e do trafico de drogas; 2) discurso da chaga
social; 3) discurso da falta e da caréncia; 4) discurso do idilio e 5) discurso da diversidade
(Dryzek, 2004; Maria da Cruz, 2007). Esses discursos tidos como discursos “de”, na verdade,
sdao discursos “sobre” as evidéncias percebidas ndo somente pelos moradores, como também,
pelos que ndo habitam nas comunidades.

O “discurso sobre”, conforme proposto por Orlandi (2008, p. 37), trata-se de “uma das
formas cruciais da institucionalizacdo dos sentidos”, que se configura em um lugar importante
para organizar as distintas vozes (dos discursos de). O que por muito tempo era registrado por
pessoas que nao faziam parte da comunidade, foram institucionalizando um perfil para as
favelas, do qual os verdadeiros protagonistas ndo tinham voz, faziam somente a figuracéo, ainda
que fossem os detentores das informagdes mais importantes. Nesse sentido, uma andlise que
contempla apenas a perspectiva do profissional que filma, ou mesmo do morador e dos atores

sociais que vivem aquela realidade, pode parecer vaga; porém, mesmo sob ambas as
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perspectivas, a analise tem como caracteristicas a descontinuidade, a ndo linearidade, a
incompletude, a opacidade e a multiplicidade de sentidos, pois se trata de uma andlise de
conteddo discursiva, interpretativa e qualitativa.

A analise de conteudo & uma técnica oriunda das ciéncias sociais e é utilizada na
investigacdo do conteudo das comunicagdes que se baseia no enquadramento dos elementos da
comunicacdo em categorias, seguida de uma andlise quantitativa e qualitativa (Marconi &
Lakatos, 2008).

Bardin (1977) explica que a categorizacdo € uma operacao de classificacdo de elementos
constitutivos de um conjunto por diferenciacédo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o
género (analogia), com os critérios previamente definidos. As categorias sdo classes, as quais
reinem um grupo de elementos sob um titulo genérico agrupando-os em razdo de fatores comuns
desses elementos.

O critério de categorizacdo € a passagem de dados brutos para dados organizados. Nesse
sentido, a categorizacdo tem como objetivo fornecer, por condensacdo, uma representacao
simplificada dos dados brutos. Os dados obtidos com a categorizagdo possibilitam uma
interpretacdo de maneira relativa, que, segundo Bardin (1977), sdo também normas de
referéncia.

Bardin (1977) esclarece que tratar o objeto a ser investigado é codifica-lo. A codificacéo
significa uma transformacdo e é efetuada segundo regras precisas, que transforma os dados
brutos por recorte, agregacdo ou enumeracao e permite chegar a representacdo do contetdo que
se analisa. Para Holsti (1969 apud Bardin, 2009), a codificacdo é o processo pelo qual os dados
brutos sdo transformados sistematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma
descricdo exata das caracteristicas pertinentes dos contetdos.

Berelson (1965 apud Markoni & Lakatos, 2008) apresenta diversos principios em relacdo
as questbes que podem ser estudadas com a aplicacdo desta técnica de analise. Entre elas:
aspectos relativos as caracteristicas do contetido; aspectos relativos ao produtor ou motivos de
conteido; e questdes em relacdo a audiéncia ou efeitos de contetdo. Nesta pesquisa, justifica-se
pelo primeiro: uma andlise relativa as caracteristicas do conteldo dos documentérios sobre

favelas ou comunidades.

4.2. Categorias de analise

Os filmes documentarios ndo sdo regidos por um conjunto de regras especificas, que 0s
facam ter caracteristicas idénticas. E possivel produzir um documentério de formas diferentes

para tentar representar parcialmente a realidade.
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Neste trabalho, uma das categorias de analise serdo os critérios estabelecidos por Bill
Nichols (2001) e Patricia Aufderheide (2007) para caracterizar os diferentes tipos de
documentarios.

Para localizar as similaridades entre os filmes analisados, foi elaborada uma grelha de
analise de conteido para documentéarios (APENDICE A), com o qual serdo identificadas as

caracteristicas sociais, culturais e habitacionais dominantes dos filmes analisados.

4.2.1 Os modos de Bill Nichols

a) Modo poético

Este estilo de filme documentario prioriza as associa¢@es visuais, qualidades tonais ou
ritmicas, passagens descritivas e organizacdo formal. Sdo filmes que permitem quebra de
continuidade na montagem, ndo enfatizam a ideia de localizacéo especifica no tempo e no espaco
(Nichols, 2001).

S&o consideradas producfes audiovisuais que representam a realidade priorizando a
exploracdo do estado de &nimo, o tom e o afeto. E um estilo de abordagem que busca enfatizar as
maneiras pelas quais a voz do cineasta da a fragmentos do mundo histérico uma integridade

formal e estética peculiar ao filme (Nichols, 2001).

b) Modo expositivo

Os documentarios com caracteristicas do modo expositivo sdo aqueles que déo abertura
ao comentario verbal e uma I6gica argumentista. Nestes filmes h4 uma estrutura essencialmente
retorica ou argumentativa, dirigindo-se ao espectador diretamente, seja por meio do uso de
legendas ou vozes. Como explica Nichols (2001), estes recursos propdem uma perspectiva,
apresentam um argumento ou recontam uma histéria. Geralmente este modo explora o uso de
voz-off, ou voz de Deus, quando o orador é ouvido mas ndo é visto na imagem. O autor destaca
que a tradicdo da voz-off, principalmente em tom masculino, é a marca de autenticidade do modo
expositivo.

A abordagem segue a ldégica informativa transmitida verbalmente e as imagens
desempenham um papel secundario, apenas com o objetivo de ilustrar, esclarecer, evocar ou
contrapor o que é dito em voz-off (Nichols, 2011). Seguem uma montagem de evidéncia, ndo se
detém a uma continuidade espacial ou temporal para incorporar imagens de lugares remotos caso
elas possam ajudar a expor o argumento. S&o documentarios que facilitam a generalizacéo e

argumentacao abrangente, pois, como ressalta Nichols, “as imagens sustentam as afirmagoes
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basicas de um argumento geral em vez de construir uma ideia nitida das particularidades de um
determinado canto do mundo” (2001, p. 144).
O autor explica que os documentérios expositivos sdo ideais para “transmitir informagdes

ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura preexistente ao filme” (Nichols, 2001, p. 144).

¢) Modo observativo

Inserem-se neste modo os documentarios que ddo destaque a relacdo direta no cotidiano
das pessoas que representam o tema do cineasta, conforme sdo observadas por uma camera
discreta.

Este tipo de filmes faz uma “observacdao espontanea da experiéncia vivida” (Nichols,
2001, p. 147). Séo filmes sem a inclusdo de voz-off, sem mdsica e sem efeitos sonoros, sem
legendas, sem reconstituicdes histdricas, sem situacfes repetidas e até sem entrevistas. O modo
observativo propde um olhar para a vida no momento em que ela é vivida, expondo o0s atores
sociais interagindo entre si e ignorando os cineastas. Nestes documentarios, 0s cineastas se
isolam, parecem invisiveis, ndo intervém na realidade e apenas observam os acontecimentos, isso
faz com que o espectador precise assumir uma postura mais ativa e critica, a partir de uma
observacao como se estivesse vendo através de uma janela.

Documentarios apresentados sob 0 modo observativo geralmente sdo mais lentos, tem um

ritmo devagar, devido ao fato de que tentam demonstrar a duracao real do acontecimento.

d) Modo reflexivo

O modo reflexivo compreende os filmes cuja finalidade é chamar a atencdo para as
hipo6teses e convengdes que regem o cinema documentario. Estes documentarios sdo capazes de
agucar a consciéncia sobre a construcao da representacdo da realidade feita pelo filme.

O foco principal deste estilo sdo 0s processos de negociacdo entre 0 cineasta e 0
espectador. Sao filmes que apresentam o relacionamento do cineasta com o publico, o filme fala
ndo apenas sobre o mundo histérico como também sobre os problemas e questdes da
representacdo (Nichols, 2001). Os documentarios falam sobre o proprio realismo através de
técnicas de montagem de evidéncia ou em continuidade, desenvolvimento de personagem e
estrutura narrativa, que permitem ao filme adquirir uma forma de realismo fisico, psicoldgico e
emocional (Nichols, 2001, p. 164).

Estes filmes sdo capazes de estimular o publico a ter uma consciéncia mais elevada sobre
a sua relacdo com o documentario e aquilo que ele representa. Sdo produgdes audiovisuais que
tentam reajustar as suposiches e expectativas de seu publico ao invés de acrescentar

conhecimento novo a categorias ja existentes.
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e) Modo performatico

Os documentarios performéticos apresentam o subjetivo ou expressivo do engajamento
do cineasta com o seu tema e a receptividade do publico a esta relagcdo. Nichols (2001) destaca
que este estilo ndo adota posturas de objetividade e preza por evocaces e afetos.

O documentario performatico “tenta demonstrar como o conhecimento material propicia
0 acesso a uma compreensdo dos processos mais gerais em funcionamento na sociedade”
(Nichols, 2001, p. 169). Estas producdes ressaltam a complexidade do conhecimento do
espectador sobre 0 mundo ao dar destaque as dimensdes subjetivas e afetivas.

Além disso, o estilo performatico da mais énfase as caracteristicas subjetivas da
experiéncia e da memoria, que se afastam do relato objetivo. Nesse sentido, os fatos reais séo

amplificados pelos imaginérios, onde se destaca a combinacdo do real com o imaginario.

f) Modo participativo

Nos documentos, que reunem caracteristicas do modo participativo, os diretores nédo
escondem a sua presenca durante a producdo do filme. Nichols (2001) ressalta que ha uma
relacdo intima entre quem as ouve e 0s personagens gue ali estdo para contarem de si e de suas
vidas, isso ndo ¢ disfarcado no “modo participativo”.

“O documentario participativo pode enfatizar o encontro real, vivido” (Nichols, 2001, p.
155). Mas essa caracteristica ndo é considerada uma regra absoluta dos documentérios
participativos, pois nem todos enfatizam a experiéncia ativa e aberta do diretor com 0s

participantes do filme.

4.2.2. Os subgéneros de Patricia Aufderheide

Os filmes documentérios falam sobre o mundo e a vida real utilizando elementos
estéticos e discursivos que permitem criar uma representacdo, a partir de um ponto de vista, de
acoes, emocgOes, modos de vida e modos de compreensdo sobre situagdes concretas (Pessoa,
2001, p. 57).

Para representar uma realidade, os filmes documentarios assumem-se como convencgoes,
isto é, relnem habitos ou clichés que resultam nas escolhas formais de expressédo do diretor. Esta
combinacdo surge da necessidade de convencer os espectadores da autenticidade do que esta
sendo dito (Aufderheide, 2007, p. 24).

Como ressalta Patricia Aufderheide, os documentarios sdo “[...] retratos da vida real,
usando a vida real como sua matéria bruta, construidos por artistas e técnicos que realizam uma

serie de decisOes sobre que estoria contar, para quem e com qual proposito” (2007, p. 2).
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Este género cinematografico € definido pela tensdo entre a pretensdo de veracidade e a
necessidade de selecionar e representar a realidade que se quer compartilhar. Segundo
Aufderheide (2007), a definicdo da matéria-prima para o filme pode ser baseada em seis
contextos diferentes:

a) documentarios de interesse publico: sdo aqueles que abordam temas sobre “pobreza,
programas governamentais de salde, corrupcdo corporativa, salde ou outros programas de
servigo publico” (p. 56);

b) documentérios de propaganda governamental: filmes principalmente institucionais,
que expressam o0 ponto de vista da organizacao e sdo usados para promover um 0rgao;

c) documentarios de causas: filmes cuja funcdo é defender causas politicas ou
ideoldgicas;

d) documentérios historicos: producdes que contam a histéria de alguém, de alguma
instituicdo, pais, acontecimento. Incluem-se aqui os documentarios biograficos.

e) documentérios etnograficos: sdo aqueles que geralmente retratam uma cultura
diferente, crencas, habitos e costumes incomuns.

f) documentarios de natureza: este tipo de filme pode ser feito para comunicar sobre a
ciéncia, entreter ou alertar sobre problemas ambientais. Também se incluem, nesta categoria, 0s
documentérios ambientais que tratam sobre 0s dramas da natureza e alertam sobre 0s impactos

ambientais.

4.2.3. Enfoque principal ou tema central

Além de classificar os filmes segundo os autores citados acima, esta analise pretende
identificar qual é o enfoque principal de cada producdo. O objetivo desta categorizacdo €
compreender qual foi o tema central de cada documentario realizado nas favelas.

As opcles para esta categoria sdo: a) instalagdo e presenca das Unidades de Policia
Pacificadoras; b) turismo; c) moradia e organizagdo habitacional; d) projeto social; e) meio

ambiente; f) cultura.

4.2.4. Perspectiva da narrativa

A categorizacdo em relagdo a perspectiva da narrativa busca identificar se os filmes foram
realizados com imagens internas e contextualizados no proprio local, ou seja, nas favelas; ou se
trataram de producdes externas. Dessa forma, pretende-se classificar os documentarios quanto a

contextualizagéo sobre o tema. Essa categoria foi dividida em:
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a) contextualizacdo interna — com a apresentacdo do documentario a decorrer no local,
inserido na realidade e no contexto das favelas
b) contextualizagdo externa — com o decorrer do filme a realizar-se fora das favelas ou

comunidades, com imagens e contexto exterior a realidade abordada.

4.2.5. Aspectos sociais, culturais e personagens

Outro ponto desta analise pretende identificar, nos filmes, quais 0s aspectos sociais e
culturais sdo apresentados no decorrer da narrativa. Dessa forma, os aspectos sociais serdo
classifica-los conforme: a) populacéo; b) renda familiar; c) escolaridade; d) saneamento basico;
e) infraestrutura habitacional; f) infraestrutura do bairro; g) transporte publico; h) emprego; i)
escolas/universidade; j) alimentacao; 1) satde publica; m) meio ambiente.

Os documentarios também serdo classificados com base nos aspectos culturais que séo
abordados, entre eles: a) musica; b) danca; c) cinema; d) ONGs; e) arte; f) turismo; g) moda; h)
vocabulério; i) religido; j) crengas/folclore.

Em relacdo os personagens, ou seja, 0s atores sociais ou intervenientes entrevistados nos
filmes, estes foram categorizados por faixa etaria (criancas, jovens, adultos e idosos), condicdo
(moradores, turistas, autoridades ou voluntarios, especialistas), e etnia (brancos, pardos, negros,
amarelos, indigenas). Essa classificacdo pretende identificar qual o perfil dos protagonistas
nessas producdes audiovisuais sobre favelas, de forma a compreender quem sdo as pessoas

ouvidas para falar sobre esta realidade.
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5. DOCUMENTARIOS ANALISADOS

A selecdo dos documentérios para analise neste trabalho baseou-se em trés acervos de
filmes disponiveis on-line: Documentario Brasileiro.org, Curtadoc.TV e Cinemateca Brasileira.

As bases de dados citadas agregam filmes produzidos em territorio brasileiro e, a partir
das producGes registradas, foi possivel identificar aquelas que foram realizadas entre 2010 e
2016, tendo por cenario a cidade do Rio de Janeiro, RJ.

Pelos critérios pré-estabelecidos, foram selecionados para a analise 10 documentarios,
sendo seis localizados em Documentario Brasileiro.org, trés em Curtadoc.TV, e um da
Cinemateca Brasileira.

O primeiro critério para a escolha dos filmes foi o proprio tema: favelas. Em seguida, o
local eleito para analise foi 0 municipio do Rio de Janeiro, pelo fato de as favelas do Rio serem
frequentemente mostradas na imprensa nacional e internacional, principalmente em razdo da
criminalidade envolvendo o trafico de drogas, por serem cenario de filmes e telenovelas e, por
abrigar uma das maiores favelas da América Latina, a Favela da Rocinha.

Entre os demais critérios utilizados foi o de que os filmes ndo estivessem, todos,
hospedados em um mesmo site, de forma a terem-se perspectivas, ou leituras, diferentes. Foi
também um critério, que fosse analisado somente um filme da cada diretor, bem como o periodo
definido entre 2010 e 2016.

Também foram escolhidos filmes feitos por moradores das areas e ndo somente por
profissionais, além de curtas e longas-metragens. A variedade no material analisado revela que
entre 0s objetivos da dissertacdo esta buscar a similaridade entre os filmes e, para ser possivel
uma analise mais ampla e profunda, considerou-se como importante que existissem alguns
pontos de heterogeneidade.

Os documentarios analisados sdo apresentados a seguir, segundo a sinopse de divulgacéao
e promocao dos filmes, além de algumas informac6es sobre exibicdo, prémios recebidos e outras
sobre patrocinio o realizacdo. A seguir, encontra-se a descricao elaborada pela autora da analise.

5.1. Em Busca de um Lugar Comum (2011)
Direcéo: Felippe Schultz Mussel
Duracéo: 80'

Cidade: Rio de Janeiro
Bairro: Favela da Rocinha

Acervo: Documentario Brasileiro.Org

51



Sinopse: Rio de Janeiro, 2011. Anunciadas mundo afora como principal palco das
mazelas sociais brasileiras, as favelas cariocas figuram, paradoxalmente, entre os mais sedutores
cartdes postais do Rio de Janeiro. Imerso nos tours pela Favela da Rocinha, o documentério
investiga os desejos e as imagens envolvidas na construcdo deste disputado destino turistico. Um
mercado que, atento as demandas, ndo cessa em projetar seus novos atrativos.

Disponivel em: https://vimeo.com/54012067 - senha: sobretudo

Descri¢do da analise: Em Busca de um Lugar Comum (2012) é um longa-metragem
documental que tem como tema central a ascensdo do turismo nas favelas ou comunidades do
Rio de Janeiro. As areas urbanas localizadas nos morros se tornaram destino turistico, atraindo a
atencdo e curiosidade de estrangeiros que visitam o Brasil, sejam influenciados pela difusdo de
conteidos na midia sobre essas localidades ou pelo interesse na diversidade cultural do pais. O
documentario apresenta a interacdo entre 0s guias turisticos, 0s estrangeiros, 0s moradores das
favelas e o contexto social marcado pelas relacGes cotidianas e de servicos.

Diferentes guias turisticos conduzem grupos de 10 a 20 pessoas até as favelas,
descrevendo os aspectos histéricos, sociais e culturais do local que irdo visitar e destacando a
seguranca do passeio. As imagens do filme mostram a organiza¢do da comunidade, o comércio,
os artistas de rua, pintores e cantores, bem como as ruas, ruelas, becos, construcfes e paisagens
do alto do morro com vista para 0 mar. Os guias turisticos contextualizam sobre os projetos
sociais existentes nas favelas, explicam sobre a atuacdo da policia e das Unidades de Policia
Pacificadora e alertam sobre a incidéncia de trafico de drogas.

O filme destaca que a finalidade do turismo é valorizar a cultura local das favelas,
promover a geracao de empregos, permitir que 0os moradores apresentem as zonas onde residem,
influenciar a producdo cultural e artistica, e, acima de tudo, desmistificar a imagem e o
estereotipo criado pelos meios de comunicacao de que as favelas sdo zonas altamente perigosas e
violentas. Embora o filme comente sobre aspectos negativos, como o trafico de drogas e a falta
de condi¢Oes adequadas de infraestrutura, a obra de Felipe Schultz Mussel busca apresentar uma
nova visdo sobre as favelas como destino turistico que possui caracteristicas proprias, sociais,
culturais e habitacionais, mas que esta inserida em um contexto urbano e merece ser apresentada
para o exterior de forma positiva. Além disso, o filme expde projetos sociais existentes nas

favelas e a cultura relacionada com o samba, futebol e capoeira.

5.2. Contos da Maré (2013)
Direcéo: Douglas Soares
Duracéo: 18'
Cidade: Rio de Janeiro
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https://vimeo.com/54012067

Bairro: Complexo da Maré

Acervo: Documentario Brasileiro.Org

Sinopse: Lendas urbanas, memarias de uma familia e do local onde moram. Uma histdria
de lobos, cobras e porcos para uma complexa Maré.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=esgmUghhqHA

Este filme recebeu o prémio de melhor documentéario em curta-metragem no dltimo
Festival de Brasilia e foi exibido no 25° Festival Internacional de Curtas-Metragens de Séo
Paulo. Foi produzido pela 3 Moinhos ProducGes e também esteve presente na Mostra Brasil 5.

Descricdo da Maré: Contos da Maré (2013) assume-se como um documentario gravado
em uma favela, mas que ndo se preocupa em retratar a realidade destacando aspectos sociais ou
habitacionais do local onde os personagens estdo inseridos. O filme de curta-metragem é dirigido
por Douglas Soares e 0s personagens sao seus familiares, moradores do Complexo da Maré, que
apresentam histdrias, contos e lendas do local onde vivem. A cultura local é relatada pelos
personagens que narram lendas antigas e expfem suas interpretacbes para 0S contos que
circulavam pelo bairro antigamente. Entre as historias contadas estd o caso de um porco que
nasceu com cara de homem e havia o boato de que um morador da favela havia engravidado uma
porca; e também a lenda de uma mulher que comeu um prato preparado com cobra e ficou com a
pele semelhante ao réptil.

O filme estruturado de forma participativa, no qual o diretor faz perguntas aos
personagens, assume o papel de retratar aspectos que fazem parte da memdria cultural do
Complexo da Maré. A obra de 18 minutos apresenta contos e mitos antigos que buscam expor a
simplicidade dos moradores e os lagos dos mesmos com a cultura local, o folclore e as lendas

urbanas.

5.3. Morro dos Prazeres (2013)

Direcéo: Maria Augusta Ramos

Duracéo: 57'

Cidade: Rio de Janeiro

Bairro: Morro dos Prazeres, Santa Teresa

Acervo: Documentario Brasileiro.Org

Sinopse: Morro dos Prazeres & uma cronica documental sobre o dia a dia de uma
comunidade do Rio de Janeiro um ano depois da instalacdo de uma Unidade de Policia
Pacificadora (UPP). Durante quatro meses, entre abril e julho de 2012, a cineasta e sua equipe
acompanharam o cotidiano da favela que d4 nome ao filme, em Santa Teresa, observando o

processo de pacificagdo a partir do ponto de vista de seus protagonistas: de um lado, 0s
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moradores da comunidade, que experimentam uma nova rotina a partir da expulsao do trafico de
drogas, e de outro, os policiais, que representam a presenca da lei em um espago até entdo
marcado por sua auséncia. Depois de anos de uma histéria marcada pelo abandono publico e
agressdo policial, Morro dos Prazeres testemunha os esforcos para o estabelecimento de um
dialogo entre sociedade civil e Estado e a tentativa de construcdo de uma nova nocdo de
cidadania. Ao lado de Justiga (2004) e Juizo (2007), longas anteriores de Maria Augusta Ramos,
o filme forma uma trilogia em torno dos sentidos de lei para os cidaddos e para 0s sujeitos
encarregados de fazé-la valer. Como Justica e Juizo, Morro dos Prazeres lanca um olhar agudo
sobre 0 modo de viver e de pensar de seus personagens, tangenciando algumas questfes centrais
da sociedade brasileira, como a nocéo de justica e cidadania, as questdes de género, as fronteiras
entre vida publica e privada, além das distor¢es geradas pelo abismo social.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ffMX0eN7h5w

Descricdo da analise: Morro dos Prazeres (2013) € um documentario gravado na favela
Santa Marta, no Rio de Janeiro, que, na sua generalidade, reforca os conceitos pré-definidos e a
estigmatizacdo das favelas no Brasil. Ou seja, o filme aborda questfes de violéncia, drogas e a
instalacdo da policia no morro. A narrativa, semelhante a ficcdo, acompanha uma personagem
principal moradora da favela, a qual é jovem, homossexual, usuaria de drogas e que ja foi detida
pela policia por envolvimento com o tréfico.

O documentério longa-metragem também ¢é centralizado em acompanhar o trabalho da
Unidade de Policia Pacificadora (UPP) que foi instalada no morro, a qual percorre as ruas da
favela com a finalidade de encontrar moradores infratores e agentes do trafico de drogas. Embora
o0s policiais estejam presentes no morro para garantir a seguranca dos moradores e minimizar a
violéncia, o documentério deixa transparecer que a presenca policial ndo é vista de forma
positiva pela populacdo. O filme mostra ainda o desenrolar de acontecimentos cotidianos na
favela, como as revistas policiais aos moradores, as condi¢des habitacionais e a infraestrutura do
bairro, e apresenta aspectos culturais como musica, danca, festas, vocabulario e ONGS.

Maria Ramos ¢ a diretora da obra, de 57 minutos, que reliine imagens marcantes de jovens
usudarios de drogas, o enterro de uma policial militar, que foi morta durante conflito em um
morro, depoimentos de moradores insatisfeitos com a postura policial e dialogos sobre

preconceito e discriminacao.

5.4. Natureza na Cidade (2013)
Direcéo: Katia Augusta Maciel
Duracéo: 11'
Cidade: Rio de Janeiro
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https://www.youtube.com/watch?v=ffMX0eN7h5w

Bairro: Floresta Nacional da Tijuca

Acervo: Documentario Brasileiro.Org

Sinopse: Em oposicdo a ideia de que cidade e natureza representam dois dominios
radicalmente separados, este filme explora sua intensa e, por vezes, conflituosa relacao.
Moradores de areas periurbanas e de favelas, surfistas, funcionarios da defesa civil, além de
diversas espécies de animais que habitam a cidade apresentam um painel diversificado das
formas de conviver e atribuir significados aos elementos da natureza em uma grande metropole.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_dHDRVE8nZc

Descricdo da analise: Natureza na Cidade (2013) € um filme documental de curta-
metragem que exple o dia-a-dia de moradores de uma zona periférica proxima ao Parque
Nacional da Tijuca, no Rio de Janeiro. A area € caracterizada por casas e casebres em condicoes
precérias, sem 0s recursos ideais de saneamento basico e ruas de terra nas quais 0 meio de
transporte de alguns moradores sdo as carrocas. No entanto, diante da falta de infraestrutura
urbana, os moradores se demonstram satisfeitos em viver em uma zona considerada por eles
como “tranquila”. A proximidade da area com a natureza ¢ apresentada no documentario como
um ponto positivo que leva em consideracdo a diversidade da fauna e flora, a presenca de
animais e a possibilidade de plantio e cultivo de alimentos. O filme de 11 minutos, que foi
dirigido por Kétia A. Maciel, explica sobre a construcdo de um muro para impedir que a
populagédo invada a floresta e apresenta depoimentos de moradores, turistas e autoridades da
defesa civil, estes ultimos comentam sobre as zonas perigosas de habitacdo localizadas nas
encostas de morros e que sdo monitoradas diariamente.

O documentario apresenta a proximidade entre a favela e a natureza e sdo expostas areas
verdes, a importancia da floresta e a presenca de diversidade animal. A localizacéo privilegiada
da comunidade é retratada no documentario quando 0s personagens comentam sobre a
proximidade do morro, prédios e praia; aliado a imagens de animais, florestas, campos e plantas
que reforcam a importancia da Natureza na Cidade e caracterizam uma zona rural imersa no

centro urbano.

5.5. Todo Mapa Tem um Discurso (2014)
Direcdo: Francine Albernaz, Thais Inacio
Duracéo: 62'

Cidade: Rio de Janeiro
Bairro: Maré/Rocinha

Acervo: Documentario Brasileiro.Org
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https://www.youtube.com/watch?v=_dHDRvE8nZc

Sinopse: O documentario aborda o tema das comunidades e bairros que ndo aparecem
nos mapas oficiais da cidade e tampouco nos mapas digitais do Google, levantando as principais
questBes simbolicas e préaticas sobre as regides populares que ndo pertencem ao mapa oficial da
cidade.

Realizacdo: Rede Jovem

Patrocinio: IBM, Fundacédo Telefonica/VIVO

Apoio: Prefeitura do Rio de Janeiro

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?t=5&v=0g6wxVsxghSo

https://vimeo.com/93081871

Contextualizagdo: O filme foi exibido em universidades e escolas do Rio de Janeiro,
Maranhdo, S8o Paulo, Bahia, Parang, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Goiés. Além disso,
existe uma pagina na internet destinada a apresentacdo sobre o documentario e informacGes
sobre exibicdes.

O documentario foi realizado com base na experiéncia e articulagdo comunitéria
adquiridas pelo Programa Rede Jovem, por meio do projeto Wikimapa, de mapeamento
colaborativo de areas marginalizadas, que comecou em 2009, mapeando algumas comunidades
no Rio Janeiro. Em 2013, o projeto se expandiu para a Baixada Fluminense e Sdo Paulo. A
experiéncia e todas estas questdes com que 0 projeto se deparou, motivaram o Programa Rede
Jovem, idealizador do Wikimapa, a produzir o documentario “Todo mapa tem um discurso”.

O Projeto Wikimapa recebeu o Prémio Especial “Exceléncia em Mapas Colaborativos”
durante o0 MundoGEO#Connect LatinAmerica 2014, evento realizado no Centro de Convencgoes
Frei Caneca, em S&o Paulo (SP).

O Prémio MundoGEO#Connect € realizado desde 2011, reconhecendo pessoas,
instituicGes e empresas que se destacaram e contribuiram para o desenvolvimento do mercado de
geotecnologias. A cerimbnia de premiacdo, que neste ano entregou 30 troféus para diferentes
categorias, aconteceu no final do segundo dia do evento.

Descricdo da analise: Todo mapa tem um discurso (2014) é um documentario que
apresenta a problematizacdo do fato de as favelas e zonas periféricas do Rio de Janeiro ndo
estarem inseridas nos mapas urbanos das cidades e nos dispositivos de mapeamento on-line
(exemplo, Google). O filme aborda o tema sob a perspectiva do mapeamento das regides e
apresenta questdes sobre vazios graficos com o depoimento de especialistas no assunto. A obra
destaca a importancia do mapeamento das zonas periféricas dos grandes centros urbanos e a
relacdo do mapeamento com as questdes de preconceito e exclusdo social e urbana. Apos falar
sobre o problema, o documentario apresenta um projeto de mapeamento colaborativo chamado

“Wikimapa”. O projeto ¢ desenvolvido por voluntarios e conta com a participagdo de moradores
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das favelas, que sdo os responsaveis pelo mapeamento e inclusdo dos pontos no mapa da sua
regido. O “Wikimapa” ¢ um aplicativo mdvel no qual os moradores registram atragdes e
localizacGes do bairro onde vivem para que fique disponivel on-line.

O documentario Todo mapa tem um discurso reune depoimentos de especialistas,
voluntarios de projetos e moradores das favelas da Rocinha, Santa Marta, Complexo da Maré,
Morro Agudo, Complexo do Alemé&o e Capédo Redondo.

As diretoras do filme, Francine Albernaz e Thais Inacio, procuraram retratar parcialmente
a realidade das favelas sob uma visdo incomum da infraestrutura do bairro e das habitaces,
expondo o problema do mapeamento e relacionando com tdpicos sobre escolaridade, emprego e
ONG’s. As autoras também dao espaco para os personagens falarem sobre preconceito e

discriminagéo.

5.6. Se Essa Vila Ndo Fosse Minha (2016)

Direcéo: Felipe Pena

Duracéo: 52'

Cidade: Rio de Janeiro

Bairro: Vila Autodromo

Acervo: Documentério Brasileiro.Org

Sinopse: Moradores da Vila Autédromo, no Rio, compartilham historias de uma
comunidade dividida pela remocao, determinada pela construcéo do parque olimpico.

Disponivel em: https://vimeo.com/111136607 - senha: vilautodromo

https://vimeo.com/126210050 - senha vilautodromo

Contextualizacao: O filme ndo contou com nenhuma lei de incentivo ou financiamento
publico ou privado. O filme foi apresentado como parte do Festival DocBrazil em Pequim.

Descricdo da andlise: Se Essa Vila Nao Fosse Minha (2016) é um documentario longa-
metragem que traz como problema central a situacdo dos moradores da Vila Autédromo, no Rio
de Janeiro, e o processo de desapropriacdo do territorio para construcdo da Vila dos Atletas para
0s Jogos Olimpicos de 2016. O filme inicia com os depoimentos dos moradores que nao aceitam
deixar suas casas e sdo contra a demolicdo da vila. Nesse contexto, sdo apresentadas as
condi¢Bes precarias do local, a falta de saneamento basico, infraestrutura do bairro e
pavimentagdo, juntamente com as historias de vida que motivam os moradores a ndo
abandonarem o bairro onde construiram suas vidas.

Mesmo sendo contrarios a saida, os moradores enfatizam que o poder publico trata com
descaso e falta de atencdo a Vila Autdédromo, onde nunca foram feitas melhorias. O

documentario destaca imagens das demolicGes de casas, a precariedade das construgdes, criangas
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que brincam nas ruas de terra, concentracdo de lixos nos terrenos, animais abandonados. Depois
de apresentada a versdo daqueles que ndo aceitam deixar suas casas, 0 filme apresenta a opinido
de moradores que sairam da vila para serem realojados em apartamentos na Vila Carioca. Os
moradores da nova zona relatam que estdo, em sua maioria, satisfeitos com o0 novo espaco
habitacional, dada as melhores condicdes de infraestrutura, saneamento basico, moradia e
pavimentacao.

Felipe Pena é o diretor do documentario de 52 minutos que apresenta o contraponto entre
aqueles que aceitaram deixar suas casa na Vila Autdédromo e serem realojados em apartamentos
oferecidos pelo governo e aqueles que lutam pelo direito de permanecer onde estdo. O
documentério mostra visdes diferentes sobre a situacéo e o processo de desapropriacao, visto que
alguns moradores estdo satisfeitos pelas mudancas e outros ndo se conformam em abandonar a
vila onde construiram moradia e fizeram suas histdrias de vida. As imagens da Vila Carioca, na
qual estdo os moradores que sairam da Vila Autdédromo, mostram uma zona aparentemente
organizada, com prédios novos e area de lazer para criangas, como piscina e parque infantil. No
entanto, uma moradora do novo apartamento também relata problemas como entupimento e
infiltracdes. O documentario, embora procure abordar opinides diferentes sobre o processo em
questdo, conduz o espectador para uma reflexdo critica sobre a postura do poder publico,

apresentando um problema bastante recente e destacando o peso histdrico das decisdes.

5.7. 5x Pacificacdo

Episodio: Morro; Policia; Bandidos; Asfalto; Complexo

Ano: 2012

Direcéo: Barcellos, Cadu; Vidigal, Luciano; Felha, Rodrigo; Novais, Wagner

Producao: Caca Diegues e Renata de Almeida

Duracéo: 96’

Cidade: Rio de Janeiro

Bairro: Complexo do Aleméo

Acervo: Cinemateca Brasileira

Sinopse: 5x Pacificagdo apresenta o processo de implantacdo das UPPs - Unidades de
Policia Pacificadora - na cidade do Rio de Janeiro, visto sob aspectos distintos dos noticiarios da
grande imprensa, por jovens cineastas moradores de favelas. O filme é composto pelos
episddios: Morro, Policia, Complexo, Bandidos e Asfalto.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dDqsShrjjFw

Contextualizacao: 5x Pacificacdo foi indicado ao prémio de melhor documentario no

CCINE10 e no Grande Prémio do Cinema Brasileiro.
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Descricdo da analise: O documentario 5x Pacificacdo esta dividido em cinco capitulos,
realizados individualmente por cada diretor. Em “Morro” tenta-se apresentar o lado dos
moradores locais e as suas opinies sobre o processo de pacificacdo nas favelas. Em "Policia" é
abordada a preparacdo de novos policiais para que possam trabalhar nas UPPs e prestar apoio a
populacdo local. Em "Bandidos™ vérios ex-traficantes contam suas historias e a tentativa de
reintegracdo a sociedade, a partir de um programa de empregabilidade realizado pela sociedade
civil. Em "Complexo" é abordado o processo da invasdo do Complexo do Alemao, realizado
pelo BOPE e a policia em 2010. Em "Asfalto” os vizinhos de comunidades pacificadas
expressam sua opinido, analisando também as consequéncias da implementacdo das UPPs para o
Rio de Janeiro como um todo.

O filme inicia com uma reunido dos realizadores, que discutem entre eles como fazer um
filme para compreender o processo de instalacdo das Unidades de Policia Pacificadora nas
favelas do Rio de Janeiro. O formato reline dezenas de depoimentos de moradores, autoridades
policiais, politicos, voluntarios, socidlogos e cientistas sociais.

A estrutura esté dividida em capitulos e permite ao espectador fazer uma reflexdo sobre a
presenca da policia nos morros, sendo que o processo de pacificacdo é entendido pela maioria
dos personagens como um projeto de cidadania e ndo somente um projeto de seguranca publica.
Nesse sentido, os protagonistas discutem juntamente com os realizadores quais seriam as
medidas mais adequadas para as UPP’s colocarem em pratica. Os medos, anseios e
posicionamentos tanto dos moradores como dos politicos e autoridades policiais, séo
apresentados no filme e questionados pelos direitos, que interagem diretamente com cada
protagonista.

Os realizadores assumem-se como uma nova geragao de cineastas revelados por projetos
culturais nos morros que, como sdo moradores das favelas, possuem uma proximidade com a
populacdo e conseguem recolher depoimentos de ex-agentes do trafico.

O filme busca retratar que, embora existam conflitos, ha lados positivos com a instalacdo
das UPP’s, exemplo disso € o surgimento de cinema, bancos, supermercados € novas rotas de
turismo nas favelas. No entanto, o documentario revela que a presenga da policia nos morros
trata-se de um processo para a paz, que deve incluir também a insercdo social e o

desenvolvimento de novas politicas publicas.

5.8. Eu, Favela (2012)
Direcdo: Ana Luiza Mello e Viviane Giaquinta
Duragéo: 5:59'
Cidade: Rio de Janeiro
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Bairro: Chapéeu Mangueira, Bairro do Leme

Acervo: Cinemateca Brasileira

Sinopse: Com a implantacdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) em diversas
comunidades do Rio, jA se pode observar o inicio do chamado processo de gentrificacdo,
decorrente da vertiginosa valorizacdo imobiliaria e do aumento nos custos de infraestrutura nas
favelas. Depoimentos dos moradores do Chapéu Mangueira, no bairro do Leme, explicam as
consequéncias da politica do atual governo, num alerta & populacdo para que a cultura das
favelas néo se perca.

Disponivel em: http://curtadoc.tv/curta/direitos-humanos/eu-favela/

Contextualizagdo: Premiado pelo Curta Criativo 2012 na categoria documentario;
selecionado pelo Festival VisGes Periféricas 2012; selecionado pela Semana de Design PUC-Rio.

Descricdo da analise: Eu, Favela (2012) é um documentario curta-metragem de apenas
5’57’ que retne depoimentos de moradores da comunidade Chapéu Mangueira, no bairro do
Leme, no Rio de Janeiro, onde comecou a se desenvolver o processo de gentrificacdo e
instalacdo de Unidades de Policia Pacificadora. O primeiro diz respeito a valorizacdo e
especulacdo imobiliaria para aumentar os custos de infraestrutura nas favelas e, o segundo, trata-
se da instalacdo da policia nos morros, teoricamente para garantir a seguranca dos moradores e
reduzir os niveis de violéncia e trafico de drogas. O filme traz depoimentos dos moradores que
ndo concordam com a atitude da policia, muitas vezes arbitréria e autoritaria, munida de fuzis a
circular pelas ruas do morro. Os moradores também questionam o processo de gentrificacdo e
relatam que sdo felizes em morar na comunidade. O filme apresenta imagens das casas,

construcdes, criancas brincando nas ruas, soltando pipa e jogando futebol.

5.9. Tem Gringo no Morro (2012)

Direcdo: Bruno Graziano e Marjorie Niele

Duracéo: 26'51"

Cidade: Rio de Janeiro

Bairro: Rocinha

Acervo: Cinemateca Brasileira

Sinopse: Documentario sobre o turismo estrangeiro na Rocinha, considerada uma das
maiores favela da América Latina, que recebe, mensalmente, cerca de 3.000 turistas estrangeiros.
Eles vém interessados pelos mais diversos aspectos, da pobreza a violéncia, da geografia a
arquitetura, da vista ao calor humano, da curiosidade ao assistencialismo.

Disponivel em: https://vimeo.com/68427158

Producgé&o: Bruno Graziano, Everton Oliveira e Marjorie Niele
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Descricdo da analise: Tem Gringo no Morro (2013) é um documentario que apresenta a
ascensdo do turismo na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro. O turismo nos morros e nas zonas
que agregam maior nimero de pessoas com poucas condigdes tem ganhado espaco e chegado até
as favelas para dar a conhecer como vivem 0s moradores dessas zonas das grandes cidades. Os
passeios turisticos buscam mostrar uma nova visdo sobre as favelas e aproximar os estrangeiros
da realidade local, da cultura e do dia-a-dia das &reas consideradas problematica. O filme
documental acompanha guias turisticos e roteiros que incluem caminhadas pelas ruas da favela
da Rocinha, contato com os moradores e comércio local, conhecimento e interacdo com artistas,
artesdos, musica (funk e rap), capoeira e futebol. As diversas imagens mostram o cotidiano da
favela, como as ruas, a movimentagdo de carros e pessoas, 0s aglomerados de casas, a presenca
dos policiais nas ruas, a situagdo dos encanamentos, fios de eletricidade expostos, concentragao
de lixos e esgoto a céu aberto.

O documentario dirigido por Bruno Graziano e Marjorie Niele retrata a realidade dos
passeios turisticos, a importancia do turismo para a favela, seja para colaborar com o comércio
local ou para apresentar uma nova perspectiva, diferente daquela difundida pela midia. O filme
retine depoimentos de turistas, guias turisticos e moradores, que relatam pontos positivos da vida
na favela, sem deixar de lado as consequéncias negativas da falta de atencdo do poder publico

com as questdes essenciais de saneamento basico e educacéo.

5.10. Verdejar (2011)

Direcdo: Marcio Isensee e Sa

Duracéo: 558"

Cidade: Rio de Janeiro

Bairro: Serra da Misericordia

Acervo: Cinemateca Brasileira

Sinopse: A Serra da Misericordia se estende por 44 Km? da Zona Norte da cidade do Rio
de Janeiro. O Verdejar é um grupo que atua desde 1997 na preservacdo ambiental e trabalhos
comunitarios nesta regido. No entorno da Serra da Misericordia somam-se 95 favelas, mais de
1.500 estabelecimentos industriais e uma populagdo de quase dois milhGes de habitantes. Ac¢des
como a do Verdejar ddo folego a ultima area verde da Zona da Leopoldina e promovem o
desenvolvimento socioambiental de uma regido desfavorecida da cidade.

Disponivel em: http://curtadoc.tv/curta/direitos-humanos/verdejar/

Descricdo da analise: Verdejar (2011) € um curta-metragem documental que apresenta,
de forma sucinta, o projeto Verdejar, iniciado em 1997 na Serra da Misericordia, no Rio de

Janeiro, com a finalidade de preservacdo ambiental e desenvolvimento social da regido do
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entorno da Serra. O documentario reine o0s depoimentos de estudantes, voluntarios,
ambientalistas e moradores da zona, que reforcam a importancia da recuperacdo ambiental, da
preservacdo, do plantio e da agricultura familiar. O filme é dirigido por Marcio Isensee e Sa e
apresenta o projeto como uma alternativa de preservar a natureza e cuidar do ambiente em que se
vive. A Serra da Misericordia é cercada por 98 favelas e cerca de dois milhGes de habitantes

vivem no entorno do local.
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6. ANALISE E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

O visionamento detalhado dos documentarios analisados para esta pesquisa permitiu
levantar uma serie de constatacdes que se configuram relevantes sobre a representacdo da
realidade das favelas, e dos seus moradores, nos filmes documentais produzidos nos ultimos anos
no Rio de Janeiro.

Considerando que é necessario reforcar que as favelas ndo permitem definicGes
homogéneas e generalistas quanto as suas caracteristicas, esta investigacdo apresenta oS
parametros sociais e culturais que foram representados nos filmes documentais, a fim de
colaborar para futuras discussGes empiricas e cientificas sobre a representacdo da realidade e a
criacdo de significados, estereo6tipos e estigmas sobre essas zonas urbanas.

Antes de mais € importante destacar que se verificou nos documentarios uma tentativa,
por parte dos produtores e dos préprios protagonistas, de apresentar conteddos, assuntos e
aspectos aprofundados na cultura local, levando em conta o fluxo diario de atividades e o
cotidiano dessas zonas. Esse formato estabelece a diferenca entre o documentario social e grande
parte das noticias e filmes comerciais sobre favelas, que, na maioria das vezes, ddo destaque
apenas a discursos de violéncia e ao trafico de drogas como representantes de um todo, exemplos
disso sdo os filmes Cidade de Deus' e Tropa de Elite, que tiveram grande repercussio
internacional.

Diferente do que é pautado pela midia em geral, os filmes documentais analisados
buscam apresentar a favela sob o olhar de seus moradores ou de pessoas que tém interesse
naquele local. Nesse sentido, considera-se que o universo dessas comunidades foi visto e
retratado sob diferentes angulos. As caracteristicas culturais, sociais e até organizacionais que,
muitas vezes, ndo sdo exploradas nos noticiarios, sdo abordadas nos filmes, como podemos ver
em detalhe na analise a seguir.

Com base na categorizacdo dos aspectos considerados relevantes para esta investigacao,
foi elaborado um quadro geral da andlise (Grelha 1) que aponta as caracteristicas de cada
documentério a fim de se chegar a conclusdes sobre a representacdo da realidade das favelas no
cinema documental e identificar quais os aspectos da vida nas comunidades sdo retratados nos

documentérios e, tambem, de que forma foram apresentados pelos diretores.

19 Cidade de Deus é um filme de agéo brasileiro de 2002 produzido por O2 Filmes, Globo Filmes e Videofilmes e
distribuido por Lumiére Brasil. E uma adapta¢éo roteirizada por Braulio Mantovani a partir do livro de mesmo nome
escrito por Paulo Lins. Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/redacoes/4084111>.
" Tropa de Elite, alternativamente conhecido como Tropa de Elite - Missdo Dada é Missdo Cumprida é um filme
policial brasileiro de 2007, dirigido por José Padilha. Tem como tema a violéncia urbana na cidade do Rio de
Janeiro e as agdes do Batalhdo de Operagdes Policiais Especiais (BOPE) e da Policia Militar do Estado do Rio de
Janeiro. O filme é baseado em elementos presentes no livro Elite da Tropa, de André Batista e Rodrigo Pimentel, em
parceria com Luiz Eduardo Soares (Wikipédia, 2016).
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Categorias Favela/ Protagonistas Enfoque Aspectos Aspectos Modo Subgénero
Filmes Bairro Principal Sociais culturais prinicipal
5x Complexo do Aleméo Jovens, adultos, brancos, pardos e Instalacdo da Infraestrutura do Mdsica; Participativo Interesse
Pacificacéo negros, moradores, autoridades, UPP bairro; danca publico;
voluntérios, autoridades e especialistas Policiamento etnogréafico
Contos da Complexo Adultos, idosos, moradores, Cultura Infraestutura Folclore, Participativo Historico
Mare da Maré brancos e pardos do bairro lendas
urbanas
Em busca de | Rocinha Jovens e adultos, brancos, pardos e Turismo Infraestrutura do Mdsica, Observativo Etnografico
um lugar Cidades de Deus negros, turistas, autoridades e bairro, emprego arte,
comum voluntarios turismo
Eu, Favela Chapéu Mangueira, Bairro | Adultos, brancos, pardos e negros, Instalagdo da UPP | Infraestrutura do Turismo Participativo Interesse
do Leme moradores bairro publico
Morro dos Morros dos Prazeres, Jovens e adultos, pardos e negros, Instalacéo Infraestrutura do Mdsica, Observativo Historico
Prazeres Santa Marta moradores, autoridades e voluntarios da UPP bairro danga,
e habitacional, vocabulario
Natureza na | Floresta Nacional da Tijuca | Jovens e adultos, brancos, pardos e Moradia, situacdo | Infraestrutura do ONGs Participativo Interesse
Cidade negros, moradores, turistas e habitacional bairro publico
autoridades
Se Essa Vila | Vila Autédromo Jovens, adultos, idosos, brancos, Moradia, situacdo | Populacéo, Religido Participativo Etnogréfico
N&o Fosse pardos e negros, moradores habitacional saneamento basico,
Minha infraestrutura do
bairro e habitacional
Tem gringo Rocinha Jovens, adultos, idosos, brancos, Turismo Populagéo, Mdsica, Observativo Etnografico
no morro pardos e negros, guias turisticos, infr‘_’:lest_rutura danca,
turistas, moradores, voluntarios, habitacional, arte,
especialistas infraestrutura do turismo
bairro
Todo mapa Cidades de Deus, Morro do | Jovens, adultos e idosos, brancos, Projeto social Infraestrutura do Mdsica, Participativo Interesse
tem um Alemao, Maré, Morro pardos e negros, moradores, bairro e danca, publico
discurso Agudo, Capao Redondo, voluntarios, especialistas habitacional, escolas/ | ONGs
Rocinha, Santa Marta universidade
Verdejar Sérgio Silva, Serra da Jovens, adultos, idosos, pardos, Meio ambiente Infraestrutura do ONGs Participativo Natureza

Misericérdia

moradores, voluntarios

bairro

Grelha 1 — Resultado geral da analise dos documentarios
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6.1. Favelas, bairros ou comunidades nos documentarios analisados

Sabe-se que todos os documentérios analisados foram realizados na cidade do Rio de
Janeiro e os bairros, favelas ou comunidades que aparecem nas producdes sdo: Rocinha,
Complexo da Maré, Cidade de Deus, Santa Marta, Floresta Nacional da Tijuca, Complexo do
Alemao, Vila Autddromo, Capao Redondo, Morro Agudo e Sérgio Silva. Sendo que, as duas
primeiras favelas sdo aquelas que mais aparecem nos filmes analisados.

Dessa forma, torna-se importante destacar que a Rocinha e o Complexo da Maré
passaram por processos de pacificacdo e ocuparacao.

Os termos pacificacdo e ocupacdo tém sentido diversos, mas fazem parte do mesmo
processo. A pacificagdo do Rio de Janeiro é um programa elaborado pela Secretaria de Estado de
Seguranca com o objetivo de recuperar territérios ocupados ha varias décadas por traficantes e
milicianos. Por meio das Unidades de Policia Pacifidadora, o programa tenta promover a
aproximacao entre a policia e a populacao (chamado de ‘policia de proximidade’) e fortalecer
programas sociais nas comunidades negligenciadas (Folha de Sdo Paulo, 2011).

A pacificacdo consiste em quatro fases consecutivas: a) retomada; b) estabilizacdo; c)
ocupacdo definitiva; d) pds ocupacdo. A retomada do territdrio e a estabilizacdo (fases 1 e 2) séo
responsabilidades do Batalhdo de Operacgdes Policiais Especiais (Bope). Essa fase consiste na
entrada da policia na favela, que sempre foi um dos principais entraves no combate ao trafego de
drogas. A policia simplesmente ndo conseguia entrar em favelas como a Rocinha e 0 Complexo
do Aleméo. A estabilizacdo busca fortalecer o controle estadual na comunidade e eliminar as
ultimas celas de resisténcia. Essa fase pode demorar varias semanas ou meses e, em alguns
casos, é necessario o continuo apoio pelas Forcas Armadas.

E na terceira fase que ocorre a ocupacéo definitiva, quando entdo, uma UPP é instalada
dentro da comunidade e fica permanentemente no local para melhorar a relacdo entre os
moradores e a policia. A ideia € a construir a imagem de credibilidade da policia junto a
comunidade e vice-versa, estabelecendo-se uma relacdo de confianga, porque sem o apoio da
populacéo local, os traficantes podem eventualmente voltar a atuar no local (Folha de S&o Paulo,
2011).

Na ultima fase (a pés ocupacédo), as UPPs recebem apoio do programa UPP Social, da
prefeitura, para coordenar esforgos dos varios 6rgdos publicos e promover parcerias com o setor
privado e a sociedade civil a fim de que a comunidade seja realmente integrada a cidade (Folha
de Séo Paulo, 2011).
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A ocupacdo da Favela da Rocinha ocorreu no dia 13 de novembro de 2011, quando uma
grande operacdo conduzida pelas Forcas Armadas do Brasil e pelas policias do Estado tinha o
objetivo de retomar o territorio das méos dos traficantes de drogas, visando preparar o terreno
para a futura instalagdo da vigésima oitava Unidade de Policia Pacificadora do Rio de Janeiro.
Em 20 de setembro de 2012, a comunidade passou a ser atendida pela 28° UPP, com o efetivo de
700 policiais e cerca de 80 cameras de vigilancia para ajudar os policiais na seguranca da
comunidade®.

J4 0 Complexo da Maré foi alvo de uma operacéo de ocupacdo®®, em 30 de marco de
2014, quando 2.750 homens das Forcas Armadas e da Policia Militar ocuparam a regidao
dominada pelo tréafico de drogas. Os militares estiveram na Maré durante um ano e trés meses, €,
no final de junho de 2015, a Policia Militar (PM) do Rio de Janeiro assumiu o comando da
regido. No entanto, a Maré ainda ndo possui uma Unidade de Policia Pacificadora, mas,
teoricamente, foi ocupada para se preparar para receber a UPP e ainda aguarda a instalacdo da

unidade, embora o governo estadual diga que n&o ha previsdo para inauguragéo das instalacdes™.

6.2. Classificacéo segundo Bill Nichols (2001) e Patricia Aufderheide (2007)

Os filmes analisados sdo producbes de carater social e cultural, com o objetivo de
apresentar um novo ponto de vista sobre as favelas. Pode-se considerar que a metade deles foi
realizada por diretores ligados ao cotidiano a ser retratado (Eu, Favela, Contos da Maré, 5x
Pacificacdo, Verdejar, Natureza na Cidade) e a outra metade por realizadores com forte
interesse no tema em questdo (Morro dos Prazeres, Tem Gringo no Morro, Em Busca de um
Lugar Comum, Se Essa Vila Nao Fosse Minha e Todo Mapa tem um Discurso). Nesse sentido, ja
é possivel considerar que os filmes foram produzidos por diretores que precisaram estar inseridos
na cultura local e no cotidiano das favelas para retratar os seus pontos de vista sobre aquela
realidade.

Destaca-se que 0s documentarios ndo seguem uma regra exata, ou seja, cada
documentério pode agregar diversas caracteristicas de diferentes modos e subgéneros; por isso, a
analise desenvolvida considera quais foram as caracteristicas de produgdo predominantes nos

filmes.

12 InformacBes sobre a Favela da Rocinha, no Rio de Janeiro. Disponivel em <https:/pt.wikipedia.

org/wiki/Rocinha> [Consult. 29 out. 2016].

13 Especialistas consideram que a operacao das forcas armadas foi um fracasso; depois de um ano e trés meses, o

Exército saiu e deu espa¢o para a Policia Militar. Disponivel em: <http://www.ebc.com.br /noticias/ 2015/06

[exercito- deixa-hoje-o-comando-da-forca-de-pacificacao-da-mare

 Na Favela da Maré n3o terd UPP nesse ano. Disponivel em: <http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/

noticia/2016/03/upp-na-favela-da-mare-no-rio-nao-sera-feita-neste-ano-diz-beltrame.html> [Consult. 29 out. 2016].
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Como ¢ possivel ver no quadro 3, a metade dos documentéarios analisados, sendo cinco
deles, agrega tracos do subgénero interesse publico, ao tratarem de temas relevantes para a
sociedade, como moradia, infraestrutura e saneamento basico, entres outros.

Em seguida, o subgénero mais identificado nas producdes é o etnogréafico, sendo trés dos
documentarios analisados. Segundo Aufderheide (2007), o subgénero etnografico é quando o
filme apresenta uma cultura diferente, crencas, habitos ou costumes de um local. Porém,
considerando que ndo se trata de uma producdo exata, € possivel compreender que os filmes
agregam caracteristicas de mais de um subgénero, é o caso de 5x Pacificacdo, que pode ser
considerado de interesse publico e etnogréfico.

O subgénero ‘documentarios historicos’ também foi identificado em uma das produgdes,
Contos da Maré, que apresenta a historia de alguém ou algum lugar, nesse caso, baseado em
lendas urbanas. O documentario Verdejar foi classificado no subgénero ‘natureza’, por alertar
sobre preservacdo ambiental na Serra da Misericordia.

De acordo com as classificacBes de Nichols (2001), sete das producdes analisadas se
enguadram no modo participativo, pois fica claro ou subentendido a presenca da equipe de
producdo e o envolvimento com os atores sociais. No documentario Se Essa Vila N&o Fosse
Minha uma protagonista conta historias e relata acontecimentos mencionando o nome do diretor
do filme, ou seja, ela conversa com o realizador e ele também lhe faz perguntas. Essa interacao
caracteriza 0 modo participativo e esta presente, de uma forma ainda mais intensa, em 5x
Pacificagéo. O filme inicia com a conversa de cinco moradores de favela, que se assumem como
realizadores e definem como serd o rumo do documentério, que tem como finalidade entender as
mudancas provocadas pela instalacdo da policia pacificadora nos morros.

No entanto, também é possivel reconhecer a presenca do modo observativo em trés
documentérios. Esse modo é caracterizado quando os produtores acompanham o cotidiano de
uma determinada realidade sem interferir no andamento do mesmo, sem incluséo de sons ou voz
off. Este modo foi adotado em Tem Gringo no Morro e Em Busca de um Lugar Comum, nos
quais a producdo acompanha os passeios dos turistas e guias turisticos sem interferir nas
situacOes cotidianas, focada em apresentar somente a relacdo e interacdo entre os atores sociais.
Morro dos Prazeres € outro filme que se enquadra neste modo, o filme acompanha a rotina da
policia e a situagdo de uma jovem moradora da favela sem interagir com os personagens.

Ou seja, foi possivel identificar que predominam nos documentarios analisados os modos
participativo e observativo, isso porque, as produgdes audiovisuais apresentam as favelas e 0s
seus moradores deixando visivel a interacdo do diretor com 0s protagonistas e, em outros casos,

acompanhando o dia a dia e o desenrolar das situagdes, sem provocar alteragdes no contexto.
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Os filmes sdo participativos em razdo de muitas vezes aparecerem em primeira pessoa,
quando o participante fala com o espectador e, no caso dos filmes analisados sobre as favelas,
sdo os moradores que falam. S&o protagonistas da sua propria histéria que estd sendo revelada
por meio do filme. A participagdo também fica evidente nos filmes em que os moradores de
favela assumem-se como realizadores e conduzem o documentario conversando com o0s atores

sociais e coletando diferentes depoimentos e opinides.

6.3. Enfoque principal do documentario

Os filmes foram classificados de acordo com o tema central, sendo que trés deles tém
como enfoque principal a instalacdo e presenca das Unidades de Policia Pacificadoras nas
favelas (Morro dos Prazeres, Eu, Favela, 5x pacificagdo), dois filmes abordam a questdo do
turismo nessas areas (Tem Gringo no Morro e Em Busca de um Lugar Comum), dois falam sobre
moradia e organizacdo habitacional (Se Essa Vila Nao Fosse Minha e Natureza na Cidade), um
fala sobre projeto social (Todo Mapa Tem um Discurso), um fala sobre projeto social e meio
ambiente (Verdejar), e um fala sobre cultura, especificamente contos e lendas urbanas (Contos
da Maré).

A analise aponta que o principal tema abordado nos documentérios € a instalacdo das
UPPs nas favelas e, em seguida, a questdo do turismo. Esses aspectos parecem ter se tornado um
espelho da atual realidade de algumas comunidades do Rio de Janeiro e, provavelmente, por
representarem o momento pelo qual essas areas estdo passando, foram retratados na maioria dos
filmes documentais analisados.

O projeto das UPPs foi desenvolvido pela Secretaria Estadual de Seguranca do Rio de
Janeiro e surgiu com o objetivo de instituir policias comunitarias nas favelas, para desarticular
quadrilhas que, antes, controlavam estes territorios como verdadeiros estados paralelos. A
primeira unidade de policia pacificadora surgiu no final de 2008, no morro Dona Marta, em

Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Os resultados divulgados pelo governo e pela imprensa foram positivos: cesse quase
total dos tiroteios e perda do controle sobre o territorio por parte dos grupos armados.
Pesquisas de opinido publica mostraram apoio social e a iniciativa privada comecgou,
pela primeira vez, a se engajar significativamente num projeto desta natureza. A eleicéo
do Rio de Janeiro para sediar os Jogos Olimpicos multiplicou a visibilidade nacional e
internacional do projeto e a sua importancia estratégica, tornando-se o carro-chefe da
politica de seguranca do estado (Cano; Borges & Ribeiro, 2012, p. 3).

Embora a primeira unidade tenha surgido em 2008, pelo Decreto-lei no. 41.650 de 21 de

janeiro de 2009 (RJ, 2009), do estado do Rio de Janeiro, somente quase dois anos depois foi
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assinado o Decreto-Lei no. 42.787 de 6 de janeiro de 2011 (RJ, 2011) que estabelece quais sdo
os trés critérios que definem onde devem ser instaladas Unidades de Policia Pacificadora.
Conforme consta no artigo 1°, os trés critérios para a selecdo dos locais sdo: “a) comunidades
pobres; b) de baixa institucionalidade e alto grau de informalidade; e c) com a presenca de
grupos criminosos ostensivamente armados”. O mesmo Decreto definiu em seu artigo 2° quais

s80 0s objetivos centrais das UPPs:

- Consolidar o controle estatal sobre comunidades sob forte influéncia da criminalidade
ostensivamente armada; - Devolver a populacéo local a paz e a tranquilidade publicas
necessarias ao exercicio da cidadania plena que garanta o desenvolvimento tanto social
quanto econémico.

Cano, Borges & Ribeiro (2012) ressaltam que, além desses objetivos principais, o projeto
das UPPs tem como finalidades:

1. Permitir a entrada ou a expansdo dos servicos publicos e da iniciativa privada,
tradicionalmente limitada pela acdo do poder paralelo dos grupos criminosos; 2.
Aumentar a formalizagdo das atividades econdmicas e dos servigos no local, bem como
da vida dos moradores em geral, historicamente submetidos a condi¢bes de
informalidade; 3. Contribuir a uma insercdo maior desses territdrios e seus habitantes no

conjunto da cidade, desativando a visdo tradicional de ‘cidade partida’ que caracteriza o
Rio de Janeiro (Cano; Borges & Ribeiro, 2012, p. 19).

Desde a sua criacdo, em 2008, o processo de pacificagcdo ja contou com a instalacdo de 42
unidades em todo o Rio de Janeiro.

Em 5x Pacificagdo, os cinco moradores de favelas sdo os diretores do documentério que
tem como objetivo discutir o processo de pacificacdo nas favelas. Como moradores e
conhecedores da realidade local, eles entrevistam diversos personagens, entre eles moradores,
especialistas, voluntérios, na tentativa de reunir opinides e sugestdes sobre o trabalho das UPPs.
O documentario esta focado em percorrer as ruas das favelas e entender quais os efeitos da acéo
da policia, bem como revelar quais as finalidades do projeto e tentar encontrar alternativas que
tornem a pacificacdo um processo completo e bem-sucedido.

O personagem Ivan Costa, coordenador da FAETEC/CETEP, morador do Chapéu
Mangueira, no Morro da Babil6nia, explica que a presenca da policia na favela abre outras
oportunidades.

Quando a policia entra, entra cursos profissionalizantes, entra a possibilidade do
jovem de praticar esporte, porque a iniciativa privada também entra, porque ndo

queria 0 nome associado ao trafico, mas agora pode ter o nome dela associada ao
governo. Comeca a criar condi¢cdes da comunidade viver dignamente.
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Ainda em 5x Pacificacdo, um morador, José dos Santos, presidente da Associacdo de
Moradores do Morro Santa Marta, fala sobre a necessidade de haver uma cooperacdo mutua

entre policia e moradores para que o processo de pacificacdo funcione:

Até reeducar a populacdo, a comunidade, em todos os sentidos, é um trabalho que
requer paciéncia, tanto da nossa comunidade como deles (policia) também. E, as vezes,
dentro desses parénteses tem conflitos, como o que estd acontecendo com as
festividades da comunidade, com a criacdo de passaros, com a abordagem policial.
Entdo, cada tema que vai surgindo, a gente vai brigando e vamos buscando o melhor
denominador comum, para que nao desrespeitemos as leis, mas que também sejamos
tratados de forma com o nosso habitat. Porque a lei também se adequa ao local onde
VOCé convive.

A opinido dos policiais também esta presente neste documentario. “Hoje estd claro que a
acao da policia cria condicBes para o Estado resgatar uma divida muito antiga com essas
comunidades”, disse um policial que nao foi identificado em 5x Pacificacéo.

Fabio Belo, policial militar, fala sobre o que os moradores pensam sobre a acdo policial:

Tem uns que sentem como se a gente invadiu o espaco deles, mas na verdade, ndo, na
verdade a gente t& aqui pra ajudar, eu acredito que isso vai levar um certo tempo, para
eles adquirirem a confianga, mas a gente faz isso daqui pra isso. Essas patrulhas € pra

fazer a seguranga, garantir a ordem, fazer com que a populacgéo acredite que a gente
esta aqui pra ajudar.

Em Eu, Favela, o personagem Carlos, sociélogo, comenta: que “as UPPs tém que
trabalhar em relacdo a seguranca da comunidade, agora tem que dar empoderamento as
pessoas, as liderancas, para que elas fagam o social .

Nesse sentido — ainda que o projeto das UPPs seja alvo de discussdes e criticas, e merece
um debate sobre seus propositos, efeitos e deficiéncias —, é possivel considerar, genericamente,
que a pacificacdo nas favelas permite que essas comunidades se tornem mais expostas e abertas
ao exterior, sendo também cenario para producdes audiovisuais. Dessa forma, os filme ficcionais
e documentarios sdo, além de uma forma expor a situacdo desses locais, uma alternativa de atrair
maior visibilidade e interesse para essas areas, pois sdo obras realizadas no proprio local e ndo
em cenarios produzidos. As obras audiovisuais podem ser consideradas uma consequéncia da
abertura das favelas e, ainda, a prépria consolidacdo desta abertura das comunidades para o
exterior.

A anélise compreende que a maioria dos documentarios analisados preocupou-se em falar
sobre a instalacdo de UPPs como representativas da realidade atual dessas areas, considerando as
consequéncias sociais, econémicas e organizacionais que essa unidade desencadeia nas

comunidades.
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Em seguida, sendo enfoque principal de dois documentarios, estd o tema turismo. As
favelas se consagraram como destino turistico a partir de 1996, destaca Freire-Medeiros (2006),
quando a visita do astro pop Michael Jackson para gravar cenas do clipe They don’t care about
us colocou em destaque o morro Santa Marta, no Rio de Janeiro.

A antropéloga e sociéloga Bianca Freire Medeiros®® explica que “ndo ¢ s6 vontade de
conhecer outra cultura, um tipo de voyeurismo ou desejo de ajudar”, os turistas também estdo em
busca de uma situacdo de precariedade que eles desconhecem, ha uma espécie de busca daquilo
que caracteriza-se como um elemento de anticotidiano, exotico sob o ponto de vista do que estéo
habituados. Dessa forma, consideradas pitorescas, incomuns e exoticas, as favelas passaram a
despertar a curiosidade dos turistas. “A favela emerge como um territorio autossuficiente,
portador de cultura prépria, em que os habitantes se mantém unidos em oposicdo a sociedade
egoista que os cerca” (Freire-Medeiros, 2009, p. 96).

Em boa parte dos documentérios analisados, 0s personagens mencionam essa procura e
interesse dos turistas pelas favelas. A mesma sociéloga participou do documentario Tem Gringo
no Morro (2012) e reforca:

Essa ideia de que para vocé conhecer de fato as metropoles do Sul global, vocé precisa
conhecer os seus territorios de pobreza. E como se ali tivesse a cidade de verdade [...].

[...] E essa a experiéncia que possibilita a compreenséo da dinamica dessas sociedades
como um todo. Vocé ndo esta entendendo o funcionamento da favela, vocé estd
entendendo como é a sociedade brasileira [...]. Violéncia é parte, violéncia é parte do
produto. Essa expectativa do risco é vivida como uma motivacdo. Mas é claro que
guem vai espera que seja um risco controlado, e é por isso que ele esta pagando a
agéncia [...]. A bagunca da Rocinha é uma coisa que encanta o gringo, aquela

intensidade, aquela coisa dos fluxos o tempo todo, moto que sobe que desce, de carro,
de 6nibus. Tem um fervor, uma coisa viva na Rocinha que é muito atraente.

O guia turistico Toninho, também personagem do documentario Tem Gringo no Morro
(2012), faz uma observacéo bastante pertinente:
O interessante é que quando o Brasil se promove turisticamente em qualquer outro pais
do mundo, vocé vai ter samba, capoeira, mulata, essas coisa, futebol.. Onde é que tem
isso? Entdo quando o turista vem, ele vem ver o que? [...] A favela é exatamente o que
ele viu o Brasil se promovendo la fora. Pelo menos nesse sentido, o pais deixou de ser
cinico.
Ainda em Tem Gringo no Morro (2012), trés turistas estrangeiros falam sobre o que lhes
despertou interesse para visitar uma favela.
David Kurihara: “Nds pesquisamos o que dizia a midia e, normalmente, ndo acreditamos

na midia de qualquer maneira, entdo, qualquer coisa que eles dizem, nos fazemos o contrario”.

!5 Em entrevista a revista Veja em 2010. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/brasil/turismo-de-favela-violencia-
atrai-visitantes/>.
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Patrick Schnor: “Nos gostariamos de ver porque é parte da cultura brasileira, € uma
grande parte da cidade e é muito famosa, vocé vé em muitos filmes ”.
Nicklas Fenger:
Muito do que ouvimos da favela, mas nds nunca viemos. S6 vimos de longe. Parece ser
um lugar assustador. Nos pensamos favela’ e vem a mente: ‘va embora’, ‘é perigoso
estar ld’. E por isso que viemos ter essa experiéncia para ver como é de verdade. E uma

revelacdo, pois é diferente do que pensamos que seria. E uma cultura dentro de outra, é
bem interessante.

No entanto, embora os documentérios tenham tentado apresentar uma visdo positiva
sobre o impacto do turismo nas favelas, essa opinido também é contestada por estudiosos e pela
sociedade civil. Santos (2012) entende que esse tipo de turismo, mediado principalmente
agéncias turisticas externas a favela, ndo abre espaco para novas informacdes sobre outros
aspectos que constituem as comunidades, como as manifesta¢cbes culturais e, sobretudo, a
historia de lutas e resisténcia que essas areas e seus habitantes tém.

O autor acredita que as agéncias de turismo acabam por apresentar a favela como uma
vitrine, onde 0s expostos sdo 0s moradores e 0s expectadores sdo os turistas, fixa e igual, onde
ndo sdo percebidos os fluxos econdmicos, tampouco os fluxos sociais que compdem o territorio
das comunidades.

Porém, a analise dos documentarios permitiu repensar a presenca do turismo nas favelas
com outras perspectivas, que, possivelmente, estejam sendo alteradas recentemente. A ideia de
turismo que ndo enxerga e nem mostra a favela como um local produtivo e culturalmente
definido esta sendo modificada, é o que indicam os filmes analisados. A favela comegou a se
assumir mais do que uma simples vitrine reduzida a estere6tipos. As mudancas provocadas pela
turistificacdo das favelas reforcam que “ao longo da ultima década, a favela saiu das margens da
cultura turistica para tornar-se uma atracdo altamente lucrativa e disputada” (Freire-Medeiros,
2006).

Em tempos de globalizagdo, o que é certo € que a indUstria do turismo é responsavel por
criar maneiras de transformar, circular e consumir localidades, criando uma cultura
material e uma “economia de sensagdes” que lhe é especifica. O turismo precisa,

portanto, ser entendido como um processo social capaz de engendrar formas de
sociabilidade que produzem efeitos ainda por conhecer (Freire-Medeiros, 2006, p. 2).

Nesse sentido, a analise dos filmes indica que o turismo passou a ser a atual realidade de
algumas favelas que foram pacificadas no Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo em que esse
processo é fruto da pacificagdo, é também influenciador de novas atitudes dentro das
comunidades, exemplos disso séo a producdo de arte e cultura para ser oferecida aos turistas, a

geracdo de servicos para atender as demandas de quem visita a favela, a organizacdo de
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instituicOes para atrair investimentos e promover ac¢fes de cidadania, a oferta de produtos locais,
entre outros.
As favelas ndo apenas foram reconhecidas como destino turistico pela Riotur (Empresa
de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro S.A, é o drgdo da Secretaria Especial de
Turismo da cidade do Rio de Janeiro), mas o proprio poder publico passou a promover
0 turismo nestas localidades. Isto ndo significa, por certo, que o estigma em relagdo as
favelas e aos favelados tenha se esvaido, pelo contrario, mas que certamente estd em

jogo uma outra politica de visibilidade, para o bem e para o mal (Freire-Medeiros, 2007,
p. 21).

O turismo comecou a deixar de ser visto como uma promocao da pobreza para se assumir
como uma promogcdoda cultura, deixa de ser relacionado a esteredtipos e passa a ser uma forma
de acabar com estigmas negativos a respeito das favelas. Pode-se considerar que a abertura
promovida pela instalacdo da policia nos morros provoca efeito no turismo, que passa a
influenciar o desenvolvimento urbano, cultural e social dessas localidades, que por si s ja
contribui para alterar a imagem estereotipada das favelas. Esse processo parece ser a atual
realidade de algumas comunidades do Rio de Janeiro pois conta com a atuacdo dos moradores.

Os projetos aplicados nas favelas deixam de ser somente iniciativas externas e assumem-
se como projetos realizados com a participacdo das comunidades. A analise indica que a
interacdo entre moradores, policia, projetos sociais, politicas pablicas e iniciativa privada, parece
ser capaz provocar resultados positivos nas favelas.

Destaca-se o filme Se Essa Vila Nao Fosse Minha, que aborda a situacdo de

desapropriacao da Vila Autédromo, no Rio de Janeiro (Figura 3).

Figura 3 — Vila Autédromo sendo demolida para construgdo da Vila dos Atletas
Fone: Se Essa Vila Nao Fosse Minha (2016)
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A figura 3 ilustra a acdo de demolicdo na Vila Autdédromo, onde os moradores estdo
sendo retirados de suas casas. Essa situacdo, apresentada no documentario, € um exemplo
relevante sobre a agcdo do poder publico junto as favelas e, possivelmente, foi escolhida como
tema central deste documentario para representar a realidade dos moradores de favela que
conquistaram o direito de construirem suas casas em zonas emprestadas pelo governo.

No entanto, embora os temas sobre as UPPs e turismo tenham sido 0s mais expressivos
como enfoque principal dos documentarios analisados, as questdes de moradia, projetos sociais e
cultura também sdo o tema central de alguns filmes avaliados. Sabe-se que as favelas sdo um
grande exemplo de habitacdes precarias, carentes de servicos basicos (eletricidade, esgoto, agua)
e instaladas de forma irregular, geralmente, proximas as zonas metropolitanas.

O filme revela um impasse entre o governo do Estado e os moradores, iSso porque 0
Estado pede que os moradores deixem suas casas na Vila e, em troca, oferece que estes sejam
realojados em uma nova area, construida pelo poder publico para abrigar os moradores. O
governo argumenta que precisa da terra onde esta situada a Vila Autodromo para fazer obras
referentes aos Jogos Olimpicos de 2016, realizados no Brasil.

Luis Claudio, personagem de Se Essa Vila Nao Fosse Minha, questiona:

A gente vivendo no abandono completo aqui. 1sso nos deixa muito triste porque a gente
cria expectativa de vida, constroi tua casa, tua familia e, de repente, por causa de um
evento, de dias, vocé vé isso tudo pra ser destruido de uma hora pra outra. [...]
Historias de vida sendo destruidas como se fosse um nada, como se fosse uma esponja
de sabdo. [...] E o poder publico ndo da valor nenhum a isso.

Outro morador da Vila Autodromo, Altair, fala sobre a auséncia do poder publico ter sido
proposital para depois poder exigir a saida dos moraradores quando precisasse das terras. “N&o
se faz nenhum evento, em lugar nenhum no mundo, onde se beneficia uma parte da sociedade e a
outra parte seja massacrada. [..] Essa situacéo foi proposital, de deixar isso nessas condicdes,
para quando se fizesse a pressdo, as pessoas automaticamente sairem”.

No entanto, o filme também apresenta a opinido de moradores que aceitarem 0
realojamento, como Conceicdo, que entenda que o governo tem direito de exigir a retirada dos
moradores. “Ninguém vai ficar ali, porque existe uma norma e essa norma tem que ser
respeitada. O governo precisa das terras. O governo nenhum momento jogou nenhum morador
na rua, Felipe”, diz a moradora mencionando o nome do diretor do documentario.

O problema retratado no documentario Se Essa Vila Ndo Fosse Minha assume-se como
representativo parcial da realidade destas zonas urbanas, uma vez que diz respeito a relacéo entre

moradores e Estado, enfatizando as questes problematicas de infraestrutura e servicos, falta de
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apoio por parte do poder publico e confronto de ideias entre os préprios moradores sobre 0s seus
direitos e deveres.

J& o filme Natureza na Cidade, que também fala sobre situacdo habitacional, aborda
questBes relativas a localizacdo da favela, que além de estar integrada em um centro urbano
possui a proximidade com a natureza. No entanto, esta proximidade revela-se como um possivel
problema, uma vez que muitos moradores podem invadir zonas de mata e prejudicar o
desenvolvimento da natureza. Por este motivo, o filme mostra que o governo do Rio de Janeiro
precisou erguer um muro para impedir que as casas invadissem a area de preservacao ambiental.

Os dois documentarios (Se Essa Vila Minha N&o Fosse e Natureza na Cidade) relinem
depoimentos que colocam em evidéncia as escolhas de zonas para instalagdo de moradias e
desenvolvimento de favelas (muitas vezes préximas a floresta e em locais com interesse
comercial) e evidenciam a postura do poder publico em emprestar ou permitir que moradores
ocupem determinadas areas, sendo que existem limites ou condi¢fes impostas pelo governo.

Pequeno (2008) destaca que as favelas, presentes na paisagem urbana brasileira sob
diversas denominacdes, sdo consideradas histéricas formas de moradia precaria, associada ao
rapido processo de urbanizagdo que marca o século XX nas diferentes regides. No entanto, o
autor alerta:

Na medida que cresceram e se consolidaram, estes assentamentos, ditos subnormais,
passaram a se constituir em verdadeiros incémodos urbanos: como barreira fisica,
impedindo a expansdo do sistema viario; como agentes da degradacdo ambiental, dada a
falta de saneamento; como focos de insalubridade, devido as precérias condigdes de
moradia; como antros de marginais, fazendo da favela o lécus da exclusdo social
(Pequeno, 2008, p. 1).

A relacdo entre os moradores e o Estado é apresentada nos dois documentérios que falam
sobre moradia e situacdo habitacional e representam a realidade local dessas familias que
enfrentam desafios para permanecerem onde estdo instaladas. Um dos filmes reforca a ideia de
que os programas de urbanizacao de favelas foram assumindo destaque nas intervencGes urbanas
promovidas pelo Estado, considerando-se a alternativa de permanéncia na &area ocupada,
reduzindo-se o custo das obras ao evitar a remocao e reassentamento de todas as familias em
novas unidades habitacionais, e buscando garantir aos moradores das areas urbanizadas o acesso
a cidade, como é o caso de Natureza na Cidade.

Nesse sentido, essas zonas ficaram marcadas pela falta de politicas publicas habitacionais
de interesse social e as a¢Oes dos governos ante o processo de favelizacdo foram baseadas no
principio da remocdo seletiva, dando-se preferéncia para aquelas que ocupavam territorios
privados, que viriam a ser alvo de futuros investimentos, assim como outras, marginais as vias

arteriais estruturantes do crescimento das cidades.
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Entre os temas principais das produc6es também estdo projetos sociais, meio ambiente e
cultura. Como veremos a seguir, 0s projetos sociais nas favelas do Rio de Janeiro assumem-se
como uma oportunidade de inclusdo e desenvolvimento social e, muitas vezes, a Unica
oportunidade que os jovens das comunidades tém para escapar da violéncia e da pobreza e néo se
envolver com o narcotrafico™.

O documentario Verdejar, que tem como tema meio ambiente no contexto das favelas,
reacende uma discussdo sobre a relacdo entre favela e natureza e contradiz o estere6tipo que
esteve durante muito tempo associado a essas regides. Se por muito tempo as favelas foram
relacionadas com a degradacdo do meio ambiente e esse discurso generalizou a atitude dos seus
moradores, 0 documentario assume um carater fundamental para mostrar que existe consciéncia
ambiental nas favelas e que h& preocupacédo e preservacdo da natureza, nesse caso, na Serra da
Misericordia, no Rio de Janeiro.

A fala de uma personagem do filme, Marcelle Filipa, estudante e membro do Verdejar,
destaca a importancia da participacdo e conscientizacdo da comunidade. “Os proprios
moradores, 0s jovens também, que vem participando, que é muito importante que eles saberem
que aqui, além de ser uma &rea verde, eles podem ta tirando alimentos e lutar pelo parque
ecoldgico aqui da Serra da MisericOrdia”.

O ponto de vista do documentario, que apresenta aspectos positivos relacionados a meio
ambiente e favela, destaca o que foi mencionado acima sobre o papel do documentario social
enquanto conscientizador de acGes de importancia social e ambiental.

O enfoque ‘cultura’ também foi destacado em um dos documentérios analisados. Contos
da Maré trata-se de um filme realizado no Complexo da Maré que busca reviver memdrias
culturais e folcloricas dessa regido. Os personagens representam a expressao cultural do local e
narram historias de contos e lendas urbanas que por muito tempo encantaram os moradores dessa
comunidade. A favela como simbolo da cultura brasileira é expressa neste documentario que
permite uma reflexdo sobre os costumes e crencas dos moradores. Mais adiante a analise destaca
a pluralidade cultural dessas areas e de seus habitantes como representacdo da sociedade

brasileira.

1% E 0 que aponta uma pesquisa inédita, coordenada pela London School of Economics and Political Science (LSE).
O trabalho é uma parceria com a Organizagdo das NagGes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
Segundo Agéncia Brasil, 2012, disponivel em <http://www.ebc.com.br/ 2012/09/ pesquisa-mostra- importancia-de-
projetos-sociais-em-favelas-do-rio>.
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6.4. Perspectiva da narrativa

Nesta analise considerou-se relevante identificar se a narrativa dos documentarios estava

contextualizada no interior das favelas ou no exterior, como forma de compreender se 0s

discursos estavam centrados em apresentar a opinido de pessoas localizadas fora do espaco ou

inseridas no contexto social e habitacional das favelas.

Como é possivel verificar na apresentacdo do quadro 3, a maioria dos documentérios

centrou-se em apresentar imagens no interior das favelas e foram, sobretudo, gravados no local.

Titulo/tempo

Perspectiva

Descricdo

do filme da narrativa
5x Pacificagdo | Interna Os diretores do documentério centram-se em realizar entrevistas com
Externa pessoas que estdo inseridas no Complexo do Aleméo, o filme todo

decorre dentro da favela, com depoimentos de pessoas que ndo vivem
diariamente esta realidade mas que estdo no local para falar sobre ele.

Contos da Interna O documentario acontece dentro do Complexo da Maré, com imagens

Maré internas e os moradores séo entrevistados nas ruas e em suas casas.

Em Buscade | Internae Trata-se de um documentério sobre turismo que, além das imagens

um Lugar externa internas sobre os passeios turisticos nas favelas, apresenta também uma

Comum contextualizagdo externa sobre o que as pessoas esperam do passeio,
com imagens de outros locais da cidade do Rio de Janeiro.

Eu, Favela Interna O filme é gravado dentro da favela, com imagens dos moradores nas
ruas e em suas casas.

Morro dos Interna e O filme retne imagens no interior do Complexo do Alemao e também

Prazeres externa imagens externas, como, por exemplo, a corporacdo da policia, com
depoimentos de pessoas que ndo estdo inseridos na realidade do local.

Natureza na Interna e Imagens no interior do bairro e também externas, nas ruas da cidade e

Cidade externa na praia, com entrevistas de pessoas que ndo fazem parte da favela,
como autoridades da defesa civil e moradores de outras zonas.

Se Essa Vila Interna e A perspectiva interna esta presente em grande parte do documentario e os

Nao Fosse externa personagens sdo entrevistados em suas casas e nas ruas da vila. Também

Minha sdo apresentadas imagens externas que contextualizam onde a favela esta
inserida no mapa e contextualizacdo da nova vila criada para abrigar as
familias desapropriadas.

Tem Gringo Interna e A tematica central sobre o turismo nas favelas faz com que o filme retne

no Morro externa imagens externas, dos turistas se dirigindo até as comunidades com os guias
turisticos. Existe a abordagem da expectativa de quem ir& entrar na favela.

Todo Mapa Interna O documentario esta contextualizado no interior das favelas, embora

tem um tenha entrevistas de pessoas que ndo estdo inseridas nestes locais.

Discurso

Verdejar Interna O filme é realizado somente no interior da favela.

Quadro 3 - Classificagdo sobre a perspectiva da narrativa dos documentarios
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Essa avaliagdo permite concluir que o cotidiano e as relagdes entre os personagens sao,
geralmente, registradas no contexto das favelas, nas ruas dos bairros, com imagens exteriores
que percorrem as zonas coletivas e &reas publicas nas comunidades. Os filmes também
apresentam imagens interiores das casas dos moradores da favela, como é o caso de Vila
Autodromo, Contos da Maré e Eu, Favela que mostram os protagonistas dentro de suas casas.

Porém, embora todos os filmes retratem uma perspectiva interna, destaca-se que em seis
dos filmes analisados é apresentada a visdo externa da favela, com imagens feitas de outros
pontos da cidade ou com depoimento dados por pessoas que ndo estdo inseridas naquela
realidade. A presenca de atores sociais que ndo sdo moradores para comentarem sobre as favelas
também assume-se como uma visdo externa, embora estejam inseridos no local, em uma
contextualizacdo local interna, eles comentam sobre uma realidade que néo Ihes é cotidiana.

Em Busca de um Lugar Comum mostra o caminho desde o centro da cidade, onde 0s
guias turisticos recolhem os turistas, até o interior da favela. E também o caso do documentario
Morro dos Prazeres, que além de apresentar imagens do interior da favela, mostra o cotidiano
dos policiais militares fora da favela, em formacdes ou aulas sobre a instalacdo das Unidades de
Policia Pacificadora e também o enterro de uma policial militar que foi morta durante confronto
com traficantes.

Os documentarios Todo Mapa tem um Discurso e Natureza na Cidade reinem
depoimentos de pessoas que ndo estdo inseridas nas favelas, mas que comentam sobre a

localizag&o dessas regides, enfatizando a interacéo entre centro urbano e favela.

6.5. Protagonistas

A anélise permitiu a reflexdo a respeito da favela como um fenémeno brasileiro, do qual
deve ser destacado o0 componente étnico como uma expressdo da sua realidade. “As favelas
brasileiras concentram em seu territorio um numero elevado de negros, pardos e pretos e
descendentes de indigenas de acordo com a regido brasileira” (Souza e Silva, 2009, p. 83).

Os documentarios analisados confirmam o que afirma Souza e Silva (2009), sobre a
diversidade cultural e racial nas favelas, pois entre os protagonistas estdo brancos, pardos, negros
ou pretos e indigenas.

A maioria dos personagens, sejam moradores de favela ou ndo, é parda e negra. O nimero
de participantes nos filmes varia, sendo que Eu, Favela tem apenas quatro personagens 5x

Pacificacdo entrevistou 65 pessoas. A diferenca no numero de entrevistados também se da pelo

78



fato de que os filmes possuem duracGes diferentes, sendo 5x Pacificacdo o mais longo, com 90

minutos, e Verdejar o mais curto, com apenas cinco minutos e 58 segundos (quadro 4).

Documentério N° de Protagonistas/personagens principais
intervenientes
5x Pacificagéo 65 Moradores,  policiais, especialistas, politicos,
membros de projetos sociais

Contos da Maré 8 Moradores

Em Busca de um Lugar Comum 10 Guias turisticos

Eu, Favela 4 Moradores

Morro dos Prazeres 5 Jovem moradora homossexual, dois moradores, e

dois policiais militares

Natureza na Cidade 14 Moradores

Se Essa Vila Nao Fosse Minha 14 Moradores

Tem Gringo no Morro 25 Moradores, guias turisticos, especialistas, turistas,
moradores

Todo Mapa Tem um Discurso 44 Moradores, especialistas, voluntarios, membros

projetos sociais e moradores

Verdejar 5 Moradores voluntarios do projeto social

Quadro 4 - Intervenientes e protagonistas de cada documentério

Pela analise percebeu-se que as producBes centram-se, principalmente, em apresentar a
opinido dos moradores das favelas, como forma de se autorrepresentarem e falarem sobre suas
condicdes sociais e habitacionais. Os moradores estdo presentes em todos os filmes analisados.
No entanto, os documentarios também apresentam atores sociais que ndo sdo moradores, Como
por exemplo, voluntarios em projetos sociais nas favelas, autoridades policiais, politicos,
especialistas (socidlogos, historiadores, engenheiros, cientistas sociais, antropélogos) e turistas.
Depois dos moradores, os entrevistados que mais se destacam sdo turistas, voluntarios e
especialistas.

A participagdo de moradores de favelas cariocas nos documentarios, tanto como
protagonistas, como nos que eles proprios realizam, configuram-se em narrativas inclusivas e
incluida, ou seja, com interacdo e acdo direta dos atores sociais, as quais ja se tornaram parte da
postura dos individuos que vivem nas comunidades e se sentem comprometidos em se
autorrepresentarem nas producdes audiovisuais. Entende-se que isso € resultado, entre outros,
dos avangos tecnologicos e, ainda e principalmente, resultado de “um momento de

superexposicao e supervalorizagéo das favelas” (Saback, 2012, p. 2).
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A maioria dos filmes ndo apresenta somente um protagonista principal, os documentarios
possuem diversos personagens que narram suas historias dentro da favela e comentam sobre
aquela realidade. Dessa forma, pode-se dizer que a generalidade dos filmes apresentam multiplos
protagonistas e ndo estdo focados em acompanhar apenas um personagem.

Morro dos Prazeres é o Unico filme que apresenta uma personagem como protagonista,
trata-se de uma jovem homossexual, moradora da favela, que foi apreendida pela policia por
envolvimento com o trafico. O documentario também retine depoimentos de policiais militares, o
mesmo ocorre em 5x Pacificacdo, que além de PMs, apresenta maior variedade de personagens:
politicos (governador do Rio de Janeiro, secretario de Seguranca Publica, deputados estaduais),
cientista social, antropéloga, jornalista, voluntarios e moradores.

Todo Mapa tem um Discurso e Tem Gringo no Morro também apresentam comentarios
de especialistas no tema, o primeiro reune depoimentos de engenheiros que falam sobre
cartografia e mapeamento colaborativo, além de socidloga e antropdloga para falar sobre o
projeto social WikiMapa; o segundo traz o depoimento de uma sociologa para falar sobre o
turismo na favela.

Os filmes Tem Gringo no Morro e Em Busca de um Lugar Comum foram produzidos por
diferentes diretores, mas tratam do mesmo tema: o turismo nas favelas. Os dois documentarios
tém em comum um mesmo personagem, que € guia turistico e aparece nas duas producdes como
guia de um grupo de turistas que visita a Favela da Rocinha. Esses filmes tém como
protagonistas 0s guias turisticos e turistas, no entanto, também apresentam opiniGes de
moradores sobre o turismo na favela.

Se Essa Vila Ndo Fosse Minha é um documentario que tem multiplos protagonistas: 0s
moradores que ndo aceitam a demolicdo de suas casas € 0S moradores que ja aceitaram e
encontram-se instalados em um novo bairro. O filme contrapde os depoimentos desses
personagens com duas opinides diferentes sobre o processo de remocdo das familias da Vila
Autodromo.

Eu, Favela, Verdejar e Natureza na Cidade trazem principalmente depoimentos de
moradores e voluntarios de projetos sociais. Esses documentarios trazem a perspectiva dos
moradores dos locais, visto que seu objetivo é mostrar o ambiente de dentro para fora; ou seja,
mostra 0 morador no seu ambiente, mostrando 0 que ndo tem e 0 que deseja para si e para 0s
demais membros da comunidade.

A participacdo de moradores nos documentarios analisados revela que as producdes, de
fato, foram realizadas no interior das realidades faveladas e buscaram apresentar o ‘outro lado’,

uma nova Vvisdo sobre um tema ja tdo abordado pela midia em geral e pelo cinema comercial.
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Esse ‘outro lado’ representa a visdo dos moradores, daqueles que durante muito tempo nao
tiveram espaco para falarem sobre suas condi¢Ges de vida e foram, sobretudo, vitimas de
estigmas, estereétipos e significados construidos por visdes exteriores sobre a favela.

De acordo com Bentes (2007), os discursos ‘descritivos’ que falam sobre a pobreza (no
cinema, TV, video) atuam tanto como reforco dos estere6tipos quanto como abertura para uma
discussdao mais ampla e complexa. No caso dos documentarios analisados, a pobreza deixa de ser
vista somente como ‘risco’ e ‘ameacga’ social em si e passa a ser retratada como uma

particularidade das favelas e dos moradores que reagem aquela realidade.

Se os moradores das favelas foram, por muito tempo, privados do controle dos
mecanismos de producdo da representacdo, tal como discute Esther Hamburger (2005),
0 documentario contemporaneo tem se reservado o importante papel de permitir-lhes
habitar esse campo de disputa que é o campo das representa¢des (Lima, 2008, p.6).

Os filmes mostram que os moradores das favelas desaprovam as representacGes que a
midia (tanto no dominio da informag&o quanto no dominio do entretenimento) tém feito sobre a
sua situacdo. Nesse sentido, é possivel compreender que os documentérios permitem que 0sS
moradores ndo somente falem como também produzam novas representacdes da favela, muitas
vezes mais positivas.

Os préprios moradores e também ndo moradors reforcam nos documentarios a nogéo de
que a midia em geral explora os aspectos negativos das favelas.

Amaro Rodrigues, diretor administrador da Vila Olimpica da Maré, personagem de Todo
Mapa tem um Discurso fala que: “A imprensa de um modo geral ela ndo diz as coisas boas que
tém dentro do complexo da Maré, ela so leva violéncia, discriminagdo e etc”.

Luiz Henrique Nascimento, coordenador da escola popular de Comunicacdo Critica,
personagem deste mesmo documentario explica: “Se a favela pode criar a sua propria
autorrepresentacdo. A propria narrativa sobre si mesmo. E se essa narrativa pode enfrentar a
narrativa demoninante, que posiciona a favela como um lugar precario, de coitadinho, de
carencia, violento e sujo”.

A andlise indica que a presenca dos moradores nos filmes € muito importante pois existe a
necessidade dos moradores se autorrepresentarem e assumirem-se como porta-voz das suas
realidades, sendo eles mesmos os transmissores das mensagens que pretendem passar. Além
disso, todos os documentarios analisados procuraram reunir opinides divergentes, diversos
pontos de vista sobre 0 mesmo assunto e multiplas vozes para expor a situagdo das favelas. E
possivel considerar que, na generalidade, os filmes apresentaram diferentes opinides e optaram
por registrar depoimentos de diversos atores sociais como forma de se assumirem como obras

heterogéneas.
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6.6. Aspectos sociais predominantes nos filmes

A categorizagdo dos aspectos sociais predominantes nos filmes busca identificar as
semelhangas entre as producgdes para compreender como 0s documentérios apresentaram as
particularidades das favelas e de seus moradores.

Nos filmes, os protagonistas reforcam a imagem de comunidades que apresentam
caracteristicas proprias, distintivas, e que, portanto, ndo podem ser submetidas a caracterizacéo
geral. Ainda assim, os documentarios ndo deixam de citar os problemas sociais e habitacionais
que essas areas enfrentam, como problemas comuns, também enfatizados pela midia em geral.

Um exemplo disso € que, grande parte dos filmes, apresenta questdes de infraestrutura do
bairro e habitacional, apoiadas, principalmente, nas imagens panoramicas gerais dessas areas,
revelando aspectos como: aglomerados de casas, ruas estreitas, ruelas, becos, construcdes néo
lineares.

Nas favelas hd uma elevada concentracdo de habitacdes, e isso ndo € a expressdo de um
problema, mas tem um espago positivo realgcado pelo grau de intensidade da vida na
favela, até porque os moradores da favela tem uma légica diferenciada na relagdo com a
rua, pois o espaco do morador é muito mais do que a sua casa. As areas comuns sao
muito importantes em sua convivéncia diaria, fato que fortalece as relagbes de

vizinhanca diante da relagdo com o outro na construgcdo dos espagos comuns, mesmo
diante da inseguranca (Souza e Silva, 2009, p. 83).

A situacdo habitacional, de infraestrutura e saneamento bésico das comunidades é
explorada em todos os documentarios, que reinem imagens gerais das favelas, evidenciando, por

exemplo, o aglomerado de construgGes, como é possivel ver na figura 4.

Figura 4 — Plano fechado das casas construidas no Complexo da Maré, retrata o padrao das moradias
Fonte: Contos da Maré (2013)
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As mas condic¢des dos bairros sdo comentadas e podem ser observados em grande parte
dos filmes, que trazem imagens e depoimentos dos moradores sobre a precariedade ou falta de
servicos basicos nos locais onde vivem.

No documentario Tem Gringo no Morro, que fala sobre turismo nas favelas, a guia
turistica da Rocinha, Luisa Chaves explica:

Choca o fato de o poder publico ndo cuidar tdo bem da gente como deveria. E isso eles
(turistas) ficam horrorizados. Como é que pode gastar tanto dinheiro com o Maracana

e ndo fechar o esgoto aqui? E esse ndo é um problema que tem s6 aqui, em todas as
favelas tém a mesma coisa.

No filme Se essa vila ndo fosse minha, o personagem Carlos Augusto, morador da Vila
Autédromo, destaca que foram os moradores que organizaram o sistema de saneamento basico
das casas, pois faltou a atuacdo do Estado. “Se tem esgoto aqui, foi nos que fizemos. Todos
quintal tem fossa. Vocé acha que se a gente ndo quisesse viver com dignidade, a gente iria fazer
as coisa que a gente fez aqui?”’

No documentario Em Busca de um Lugar Comum, um guia turistico comenta as
condicBes da fiacdo elétrica nas favelas. Uma turista registrou uma imagem ao lado de um

emaranhado de fios (Figura 5).

Figura 5 - Turista ao lado de fios elétricos em um poste na favela
Fonte: Em Busca de um Lugar Comum

Em seguida, ao falar sobre a situacao das instalacGes elétricas e cabos de televisdo, o guia
explica: “Isso é uma metdfora da comunidade em si: parece cadtica mas funciona dentro do seu

»
caos .
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Pode-se considerar que, no geral, os documentarios expressam a atual realidade dos
moradores, que vivem em contextos incomuns, dotados de informalidade tanto nas relagdes
pessoais quanto no fornecimento e abastecimento de servicos.

O sociélogo Zygmunt Bauman, em entrevista & Agéncia Notisa'’, afirmou que a notéria
“informalidade” da vida dentro das comunidades, paira constantemente a beira da ilegalidade e
assume-se “como uma alternativa” para as agéncias do Estado, que ndo sdo habeis o bastante
para assumir a responsabilidade pela sobrevivéncia dos empobrecidos, exilados e redundantes
moradores dessas zonas. Nos documentarios analisados, 0s personagens falaram sobre as
situacOes de precariedade que tiveram que ser resolvidas com esforcos coletivos da comunidade.
Essa informalidade apresentada nos documentarios é uma das caracteristicas das favelas e,
sgundo Bauman, mesmo que o Estado ndo declare isto abertamente, deve estar confortavel com a
capacidade de as populagdes das favelas de “cuidarem dos assuntos com as proprias maos”.

Os documentério revelam que essa vivéncia sem normas e sem padrfes assume-se como
um aspecto natural e ndo negativo, representativo da vida em comunidade. E relevante observar
que a postura dos moradores quanto as adversidades, precariedades e falta de oferta de servi¢cos
parece ter um dinamismo autbnomo, mesmo na sua informalidade e sem seguir padrdes ou
normas estabelecidos pelos centros urbanos e pelo Estado. Essa autonomia por parte dos
moradores revela ainda um sentimento de comunidade, pertenca e sociabilidade que é possivel
identificar nas relacfes apresentadas nos documentarios. Em termos gerais, 0 que acontece nas
favelas é que, quando ha caréncia de algum servigo basico, os moradores organizam-se para
resolver as mazelas do bairro e, muitas vezes, a resolucdo dos desafios desperta interesse
daqueles que ndo vivem naquele local, como é o caso das instalacfes elétricas e de esgoto.

Outra caracteristica muito presente nos documentarios analisados é a presenca de projetos
sociais, organizacgOes ndo governamentais ou coletivos sociais nas favelas. Embora alguns filmes
tenham tratado este assunto como enfoque principal, outros optaram por apresentar o trabalho
das instituicbes como enfoque secundario.

Segundo Ramos (2006) e Vianna (2006), citados por Jovchelovitch (2013), as pesquisas
tém apontado consistentemente que a sociedade civil brasileira é caracterizada por fortes lacos
associativos.

Com base em uma cultura de miscigenacdo, convivéncia e sociabilidade intensa, o pais
tem produzido tecnologias de intervencgdo para a transformacdo social que se tornaram
referéncias internacionais em areas como a salde, a educagdo e a alimentagdo. Essas

politicas estdo sendo institucionalizadas por uma nova vontade politica, que colocou o
Estado em um didlogo muito préximo com o0s movimentos sociais e com as

7 Entrevista com o sociélogo Zygmunt Bauman, realizada em 2009 pela Agéncia Notisa. Disponivel em:
<https://rafaelfortes.wordpress.com/2009/10/25/entrevista-de-zygmunt-bauman-a-agencia-notisa/>.
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experiéncias populares (Avritzer, 2002). No entanto, o surgimento de grupos
organizados de moradores de favelas é um desenvolvimento novo e marcante na
paisagem politica brasileira, que se diferencia de todas as manifestagfes precedentes da
sociedade civil no Brasil (Ramos, 2006; Vianna, 2006 apud Jovchelovitch, 2013, p. 53).

Dessa forma, sabendo que as favelas geralmente sdo zonas habitacionais e sociais onde
ndo ha uma presenca e atuacdo do Estado, ou seja, faltam servicos basicos e politicas publicas
voltadas para a realidade desses locais, 0s projetos sociais assumem um importante papel na
tentativa de minimizar as caréncias sofridas. No documentario Todo Mapa tem um Discurso, 0s
personagens comentam sobre a falta da presenca do Estado nas favelas:

André Luiz — fundador da TV DOC Capao: “A gente s6 tem ONG porque o governo é
falho, porgue se 0 governo cumprisse o seu papel, a gente ndo teria ONG .

Tido - presidente fundador da Instituicdo Vida Real da Maré: “Muitas vezes a gente faz
aqui na institui¢do o papel que era para o estado fazer”.

Eliana Sousa - presidente fundador da Instituicdo Vida Real da Maré: “Na realidade
esses trabalhos existem porque existe uma negligéncia do estado, [...] As instituicdes tiveram um
papel muito importante de luta. [..] Tem toda uma histdria de luta dos moradores para chegar
até aqui”’.

Como foi possivel ver nos filmes analisados, 0s projetos sociais envolvem esporte,
preservacdo ambiental, escolas, cultura, reciclagem, artesanato, entre outros. A participacao dos
jovens nas ONGs revela o que defende Jovchelovitch (2013), que existe a ascensao de um novo
tipo de ator social nas favelas, que resiste a estigmatizacdo e a homogeneiza¢do para mostrar
que, apesar da pobreza e da exclusdo, existem resiliéncia, inteligéncia e uma identidade
orgulhosa de si mesma nas favelas e na periferia da cidade.

Na maioria dos documentarios sdo apresentados projetos sociais e voluntarios que
trabalham nas favelas com a finalidade de amenizar os problemas sociais e como forma de
combater 0 preconceito e atuar para alterar estere6tipos envolvendo as comunidades, como por
exemplo, em Verdejar, que fala sobre uma ONG que trabalha com preservacao ambiental.

Outra questdo bastante exposta nos filmes, mesmo quando este ndo tenha sido o enfoque
principal, é a forte presenca policial nos morros, resultado dos processos de pacificacdo das
favelas que inclui o policiamento nas ruas.

E importante recordar que o projeto de pacificacdo das favelas, ou seja, a presenca da
Policia Militar nas comunidades do Rio de Janeiro, surgiu em 2008 devido aos elevados indices
de trafico de drogas, roubos, mortes e assaltos que colocaram as favelas como zonas de alto
indice de criminalidade e violéncia. O projeto foi desenvolvido pela Secretaria de Segurancga

Publica do Rio de Janeiro e tem como objetivo central levar a paz as comunidades e garantir que
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outras politicas publicas possam ser desenvolvidas nas favelas. Carvalho (2013) explica que,
atrelado ao discurso da “pacificagdo” esta o discurso da “integragdo” ao tecido urbano a partir da

garantia dos direitos de cidadania aos moradores dessas areas.

Tendo como pressuposto a pacificacdo do territorio, ou seja, a manutencdo da seguranca
e da ordem publica, seria ‘natural’ que outras instituicdes publicas exercessem com
eficdcia suas funcgdes. Nesse sentido, a UPP seria o facilitador da execucdo de obras de
infraestrutura e de a¢Bes sociais (Carvalho, 2013, p. 294).

No entanto, como ressalta Jovchelovitch (2013), a policia tende a ser o Unico ou o
principal rosto do Estado na vida das comunidades das favelas. Existe uma relacdo direta e
complexa com o trafico de drogas e com a propria comunidade, que muitas vezes contesta a
atuacdo da policia e o projeto de pacificacdo aplicado pelo poder publico, embora reconhecam a
sua necessidade. As avaliagdes e criticas por parte de moradores e também especialistas sdo
destacadas nos documentarios analisados, como forma de fazer o espectador refletir sobre a
realidade das favelas e os processos de pacificacao.

Rodrigo Bodao, poeta e pesquisador do Observatério das Favelas, personagem do
documentério Todo Mapa tem um Discurso, questiona a atuacao violenta da policia. “4 gente
ndo precisa de uma policia pra fazer guerra, a gente precisa de uma policia que defenda, e nem
sei se 0 nome é esse. A Secretaria de Seguranca Publica tem que estar voltada a defender o
cidaddo e ndo fazer guerra com ele”.

Também no filme Eu, Favela, um morador e assistente social, Dunga, fala sobre a
policia:

[...] Quando a UPP vem, ela vem com policiais treinados pro confronto, ndo de ideias,
mas treinado pro confronto fisico. Antes eu via um delinquente, com short, e com fuzil
nas costas, hoje eu vejo, desculpe, um delinquente, fardado, com a carteira do governo.
Pra mim s6 mudou isso. Porque o fuzil ele me incomoda, tanto na mao do bandido,
como na mao do policia. Pra mim ndo existiria isso [...] Na verdade, é um projeto, que
pra mim é paliativo. Porque isso ndo é uma politica de Estado, isso é uma politica de

governo. Eu ndo sei se quando sair esse governo, um outro governo ele vai manter essa
politica.

A analise dos documentarios revela que existe uma diferenca entre 0 que a policia
deveria representar nas favelas e aquilo que, realmente, ela representa para os moradores.
Entende-se que o processo de pacificagdo ndo deve ser um projeto exclusivo de seguranca, e,
sim, um projeto de cidadania e de integracao, tal como previsto.

Em Morro dos Prazeres, uma cena que chama a atencdo é quando os policiais militares

revistam jovens moradores da favela que estdo circulando pelas ruas (Figura 6).
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Figura 6 — Policiais revistando jovens moradores da favela
Fonte: Morro dos Prazeres (2013)

As imagens transmitem a sensacdo de que ndo hd uma proximidade ou sentimento de
seguranca e estabilidade. O patrulhamento policial exposto no filme Morro dos Prazeres parece
tratar-se de uma acdo autoritaria e arbitraria, na qual, sequer, os policias cumprimentam 0s
moradores da favela. Wellington Magalhaes, personagem de Morro dos Prazeres, morador do

Santa Marta, questiona a forma como a policia age.

Os caras chegam aqui, o Estado fica ausente por séculos e depois vem instalar a UPP,
beleza. Mas os caras ndo estudam a cultura local, os caras ndo sabem que existe uma
cultura local, os caras chegam aqui fazendo arruaca, acabam com tudo. Acho que o
problema maior que eu vejo é, de repente se 0s caras viessem civil, ndo pde a farda. A
farda cria uma barreira. N&o sei. Pelo historico, pelo o que eu j& vi, pelo o que eu vivi,
pelo o que a gente ja presenciou.

No entanto, as acdes e politicas publicas para melhorar as favelas devem ser realizadas
em conjunto e em proximidade com os moradores, para que estas ndo sejam alvo de criticas e
consigam cumprir com 0S Seus propositos.

No primeiro semestre do ano de 2010, a pedido do governo do estado do Rio de Janeiro,
o0 Instituto Mapear, realizou uma pesquisa, tendo por amostra 4.000 moradores de oito UPPs,
tendo por critério de inclusdo sexo e idade. Entre os entrevistados, na média, 71% se mostrava
satisfeito com a UPP, sendo que este percentual variava de comunidade para comunidade,
mostrando diferenga no impacto do projeto entre as comunidades (Cano; Borges & Ribeiro,
2012) .

A satisfacdo das comunidades com o projeto parece estar ligada a percepc¢do de melhorias
socioecondmicas. Assim, as comunidades que mais valorizam as UPPs destacam a pacificacao

como uma medida importante para reduzir a violéncia, o que pode ser confirmado com pesquisas

87



realizadas entre os moradores, como a organizada por Cano, Borges & Ribeiro (2012), que

revela:
[...] 80% solicitavam a permanéncia das UPPs nas suas comunidades de forma
indefinida ou, no minimo, por muitos anos. [...] reduziu os tiroteios (94%), as ‘armas
nas maos de bandidos’ (91%) e a presenca de traficantes (87%). Uma proporcéao
bastante alta (78%) acreditava também que houve reducdo dos assaltos na comunidade,
embora 60% dos entrevistados considerassem que estes aumentariam no asfalto. [...]
efeitos do projeto nas vidas das pessoas, 71% afirmaram que as criangcas brincavam
mais nas ruas, 69% que tinha aumentado o prego dos imdveis, 47% que aumentaram as
atividades de lazer e 0s cursos para jovens e criangas, 44% disseram que aumentaram as

obras na comunidade e 36% que se incrementou a oferta de sadde publica (Cano;
Borges & Ribeiro, 2012, p. 9).

Embora as pessoas revelem razfes importantes para a presenca das UPPs nas favelas,
criticam em alguns momentos, o comportamento dos policiais, como revelam Cano, Borges &
Ribeiro (2012):

[...] 80% reconheciam a existéncia de tensfes entre comunidade e policia e um quarto
dos jovens entrevistados (de 16 a 34 anos) denunciaram a existéncia de agressfes
durante as revistas. Em relagdo ao lazer, a grande maioria de moradores confirmou que
o0 baile funk foi eliminado ou severamente restringindo ap6s a entrada das UPPs, [...]
48% foram favoraveis a essa restricdo, 24% foram contrarios e 25% foram favoraveis
apenas em alguns casos. [...] [sobre a restricdo ao] som noturno, [...] 57% concordaram
que a pacificagdo traria também ‘um tipo de ordem que incomoda’. [...] A metade dos
entrevistados considerou que a corrupcdo policial poderia comprometer o sucesso do
projeto (Cano; Borges & Ribeiro, 2012, p. 9).

Essa discussao sobre a relacdo policia-morador e a implantacdo das UPPs nas favelas é
algo que merece destaque e aprofundamento de estudos, uma vez que representa, de fato, a atual
realidade de muitas zonas do Rio de Janeiro. O documentéario 5x Pacificacdo revela com
propriedade todos os anseios, duvidas e questdes relacionadas com o processo de pacificacdo. A
obra traz cinco moradores de favela, realizadores do filme, que mostram estar em busca de
respostas e guestionamentos sobre a instalagdo da UPP em alguns morros do Rio de Janeiro. O
filme reune depoimentos de moradores, politicos, especialistas e voluntarios que tentam alertar

sobre os desafios e as deficiéncias da policia pacificadora.

6.7. Aspectos culturais predominantes nos filmes

As primeiras expressdes culturais das favelas visiveis nos documentarios sdo 0s espagos
urbanos coletivos, geralmente com grande fluxo de pessoas e com uma mescla de sons de carros,
conversas e musicas, que interagem de forma ndo linear e continua, sem pretensdes e com
naturalidade da acdo cotidiana. A sociabilidade, entre moradores, visitantes e mesmo com as

equipes de producdo, é exposta na maioria dos filmes. Isso é percebido, por exemplo, quando
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algum morador passa pelo local de gravacdo e cumprimenta os atores sociais envolvidos no
filme e, simultaneamente, os produtores do mesmo.

Essa sociabilidade, considerada um elemento bésico da cultura brasileira, esta
particularmente presente na cultura da favela, como expressdo da identidade cultural e como um
ato de resisténcia contra as duras condi¢des de vida (Jovchelovitch, 2013). As situacdes que
marcam essa interacdo social ocorrem em Em busca de um lugar comum, Eu, Favela, Tem
Gringo no Morro, 5x Pacificagcdo, Todo Mapa tem um Discurso.

Torna-se fundamental destacar que, apesar dos estigmas da pobreza e da violéncia que
ainda marcam as favelas cariocas, essas regides sao inegavelmente reconhecidas pela riqueza de
suas expressdes estéticas e modos significativos de representar e afirmar a sua pluralidade

cultural.

Embora ndo sejam marcadas por uma elabora¢do nos padrdes dominantes de cultura, as
riquezas expressivas dos universos culturais elaborados nas favelas geram produgdes
subjetivas e coletivas que permitem a construcdo de pertencimentos em complexas
redes de sociabilidade inscritas nesses territorios. Portanto, as favelas constituem
patrim6nios materiais e imateriais que, embora ndo consagrados e/ou reconhecidos mais
amplamente, sdo representativos de praticas culturais que inventam, integram e renovam
experiéncias estéticas urbanas (Barbosa & Dias, 2013, p. 20).

Falar sobre os aspectos culturais presentes nos filmes sobre favela é importante porque
assume-se como uma alternativa para alterar alguns estereétipos sobre essas zonas. Como

destacam Alba Zaluar e Marcos Alvito, a favela é

[...] o espaco onde se produziu o que de mais original se criou culturalmente nesta
cidade (Rio de Janeiro): o samba, a escola de samba, o bloco de carnaval, a capoeira, 0
pagode de fundo de quintal, o pagode de clube. Mas também onde se faz outro tipo de
musica (como o funk), onde se escrevem livros, onde se compdem versos belissimos
ainda ndo musicados, onde se montam pecas de teatro, onde se praticam todas as
modalidades esportivas, descobrindo-se novos significados para a capoeira, misto de
danga, esporte e luta ritualizada (1998, p. 22).

Nesse sentido, a andlise dos documentarios identificou que entre os aspectos culturais
apresentados estd a religido, a masica (funk, rap, samba), a danga, a capoeira, o grafite, o
artesanato, o futebol, o carnaval.

De acordo com os resultados visiveis no quadro de analise geral a musica esta presente na
maioria dos filmes, com a insercdo de trechos musicais durante os filmes, entre um plano e outro,
ou como trilha sonora de alguma cena sobre a favela.

No entanto, as demonstracGes culturais também estdo presentes em boa parte dos filmes,
por exemplo, em uma cena de Em Busca de um Lugar Comum que mostra como 0s moradores de

favela apresentam a sua cultura para os turistas (Figura 7).
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Figura 7 — Jovens moradores cantam e tocam instrumentos improvisados para apresentar aos turistas
Fonte: Em Busca de um Lugar Comum (2012)

Como se pode observar na figura 7, jovens moradores da favela tocam ritmos musicais
em tambores improvisados e se apresentam para um grupo de turistas que, em seguida, agradece
a apresentacdo com uma salva e palmas e moedas entregues aos jovens.

A improvisacdo, a simplicidade e a necessidade de mostrar que a favela também pode ser
(e é) palco para novos artistas é transmitida nesta e em outras cenas do filme. Ainda em Em
Busca de um Lugar Comum e em Tem Gringo no Morro, os diretores mostram a interacdo dos
turistas com a cultura local, os guias turisticos apresentam aos estrangeiros algumas artes
produzidas pelos moradores das favelas, como camisetas, roupas, quadros, pinturas, enfeites,
acessorios pessoais. Nesse sentido, o turismo assume-se como promotor e mesmo produtor da
cultura local, pois, além de aproximar os turistas dos moradores e permitir que a arte produzida
dentro das favelas seja apresentada para os estrangeiros, o turismo também influenciou os
moradores a produzirem artes e a geracao de servigos e produtos para oferecerem aos turistas.

Outro momento, que aparece em Tem Gringo no Morro, também marca a divulgacdo da
cultura das favelas para os turistas, e expressa a realidade de muitos jovens moradores. Na cena é
possivel ver um grupo de jovens que faz uma apresentacdo de capoeira para turistas assistirem
(Figura 8).
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Figura 8 — Criancas jogando capoeira em apresentacdo para turistas
Fonte: Tem Gringo no Morro (2012)

Neste mesmo filme sdo apresentados comentarios de turistas estrangeiros sobre a cultura
das favelas, eles revelam que, realmente, a cultura dessas areas € algo que desperta interesse e
merece destaque.

Scott Lee Miles, fundador da ONG Project Favela, afirma: “Mas esta é a principal
cultura do Rio de Janeiro, de onde os artistas veem, os diretores de cinema, os muasicos. A
cultura nasceu nessas comunidades”.

Elizabeth Wagner, moradora estrangeira e voluntaria na Rocinha, comenta sobre esse
aspecto da cultura local que é a forte interacdo pessoal: “Aqui na Rocinha, uma coisa bem
importante da cultura é que aqui vocé fala todo dia com as pessoas, vocé conhece todo mundo,
vocé anda na rua e demora muito a chegar num lugar porque vocé para falar com um amigo”.

Essa perspectiva de que a favela se assume como dotada de uma cultura singular é
retratada no documentario Contos da Maré, um filme focado em abordar questbes culturais e
folcloricas, baseado em lendas urbanas e contos relatados pelos préprios moradores. O filme
revela uma peculiaridade sobre o imaginario cultural das favelas e de seus habitantes e
demonstra que existe uma simplicidade intrinseca nas relacfes pessoais, bem como um respeito
pelos contos urbanos que fazem parte da historia daquele local. A fantasia e a imaginacdo
reveladas neste documentério podem ser consideradas fatores importantes para se discutir a
atitude dos moradores de zonas consideradas problemaéticas, com alto nivel de criminalidade,
mas que nao perderam a sensibilidade para recordarem suas tradigdes e crencas populares.

Em 5x Pacificacdo e Morro dos Prazeres é abordada a questdo dos bailes funk, festas
tipicas das favelas, onde toca-se o funk, um estilo musical carioca, influenciado pelo miami bass,
freestyle e pelo rap. Os bailes funk sdo considerados simbolos da cultura das favelas e atraem
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milhares de jovens. As letras desse estilo musical geralmente remetem ao cotidiano das
comunidades, falam sobre as minorias, violéncia, pobreza, discriminacdo e preconceito. Este
ritmo musical se popularizou e deixou de ser ouvido apenas nas favelas, ganhando destaque
nacional e internacional, como som oriundo das comunidades e presente no cinema e nas
telenovelas. No entanto, com a popularizacdo do funk e o crescimento dos bailes nas favelas,
diversos casos de violéncia envolvendo grupos rivais foram registrados no Rio de Janeiro, isso
fez com que os projetos de pacificacdo previssem o cancelamento deste tipo de festividades, para
minimizar situagdes violentas, brigas e mortes.

Porém, os filmes analisados revelam que a estratégia da policia em querer acabar com 0s
bailes funk ndo € aprovada pela comunidade. Em 5x Pacificacdo, Ivan Costa, coordenador
FAETEC/CETEP, morador do Chapéu Mangueira, no Morro da Babil6nia, diz: “Quando vocé
fala em pacificar, o primeiro gargalo a resolver é a questdo dos bailes. O que tem que se
discutir é: o baile beneficia guem? Essa que é a questdo”.

Segundo os depoimentos de moradores, esses eventos sao feitos para a comunidade e
atendem aos interesses dos moradores em ter uma alternativa de lazer e festividade. O rapper
MC Leonardo, personagem de 5x Pacificagdo cita durante entrevista um estudo da Fundacéo
Getulio Vargas (Simas & Ignécio, 2008), onde afirma que:

[...] o funk emprega direta ou indiretamente 10 mil pessoas. O funk movimenta 10 a 12
milhdes de reais por més no Rio de Janeiro. O funk tira de casa 3 milhdes de pessoas
por més. Metade da populacgéo ativa do Rio de Janeiro quando sai de casa, sai de casa
para ouvir o funk. E a UPP chega e o funk é inimigo, pelo menos num primeiro
momento. [...] O baile hoje é cultura e é o que o morador quer. O baile ndo pode ser
caso de policia.

Sendo o baile funk uma expressdo da cultura das favelas, os documentarios propiciam
uma discussdo sobre o controle dessas festividades e reunem depoimentos de moradores,
policiais, especialistas e representantes do governo que discutem sobre as melhores alternativas
para se permitir a realizagé@o dos bailes de forma segura dentro das comunidades.

Os filmes também falam sobre aquele que € o maior simbolo da cultura brasileira: o
Carnaval, reconhecido pelos desfiles de escolas de samba, que surgiram em garante parte no
interior das comunidades. No documentario Em Busca de um Lugar Comum, um guia turistico
leva os turistas para conhecer a sede da escola Académicos da Rocinha e segue o seguinte
dialogo:

Guia turistico: “Todas as favelas tém uma escola de samba. E, se for uma favela pequena
e ela ndo tem escola de samba, ai eles se juntam com outra favela e criam uma escola de

samba”.
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Turista estrangeira: - “Eu ndo sabia que as escolas de samba estavam ligadas a favela”.

Guia turistico: - “E o grande orgulho da favela. O Carnaval é a grande festa das
favelas”.

Turista estrangeira: - “So que ninguém diz isso. Dessa eu ndo sabia”.

Guia turistico: - “Sdo cinco dias em que os pobres fingem ser ricos. E os ricos fingem ser
loucos, s6 para ficarem juntos ”.

Turista estrangeira: - “Nunca soube disso”.

Guia turistico: - “Sdo os cinco dias da cultura da favela. Olhe para as favelas e vocé vai
ver que elas sdo parte da identidade brasileira. O Carnaval vem das favelas, 0 samba vem das
favelas, capoeira, arte marcial, danca, performance, vém das favelas. Nosso prato nacional é a
feijoada que vem das favelas”.

Essa cena destaca que, muitas vezes, a referéncia da cultura brasileira transmitida e
divulgada no exterior nem sempre é completa, ou seja, a representacdo de cultura de favelas
exposta nos documentarios demonstra outras realidades dessas areas que geralmente sao
reduzidas a estigmas. A importancia cultural das favelas deve ser estudada como um fator
relevante para a historia brasileira, que merece destaque e reconhecimento. As favelas devem ser
reconhecidas como um berco da cultura do Brasil, pois grande parte dos comportamentos
adotados pela sociedade em geral sdo fruto das comunidades, como musica, danca, religido,

vocabulario, vestuario, arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise desenvolvida neste trabalho permitiu compreender a atual situagcdo do género
de cinema documentério na sua relagdo com o tema favelas brasileiras, em especial as
localizadas no Rio de Janeiro. Os filmes deste género tém por caracteristica mostrar, geralmente,
uma perspectiva realista sobre aspectos da vida social, sendo, portanto, um instrumento de
comunicacgéo eficaz para promocao de cidadania, especialmente para grupos que necessitam de
maior visibilidade.

A partir da analise do contetido das 10 produc¢des documentais de variados diretores, com
diferentes duracdes e perspectivas, foi possivel perceber de que modo os filmes representam as
comunidades e as suas caracteristicas, conforme foi descrito nos resultados da pesquisa.

O estudo sobre os documentarios foi de grande importancia para, primeiramente,
aprofundar o conhecimento sobre a realidade vivida pelos moradores da comunidade, que se
apresenta aberta, sem rotulos e, que, estrategicamente, rompe com padrdes pré-estabelecidos por
roteiros ficcionais. Os filmes documentais destacam-se por serem capazes de transmitir
sentimentos reais, de atores sociais que expressam seus anseios, suas necessidades, dificuldades
e alegrias, de uma forma mais direta.

Antes de mais, é importante considerar que o tema dominante em filmes sobre as favelas
cariocas esteve, durante muito tempo, centrado principalmente na guerra promovida pelo tréafico
de drogas, nos altos indices de criminalidade, violéncia, mortes e, evidentemente, na exploracdo
de situacdes de pobreza e precariedade presentes nas favelas. Talvez por isso, os documentarios
sociais surgem com o intuito de mostrar uma nova visdo sobre as comunidades, com o apoio de
atores sociais inseridos na realidade a ser apresentada.

Dessa forma, os documentarios analisados trouxeram, sobretudo, o olhar dos préprios
moradores e 0s depoimentos daqueles que tém proximidade com o local. Embora os filmes
também registrem a precariedade ja, evidenciada e, conhecida sobre as infraestruturas urbanas e
sobre os problemas de criminalidade desses locais, sdo também representadas novas perspectivas
sobre a vida em comunidade. As producbes ndo estdo focadas apenas em revelar fatores
habitacionais, como também demonstram aspectos sociais e culturais para além daquilo que € ja
conhecido, que ilustram como sdo as relagdes diarias e o fluxo cotidiano nas favelas.

A anélise vai ao encontro das evidéncias ja recolhidas sobre as favelas, como resultado
das desigualdades sociais e reflexo de um pais subdesenvolvido. Entretanto, € possivel perceber

que de acordo com as declara¢es dos moradores e pelo que é exposto na midia, as comunidades
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sdo capazes de mobilizar recursos individuais e coletivos para resistir a exclusdo, lutar contra a
marginalizacdo e reescrever relacdes entre a periferia e a cidade.

Embora os filmes tenham demonstrado a precariedade, a pobreza e a marginalizacdo, €
possivel perceber que os moradores dessas zonas contam com competéncias e habilidades, forca
de vontade, determinacdo e sabedoria, que lhes permitem resistir a exclusdo e promover o
desenvolvimento social. Os projetos sociais e 0s movimentos pela luta de direitos apresentados
nos documentérios sdo exemplos disso.

Também foi possivel entender que, mesmo as favelas participando de forma ativa da
economia e da vida sociocultural da cidade como um todo, elas estiveram por muito tempo
invisiveis, excluidas por barreiras geogréficas, econdmicas, culturais, comportamentais e
simbdlicas. A falta da presenca do Estado, a caréncia de servigos basicos, a escassez de ofertas
de emprego, de escolas, a auséncia de politicas publicas, a falta de oportunidades, tudo
contribuiu para que as favelas e seus moradores fossem excluidos da sociedade e se tornassem
vitimas de estereotipos, estigmas e preconceito.

Este estudo também mostrou que, a partir dos anos 2000, a imagem das favelas comecou
a se alterar, novas possibilidades surgiram e o contexto social permitiu que as comunidades
passassem a ser vistas como zonas de grande importancia social e cultural, que merecem atengéo
pelas suas particularidades. Os documentarios analisados, embora sejam apenas uma parte
daquilo que foi produzido, podem ser considerados representantes da atual realidade dessas areas
e demonstram que novas politicas publicas, como os processos de pacificacdo, permitiram
comegar a repensar a situagdo das favelas. Grande parte dos filmes avaliados fala sobre o
policiamento e a instalacdo de Unidades de Policia Pacificadora, como vimos, este € um grande
projeto da Secretaria de Seguranca Publica do Estado do Rio de Janeiro. Essa acdo de cidadania
focada em promover a seguranca dessas zonas, conforme os depoimentos nos filmes,
possibilitou que as favelas se tornassem mais abertas ao exterior, abertas ao publico de fora e
exploradas em novos contextos, como € o caso dos proprios documentarios sociais, etnograficos,
participativos e de interesse publico aqui analisados.

A presenca da policia nas favelas, embora possa ndo estar isenta de criticas, marcou uma
nova era de oportunidades e permitiu a entrada da iniciativa privada, novas politicas publicas,
instituicdes ndo governamentais, entre outras entidades e iniciativas, que agora tém maior acesso
e mais seguranca para trabalhar nas comunidades. Esse avango e o desenvolvimento das favelas
que receberam a policia pacificadora geraram novos desafios aos moradores e possibilitou que
um conjunto de mudancas significativas fosse adotado nas favelas. Entre os resultados dessas

mudancas estd a questdo do turismo, também muito falada nos documentarios. A turistificagdo
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das favelas do Rio de Janeiro fez com que se dirigisse um novo olhar sobre essas areas e, embora
0 processo também seja muito discutido e criticado, a verdade é que também esta sendo capaz de
trazer resultados benéficos para os moradores e para a situacdo das favelas.

A presenca da policia e o turismo surgem nos documentarios como aspectos
representativos de uma parte da realidade atual das favelas, por isso, pode-se entender que esses
fatores configuram-se como 0s mais marcantes do periodo que se vive nessas zonas. Os filmes
transmitem a mensagem de que esses dois pontos, UPPs e turismo, surgiram muito préximos um
do outro, desde 2000, e foram os responsaveis por desencadear alteragcGes nas comunidades, nos
seus moradores e na relagéo e interacdo entre favela e asfalto.

Conforme foi mencionado no decorrer deste trabalho, o processo de pacificacdo e a
turistificacdo das favelas marcaram um periodo importante de abertura das comunidades para o
mundo exterior. Os documentérios reforcam que, ainda mais expostas, as favelas conquistaram a
oportunidade de se autorreprentarem no contexto social e cultural. Contudo, deve-se destacar
que, ndo somente a abertura das comunidades para novos olhares e novas perspectivas, como
também a integracdo dos moradores e a motivacdo de participarem e de mudarem as
representacdes sociais que deles existem, estdo a fazer com que a favela assuma um espago que é
seu por direito, na sociedade e na cultura brasileira.

A interacdo, a sociabilidade, a participacdo voluntaria, a preocupacdo com meio
ambiente, a ajuda ao préximo, as manifestacfes culturais, o pensamento coletivo, sdo conceitos e
praticas que estdo presentes nos filmes e demonstram a realidade do cotidiano nas favelas. Os
documentérios alertam para novas possibilidades de repensar as favelas e demonstram a
necessidade dos moradores de falarem sobre suas condic¢des de vida, como forma de combater o
preconceito.

O objeto de estudo deste trabalho é resultado da acdo direta ou indireta de moradores,
sejam enquanto personagens, expondo suas opinides e apresentando 0s seus pontos de vista, ou
como realizadores ou diretores dos documentarios, assumindo um papel decisivo na conducao
das narrativas. Essa participacdo protagonizada por individuos que pertencem a realidade das
favelas pode ser encarada como um aspecto positivo do desenvolvimento cultural e social que
essas areas vivem. A exposicao das favelas e a apresentacdo de suas realidades constituem-se,
como vimos, em um dos resultados de uma luta emancipatoria e de direitos, que enfrenta
barreiras urbanisticas, econdmicas e sociais em busca de reconhecimento como parte da
sociedade brasileira.

Além disso, é importante mencionar na conclusdo desta analise que um dos fatores que

propicia o desenvolvimento de producbes audiovisuais por parte dos jovens e permite a
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divulgacdo desses conteddos € a internet, como foi mencionado na apresentacdo do objeto de
estudo, foram eleitos documentarios disponiveis em plataformas online. A visibilidade social dos
jovens moradores de favela pode ser considerada um dos efeitos do advento e multiplicacdo da
internet e do acesso aos equipamentos cinematograficos, que pode ser considerado parte do
caminho que se percorre para que os moradores comecem a adotar acdes para modificar a
imagem das favelas.

No entanto, embora haja um esforco coletivo por parte dos moradores e também da
sociedade em geral (politicas publicas, ONGs, entre outros) para alterar a imagem das favelas, os
estudados consultados para elaboracdo desta andlise reconhecem que as comunidades ainda
enfrentam preconceito e discriminacgéo e, geralmente, estdo associadas no imaginario das pessoas
como espacos altamente vulneraveis que agregam individuos transgressores. O estigma social
que envolve as favelas ndo parece ser algo facilmente alterado e o processo para se construir
novas imagens e significados sobre um local e seus individuos € relativamente demorado, pois
exige acdes intensas e coletivas para se alterar conceitos pré-definidos no imaginario dos
cidad&os.

A andlise apresentada atingiu 0s objetivos propostos, ao conseguir categorizar as
caracteristicas de cada documentario e refletir sobre a representacdo da realidade das favelas nos
filmes documentais recentes. Nesse sentido, pretende-se que esta investigacao seja um ponto de
partida para futuros estudos empiricos e cientificos sobre a representacdo da realidade das
favelas, ndo s6 no cinema, mas também em outros suportes de comunicacao social e audiovisual.

A presenca dos moradores de favelas em filmes documentais sobre essas zonas destaca a
diferenga entre a fala do outro sobre o “nds” e do “nds” sobre si préprio. Dessa forma, é
importante que estas representacfes sejam cruzadas e se possam confrontar as exorepresentacoes
e as autorrepresentacOes para que as imagens das favelas possam ser repensadas.

Para finalizar, destaca-se que um estudo sobre comunidades que desenvolvem seus
préprios modos de vida, dentro de outras comunidades maiores, € um estudo complexo, que
merece ser ampliado e como sugestdo, apresenta-se a possibilidade de se desenvolver pesquisas
sobre como ambos 0s espacos — favela e asfalto — se veem e como veem 0s outros, para que
sejam realizadas novas analises a partir dessas perspectivas e ndo, apenas pelo enfoque de
profissionais, que muitas vezes descrevem as comunidades, teorizando a partir de observacoes

realizadas de fora para dentro.
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APENDICE A - Grelhas de categorizacio dos documentarios

Titulo
Todo mapa tem um discurso

Direcdo / Ano

Francine Albernaz

Bairro/Favela
Cidades de Deus, Morro do Alemao, Maré,

Duracéo
59°

Presenca do
diretor/equipe

Thais Inacio Morro Agudo, Capdo Redondo, Rocinha, (x) Sim
2014 Santa Marta ( ) Nio
Intervenientes (n°) ( ) Criangas (X) Moradores (x) Brancos Imagens
44 entrevistados (x) Jovens () Turistas (x) Pardos (X) Internas
(x) Adultos () Autoridades (X) Negros ( ) Externas
(x) l1dosos (x) Voluntérios () Amarelos
(x) Especialistas () Indigenas

( ) Politicos

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo

() Moradia

(x) Projetos sociais
() Cultura

( ) Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

( ) renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(x) infraestrutura do bairro
( ) transporte publico

() escolas/universidades
( ) alimentacéo

( ) saude publica

() policiamento

(X) ONG’s

(X) emprego

( ) saneamento basico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica

(x) danga

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

( ) vocabulario

() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

() Observativo
() Expositivo

() Performatico
(x) Participativo

Subgénero

(x)  Interesse
publico

() Propaganda
governamental
() Causas

( ) Histérico

() Etnografico
( ) Natureza

Observagdes
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Titulo

Em busca de um lugar comum

Diregdo / Ano

Felipe S. Mussel
2011

Bairro/Favela

Cidades de Deus, Rocinha

Duracéo
80’

Presenga do
diretor/equipe

() Sim
(x) Nao

Intervenientes (n°)
10

( ) Criangas
(x) Jovens
(x) Adultos

() Idosos

( ) Moradores
(x) Turistas

( ) Autoridades
(x) Voluntéarios

( ) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(x) Negros
(X) Amarelos

(x) Indigenas

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

(X) Turismo
() Moradia

() Projetos sociais
() Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

() ONG’s

(x) emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica

(x) danga

(') cinema

(x) arte

() turismo

() moda

() religido

( ) vocabulario
() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

() Observativo
() Expositivo

() Performético

(x) Participativo

Subgénero

(x)  Interesse
publico

() Propaganda
governamental

() Causas
( ) Histérico
() Etnografico

() Natureza

Observagdes

O documentario trata sobre o turismo; apresenta as favelas como destino turistico, reine depoimentos de guias turisticos, segue os passeios pelas favelas.

Aurtes, paisagens, caos na favela.
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Titulo

Tem gringo no morro

Diregdo / Ano

Bruno Graziano e
Marjorie Niele
2012

Bairro/Favela

Rocinha

Duracéo

26'51"

Presenca do
diretor/equipe

()Sim
(x) Néo

Intervenientes (n°)

25 entrevistados

( ) Criangas
(x) Jovens
(x) Adultos

() Idosos

( ) Moradores
(x) Turistas

( ) Autoridades
(x) Voluntéarios

( ) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(X) Negros
(X) Amarelos

(x) Indigenas

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

(X) Turismo
() Moradia

() Projetos sociais
() Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados
(x) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
( ) transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

() ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica

(x) danga

(') cinema

(x) arte

(X) turismo

() moda

() religido

( ) vocabulario
() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

() Performatico

(x) Participativo

Subgénero

() Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

( ) Causas
( ) Histdrico
(x) Etnografico

( ) Natureza

Observagdes

Turismo nas favelas, guias turisticos, turistas, moradores, cultura, artesanato das favelas.
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Titulo Direcéo / Ano Bairro/Favela Duracéo Presenca do
Se Essa Vila Ndo Fosse Minha Felipe Pena Vila Autédromo 52 diretor/equipe
(x) Sim
() Néo
Intervenientes (n°) ( ) Criancas (X) Moradores (x) Brancos
14 entrevistados (x) Jovens ( ) Turistas (x) Pardos
(x) Adultos ( ) Autoridades (x) Negros
(x) Idosos ( ) Voluntéarios () Amarelos
( ) Especialistas () Indigenas

( ) Politicos

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
(x) Moradia

() Projetos sociais
() Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

( ) ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

() masica

() danga

(') cinema
()arte

() turismo

( ) moda

() religido

( ) vocabulario
() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

( ) Performatico

(x) Participativo

Subgénero

(X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

() Causas
( ) Histdrico
(x) Etnografico

( ) Natureza

Observagdes

Processo de desapropriacdo, retirada de moradores da Vila Autédromo. Opinides de moradores contra e a favor. Dois pontos de vista. Imagens dos dois bairros.

Criticas a atuagdo do Estado, proximidade dos Jogos Olimpicos.
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Titulo Direcéo / Ano Bairro/Favela Duracéo Presenca do
Natureza na Cidade Kétia A. Maciel Floresta Nacional da Tijuca 1 diretor/equipe
2013 (x) Sim
() Néo
Intervenientes (n°) ( ) Criancas (X) Moradores (x) Brancos
14 entrevistados (x) Jovens (x) Turistas (x) Pardos
(x) Adultos ( ) Autoridades (x) Negros
( ) Idosos ( ) Voluntéarios () Amarelos
(x) Especialistas () Indigenas

( ) Politicos

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
(x) Moradia

() Projetos sociais

() Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

() infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

() ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica

() danga

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

( ) vocabulario
() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

( ) Performatico

(x) Participativo

Subgénero

X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

() Causas
( ) Histdrico
(x) Etnografico

( ) Natureza

Observagdes

Situacéo do bairro, integragdo favela e cidade, opiniGes sobre a proximidade com a natureza, proximidade com o centro da cidade.

Construcdo de um muro para impedir invasdo da floresta. Opinides de pessoas de fora da favela.
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Titulo Direcéo / Ano Bairro/Favela Duracéo Presenca do
Morro dos Prazeres Maria Ramos Morro dos Prazeres, Santa Marta 57’ diretor/equipe
2013 () Sim
(x) Nao
Intervenientes (n°) ( ) Criancas (X) Moradores (x) Brancos
5 (x) Jovens ( ) Turistas (x) Pardos
(x) Adultos (x) Autoridades (x) Negros
( ) Idosos ( ) Voluntéarios () Amarelos
( ) Especialistas () Indigenas

( ) Politicos

Enfoque principal

(x) Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
( ) Moradia

() Projetos sociais

() Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

(x) policiamento

(X) ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica

(x) danga

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

(x) vocabulario
() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

(x) Observativo
() Expositivo

( ) Performatico

() Participativo

Subgénero

(X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

() Causas
( ) Histdrico
(x) Etnografico

( ) Natureza

Observagdes

Jovem personagem principal, homossexual, detida por envolvimento com o tréfico de drogas. Acompanhamento das a¢6es da UPP, patrulhamento, treinamento.
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Titulo

Contos da Maré

Diregdo / Ano

Douglas Soares
2013

Bairro/Favela

Complexo da Maré

Duracéo
18

Presenca do
diretor/equipe

(x) Sim
() Néo

Intervenientes (n°)
8

( ) Criangas
() Jovens
(x) Adultos

(x) Idosos

(x) Moradores
() Turistas

() Autoridades
( ) Voluntéarios

( ) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(x) Negros
() Amarelos

() Indigenas

Enfoque principal

() Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
( ) Moradia

() Projetos sociais

(x) Cultura
() Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

() ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

() masica

() danga

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

() vocabulario

(x) lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

( ) Performatico

(x) Participativo

Subgénero

() Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

() Causas
(x) Histdrico
() Etnogréfico

( ) Natureza

Observagdes

Lendas urbanas, filme feito por um morador da favela, personagens sao seus familiares, relatam histérias sobre contos e lendas.
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Titulo

5x Pacificagdo

Diregdo / Ano

Barcellos, Cadu;

Vidigal, Luciano; Felha,

Rodrigo; Novais,
Wagner - 2012

Bairro/Favela

Complexo do Alemao, Santa Marta,
Formiga, Babilbnia, Rocinha, Complexo da
Maré

Duracéo
1h35min

Presenca do
diretor/equipe

(x) Sim
() Néo

Intervenientes (n°)
65

( ) Criangas
() Jovens
(x) Adultos

(x) Idosos

(x) Moradores
() Turistas

() Autoridades
( ) Voluntéarios

( ) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(X) Negros
() Amarelos

() Indigenas

Enfoque principal

(x) Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
( ) Moradia

() Projetos sociais

() Cultura
( ) Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populagéo

() renda familiar

( ) escolaridade

(x) infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
( ) transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

(x) policiamento

(X) ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(x) masica
(X)) danga

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

( ) vocabulario

() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

() Performatico

(x) Participativo

Subgénero

(X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

( ) Causas
() Historico
() Etnogréfico

( ) Natureza

Observagdes

Cinco moradores da favela sdo os diretores, percorrem favelas para reunir depoimentos e opinifes sobre a UPP. Efeitos e desafios da policia, necessidades, mudancas nas favelas.
Cinco episodios, diferentes enfoques.

112




Titulo

Eu, Favela

Diregdo / Ano

Ana Luiza Mello e
Viviane Giaquinta —
2012

Bairro/Favela

Chapéu Mangueira, Bairro do Leme

Duracéo
5:59'

Presenca do
diretor/equipe

(x) Sim
() Nao

Intervenientes (n°)
4

( ) Criangas
() Jovens
(x) Adultos

( ) Idosos

(x) Moradores
(x) Turistas

( ) Autoridades
(x) Voluntéarios

(x) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(X) Negros
() Amarelos

() Indigenas

Enfoque principal

(x) Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
( ) Moradia

() Projetos sociais

() Cultura
( ) Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populagéo

() renda familiar

( ) escolaridade

() infraestrutura habitacional
(X) infraestrutura do bairro
( ) transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

() ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

() musica

() danca

(') cinema
()arte

(X) turismo

() moda

() religido

() vocabulério

() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

() Performatico

(x) Participativo

Subgénero

(X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

( ) Causas
() Historico
() Etnogréfico

( ) Natureza

Observagdes

Opinides sobre UPP e gentrificacdo, moradores falam, ciente social e voluntario.
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Titulo
Verdejar

Diregdo / Ano

Marcio Isensee e Sa
2011

Bairro/Favela

Serra da Misericérdia

Duracéo
5'58"

Presenca do
diretor/equipe

(x) Sim
() Néo

Intervenientes (n°)
5

( ) Criangas
(x) Jovens
(x) Adultos

(x) Idosos

(x) Moradores

( ) Turistas

( ) Autoridades
(x) Voluntéarios

( ) Especialistas
( ) Politicos

(x) Brancos
(x) Pardos
(x) Negros
() Amarelos

() Indigenas

Enfoque principal

( ) Unidade de Policia Pacificadora (UPP)

() Turismo
( ) Moradia

() Projetos sociais

() Cultura
(X) Meio ambiente

Aspectos sociais apresentados

( ) populacéo

() renda familiar

( ) escolaridade

() infraestrutura habitacional
(x) infraestrutura do bairro
() transporte publico

() escolas/universidades
() alimentacdo

( ) satde publica

() policiamento

(X) ONG’s

() emprego

() saneamento bésico

Aspectos culturais
apresentados

(X') masica
() danca

(') cinema
()arte

() turismo

() moda

() religido

() vocabulério

() lendas/folclore

Modo principal
( ) Poético

( ) Observativo
() Expositivo

( ) Performatico

(x) Participativo

Subgénero

(X) Interesse
publico

( ) Propaganda
governamental

() Causas
( ) Histérico
( ) Etnografico

(X) Natureza

Observagdes

Documentario sobre um projeto social chamado Verdejar, voluntarios falam sobre agricultura familiar e preservacdo do meio ambiente.
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