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ENSINAR A VER

«Diego no conocia la mar. El padre, Santiago
Kovadloff, lo llevd a descubrirla.
Viajaron al sur.
Ella, la mar, estaba més alld de los altos
médanos, esperando.
Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin
aquellas cumbres de arena, después de
mucho caminar, la mar estalld ante sus ojos.
Y fue tanta la inmensidad de la mar, y tanto
su fulgor, que el nifo quedd mudo de hermo-
sura.
Y cuando por fin consiguié hablar, temblan-
do, tartamudeando, pidid a su padre:
—jAytdame a mirar!»

Eduardo Galeano - “ELl Mar”

Ao longo da sua riquissima vida, que esta exposicdo prolonga agora,
ndo com uma homenagem pdstuma, mas como um meio de dar
a conhecer uma obra muito vasta e extensa, que em algumas &reas
permanece inédita, nomeadamente por integrar varias colecdes par-
ticulares, Manuel Lima foi um mestre. Ndo no sentido atual, de alguém
com um titulo universitario do segundo ciclo, mas daquele que tem
grande mérito, que domina muito bem uma &rea, que dirige uma
“oficina” ou, também, aquele que acolhe outros, os alunos, ou melhor,
os discipulos, e os forma no seu métier. Manuel Lima, foi professor
na importante Escola Antdnio Arroio, docente na Escola Superior
de Belas Artes da Universidade de Lisboa e foi também mestre a outros
niveis, nomeadamente como artista plastico, produzindo um corpus
de obras muito significativo, com uma qualidade inquestionavel,
sendo 0 seu percurso artistico conhecido e como tal plasmado nos
varios catalogos das muitas exposicdes que realizou.



Relembre-se que nasceu em 1911, no primeiro ano da Republica. Com
capacidades plasticas evidenciadas desde tenra idade, frequentou
a Escola Superior de Belas Artes no primeiro quartel do século termi-
nando o Curso Superior de Pintura, onde foi aluno, ou methor, discipulo
de alguns de nomes bem embleméticos do naturalismo portugués
de onde destaca Simdes de Almeida (sobrinho), Henrique Franco
ou Veloso Salgado.

A anélise da obra de Manuel Lima impde, antes de mais, um enquadra-
mento temporal. Todos somos, sem duvida, fruto da nossa época,
e 0 autor em apreco foi-o claramente, a sua vida decorreu num periodo
muito peculiar, o século XX. Viveu a mocidade nos anos 20 e comegou
a vida profissional na década de 30 no Portugal do Estado Novo,
um tempo particularmente perturbante da nossa histéria, o que se
evidencia claramente na esfera das artes plasticas. Estas, em Portugal,
derivam por um lado de todas as propostas modernistas, sobretudo
com as exposicdes no Bristol Club, as obras de Amadeu de Souza
Cardoso e da geracao do Orfeu, que depois foram totalmente reforma-
das e recuperadas por Anténio Ferro no Secretariado da Propaganda
Nacional - SPN, depois Secretariado Nacional de Informagao, Cultura
Popular e Turismo - SNI, colaborando muitos dos autores na grande
Exposicdo do Mundo Portugués de 1940, onde também foram apre-
sentados varios trabalhos de Manuel Lima, pelo que se pode afirmar
que a sua obra é absolutamente exemplar do compromisso entre uma
notavel modernidade e uma estética muito especifica portuguesa.
Foi pintor, desenhador, cendgrafo, autor de cartdes para tapecarias
e painéis de cerdmica, ilustrador para periddicos, etc., havendo a referir
que, qualquer que seja a linguagem escolhida teve sempre uma linha
coerente.

E importante referir que, quem se interesse pela matéria artistica, rapi-
damente encontra denominadores comuns identificaveis. Nao € efeti-
vamente dificil fazer a atribuicdo de uma obra a Manuel Lima. Como
caracteristicas tem, sem ddvida, uma expressdo plastica invulgar, um
dominio da linguagem do desenho, fruto de capacidades plasticas
inatas complementadas por uma sélida formacao académica. A sua
preocupacgdo jamais foi experimentalismo, tantas vezes pouco fertil

e que leva a nenhures, como se verifica frequentemente no panorama
contemporaneo. Assim, € produzida uma linguagem apropriada_
3 comunicacdo pretendida, num arco alargado de tematicas, que val
do retrato & paisagem, sendo de referir como particularmente impor-
tante, o facto das artes da cena estarem presentes a varios niveis.
Importa realcar este aspeto que se torna uma particularidadel prépria,
que ndo seréd exclusiva do autor em apreco, mas que no caso & mesmo
transformada numa quase forma de vida: trata-se da ligacdo ao mundo
espetaculo.

Efetivamente, ndo pode ser dissociada a obra de Manuel Lima da sua
vida no Teatro, iniciada nos anos 30 e também no Cinema, um pouco
mais tarde, a partir de 1946, sendo responsével pela cenografia
e direcdo artistica num numero muito relevante de produgoes
para ambas as areas a semelhanca de outros autores, como Almada
Negreiros, com quem conviveu. Na esfera particular da arte dramatica,
registe-se que desde muito cedo que trabalhou para varias salas
de espetaculo e para diferentes géneros de teatro, da revista do Parque
Mayer ao teatro erudito. Se um ntcleo importante do seu trabalho foi
efetivamente para o teatro de revista, é importante registar que jamais
se ateve s a este, antes pelo contrario, teve produgoes muito significa-
tivas em outros géneros, nomeadamente no Teatro Experimental
do Porto, tendo criado e coordenado a execucao de inimeros cenarios.
N3o pode, também, deixar de ser citado, o seu trabalho na esfera do
Cinema nomeadamente como cendgrafo ou diretor de arte, que teve
inicio como assistente de arte no filme Camdes de Leitao de Barros em
1946. Assinou posteriormente a direcao artistica de um numero
significativo de filmes entre este ano e 1972.

Trata-se efetivamente de uma vida no Teatro e no Cinema da qual
a Escola Superior de Teatro e Cinema faz no presente ano de 2018 uma
pequena mostra, onde se expoe apenas uma muito infima parte da pro-
ducdo vastissima e que merece um levantamento exaustivo, esse sim
por fazer, pela sua qualidade e extensdo, deveria ser publicado em
estudo vocacionado.

E muito importante afirmar que este ato de criacao era acompanhado
com a vivéncia de um ambiente muito especifico, onde o convivio com




algumas das mais notaveis figuras do panorama artistico se dava tanto
no palco como fora dele. Ha a referir que viveu num tempo onde pin-
tores conviviam em tertdlias com escritores, com jornalistas, com
atores, num ambiente que tinha tanto de boémio, como de cultural.
Este ambiente boémio do “mundo” do teatro, de um mundo que infeliz-
mente ja se perdeu que era o viver na Arte, a forma de passar os dias,
as discussdes, o confronto intelectual, mas também a tal boémia, uma
boémia muito especial, lembre-se que o cabaré Maxime era mesmo
ao lado do Parque Mayer e s&o, no fundo, estas referéncias que nés
conseguimos ver na sua pintura. Este modo de viver, que influenciou
e esta plasmada em toda a sua obra, considerando-se mesmo que esta
ganha novo significado se feito o cruzamento apontado.

Sdo todos estes detalhes que estdo retratados e de forma muito
interessante na sua vasta, extensa e importante obra, onde o mundo
das artes do espetaculo é omnipresente. Estd também presente em
muitos dos seus retratos, onde tantas vezes a emblematica méascara
que remonta a Grécia cldssica faz parte da composicdo, permitindo
e complementando a representacdo do retratado. A prépria forma
como representa a natureza, nas véarias paisagens que executou,
remete também para o mundo da cenografia lembrando muito
os teldes gigantes pintados pelos cenografistas.

A relevancia do seu trabalho é ainda mais significativa tendo em conta
que fez obras para importantes edificios plblicos, onde se incluem
as pinturas que decoravam o saldo nobre do Teatro D. Maria Il eram da
sua autoria.

Disse Marisa Frohlich Seidel (2016) no seu artigo “"Arte Contemporanea:
Arte e Vida" que «A arte é uma atividade fundamental ao ser humano,
pois quando o homem produz, ele interage com o mundo em que vive
e consigo mesmo. Ela é necesséria para que o ser humano se torne
capaz de conhecer e assim poder mudar algo. E capaz de comover
a alma, pois expressa sentimentos. Tem a funco de estimular o pensa-
mento humano, de fazer pensar sobre o mundo em que se estd inserido
e sobre a prépria forma de vida, tudo isso porque a arte é um conheci-
mento, uma expressdo humana muito forte, é um grito que provém
da alma.»

Foi, no fundo, o que Manuel Lima se limitou a fazer e nao foi pouco,
j& que como artista plastico foi efetivamente exemplar de uma maneira,
de uma forma de fazer arte, em Portugal.
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