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Resumo:

Este relatério refere-se ao estagio realizado enquanto actriz no Teatro
Politeama, no espectaculo Pefer Pan, a partir do célebre classico da literatura infantil
de James Matthew Barrie.

O presente relatério aborda toda a tematica relacionada com o conto literario,
assim como, o trabalho desenvolvido na criagdo e montagem do espectaculo. O
percurso deste estagio comega por fazer conhecer a instituigdo de acolhimento, a
sua histéria e os espectaculos nela realizados. Por fim, da participagdo no
espectaculo musical Pefer Pan, resultaram registos da pratica de um trabalho num
meio profissional, dirigido pelo encenador Filipe La Féria, que apresento como uma
experiéncia desafiante e enriquecedora no trabalho e formacgao do actor.

Desta forma, ofereco os arquivos desta experiéncia como contributo, para que
este género teatral seja reconhecido como uma excelente forma de entretenimento.
Entretenimento para a infancia e juventude, pretendendo cativar nestes pequenos

espectadores o gosto pelo teatro e procurando sempre um lado pedagdgico.

Abstract:

This report refers to the staging performed while actress at “Teatro Politeama”,
the show Peter Pan, from the celebrated classic of children's literature by James
Matthew Barrie.

This report addresses all the issues related to the literary tale, as well as the work
developed in the creation and assembly of the show. The route of this staging begins
by knowing the host institution, its history and shows performed. Finally, of
participation in musical show Peter Pan, records resulted from the practice of a work
in a professional environment, led by director Filipe La Féria, | present as a
challenging and enriching experience in work and training of the actor.

Thus, | offer the files of this experience to contribute for this theatrical genre is
recognized as an excellent form of entertainment. Entertainment for children and
youth, intending to captivate these young viewers a taste for the theatre and always

looking for a pedagogical side.

Palavras-chave: Pefer Pan, desafio, actor, formagao, musical, infancia e juventude.

Key words: Pefer Pan, challenge, actor, formation, musical, children and youth.



Prefacio: Tornar Peter pan presente

O artista nunca deixa morrer a crianga que vive dentro de Si.
ALMADA NEGREIROS

Bem-vindos ao Teatro!

O teatro é um lugar onde se pode sonhar.

Ha actores e actrizes que representam uma histéria. Representar quer dizer
tornar presente.

A Sara Cabeleira € uma jovem actriz de grande talento, profissionalismo e com
uma auténtica paixao pelo teatro. Frequenta a Escola Superior de Teatro e Cinema e
participou no Teatro Politeama, onde foi uma belissima Mersina do Mar, adaptagao
para teatro do texto de Sophia de Mello Breyner Andresen, além da participagado na
versdo de Filipe La Féria do conto de Vergilio Ferreira, A Es#re/a, e mais
recentemente, a fada na versdo musical de Fiogu/o numa interpretacdo em que,
cabalmente, demonstrou a sua vocagao como actriz e cantora.

Peter Pan é uma das mais belas e imortais histérias do imaginario que perdura
ha mais de um século como uma obra-prima, a maravilhosa histéria de um menino
criado pelas fadas, que conseguia voar e vivia numa terra magica NEVERLAND ou
TERRA DO NUNCA como é conhecida nos paises luséfonos, onde jamais
envelhecia.

A partir do célebre classico da literatura infantil de James Matthew Barrie, decidi
realizar um musical cheio de cangdes e magia, recorrendo as mais sofisticadas
tecnologias de video e efeitos especiais para contar de uma forma original e
encantatéria, as aventuras de PETER PAN, de Sininho, de Wendy, do malévolo
Capitdo Gancho e de todos os habitantes fascinantes da Terra do Nunca.

Peter Pan - O Musical - foi, € e sera um grande espectaculo cheio de fantasia,
muita musica, aventura, acgéo e poesia. E a poesia que nos faz acreditar em fadas e
em todas as coisas belas da vida, € a poesia que nos faz voar e guardar no nosso
coragao, o olhar encantado duma crianga. Foi esta alegoria a imaginagcéo e a
criatividade, a espléndida mensagem que faz de PETER PAN uma personagem
universal e eterna e que, depois do palco do Teatro Politeama, vai voar para dentro
do seu coragao em Agosto no Teatro do Tempo em Portimédo e entre Outubro e
Dezembro no Teatro Rivoli.

Espero por ti no teatro.

Venham voar com o Peter Pan.



Introdugao:

O estagio profissional € uma componente opcional inserida no ultimo ano do
Mestrado em Artes Performativas — Teatro Musica para obtengao do grau de mestre.

Através de uma instituicdo de acolhimento pressupbe-se o exercicio da
actividade pratica sobre supervisdo de um responsavel e posteriormente de um
relatério de estagio.

O presente estagio foi realizado no Teatro Politeama de Setembro de 2012 a
Abril de 2013.

A minha aproximagao ao Teatro Politeama foi motivada pelo gosto que sempre
tive pelo teatro musical. Tendo formagdo em danga e musica, interessava-me
sobretudo poder trabalhar num meio profissional, onde pudesse juntar as trés areas
do espectaculo, ou seja, a danga, o canto e a representagao.

Aos 15 anos através de uma audicado, tive a oportunidade de trabalhar neste
teatro, num espectaculo musical infantil A Mernina do Mar de Sophia de Mello
Breyner Andressen, encenado por Filipe La Féria, tendo ficado com o gosto pela
representagcdo. Seguiram-se outros espectaculos como A Esfre/a de Vergilio
Ferreira; Musica no Coragdo;, Urn Violino no 7e/hado, Pindquio, entre outros.

O Teatro Politeama é, hoje, uma estrutura de grandes dimensdes que nos
oferece um alargado repertério de grandes espectaculos, na vertente do teatro
musical dirigido ndo s6 ao publico adulto, mas também ao publico infantil.

O teatro é uma arte e como tal, pressupde técnica, rigor, disciplina e sobretudo
entrega. A representagdo é a arte que pretendo desenvolver e o teatro musical é
sem duvida, a vertente mais completa que um actor podera ter como desafio:
representar, cantar e dangar quando necessario. Em Portugal o teatro musical € um
género que atravessa conceitos determinantes como tradigdo, mercado, formagéao e
publico, sendo dificil definir se este género sera um fenémeno efémero ou se se
tornara uma corrente. Por outro lado, este género é uma excelente vertente de
entretenimento, que é algo mais do que espectacularidade visual. E um objecto
complexo, que revela preocupagdes sociais, movendo o grande publico.

O relatério de estagio esta dividido em duas partes. O primeiro capitulo é
dedicado a entidade de acolhimento, o segundo capitulo aborda o estagio realizado
no Teatro Politeama e todo o processo criativo de Pefer Pan. Desde a tematica que
envolve o classico da literatura infantil de J. M. Barrie, a adaptagao do texto ao
musical, o trabalho de ensaios, trabalho do actor, percurso e construgido da

personagem, coreografia, trabalho de vozes e coros.



Capitulo |



1. Filipe La Féria e o Teatro Politeama

1.1 Espaco e a sua histéria

O Teatro Politeama situa-se na Rua Portas de Santo Antdo, em Lisboa, frente ao
Coliseu dos Recreios. Numa zona privilegiada da cidade, este € um espago de
cultura e diversidade, que leva centenas de pessoas a passear-se por esta rua.

Foi Luis Antonio Pereira, um homem apaixonado pelas artes do espectaculo que
comprou o terreno e encarregou o prestigiado arquitecto, Ventura Terra e o
responsavel pela construgao, José Passos Mesquita de erguer uma nova sala onde
a musica e o teatro pudessem servir o publico. A primeira pedra foi langada a 12 de
Maio de 1912, daquele que viria a ser o “Theatro Politeama”. Das decoragbes do
teatro ocuparam-se o escultor Jorge Pereira e os pintores Benvindo Seia e Veloso
Salgado. Luis Anténio Pereira inaugurou a 6 de Dezembro de 1913, o Teatro
Politeama, estreando-se com a opereta lVa/sa de Amor, com Cremilda de Oliveira e
Sofia Santos nas principais figuras. Contudo, s6 em 1914 é que se iniciaram as
temporadas cinematograficas, passando a funcionar exclusivamente como cinema, a
partir de 1928. Apo6s a remodelacao do interior, da autoria do arquitecto Raul Tojal, o
edificio sofreu um incéndio, que suscitou a necessidade de novas alteragdes, a
cargo do arquitecto Frederico George, completadas em 1973.

O edificio apresenta uma planta rectangular, tendo no algado principal um
janelao de grandes dimensdes, servido por uma varanda com guarda em ferro, que
tanto caracteriza o Teatro Politeama. Datada de 1913, é de salientar a pintura do
tecto, uma agradavel composigao alegodrica as artes, Musica, Danga e Teatro.

Hoje em dia, o edificio em si, € constituido por 5 pisos: no piso 0 estdo
implantadas as divisbes destinadas a camarins, divisdes para auxilio técnico, um bar
(para uso dos artistas) e o sub-palco com acesso ao fosso da orquestra; o piso 1 diz
respeito ao acesso ao edificio, tanto para o publico em geral como para os artistas.

Ao entrar no edificio, o publico em geral depara-se com o foyer, servigo de bar,
a sala de espectaculos e as instalagdes sanitarias adjacentes; o piso 2, também de
acesso ao publico, € composto pelo foyer, servico de bar, instalagdes sanitarias,
acesso a sala (camarotes, 12 e 22 tribunas), um espacgo destinado ao controlo da
iluminacdo e do som dos espectaculos; o piso 3 é também de acesso a sala nos
lugares do balcéo (1° e 2° balcées) e camarotes idénticos ao piso inferior, também
se destaca a existéncia de um gabinete para uso exclusivo do encenador do teatro;

por ultimo, o piso 4 que ficou destinado a produgédo, com existéncia de alguns



escritérios e arquivos, para uso exclusivo dos funcionarios do teatro. Este piso
contempla ainda, o guarda-roupa (producédo e confecgédo de figurinos e aderegos),
arrumos e um conjunto de instalagbes sanitarias adjacentes.

Muitos foram os actores e as companhias que representaram no Teatro
Politeama: Angela Pinto, Palmira Bastos, Alves da Cunha, Brunilde Judice, Adelina
Abranches — Aura Abranches, Lucinda Simées — Erico Braga, Maria Matos,
Nascimento Fernandes, Luisa Satanela — Estevdo Amarante. Também Amélia Rey
Colago & Robles Monteiro, representaram O Lodo, de Alfredo Cortez e Sa/omé de
Oscar Wilde. Neste palco, Palmira Bastos interpretou A Dama das Camélias. E em
1935, na Companhia de Alves da Cunha, estreou-se Laura Alves em Duas Garolas
ade Paris, ao lado de Joédo Villaret.

Por este teatro passaram inumeros actores portugueses do século XX, como
Antonio Silva, Irene Isidro, Vasco Santana, Teresa Gomes, Raul de Carvalho, Emilia
de Oliveira, Ruy de Carvalho, Varela Silva e Curado Ribeiro.

Durante muitos anos o Politeama foi cinema, estreando filmes como Casab/arca,
em plena Il Guerra Mundial. Nos anos 50, também a radio foi presenga neste
espago, com a transmissao de actuagcées de Amalia Rodrigues que estreou aqui
varios dos seus grandes sucessos, como o exemplo de Fos Deus.

Para além de muitas festas de homenagem a varias personalidades do
espectaculo, este teatro também foi palco de bailado: Francis Graga com lerde Gaso
e o Ballet Gulbenkian que realizou varias temporadas.

Nos anos 80, enquanto o Politeama era explorado como cinema, Mario Viegas
estreia F/na/, de Samuel Beckett, representando no horario da 22 matinée.

Em 1988, estreou-se O menino de sua rmae, um memoravel espectaculo a partir
de textos de Fernando Pessoa, e dirigido por Maria do Céu Guerra, que também
integrava o elenco. A actriz fazia a estreia absoluta do belissimo mondlogo de
Pessoa, até entdo desconhecido: 4 Carla da Corcunda para o Serralhesro, do unico
heterénimo feminino do poeta, que se chamava Maria José.

A partir de 1995, o antigo Cineteatro passou a funcionar unicamente como

espaco teatral.
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Figure 1 — Algado frontal do Teatro Politeama

1.2 Filipe La Féria e o Teatro

Aos 16 anos, Filipe La Féria Inicia a sua actividade teatral como actor numa peca
na RTP', por mao de Parente Pacheco®, num elenco compreendido por Lurdes
Norberto, Brunilde Judice, Couto Viana, Luis Filipe, entre outros. Posteriormente
estreou-se no Teatro Nacional, com Amélia Rey Colago, tendo ainda pertencido as
companhias do Teatro Estudio de Lisboa, Teatro Experimental de Cascais, Teatro
da Cornucopia e Casa da Comédia, onde foi director durante 16 anos. Foi assistente
de encenacdo de Victor Garcia, em As Criadas de Jean Genet, no Teatro
Experimental de Cascais e recebe uma bolsa da Fundagao Calouste Gulbenkian,
tendo-se fixado em Londres e onde obteve um diploma em Encenacgéo.

No teatro Casa da Comédia, um grupo de teatro independente, produziu,
encenou, desenhou cenarios e figurinos: Faz ftudo, faz ftudo, /az fudo de Pavel Keoty
(com tradugédo sua), A Paixdo Segundo Prier Paolo Paso/in/ de René Kalisky (com
traducao sua), 4 Marquesa de Sade de Yoko Michima (com tradugao sua), £/ectra
ou a queda das Mascaras de Marguerite Yourcenar (com tradugao sua), Ubu Resde
Alfred Jerry (com tradugao sua), Savana/r Bay de Marguerite Yourcenar, £va Péron
a partir de Copi, 4 Bel/a Portuguesa de Agustina Bessa Luis, Nosfes de Anfo e A /ha

do Oriente de Mario Claudio. Ainda na Casa da Comédia, decide apostar numa nova

! Radio e Televisdo de Portugual.
2 Responsavel pelos programas de teatro na televisao.
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vertente teatral, dirigindo a comédia musical What Happened fo Madalena /g/ésias
(1989), protagonizada por Rita Ribeiro e Antonio Cruz e que se torna um éxito.

Em 1990, Filipe La Féria escreve, produz e encena FPassa por mim no Ross/o no
Teatro Nacional D. Maria Il, onde assina o maior éxito de bilheteira da segunda
metade do século XX: uma homenagem ao teatro de revista. Em paralelo, colabora
com a RTP num programa intitulado Grarnde Noite (1993), langando a carreira de
jovens actores como Joao Baido e Joaquim Monchique. Posteriormente, encena As
Furias de Agustina Bessa-Luis, também no Teatro Nacional D.Maria Il.

Em Bruxelas dirige o espectaculo inaugural da Europalia (1991), e em Sevilha o
Dia de Portugal na Expo 92.

O Teatro Politeama foi palco de diversos projectos nas diferentes areas do
espectaculo, mas em 1991, Filipe La Féria reconstréi o teatro e estreia em 1992,
Maldita Cocaina. O musical da sua autoria que evocou Lisboa dos anos 20, com
musica da autoria de Nuno Feist e com interpretagbes de Ruy de Carvalho, Varela
Silva, Henrique Santos, Manuela Maria, Simone de Oliveira, Carlos Quintas, Wanda
Stuart, Henrique Feist, Camané, entre outros.

Depois do sucesso de Passa Por Mirm no Ross/o, esta foi a segunda producao
de um género responsavel pela revitalizacdo comercial do teatro nacional,
retomando referéncias historicas do teatro popular portugués. Seguiu-se, Jasmiim ou
O Sonho de Cinema da sua autoria, Godspe// de Stephen Schwartz e John-Michael
Tebelak, Maria Callas — Master Class de Terrence Mcnally, FPierrof e Arlequim de
Almada Negreiros, Rosa 7atuada de Tenesse Williams e o grande sucesso Armdlia,
da sua autoria e considerado o melhor espectaculo no ano 2000. Eunice Mufioz e
Ruy de Carvalho protagonizaram A Casa do Lago de Ernest Thompson. Também
My Fair Lady de Alan Jay Lemer e Frederick Loewe foi premiado com o Globo de
Ouro para melhor espectaculo do ano e melhor tradugao. My Fair Lady, o grande
sucesso do Teatro Politeama que completou 570 representagdes, tendo sido
considerado pela critica internacional a melhor versdo do célebre musical, enquanto
que Amélia completava as 1100 representagdes, continuando a sua carreira
internacional. A estes, seguiram-se A Ramnha do Ferro-Velio de Gargon Kanin, A4
Mernina do Mar de Sophia de Mello Breyner Andressen, A Minha 7ia e £v de Morris
Panich, A Cangdo de Lisboa baseado no célebre classico do cinema portugués de
Cotinelli Telmo, Alice no Pais das Maravithas de Lewis Carroll, Musica no Coracdo
de Howard Lindsay e Russel Crouse, tendo recebido o Globo de Ouro para melhor
espectaculo do ano 2006, Jesus Cristo SuperStar de Andrew Lloyd Webber e Tim
Rice, West Side Story de Arthur Laurents, A E£sfre/a de Vergilio Ferreira, O

Principezinfio de Saint Exupery, FP/af; segundo o texto de Pam Gems, O Fe/ficeiro de
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Oz, A Galola das Loucas de Jean Poirret, Urm Violino no 7e/hado na adaptacgao de
um best-seller de Joseph Stein, O Sitio do Pica-Pau Amarelo, A Flor do Cacto de
Pierre Barillet e Jean-Pierre Grédy, FPindquio de Carlo Collodi, Juady Garland — O Fim
do Arco-/ris de Peter Quilter, Uma Noite em Casa de Amélia da sua autoria.

A partir de Junho de 2007, Filipe La Féria dirige a programagao do Teatro Rivoli
no Porto, onde produz e encena espectaculos a par com o Teatro Politeama.
Também no Casino Estoril produziu e encenou espectaculos da sua autoria, como
Fado, Hisforia de um Povo e O Melhor de La Féria.

Para a televisdo produziu, encenou e adaptou: A /mporidncia de se charmar
Emesto de Oscar Wilde (com traducgéo sua), Ndo se paga, ndo se paga de Dério Fo
(com tradugao sua), Paris Hofe/ de Georg Feydou (com tradugao sua), £spe/io de
duas Faces de Arthur Miller (com tradugdo sua), Grande Moife da sua autoria,
Cabaref da sua autoria, 7odos ao Pal/co da sua autoria, Sauadades do Fuiuro da sua
autoria, Comédias de Ouwuro da sua autoria, Gala Carmpo Pegqueno de Novo em
Grande, num espectaculo da sua autoria, emitido em directo pela RTP1 para
celebrar a re-inauguragao da Praga de Touros do Campo Pequeno, e Gala das 7
Maravilhas da sua autoria, para a TVI, com transmissdo em directo da Praga do
Campo Pequeno, a propdsito da cerimonia de eleicao das 7 Maravilhas do Mundo.

Na radio fez varias tradugdes para pecas e folhetins radiofonicos e foi
responsavel pelo programa O FPrazer do Teai#ro, que incluiu varias tradugdes dos
mais representativos autores da dramaturgia mundial.

O encenador foi premiado varias vezes pela Critica, Casa da Imprensa, S.E.C., e
varias revistas como autor, encenador e cendgrafo. No décimo aniversario do 25 de
Abril, a Associagao Portuguesa de Criticos premiou-0 como uma das personalidades
que mais se destacaram no Teatro. Foi condecorado Comendador com a Grande
Ordem do Infante D. Henrique, por Sua Exceléncia O Presidente da Republica, Dr.
Mario Soares. E em 2006, foi condecorado por Sua Exceléncia O Presidente da
Republica, Dr. Jorge Sampaio, com a Ordem de Gréo - Cruz da Ordem do Infante.
Em 2007 foi condecorado com a Medalha de Ouro da Cidade de Lisboa.

A sua grande ambicéo é escrever uma pega sobre a histéria do nosso pais, tal
como fez quando escreveu espectaculos como Ma/dita Cocaina, Passa por mim no
Rossio, Amalia, Uma Noite ermm Casa de Amala.

Teve inumeros convites para trabalhar em Londres ou mesmo em Espanha, mas
Filipe La Féria quis dedicar a sua vida e alma ao teatro em Portugal, contando
histérias e estimulando a sensibilidade dos seus espectadores. Esta € a nossa
obrigacéo, darmos a nossa histéria ao nosso povo, tal como os gregos antigos que

contavam a histéria ao seu povo, e foi ai que nasceu o teatro.
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O artista da a sua alma ao publico, demonstrando inumeras vezes quando
sobem ao palco, o riso, a dor, as tristezas e as alegrias, sempre com intuito de
contar a histéria do pais. Por isso, o publico tem de amar a sua histéria e os seus
artistas, que dao tanto de si e tantas vezes sao esquecidos.

O encenador considera a arte como algo essencial ao desenvolvimento da
civilizagao, afirmando que é através dela que um pais sobrevive. Um pais sem
cultura, sem arte, sem literatura, sem cinema e teatro € um pais sem identidade. A
arte é a sublimagao do homem, o0 homem so se justifica se se elevar, e é a arte que
o eleva.

Orgulha-se em ser portugués, mas quanto ao presente vé um Portugal em

ruinas, com uma crise de valores e de cultura.

“O teatro em Portugal vai acabando. Por dois motivos. Primeiramente pelo abaixamento geral
do espirito e da inteligéncia entre nés: e depois pelas condigdes industriais e econdmicas dos

teatros.”

(-..)

“Outro motivo da decadéncia dos teatros: a pobreza geral. Nao ha dinheiro. Lisboa é uma
terra de empregados publicos. A carestia da vida, os altos alugueres, o prego do fato, uma
certa necessidade de representacdo que domina a gente de Lisboa, tudo isto deixa a bolsa

cansada, incapaz de teatros. O teatro é caro.”

(...)

“Tal é o perfil do estado geral dos nossos teatros, a largos tragos.

Perante esta situagdo ocorre naturalmente esta pergunta: qual é a atitude do Estado,
respectivamente aos teatros?* (ECA DE QUEIROS, 1871)

Eca de Queirds, escritor do século XIX, marcou a historia da literatura
portuguesa: dono de uma escrita de exceléncia, descricdes realistas, sagaz na sua
ironia, e uma grande actualidade no que escrevia. E incrivel a contemporaneidade
dos seus textos, que em pouco mais de 100 anos se comprovam e comparam
semelhangas, em Uma Campanha Alegre, no estado do pais e do teatro da altura
com a actualidade.

Filipe La Féria acredita que o teatro, tal como tudo em Portugal, s6 podera

resistir a tempos tao dificeis se acreditarmos em nds, se nos ajudarmos e se dermos

3 Uma Campanha Alegre de “As Farpas” — Excerto sobre o estado do pais e do teatro em 1871
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as maos. O encenador tem orgulho em ser portugués, acreditando num futuro e
numa mudanga para melhor.

Hoje em dia, Filipe La Féria é conotado com o teatro musical, apesar de ja ter
feito outros géneros. E exigente por natureza e independente do Estado, o
encenador e dramaturgo afirma que o teatro também é um negdcio e que este tem
de viver do publico, por isso, e com muito esforgo criou um teatro que € comercial e

100% profissional, onde é hoje o Teatro Politeama.
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2. A tematica Peter Pan

2.1James Mathew Barrie - O autor e o célebre personagem

Existem variadas biografias de J. M. Barrie , porém, diante de inumeras fontes
optei por basear-me principalmente, num trabalho mais completo como a obra de
Andrew Birkin, autor do livro J M Barrie and the Lost Boys - The Real Story behind
Pefer Pan.

Romancista e dramaturgo, autor de livros infantis, James Matthew Barrie nasceu
em Kirriemuir, na Escdcia, no dia 9 de Maio de 1860, no seio de uma nobre familia.
Desde crianga, James ouvia historias de piratas contadas pela sua mae, tendo-se
tornado um leitor apaixonado de Fenimore Cooper Meredith Dickens e R. L.
Stevenson. A infancia de Barrie acabou por ser atormentada pela depressao da sua
mae, em consequéncia da inesperada morte de um dos seus irmaos, David. A partir
dai, James era constantemente submetido a uma presséo educativa imprépria a sua
idade, pois a sua méae queria transforma-lo num substituto do filho que morreu. J. M.
Barrie tornou-se um rapaz solitario, que se negou a crescer por ndo querer aceitar
as responsabilidades que o esperavam no mundo dos adultos, criando assim, uma
relagdo de obsessdo com a mae, a fim de conseguir a sua afeigcdo e atengédo. Em
1896, devido a morte da sua mae, Barrie escreve uma biografia em homenagem.

Iniciou a sua carreira como jornalista, e em 1885 muda-se para Londres, sem
qualquer dinheiro para trabalhar como escritor independente. A partir de 1887,
James comega a escrever aventuras cheias de amor, humor e fantasia, tendo por
volta de 1895 sido encenada a sua primeira pecga teatral, 74e Professors Love
Story. Escreveu diversas pegas teatrais e romances durante toda a sua vida, mas o
que o consagrou mundialmente foi o personagem Peter Pan. A crianga rebelde e ao
mesmo tempo encantadora do universo literario infanto-juvenil, o menino eterno
criado pelas fadas que conseguia voar e vivia numa terra magica chamada
Neverland (ou Terra do Nunca, como é conhecido nos paises luséfonos).

Esta personagem surgiu e foi evoluindo gradualmente através das histérias que
J. M. Barrie contava aos filhos da sua amiga Sylvia Llewelyn Davies, com quem
mantinha uma relagdo de amizade muito especial.

O autor projectou em Peter Pan os problemas da sua infancia traumatica, por
isso ndo é de estranhar que tenha procurado na familia Davies um substituto da
familia ideal que nunca teve, tendo mantido uma relagdo com esta familia durante o

resto da sua vida. O que se veio a confirmar, pois apds a morte dos pais das cinco
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criangas, o escritor foi nomeado guardido dos meninos tendo prosseguido para a
adocgao. Barrie conheceu-os em 1897 em Kensington Gardens, onde tinha por habito
passear com Porthos, o Sdo Bernardo da sua esposa, que deu origem a cadela
Nana.

O nome Peter Pan deriva de duas fontes: Peter Llewelyn Davies, o filho mais
novo dos Davies, e de Pan, o deus grego das florestas, dos campos, simbolo da
vida selvagem e ainda um excelente musico. Peter de J. M. Barrie, apresenta uma
grande familiaridade com a natureza e também toca flauta primorosamente, tal como
o Deus Pan. Segundo Andrew Birkin, autor do livro J. M. Barrie and the Lost Boys —
The Real Story behind Peter Pan, Barrie procurou a inspiragao no irmao que falecera
acidentalmente, enquanto patinava no gelo na véspera do seu décimo quarto
aniversario. Assim, a ideia que confortou Margaret Ogilvy, a mae, pelo facto de

David ter morrido tao jovem, foi que o filho permaneceria um rapaz para sempre.

I"f Margaret Ogilvy [mae de Barrie] drew a measure of comfort from the notion that David, in
dying a boy, would remain a boy for ever, Barrie drew inspiration. It would be another thirty-
three years before that inspiration emerged in the shape of Peter Pan, but here was the germ,

rooted in his mind and soul from the age of six.” (BIRKIN, p. 5)

Esta célebre criagdo aparece pela primeira vez no romance direccionado para
adultos L/iftle White Bird (1902), uma versao ficcionada da relagdo do autor com as
criangas de Sylvia Davies, e que logo é transformada em pega teatral Pefer Pan, or
The Boy Who Wouldnt Grow Up (1904). O sucesso do personagem foi tdo grande
que os editores do escritor extrairam capitulos de The L/tle White Bird e publicaram-
nos separadamente como Peler Pan in Kensington Gardens (1906), narrando
aventuras no Jardins de Kensington, em Londres. Esta edigdo continha 50
ilustragdes de Arthur Rackham, um importante ilustrador da época.

Decorreram alguns anos até que fosse impressa a versao definitiva deste
romance. E sé em 1911, foi publicada em formato de narrativa e adaptada da peca
de teatro, Peter and Wendy, hoje em dia conhecida e frequentemente intitulada
Pefer Pan, a classica histéria dos irmaos Darling: Wendy, John e Michael, que numa
aventura até a Terra do Nunca acompanham Peter Pan, enfrentando os piratas e o
maldoso Capitdo Gancho.

Mais tarde, Pefer Pan deixou de habitar apenas nas paginas do romance do
dramaturgo escocés, pois foi adaptada para o cinema em filmes e desenhos
animados, como foi 0 caso da versao tdo conhecida da Walt Disney.

Peter Pan é a personagem que elege na literatura o mito da eterna crianca. E
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dos maiores classicos da literatura infantil de todos os tempos que continua a
alimentar a imaginagao de criangas e adultos.
James Matthew Barrie doou todos os direitos relacionados a Peter Pan ao Great

Ormond Street Hospital (GOSH), um hospital infantil localizado em Londres.

2.2 Peter Pan: O classico da literatura infantil

A literatura é tal como uma outra qualquer forma de arte, sendo a palavra a sua
matéria-prima, ou seja, e € uma forma pela qual o homem se expressa e cria
mundos através da imaginagéo e da fantasia.

Definido entre prosa ou verso, sendo lirico, épico ou dramatico, o escritor em
qualquer das narrativas pode optar por produzir um conto, um romance, uma novela,
uma fabula, ou mesmo uma pecga de teatro, criando uma histéria ficcionada, rica em
aventuras, descobertas, personagens fantasticas, romances, lugares nunca
imaginados, capaz de nos fazer sonhar e vivenciar cada histéria como se fosse
nossa. A literatura é repleta de conteudos, e autores direccionados tanto para o
publico adulto como para o publico infantil.

Foi a partir do século XVIIl, que a crianga passa a ser considerada um ser
diferente do adulto, com caracteristicas, modos de estar préprios, limitagbes e
formas de desenvolvimento mental diferenciadas. Dai, a literatura infantil ter tantos
componentes essenciais no desenvolvimento e formagao da crianga, facilitando a
compreensao de certos valores basicos da conduta humana e de convivio social.
Nela é possivel encontrar diversas tematicas como o amor, os medos, as
dificuldades de ser crianga, a solidéo, a auto-descoberta, a procura, o encontro, as
caréncias materiais e afectivas, numa mistura entre realidade e fantasia. E tudo isto,
para que as obras da literatura dirigida a infancia e juventude, sejam a melhor
sugestao para abordar questdes e problemas universais ao ser humano.

O mundo literario alimenta o espirito criativo, a formacdo do caracter, a
construgdo do raciocinio légico, o desenvolvimento da imaginagdo e o
aperfeicoamento do sentido critico da crianca. E a literatura que permite formar e
agir, por isso é tao importante e necessario o incentivo a leitura, como forma de
desenvolvimento da mesma, da sua reflexdo e escrita, e para que o patriménio
cultural mitico-lendario seja preservado.

O pequeno leitor, necessitado de liberdade e de saber, podera deparar-se com

um universo cheio de coisas maravilhosas, viagens fantasticas, conteudos magicos
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e miticos, que irdo encanta-lo e conduzi-lo ao sonho, enriquecendo o0 seu
conhecimento e a sua sensibilidade.

Peter Pan é um dos maiores exemplos da literatura infanto-juvenil, um classico,
um conto de fadas, onde o real e o fantasioso se encontram e cruzam, tendo como
histéria, as aventuras relacionadas com o protagonista, Peter Pan, que desempenha
de alguma forma o papel activo e herdico.

O herdi ndo podera existir sem dois elementos essenciais, o desconhecido e o
perigo. Podendo acrescentar a presencga do vildo, o Capitdo Gancho, a personagem
que ira enriquecer toda a trama. Este romance mistura dois aspectos extremamente
aliciantes ao publico a que ¢é dirigido: a fantasia e a aventura. Existem elementos dos
contos de fadas, como é o caso da fada Sininho e 0 seu p6 magico que permite as
criangas voar; da mitologia grega, as sereias; e das aventuras tradicionais e
modernas, os piratas e os indios.

James M. Barrie, contou a histéria de Peter Pan como a de um menino que nao
queria crescer, refugiando-se na Terra do Nunca, espaco fora do plano da existéncia
humana, cheio de fantasia e utopia, onde lhe era possivel voar como um passaro e
viver de aventura em aventura, permanecendo na eterna infancia. Este é o ponto de
partida da obra: a fantasia humana, que cré na possibilidade de nunca crescer. O
confronto entre a civilizagdo e a natureza, a primeira apresentada pela familia
Darling, na sua rotina urbana e comportamental e a segunda pelo herdi, na vida
selvagem e instintiva sdo a matéria e o fio condutor da peca.

A peca estreou-se a 27 de Dezembro de 1904 no Duke of York’s de Londres e a
accao desenrola-se inicialmente no plano real da casa da familia Darling, constituida
pelo senhor e senhora Darling, os seus trés filhos, Wendy, Michael e John, e um
terra-nova que lhes servia de ama. Onde a fantasia se mistura com a realidade, é
costume Peter Pan, um menino voador espreitar pela janela do quarto das criangas,
com a curiosidade de ouvir as histérias de encantar que a senhora Darling tanto
contava aos seus filhos, antes de dormir. Ao entrar no quarto para procurar a sua
sombra que a havia perdido uma noite destas, Peter acaba por acordar Wendy com
0 seu choro e convida a si e aos seus irmaos a viajar até a Terra do Nunca. Para
isso é necessario deixarem que Sininho, a pequena fada Ihes confira a capacidade
de voar, gragas aos pos magicos das suas pequenas asas. John, Michael e Wendy
iniciam a sua viagem até a ilha, onde poderédo viver as aventuras de Peter Pan.
Pelos vistos até as fadas sao ciumentas, e Sininho guarda poucas semelhangas com
as fadas dos contos tradicionais, pois apresenta caracteristicas bastante
contraditérias: nutre um sentimento muito especial por Peter Pan, sentindo ciimes e

raiva de Wendy, quase provocando-lhe a morte. Contudo é capaz de arriscar a
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propria vida para salvar Peter. E logo no inicio da viagem que acontece o primeiro
incidente, a fada de Peter Pan adianta-se no voo e pede aos Meninos Perdidos para
dispararem uma flecha contra um grande passaro que se aproxima. Wendy é
atingida, mas por sorte, a flecha nao entra no seu corpo, e desta forma é recebida
no seu novo lar, transformando-se na mée cuidadosa dos seus irmaos, de Peter Pan
e dos Meninos Perdidos.

As criangas Darling vivem inumeras aventuras com Peter, tentando salvar a
princesa Lirio Selvagem na Lagoa das Sereias, enfrentando os piratas e o Capitado
Gancho. No decorrer da acgao Wendy comega a sentir algo mais por Peter, que lhe
diz que s6 a vé como uma mae.

Certo dia, Wendy ao contar histérias aos Meninos Perdidos lembra-se dos seus
pais e decide voltar a Londres. Porém, o Capitdo Gancho adianta-se ao tentar matar
Peter Pan, colocando veneno no seu remédio e capturando Wendy, os seus irmaos
e os Meninos Perdidos. Ao acordar, Peter descobre que todos os seus amigos
teriam sido capturados e decide tomar o remédio que Wendy tanto lhe pedia para o
fazer. De seguida, o rapaz apercebe-se que Sininho tinha bebido todo o seu remédio
para o salvar. Aflito, tenta impedir a morte da pequena fada, pedindo a ajuda de
todas as criangas do mundo, para baterem palmas para que ela sobrevivesse.

Peter trava uma batalha com o Capitdo Gancho da qual sairia vencedor, a fim de
salvar os seus amigos. Gancho cai para fora do navio dos piratas e é engolido pelo
seu velho “amigo” crocodilo, animal por quem se sentia apavorado, devido a um
incidente antigo com o mesmo.

Assim, Peter Pan assume o comando do navio, navega por entre as nuvens até
Londres, deixando Wendy, John e Michael em casa, mais maduros e preparados
para crescerem. O mesmo acontece aos Meninos Perdidos que desejam uma
familia e sdo adoptados pelo casal Darling. Em contrapartida, Peter preferiu
regressar a Terra do Nunca com a promessa de voltar.

Quatro anos apés a estreia da producdo original, Barrie escreve uma cena
adicional, mais tarde inserida no capitulo final de Pefer anad Wenay. Além de uma
narrativa repleta de fantasia, o leitor conta com o epilogo do romance de quando
Peter visita Wendy ja adulta, com uma filha chamada Jane. Muitos anos depois,
Peter Pan conhece também a neta de Wendy, Margaret; o que indica um
relacionamento ciclico entre Peter Pan e as mulheres da familia.

Esta proposta de desenlace so6 foi usada ocasionalmente, como por exemplo na
produgcdo musical da Broadway que contou com a interpretagao de Mary Martin no

papel de Peter.
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2.3 Adaptacoes para o cinema

2.3.1 Walt Disney

Nao poderemos atribuir toda a responsabilidade a J. M. Barrie, pois apesar do
autor ter criado Peter Pan, foi Walt Disney que deu projeccédo a personagem,
desenhando-a para o cinema e conferindo-lhe essa imagem do rapaz de feigdes
infantis, brincalh&o, irrequieto e imaturo. Desde entdo, Peter Pan instalou-se para
sempre na nossa memoria tendo comegado a voar no teatro de Londres, logo de
seguida nas salas de cinema e depois nas nossas casas através da televisao.

Walt Disney ja contava com inumeras personagens do universo imaginario,
como Branca de Neve e os Sefe Andes (1937), Pindguio (1940), Fantas/ia (1941),
Bambi (1942), Caixinha de Surpresas (1944), Dumbo (1947), Cinderela (1950), Alice
no Palis das Maravithas (1951), mas finalmente em 1953, a genialidade do
desenhador fez surgir dos seus desenhos Pefer Parn (1953), criando a iconografia
definitiva e imortal desse menino voador, juntando a magia da personagem e
conferindo-lhe personalidade cinematografica. Por norma, as obras de literatura
infanto-juvenil, ou outras obras a serem adaptadas para o cinema da Walt Disney,
passam por uma fase selectiva, sujeitas a cortes de certos elementos extraidos da
obra, elementos que possam causar de alguma forma desconforto aos futuros
espectadores. Assim, a Disney permite uma larga manipulagdo do texto original,
desde que os elementos determinantes estejam presentes e as personagens néao
sofram a sua descaracterizacdo. Desta forma, Peter Pan nao foi diferente e Walt
Disney justifica que o que considera crucial € o espectador ser capaz de reconhecer
a personagem ao visualizar o filme.

Segundo um artigo (Abril, 1953) para a revista Brief intitulado W#y / made Peter
Pan e uma recriagao desse artigo incluido no DVD de extras da Edigao Platinum de
Peter Pan (2007), Walt Disney explica que ficou de tal forma encantado com a
histéria do menino que voava, que decidiu produzir a animagao baseada no obra de
Barrie, tendo como fonte inicial de inspiragdo a pega teatral que desenvolveu o
desenho animado. Certamente, Disney procurou elementos de duas das obras do
autor, a pecga Pefler Pan, or The Boy Who Wouldnt Grow Up (1904), e o romance
Peter and Wenay (1911).

Contudo, é tdo grande o dominio do desenho animado criado pela Walt Disney,
que actualmente e de uma maneira geral, a visdo compreendida pelo mundo

ocidental é a imagem do Peter Pan da Disney do inicio da década de 1950.
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2.3.2 Outras adaptagoes

Peter and Wendy, a obra de J. M. Barrie foi adaptada inumeras vezes, até muito
antes da versdo animada de Walt Disney, a Paramount Pictures (1942) editou a
primeira versao em filme de Peter Pan, um filme mudo protagonizado por Betty
Bronson no papel de Peter e Ernst Torrence no papel de Capitdo Gancho.

Outras versbes se seguiram, como foi o caso da adaptagdo para filme com
actores reais, sendo esta bastante parecida com a versdo animada da Walt Disney.
Em 1991, foi elaborada a histéria que daria continuacao a original, /00A — A volta do
Capitdo Gancho, de Steven Spielberg, a versdo onde Peter (Robin Williams) cresce
e esquece todo o seu passado como lider dos Meninos Perdidos. Numa viagem com
a sua familia, os seus filhos sdo sequestrados pelo Capitdo Gancho (Dustin
Hoffman), e Peter é obrigado a lutar contra o seu velho inimigo, revivendo o seu
passado para recuperar as criangas. Em 2002, a Disney também faz uma
continuacédo da histéria em animagao, Refurn fo Meveriand, uma sequela da sua
propria adaptagédo de 1953, e na qual Jane, a filha de Wendy se envolve com Peter.

Por ultimo, gostava de realgar um filme langado no ano de 2004, A Procura da
7Terra do Nunca, um filme de Marc Forster que conta uma possivel histéria de todo o
processo criativo do classico infantil e como J. M. Barrie criou a personagem Peter
Pan. Barrie interpretado por Johnny Depp, é autor de pegas teatrais que atravessa
um periodo pouco positivo com o seu trabalho mais recente, pois este néo foi bem
recebido pelo publico. Por isso, procura a inspiragdo perdida, tendo como
pensamento escrever uma pega para ser representada na linguagem teatral a
sociedade londrina, a fim de propiciar entretenimento. Porém, o problema residia no
tipo de matéria-prima a escrever, pois precisaria de algo que desse asas a
imaginacgao, ao riso, e ao verdadeiro sentido de felicidade e satisfagdo. Um texto que
pudesse fazer vibrar aquela plateia cheia de pompa e circunstancia.

Um dia, ao fazer a sua caminhada diaria pelos jardins de Kensington, em
Londres, conhece a familia Davies, formada por Sylvia, que tinha enviuvado
recentemente, e os seus quatro filhos com quem criou um elo de amizade muito
grande. Inspirado pela alegria e criatividade dos meninos Davies, o autor cria o seu
maior sucesso: Peter Pan. Uma pega cheia de fantasia, com intuito de trazer a
alegria da infancia e a magia, que para um dos pequenos orfaos, Peter, parecia
desaparecida com a morte do pai. A suposta histéria da criagdo de Peter Pan aborda
0 processo imaginativo de criangas, relacionando-o com conceitos como a infancia e

a imaginagao. E tudo isto é transformado num filme encantador, cheio de magia e
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emogao, onde mais dificil que sonhar com a Terra do Nunca, € ser capaz de voltar a

esse mundo de maravilha sempre que for preciso, e sem tirar os pés do chéo.

2.4 Peter Pan: O elixir da juventude

A crianga que nao queria crescer, nasceu ha mais de um século, e desde logo se
tornou inesquecivel no imaginario de todos nés.

Hoje, sera importante abordar o principio basico desta narrativa: a recusa de
crescer, pois € necessario que as nossas criangas vejam o crescimento, a formacgéo,
a construgdo enquanto seres humanos, e a luta pela sua subsisténcia como algo
necessario, bom e desejavel.

Este personagem de ficgao foi de tal forma lendaria, que o seu nome é usado
como modelo explicativo para tipificar um sindrome, sindrome de Peter Pan.

Dan Kiley, psicologo norte-americano foi o responsavel em 1983, por definir e
desenvolver este fendmeno, sendo caracterizado como o paradigma da imaturidade
masculina. Ainda que a primeira pessoa a associar a figura Peter Pan a um
determinado tipo de comportamento adulto imaturo tenha sido Eric Berne, o criador
da Analise Transacional.

Todos os homens que atingiram a maioridade cronoldgica, mas estdo longe de
atingir a maturidade pessoal sofrem deste sindrome. Adultos que né&o
amadureceram, que se refugiam na infancia, com alto grau de imaturidade, que
revelam comportamentos infantis, ttm medo do compromisso e uma grande
dificuldade em encetar relacionamentos estaveis, incapazes de tomar decisdes
responsaveis e encarar problemas. S&o a nivel emocional, criangas.

Dan Kiley publicou na sua obra®*, onde o préprio indica no prefacio, um livro que
“trata adultos que nao amadureceram” descrevendo sete tragos psicolégicos de

quem padece desta sindrome.

“Tragos de comportamento do homem Peter Pan segundo Dan Kiley”

“1. Paralisia emocional: As emocgdes da vitima estdo atrofiadas. Nao se

expressam da mesma forma que se experimentam. A ira apresenta-se, muitas

vezes, como um ataque de furia; a alegria toma de forma de histeria, e a desilusédo

4 Dan Kiley, A Sindrome de Peter Pan, Lisboa, Edi¢des Europa-América, 1990.

24



transforma-se em autocomiseracdo. A tristeza pode manifestar-se como alegria
forcada, uma brincadeira infantil ou um riso nervoso.

2. Adiamentos: Durante a etapa de desenvolvimento, a jovem vitima adia as
coisas até ser completamente obrigada a fazé-las. “Nao sei” e “Ndo me importo”
transformam-se na sua defesa contra criticas. Os seus objectivos de vida sao
contraditérios e mal definidos, principalmente porque a vitima deixa para amanhé a
tarefa de pensar neles.

3. Impoténcia social: Por mais que tentem, as vitimas nao conseguem fazer
verdadeiros amigos. Desde adolescentes, sao facilmente conduzidos pelos seus
companheiros. Os seus impulsos tém primazia sobre um verdadeiro sentido do certo
e do errado. Procurar amigos e ser afectuoso com simples desconhecidos sobrepde-
se as demonstragdes de amor e de interesse pela familia.

4. Pensamento magico: "Se nao pensar nisso o problema desaparece”, “Se
pensar que vai ser diferente, € assim que sera”. Estas duas frases reflectem o
pensamento magico das vitimas. A magia mental impede-os de admitir com
sinceridade os seus erros e é-lhes por isso impossivel dizer “desculpa” ou pedir
perdao.

5. Relagdo com a mae: A ira e a culpa criam-lhe uma pesada ambivaléncia em
relagdo a mae. As vitimas desejam libertar-se da sua influéncia, mas sentem-se
culpadas cada vez que o tentam. Quando estdo com a mée, sente-se a tenséo no
ar; um desentendimento salpicado de sarcasmo, seguido de momentos de ternura
reactiva.

6. Relagdo com o pai: A vitima sente-se afastada dele. Anseia por estar perto,
mas decidiu que nunca ira receber o seu amor nem a sua aprovagao. A vitima de
mais idade continua a idolatrar o pai, mesmo sem entender as suas limitagdes, e
muito menos aceitar os seus defeitos.

7. Fixagao sexual: A impoténcia social da vitima estende-se ao terreno sexual.
Pouco depois da puberdade, comegca a procurar desesperadamente uma
companheira. No entanto, a sua imaturidade e a sua necessidade costumam
afugentar a maior parte das raparigas.” (BOLINCHES, 2010, p. 21)

Estes sdo os principais tragos que caracterizam o perfil dos homens Peter Pan,
centenas de pessoas que voam desorientados para a Terra do Nunca, sem qualquer
orientacdo na construgdo de um futuro desejavel. Uma problematica caracteristica
de certos jovens americanos dos anos 80, e que em trinta e poucos anos se tornou

num modelo de comportamento comum entre jovens adultos. A resposta para este

25



crescimento é complexa, pois € dada por um conjunto de caracteristicas
psicolégicas e aspectos sociolégicos. Contudo, visto que o fendmeno é uma
propriedade dos tragos do caracter do individuo que é algo permeavel a mudanga,
pode ser mais facilmente modificavel pela acgéo voluntaria de cada um, isto &,
podera evoluir para a maturidade com bom prognéstico.

Fazendo um paradigma com a obra de J. M. Barrie, aqui encontramos algumas
das caracteristicas comportamentais dos homens Peter Pan, que resumem um
pouco a maravilhosa narrativa e acabam por justificar a razdo, porque esta
personagem foi escolhida para definir este sindrome da imaturidade do homem
contemporaneo. Peter Pan € um menino bondoso e corajoso, que demonstra uma
constante falta de maturidade. Peter fugiu de casa da familia, pois desta forma
evitaria a vida adulta e por conseguinte, assumir responsabilidades proprias a idade.
Como se sente abandonado e ferido desde a infancia, procura ser amado desejando
que Wendy tome conta de si, mas sem assumir qualquer compromisso e sem
conseguir reconhecer o que Wendy sente por si. Refugia-se no seu mundo de
fantasia, porque nao é capaz de enfrentar a dor, procurando arriscar-se numa vida
de aventura e divertimento. O capitdo Gancho e os piratas também foram meninos
perdidos que necessitam de ser amados, mas a forma maldosa como procuraram o
amor impede-os de o encontrar.

Peter Pan teve a oportunidade de encaminhar a sua vida até ao mundo real,
quando Wendy lhe propds voltar consigo. Renunciou, porque a unica coisa que
deseja é ser um menino e no fundo n&o quer arriscar-se a ser abandonado
novamente. E ja sabemos como termina a histéria.

Contrariamente a personagem da ficcao que foi escrita por J. M. Barrie, todos
tém a oportunidade de reorientar a vida e converterem-se em homens maduros,
seres humanos livres e aperfeigoaveis, assumindo e actuando em conformidade,
para que a parte de menino pirata de Peter Pan nunca se transforme em Capitado
Gancho.

E também de mencionar o termo latino “Puer Aeternus”, desenvolvido na
Psicologia junguiana (denominada, pelo seu fundador, Carl Gustav Jung, por
Psicologia Analitica), também designada por Psicologia Analitica, que tem como
significado “menino eterno”, usado para designar o complexo de Peter Pan. O termo
latino também se aplica a mulheres, sofrendo uma ligeira modificagdo na sua
nomenclatura, o “Puer” transforma-se em “Puella”.

Marie-Louise Von Franz, analista e discipula junguiana, escreveu um estudo de
referéncia sobre a juventude dentro de nds, sempre resistente ao trabalho e as

relagdes intersubjectivas, e incapaz de abandonar os sonhos e as fantasias da
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adolescéncia. Von Franz mostra-nos em Puer Aefernus. Urm Estudo Psicoldgico do
Esforco Adulfo e o Paraiso da /nféncia e O Problema do FPuer Aefernus como essa
inocéncia infantil pode impedir a nossa auto-realizagado e levar-nos as decepgoes,
exemplificando, também, com personagens como Pefer Pan e o Princijpezinfio.

Ja Aldo Carotenuto, também psicoterapeuta junguiano, valoriza a figura
arquetipica de Peter Pan, encontrando nele uma personificagdo das energias
criativas da infancia, que o individuo adulto deve alimentar ao longo da vida, para o

desenvolvimento e equilibrio da psique.
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3. O Estagio

3.1Peter Pan aos olhos de Filipe La Féria

“O meu sonho de teatro comegou em crianga. Uma caixa de sapatos era o
palco, e bonecos recortados em cartdo os actores. Na paixdo pelo teatro
nasce desejo de transformar a realidade, de criar um mundo mais inventivo e
mais feliz. Por isso nunca me esquego de fazer teatro para que todas as
criangas, de todas as idades, possam assistir. Obrigado, do fundo do

coracgdo. Estou sempre a vossa espera.” ( LA FERIA, 2006, p. 2)

Entre Setembro de 2012 a Abril de 2013 acompanhei, como actriz o processo
criativo e elaboragao do espectaculo Pefer Parn, encenado por Filipe La Féria a partir
do célebre conto dramatico da literatura infantil de James Matthew Barrie .

Filipe La Féria construiu uma versao musical sobre as aventuras do rapaz
voador que acredita em fadas, vive na magia da Terra do Nunca e recusa-se a
crescer. Trata-se de um conto de fadas moderno contado de uma forma original e
encantatéria, cheio de cancdes, fantasia e muita diversao.

Este estagio surgiu a convite do encenador, para integrar o elenco do musical,
no papel de Wendy. Esta foi a oportunidade de observar in loco a construgdo de um
espectaculo lendario desta natureza, do ponto de vista cénico, na sua forma e
conteudo, assim como do ponto de vista técnico. Desta forma, considero esta
experiéncia um desafio no crescimento e na aprendizagem enquanto actriz. Os
ensaios decorreram a partir de Setembro, tendo estreia marcada para meados de
Outubro.

Com texto, encenacgao, cenarios e figurinos de Filipe La Féria, a produgédo conta
com um elenco composto pelos interpretes Jodo Godinho (Peter Pan), Sara
Cabeleira (Wendy), Tiago Isidro (Capitdo Gancho), Sérgio Lucas (Canudo), Bruna
Andrade (Sr.? Darling, Sereia, Pirata), Marco Mercier (Sr. Darling, Tritdo, Pirata), Ana
Rita Dionisio, Bruno Rosa, Hugo Goepp e Paulo Ferreira (Meninos Perdidos, Piratas,
indios), e ainda as criangas Bernardo Oliveira, Jodo Prior, Rodrigo Balseiro, Vasco
Magalhdes (Joao Napoledo), e Afonso D’ Almeida, Sofia Saavedra, Lourengo
Serrdo, Francisco Magalhdes (Miguel). O espectaculo ainda conta com a
participacao especial em video de Vanessa Silva (Sininho) e Joao Frizza (Grande
Chefe indio).
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A direccdo musical ficou a cargo de Mario Rui, e a direcgao vocal de Tiago Isidro,
que ja vem desenvolvendo uma colaboragdo duradoura com o encenador. Por sua
vez, Helena Rocha ja é conhecida pela assisténcia na dramaturgia de praticamente
todas as produgdes do Teatro Politeama. A coreografia ficou da responsabilidade de
Marco Mercier, também intérprete do espectaculo. Miguel Quina, Luis Stoffel e
Mariana Saraiva ficaram a cargo dos aderegos. A iluminagdo ficou na
responsabilidade de Carlos Martins e Tiago Canhoto, assim como Feliciano Fialho e
Jorge Pires responsaveis pelo som. Helena Resende e Catita Soares foram as
encarregadas pela execug¢do do guarda-roupa. Carlos Feio voltou a assegurar os
cabelos e a maquilhagem, e Jorge Mateus concebeu a ilustragdo e design de video.

O Teatro Politeama rodeou-se de uma grande equipa de actores, cantores,
bailarinos e acrobatas para construir Pefer Pan, um musical que recorre a
avangadas tecnologias de video 3D, plataformas elevatérias, palcos giratério e
deslizante, teldes, e calhas de voo, juntamente com os sistemas de iluminacéo e
cenarios que criam todo o clima maravilhoso de aventura e mistério.

Na verdade, a maior surpresa fica por conta do personagem principal, Peter Pan
que em alguns momentos voa por toda a extensao do palco, assim como, os irmaos
Darling, transformando este teatro num mundo inimaginavel, onde o publico podera
usufruir durante uma hora e pouco de espectaculo. Por isso, ao longo de duas
semanas parte do elenco e técnicos receberam formagdo com a empresa
responsavel pela montagem técnica do sistema de voo, mais precisamente por um
rigger’, a fim de se familiarizarem com o método, efectuando exercicios no ar com
todo o conforto e seguranga.

O voo de pessoas ¢é efectuado por meio de dispositivos de elevagdo mecénica:
sistema de voo manual, constituido por um modelo de cordas com contrapeso, e que
tem como objectivo possibilitar ao acrobata, actor e performer, voar pela extensao
do palco.

Desenvolvido na primeira metade do séc. XX, trata-se do sistema de voo mais
comum utilizado em espectaculos, que possibilita criar efeitos fantasticos e contribuir
para o entusiasmo do espectador. Sdo sistemas mais econémicos ao nivel de
compra e instalagdo, mais faceis de operar e oferecem versatilidade nas suas
capacidades de desempenho.

Este sistema requer pessoas qualificadas para o cargo, pois possuem grande
responsabilidade, dai cada actor que voa despender de uma pessoa em seu

cuidado. E necessario um operador experiente, para que consiga produzir efeitos

5> Profissional responsavel pela montagem de sistemas de suspensio.
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originais através de diferentes velocidades de movimento, que variam desde o subtil
ao dramatico.

Para cada sessdo, sdo colocados nos actores um “arnés”, um cinto de
seguranca tipo para-quedista com um ponto de suspensdo no meio das costas. E ai
que é preso através de um gancho, um cabo em ago dotado de um sistema de trava
seguranga, que faz com que os actores fiquem suspensos no ar.

O método de suspenséo utilizado neste espectaculo também é composto por um
sistema de rotagdo que permite ao actor rodar segundo o seu eixo vertical durante a
trajectéria do voo. E de salientar a elevacgéo das criancas Darling que voam quase
sempre juntas, sendo necessaria uma coordenagao entre os trés actores e os trés
técnicos responsaveis. Quando € necessario voar numa maior extensao, este é
elaborado através de péndulo: o balango é dado através do eixo vertical de cada
actor e a forga e o impulso dos técnicos que faz com que estas personagens voem
de maos dadas de um lado ao outro do palco. Contrariamente as criangas Darling, o
voo do acrobata que interpreta Peter Pan, é efectuado através do “carrinho” situado
na teia (estrutura do tecto) e que através de umas roldanas se movimenta de um
lado ao outro do palco. Desta forma, esta personagem necessita de dois técnicos ao
seu dispor: um para manusear os movimentos de verticalidade do espago (de baixo
para cima e vice-versa), e outro responsavel pelos movimentos na horizontalidade
do palco.

Assim, Pefer Pan também contou com uma vasta lista de nhomes encarregados
pela produgéo e parte técnica do espectaculo.

Existem aspectos que sdo comuns em quase todos os espectaculos dirigidos as
criangas, especialmente aqueles que cumprem grandes temporadas em teatros mais
comerciais, como é o caso de Peler FPan. A duragdo do espectaculo é
aproximadamente 60 minutos; a linguagem corporal e 0s jogos de cena sado ageis e
estilizados; os dialogos sao relativamente curtos em relagao ao texto total da pega; o
humor esta sempre presente, mesmo em temas mais densos; e a musica também é
uma presenga na maior parte das cenas; os figurinos, a cenografia e a iluminagao
sdo estilizados e coloridos.

Filipe La Féria € o mentor e responsavel pela ideia de construgdo do espectaculo
infanto-juvenil Pefer Pan, o musical para o palco do Teatro Politeama. Um teatro
sediado em Lisboa, que conta com uma grande taxa de publico a nivel nacional.

A qualidade e profissionalismo das suas producdes manifestam-se no grande

sucesso junto do publico, permanecendo durante muitos meses em cena.
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Figura 2 - Mapa da sala

PETER PAN N° de representagodes

OUTUBRO 10

NOVEMBRO 31

DEZEMBRO 56

JANEIRO 26

FEVEREIRO 28

MARCO 30

ABRIL 10

Total: 191

Peter Parn, nao foi excepgao, pois contou com mais de cem mil espectadores,
apesar de grande parte do seu publico ser escolar. Nas sessdes de fim-de-semana,
este espectaculo recebeu como espectador, a “familia”, trazendo ao teatro pais,

avos, e netos. Conclui-se que este musical apelou e dinamizou o sonho de todas as

geragodes.
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O featro da crianga deve ser igual ao do aaulfo, so que melfior.
(STANISLAVSKY)

Teatro direccionado a infancia e a juventude é algo que o encenador tem vindo a
apostar como forma de criar o nosso publico de amanha. E necessario sensibilizar a
crianga e o jovem de que a ida ao teatro tem de fazer parte dos seus habitos, na
medida em que se torna decisivo no desenvolvimento enquanto seres humanos, na
sua formagao em relagao a si préprio e ao que o rodeia.

Teatro significa ouvir uma histéria e vé-la em accdo. E um instrumento de
criatividade e estimulo, ou seja, ajuda no desenvolvimento da capacidade auditiva,
no vocabulario, na fala, estimulando a imaginagéo e a visao critica e artistica das
criangas, através das suas interpretagdes pessoais do que vém e ouvem. O teatro é
uma fonte de cultura e educagdo tanto para quem interpreta como para quem é
publico.

A palavra e o fendmeno do teatro, como algo que se torna progressivamente
independente do culto religioso, tiveram a sua origem ocidental na Grécia. As
representagdes mais conhecidas no Ocidente sdo gregas, bem como a primeira
teorizacao sistematizada sobre a arte dramatica, a Poética, € da autoria do fildsofo
grego Aristoételes.

Aristételes escreve na Poéfica um conjunto de anotagdes fundamentais sobre
filosofia da arte (filosofia da arte que passara a ser designada a partir do século XVIII
por Estética, em obra homdénima do autor alem&o Baumgarten), enunciando diversas
disciplinas de criacdo artistica grega, para de entre elas destacar a tragédia. E na
Poéfica de Aristételes que se da, pela primeira vez, ao contrario do que acontecia
com o seu mestre Platdo, uma valorizacao filoséfica do conceito basilar no teatro e
na arte em geral: a mimese®.

O filésofo e tedrico, preocupa-se com o caracter pedagogico das histérias, ou
fabulas a serem contadas as criangas, para encaminha-las a uma educagao justa,
integra e saudavel. Por essa razao, Aristételes pretende entender como se pode
compor narrativas de forma a chegar a um resultado favoravel.

O filésofo e tedrico grego preocupa-se com o caracter pedagdgico, catartico e

exemplar das histérias dramatizadas em teatro. Por essa razao, Aristételes pretende

¢ Provém do grego Mimesis que significa imitagdo ou representacido. Aristoteles valorizava
a arte como representa¢do do mundo.
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entender como se pode compor obras dramaticas de forma a chegar a um resultado

cenicamente eficaz, ao analisar o corpus da dramaturgia grega sua contemporanea.

“(...) Ora a fabula/mito é imitagdo de acgdes; e, por fabula/mito entendo a composigéo dos
actos e a fabula/mito constituem a finalidade da tragédia... sem acgado nao poderia haver
tragédia, mas podé-la-ia haver sem caracteres” e “E pois a fabula/ mito o principio e a alma
da tragédia.” (ARISTOTELES, 2008, p. 111-112)

A fabula integra constitui-se assim por uma representagdo de acgdes que
constituem o nudcleo da criacdo dramatica. Esta e outras nocbes aristotélicas
exerceram profunda influéncia na teoria do teatro e da literatura, sobretudo a partir
do Renascimento.

Pefer Pan, enquanto pega teatral, manifesta na sua construgéo elementos de
cariz aristotélico, na fabula que a sustenta. Uma vez passada ao palco, promete a
criagdo de um espectaculo integral e rico na sua concepgao, recorrendo a todos os
meios artisticos disponiveis, onde o teatro se funde com a mdusica, a dancga, a
literatura, a 6pera, bem como a composigido plastica e o audiovisual. Os actores
cantam, dangam e interpretam interagindo e ganhando a empatia do publico.

No que diz respeito a dramaturgia, por ser uma histéria de referéncia no
imaginario infanto-juvenil e com base no romance de J. M. Barrie, Filipe La Féria faz
uma adaptagdo da histéria de Peter Pan e das suas aventuras, a um musical
contado de uma forma leve, divertida, original e interactiva. Este € um texto
originalmente dramatico, ou seja, escrito para teatro, logo possui varias
caracteristicas essenciais que para além de assumirem um valor pedagdgico,
auxiliam na desinibigdo da crianga, contribuindo para o desenvolvimento da sua
expressividade oral e corporal, para o aperfeigoamento do senso ritmico, da
integracao social e do desenvolvimento da meméoria.

Por ser um espectaculo direccionado a um publico mais jovem, é de salientar o
facto do encenador ter cortado a cena final do romance, quando Peter visita Wendy
ja adulta, logo, conseguindo um final mais leve, fantasioso, e criando no espectador
a interrogacéao e expectativa num regresso de Peter Pan.

Peter Pan vive na Terra do Nunca, tem uma amiga, a fada e é odiado por um
pirata. A acgao é vivida em dois planos: Londres, mais propriamente o plano real da
casa da familia Darling e a Terra do Nunca, o plano fantasioso, onde os cenarios se

modificam entre o teldo da Terra do Nunca (plano geral da ilha), o esconderijo dos
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Meninos Perdidos, a Gruta das Sereias e a Caravela dos Piratas. Os aderecos de
cena complementam este universo de fantasia, auxiliando a viagem dos pequenos
espectadores. Assim, iremos conhecer Peter Pan através de Wendy, uma menina
que vive com os pais € os dois irmaos mais novos, Jodo Napoledo e Miguel que,
numa noite sio visitados pelo rapaz voador e pela fada sininho. Os trés irméaos
decidem voar até a Terra do Nunca, juntando-se aos Meninos Perdidos e vivendo
diversas aventuras. Enfrentam o terrivel Capitdo Gancho, o seu imediato Canudo e
os restantes piratas. Nesta ilha ainda poderdao encontrar os indios, a Princesa Lua
Cheia e o Urso Pena Branca, e como n&o poderia faltar a sereia Maré Verde e os
seus tritdes, os deuses do mar.

Peter Pan é sem duvida, uma das mais belas e imortais histérias do nosso
imaginario que perdura ha mais de um século. Sempre que uma crianga deixa de
acreditar em fadas, hé uma fada que morre. E essa alegoria & imaginacdo e a
criatividade, a espléndida mensagem que faz de Peter Pan uma personagem
universal e eterna.

Cada vez que comega a imaginar um projecto, La Féria volta a sua infancia,
usando o pensamento de Almada Negreiros: O artista nunca deixa morrer a crianga
que vive dentro de s/. Afirma que ainda tem a crianga consigo, porém, uma crianga
ja cansada, que sofreu bastante, e que ja teve muitas percas e dores.

Peter Pan de Filipe La Féria € um espectaculo que pode agradar varias faixas
etarias, também pelo facto de ter diferentes estimulos: ideias, sons, imagens,
movimentos, entre outros. Enfim, trata-se de uma produgdo em que a boa recepgao
do publico mais jovem é garantida. Para quem nao acredita em fadas, esta é a
histéria em que por momentos e sem ninguém saber, pode voltar a acreditar no
poder da imaginagao. Filipe La Féria diz acreditar em fadas, e quando um encenador
aponta tal coisa, certamente sera mais facil conceber uma obra como esta, que fara

sonhar até os adultos.

3.2 As Personagens

Pefer Pan é um conto de fadas moderno, envolvido na tematica do
maravilhoso, um universo que revela fantasia, partindo de uma situagao real, e
lidando com as emogdes que qualquer crianga ja podera ter vivido. O
desenvolvimento da acg¢édo é passado no plano da fantasia, num lugar apenas

esbogado, mas onde qualquer um pode caminhar.

35



As personagens sao simples e algumas sao entidades fantasticas, como € o
caso da fada Sininho. Estas sdo colocadas em diversas situacbes, tendo como
objectivo encontrar uma resposta fundamental a narrativa, conseguindo que a
crianga percorra essa mesma narrativa e procurando nessa mesma personagem a
sua resposta ao conflito.

Filipe La Féria criou um espectaculo em que as personagens do imaginario
Peter Pan travam sempre um dialogo com o espectador, encantando-os e fazendo

com que a imaginagao de cada um voe passando para uma outra realidade.

3.2.1 Trabalho do actor e construg¢ao da personagem

Por se tratar de um espectaculo dirigido a infancia e ao universo infantil, os
actores nao devem sentir insatisfagao de realizar tal trabalho artistico, que em geral
ainda é alvo de preconceito, € considerado menor por ser dirigido a este publico, e
por isso mesmo néo sendo necessario um aprofundamento de técnicas ou métodos
de representacdo. Contrariamente a esta ideia, penso que a crianga € o universo
infantil € um foco que impulsiona o actor a pesquisar e a criar, descobrindo técnicas
e formas de comunicagao cénica, que por norma devem ser utilizadas para qualquer
género teatral e publico.

O trabalho do actor no teatro dirigido a infancia ndo é muito diferente do trabalho
para um publico adulto, pois utiliza elementos de cena, como o texto, relagao
espaco-tempo, aderegos, entre outros, para conseguir gerar acgdes (imagens
visuais e sonoras), criando uma comunicagado verdadeira com o publico, neste caso
a crianga. Considero que existe diferengas entre estes dois espectadores, incluindo
a forma como reagem ao que esta acontecer em palco: a crianga € muito mais
receptiva, reagindo mais aos estimulos, € mais verdadeira, utilizando muito mais a
sua imaginagao, e por isso concluo, que nao é de todo um publico facil. A crianca
tem de ser cativada pelo tema, pelas personagens, pelas ac¢cdes e emogdes que
Ihes vao transmitindo ao longo da narrativa, através de um dialogo organico e
verdadeiro por parte do actor, de forma a conseguir invadir todo o universo da ficcao.
Dai, a forma do dialogo e a relagao entre o actor e o publico ser um dos aspectos
mais poderosos do teatro infanto-juvenil.

O inicio dos ensaios é marcado pelo trabalho de dramaturgia, onde o encenador
€ a equipa de actores analisam a pega, 0s seus pormenores e se propdem algumas

ideias base para concepgao do espectaculo. Neste trabalho inaugural também sao
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dadas algumas directrizes aos actores com finalidade a construgao das
personagens. A dramaturgia pré-estabelecida e desenvolvida a partir do trabalho de
mesa nao é totalmente cumprida, pois € através do trabalho pratico dos intérpretes e
observagao dos mesmos que é feita toda a evolugéo.

Os ensaios duraram cerca de um més e meio, e enquanto sdo elaborados
trabalhos de montagem no palco, os actores passam por diversas fases de trabalho:
dramaturgia, construcdo das personagens, trabalho de texto, estruturar e marcar
cenas (posicionamento e acg¢des gerais dos actores/personagens), tudo sob
observagao e direcgao do encenador Filipe La Féria. Por vezes, no processo de
criagdo de um espectaculo, os actores tém fases de ensaio sem a presenga do
encenador onde podem aperfeigoar tecnicamente as suas propostas e trabalhar,
individualmente ou em grupo. Para além do trabalho de texto e por se tratar de um
espectaculo musical, também a musica foram dedicadas horas na aprendizagem de
cancgoes, melodias, e coros.

Apds o palco pronto, os actores e o encenador adaptam as cenas ao espago
definitivo, e a partir dai sdo delineados todos os pormenores relativamente ao
trabalho dos actores, a parte técnica, sonoplastia, e iluminagdo. Até a estreia o
tempo urge, ensaio apdés ensaio o espectaculo comega a ganhar forma e o
entusiasmo pela presenga do publico comega a ser cada vez maior.

Em relagdo a personagem atribuida do universo de Pefer Pan, Wendy Moira
Angela Darling é caracterizada pela menina doce e sonhadora que gostava de
contar histérias cheias de fantasia. No comego da narrativa mostrava algum receio
em crescer, € € através de Peter Pan e a ida para a Terra do Nunca que o seu
desejo de permanecer crianga para sempre, poderia ser realizado. Com esta
aventura, a menina aprende a aceitar as virtudes da vida adulta e regressa a
realidade. Esta personagem tem uma fungdo fundamental na histéria, sendo
retratada num papel maternal, e entrando em conflito com Peter Pan que nao
compreende o amor e os sentimentos que Wendy sente por ele. E aventureira,
mandona, mas bem intencionada.

Na criagcao da personagem Wendy, foi através da propria realidade (corpo, voz,
reacgdes e variantes dos meus proprios comportamentos), que inicialmente procurei
a personagem, sem usar atitudes estereotipadas das personagens infantis. Aos
poucos, através de pesquisa, procura de imagens e estados interiores nas memorias
da infancia fui dando contorno a personagem/crianga, que neste caso se trata de
uma crianga real que se encontra com personagens do universo da fantasia. O jogo
entre o plano real e o plano ficcional da ao actor elementos de criagdo para uma

construgao mais profunda e consciente da personagem.

37



“A partir do momento em que se manifesta o magico, o actor transporta-se do plano da vida
real para o plano de uma outra vida, criada e imaginada por ele.

Para envolver-se emocionalmente com o mundo imaginario que o actor cria com base numa
peca, e para deixar-se envolver pela acgdo em cena, ele deve acreditar no que faz (...) Isto
nao significa que deva entregar-se a algo parecido com alucinagao, (...) muito pelo contrario.
(...) Ele ndo se deve esquecer de que esta rodeado pelo cenario e pelos aderegos. (...) Deve
perguntar-se: “Se tudo isso fosse real, de que forma eu reagiria? O que é que eu faria?” (...)
E entdo, normal e naturalmente, (...) este magico funciona como uma alavanca que lhe
permite alcangar um mundo (...) de criatividade.” (STANISLAVSKY, 2001, p.125)

Ao actor é exigido entrega total a personagem e ao mundo imaginario,
estabelecendo sempre uma comunicagéo real com a contracena, com o espago,
com os aderegos de cena e com 0 espectador.

Para além do texto da pega, da base fisica e mental da personagem, a
imaginacao sera o ingrediente chave a credibilidade e a verdade das acgbes e
reacgdes do actor, ou seja, a accado tera sempre por tras uma motivagado, uma
intencdo, um sub-texto (texto criado em fungdo das intengbes interiores do
actor/personagem). O uso da imaginagao (sub-texto) do actor ira definir toda accgéo:
voz, volume do som, intensidade, movimento, entre outros.

Um dos ensinamentos que Filipe La Féria transmite aos seus actores, é que
mais importante que o texto, € o0 que se esta a pensar. A capacidade de
comunicagao através do que se pensa € maior do que as palavras que o publico
ouve, ou seja, 0 publico ao assistir uma peca é capaz de fixar quatro ou cinco
palavras do que esta a ouvir, mas a atmosfera criada pelo actor com o seu
pensamento, com a dadiva da sua alma, essa € que podera dar as maos e tocar no
coragao do espectador.

No que diz respeito a oralidade, o actor devera utilizar as “Pausas”, um dos
principios fundamentais a representagao, isto €, antes de cada acgao o actor tem de
sentir, pensar e agir. Assim este faz aguardar uns segundos, uma medida muito
subjectiva para compor um complemento mental verdadeiro, a ac¢do. Este é o
primeiro trabalho a fazer com a fala, com as frases e com as palavras, dividindo-as
em medidas e determinando assim, pausas no discurso. A ideia de pausa permite ao
actor agir com calma e distanciamento, dando clareza e vida aos pensamentos, e
retirando um pouco da sua impulsividade que é tao caracteristica na vida quotidiana.

Também a corporalidade é algo que o encenador da importancia, em particular o

“Olhar”. E através do olhar que o actor passa a acgdo para o outro, sendo este o
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espelho da sua alma, do seu interior. Por isso, os olhos revelam, por vezes o que o
actor esta a pensar e muitas vezes conseguem transmitir com a sua expressividade
grandes emogdes, atraindo e comunicando com o espectador.

A personagem tem de ser tdo viva quanto o actor, procurando sempre a verdade
do texto. Filipe La Féria utiliza o termo “verdade”, dizendo que o actor tem de
acreditar naquilo que esta a dizer e a fazer, tornando credivel o universo que criou.
Porém, o intérprete tem de ter a coragem de abandonar o que é, ousando,
experienciando outros caminhos e até situagoes limite.

A busca pela personagem e a procura pela sua perfeicdo enquanto corpo e
espirito é diaria e eterna, e este talvez seja o maior desafio e desejo do actor: tentar
superar-se todos os dias.

Penso que a técnica é algo que se pode aprender e moldar. Esta componente do
trabalho do actor caminha ao lado da sua intuicdo, sendo necessaria uma pratica
para que seja desenvolvida essa consciéncia. Considero esta casa, o Teatro
Politeama, uma escola, onde Filipe La Féria profissionaliza actores com

ensinamentos e pratica teatral.

3.3 O Musical

A histéria do teatro oferece-nos diversas modalidades, técnicas, e géneros que
ainda sdo estudados. E uma arte que nasce do instinto e da necessidade que o
homem tem de se exprimir e comunicar.

O teatro europeu teve origem nos enigmas dionisiacos, um ritual que se
compunha de musica, danga e da representacdao de cenas da vida dos Deuses ou
dos herois miticos. Por isso, estas artes sdo uma forma de comunicacdo com o
publico de estados emocionais: a musica, o teatro e a danga caracterizam o teatro
musical, um género rico na sua concepg¢ao que faz-se usar de expressdes artisticas
mais do que complementares, e que sdao sem duvida, um dos maiores desafios do
actor. A musica e o teatro sdo meios de comunicagao invenciveis, que desde a
antiguidade tém sofrido alteragdes, todavia as suas fungdes e particularidades
jamais foram perdidas.

O género musical de tradigdo anglo-saxénica, em particular norte-americana,
tem uma historia bastante débil e efémera em Portugal. O musical € procedente de
vaudeville e da opereta, tendo a América transformado-o, passando a conter uma

histéria e uma narrativa.
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Qualquer conversa sobre este género enfrenta conceitos como tradigcéo,
mercado, formagéao e publico.

O musical € um objecto artistico complexo, pois implica uma concepgao de
espectaculo mais completa. S&o grandes performances onde é exigido a um actor
que cante, dance e interprete. Por isso, um dos pontos cruciais do problema é a
questao da formagéo, ou seja, 0 que acontece é que se torna num desafio colocar
actores a cantar e cantores a representar. Sao necessarios actores, cantores e
também técnicos com formagado que possam integrar este género musical, e a
auséncia de formacao também existe devido a nao existéncia de mercado.

No que diz respeito ao publico, é algo que tem vindo a crescer e cada vez mais,
€ notdrio o gosto e o interesse que o espectador revela em relagdo aos musicais, e
neste caso ao trabalho de Filipe La Féria.

Pefer Pan é a aventura do rapaz voador contada através do Musical, uma forma
de arte de espectaculo em crescimento em Portugal e em consolidacdo nas
principais cidades mundiais.

E através da musica, combinagbes de sons, vibragdes, ritmos e melodias, que
sdo criadas ambientes e tensdes na cena: evocam-se imagens, levantam-se
expectativas e propde-se solugdes a ac¢ao. A musica € uma forma de comunicacgao
universal, que enriquece a pega tornando-a mais dindmica e atractiva, envolvendo o
publico de forma mais intensa e emotiva. No ambito do espectaculo como um todo, a
contribuicdo da musica mostra-se relevante, constituindo um dos pilares da estrutura
da encenagéao, sendo esta um instrumento de organizagéo do tempo cénico. No que
diz respeito as cangdes e coros interpretados pelos actores, sao organizados para
provocar a interrupgdo ou continuidade & acgdo cénica. E clara a importancia da
formagao musical no actor: principios de teoria, solfejo, leitura ritmica, preparagao
vocal, técnica — exercicios de respiragéo e colocagao de voz.

A presenga da musica no contexto teatral pode-se expressar de varias formas:
no caso do teatro musical € mais evidente a utilizagdo da sonoplastia, e a eventual
manifestagdo do actor com o canto. Por outro lado, a presenga da musica também
pode ser manifestada de forma implicita, na dindmica das cenas, na parte plastica e
sonora do espectaculo, e ainda na construgéo das personagens (movimentagdes no
espago, gestos, sons, uso de objectos), utilizando elementos musicais na sua
constituicao como variagdes ritmicas, andamentos, pausas, timbres, entre outros.

Referente a versao do musical de Filipe La Féria, parte das musicas/cangbes
foram escolhidas de originais de outros musicais, posteriormente adaptadas ao

musical com letras do encenador.
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Para além da musica, a contribuicdo da danca e do movimento no ambito do
espectaculo como um todo, também se mostrou relevante constituindo um dos
pilares na estruturacdo da encenagdo do espectaculo. Todos os gestos e
movimentos sao implicados na expressdo dramatica, isto €, o jogo corporal esteve
sempre de acordo com a finalidade da acgéo, retratando ideias e fazendo com que o
actor utilize o corpo como forma de linguagem, dai a coreografia também ser outro
meio de comunicagdo que compde e enriquece o género musical. A coreografia de
Pefer Pan é distinguida como simples, inovadora e estilizada, fazendo com que o
corpo se envolva a musica, a voz, as emogdes, € a acgdo, nunca esquecendo a

envolvéncia do espaco.

3.4 Regras e preparagao do actor antes de cada espectaculo

E necessaria criar uma linguagem comum num grupo de trabalho, regras e
principios, por isso é exigida responsabilidade, assiduidade e pontualidade, de forma
a nao prejudicar o espectaculo, e para dar ao publico o melhor.

Por se tratar de um espectaculo de teatro musical, uma hora antes de cada
sessao sao colocados nos actores os microfones e realizados os respectivos testes
de som. Também aos actores sao elaborados os testes de voo, de forma a prevenir
qualquer tipo de problema com antecedéncia.

Uma vez trabalhada exaustivamente a pecga, resta ao actor em situagdao de
espectaculo, concentrar-se no momento Unico da representagcéo, estabelecendo

uma relagéo com o publico, com o espacgo para entdo comunicar.

Preparacao da personagem: Minutos antes de cada sessé&o, enquanto é elaborada
a maquilhagem e os cabelos, 0 actor comecga a preparar, a compor € a interiorizar a
sua personagem. O exterior e a aparéncia do actor: maquilhagem, cabelo, e
figurinos sdo uma ajuda essencial a composigao da personagem, nao sO para o

intérprete, mas também para o espectador.

Ritual da roda: Quinze minutos antes do espectaculo é reunida a companhia para
um momento de concentracdo. De maos dadas num circulo, sdo elaborados
exercicios de aquecimento vocal e preparagao do grupo para entrar em cena. Este,
também €& o momento, onde poderdo ser dadas informagbes importantes a

companhia.
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Aderecos de cena: Antes de cada espectaculo € importante que os actores

verifiquem os seus aderegos de cena.
Aquecimento: Antes de entrar em cena é necessario que o actor faga um

aquecimento corporal e alongamentos para que no decorrer do espectaculo nao

venha a ter nenhuma lesdo muscular, ou alguma dor no corpo.
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Conclusao

Filipe La Féria comegou de menino a observar e a pdr em cena, criou grandes
éxitos do teatro portugués, do teatro musical completamente transversais a
sociedade. Num momento controverso em que se encontra o pais, é de salientar as
salas esgotadas dos seus espectaculos, contrastando assim com o negrume dos
dias que correm. O encenador e dramaturgo adapta e recria grandes sucessos ja
testados mundialmente, pecas que tratam valores universais, comuns a todos os
homens de todos os tempos, e com os quais o publico se identifica.

Hoje, o Teatro Politeama aborda o universo infantil através das suas produgdes,
utilizando técnicas e metodologias de trabalho comuns as do teatro direccionado ao
publico adulto.

Responsavel pela formagao de muitos jovens actores, Filipe La Féria aposta
numa linguagem de trabalho com base em regras e principios essenciais:
profissionalismo, ordem, disciplina, rigor, dedicagdo, observagdo e persisténcia,
caracterizando e fazendo deste teatro uma “escola”, e ndo apenas no trabalho dos
actores, mas também exigindo a todos os que trabalham consigo. Por isso, o
trabalho colectivo, actores e intervenientes do processo sao determinantes no
objecto artistico final.

Acessivel a todos, Filipe La Féria cria o musical Pefer Pan, um espectaculo belo,
vivo e pictérico, levando o encenador a comparar, muitas vezes, com My Fair Laay,
pela sua magia e capacidade de nos fazer sonhar.

Ha mais de um século que a mensagem de Peter Pan sobrevive aos tempos e
as modas, por isso do mundo das estrelas para o palco do Politeama, com a ajuda
de varias tecnologias, surgiu o espectaculo do rapaz voador que nunca crescia, que
cativou por completo as criangas do século XXI. Muito mais do que trazer uma
mensagem, o classico da literatura infantil desvenda um universo cheio de poesia,
diversdo e ingredientes fantasticos, que desenham beleza no nosso quotidiano.

Contendo uma produgao dispendiosa e conseguida com um enorme esforgo,
Pefer Pan sustentou uma equipa dedicada, cheia de forgca e vontade de criar,
exigindo entrega, preparagao interior, imaginagdo e autenticidade, tentando sempre
viver a verdade das personagens.

O teatro musical € um excelente exercicio no trabalho do actor, uma arte que
engloba conceitos fundamentais das diversas linguagens artisticas, essenciais na

aprendizagem de qualquer um.
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Na arte da representagao, cativa-me o faz-de-conta, o ir a procura de outras
realidades, especialmente quando a vida real se cruza com a histéria ficcionada.
Construo as personagens, tal como esta “Wendy”, com pedagos de mim, ainda que
isso implique sair da zona de conforto. Por isso, foi com enorme prazer e orgulho
que abracei este projecto, na area do teatro musical direccionado a infancia e a
juventude, considerando ter sido uma experiéncia enriquecedora.

Quanto ao futuro, anseio por papéis desafiantes, interpretar varias personagens

e viver diferentes emogdes, esperando evoluir a cada trabalho.
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1. Estudos e esbogos dos cenarios
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Figura 3- Esbogo do quarto das criangas Darling

Figura 4- Plano geral do quarto das criangas Darling
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Figure 10- Pormenor da vista da janela superior esquerda do quarto

Figura 11- Pormenor da vista da janela superior direita do quarto
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Flgura 14- Telao final da Tera do Nunca
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Figura 15- Esbogo da Caravela dos pirata
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Figura 16- Maquete difinitiva da Caravela dos Piratas



Figura 17- Pormenor da vela

ﬂ

2/

Figuras 18 e 19- Pormenores da Caravela
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2. Partituras
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‘athy Rigby as PETER PAN

No. 6 Neverland
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Neverland - 4 Cathy Rigby as PETER PAN

Wendy: I sez a pool of lovely pale colors. Peter: Squeeze them tighter, tighter...and the pool will take on & shape, and the colors will become brighter. Wendy: Yes!
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1y Rigby is PETER PAN

No. 8 I'm Flying

Peter: I'll teach you!

‘Cue: John: Can you really fly? {

ORapy

Wendy: How lovely to fly!
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I'm Flying - 6
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Cathy Rigby is Peter Pan
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End of Flying - 3

Cathy Rigby is Peter Pan
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Cathy Rigby is Peter Pan
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BOOGIE WOOGIE BUGLE BOY

Words and Music by
DON RAYE and HUGHIE PRINCE
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No. 3 Doin' What Comes
| Natur'lly |

WILSON: "Il take two dozen."

Swing eighths

"Two dozen."
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0 PANO ABRE-SE E ATRAVES DE UMA CORTINA TRANSPARENTE, VE-SE O QUARTO DAS TRES
CRIANCAS DARLING: WENDY, MIGUEL E JOAO NAPOLEAQ. CADA CRIANGCA TEM UMA CAMA.
SAO VIGIADOS POR NANA, UMA CADELA AMA-SECA QUE TEM TAMBEM A SUA CASOTA. HA
UMA COMODA COM VARIAS GAVETAS. UMA CASA DE BONECAS E VARIOS BRINGUEDOS. AO
FUNDO, UMA GRANDE JANELA.

TODOS MURMURAM UM CANTICO.

VOZ DE WENDY (SOBRE MUSICA DE XILOFONE)

As estrelas sdo tao lindas, € pena estarem tao longe e nédo servirem para nada. S estao ali sempre
a olhar para nés. As mais velhas j& devem usar 6culos para nos verem. Mas as pequeninas nédo
param quietas porgue o Peter Pan esta sempre a volta delas a soprar para as fazer girar (A/). Mas
elas gostam tanto de brincar que esta noite combinaram com o Peter Pan, soprar com muita forca

sobre a terra para os adultos deixarem as criancas em paz.

A CORTINA TRANSPARENTE SOBE E VE-SE AS TRES CRIANCAS A BRINCAR COM A CADELA
NANA.

JOAO
Wendy!

MIGUEL
Anda, Nana!

MAE

Pronto, meninos, sdo horas de dormir.

MENINOS
Oh!

PAI

Querida, vamos, ja € tarde, ndo consigo dar o né neste maldito laco.

JOAO

0 pai, és tao crescido e nao sabes dar um no?

PAI

Os piratas € que sabem dar nos...
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MAE (FAZENDO O NO NA GRAVATA)

Jodo Napoledo, ndo enerves o teu pai.

WENDY

Ja viste como os nossos pais vao bonitos para a festa de Natal do banco onde o papa trabalha?

JOAO
Deve ser uma festa s6 de velhos! (A CADELA LADRA) Também posso ir?

MAE

Nao! Sao horas de dormir.

MIGUEL

0O mae, a que horas é que eu nasci?

MAE

Tu, meu querido, nasceste as duas da manha.

MIGUEL
Espero que néo te tenha acordado!
(TODOS RIEM E A CADELA LADRA E FAZ FESTAS NAS PERNAS DO SENHOR DARLING)

PAI
‘T& quieta, Nana. Encheste-me as calcas de pélos! Por minha vontade, ndo tinhamos esta cadela

dentro de casa.

MENINOS
O Pail

A MAE VAI BUSCAR UMA ESCOVA E NANA GANE.

MAE

V&, meninos. Sao horas de lavar os dentes.

MIGUEL

Eu nao tenho sono nenhum.

MAE

V4, ndo discutam. Depressa.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA Rj
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PAI

Eu ja ndo posso ouvir esta cadela. Siléncio!

MENINGQOS (FORA)
Cala-te, Nana! Olha o papa!

MAE
A Nana é uma boa ama e guarda muito bem os nossos filhos. Ainda ontem a noite, ela fartou-se de

ladrar, eu vim ver o que era e vi a cara de um rapazinho ali a espreitar a janela.

PAI

Oh! Querida, impossivel! Na janela de um quarto andar?

MAE

Sim, a janela abriu-se e ele entrou. Mas a sombra dele ndo teve tempo de sair. Eu agarrei-a e
coloquei-a nesta gaveta.

[ABRE A GAVETA DA COMODA E TIRA A SOMBRA DE PETER PAN)

PAIl (RI-SE, EXAMINANDO A SOMBRA)

Né&o & a sombra de ninguém que eu conheca!

MAE
Ele ha-de voltar para vir buscar a sombra. Tenho a certeza!l Mas o mais estranho € que ele nao

estava sozinho. Trazia com ele uma espécie de bola de luz que brilhava e girava por todo o quarto.

PAI

Tu e as tuas historias...

[VANA LADRA E ROCA-SE DE NOVO PELAS PERNAS DO SR. DARLING QUE A EMPURRBA E FAZ
GANIR.)

Esta quieta, Nana! Eu ja disse que ndo quero esta cadela dentro da minha casal

MENINOS
0 Pail

WENDY

Ela esta a chorar.

PAI

Estragam-na com mimaos. Esta cadela passa a ficar no quintal. Um cdo é um céo.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 4q
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JOAO

Mas é uma cadela.

PAI [PARA A NANA)

Céo ou cadela vai ja para o quintal!
NANA ROSNA.

PAI

Escusas de protestar porque ndo adianta. Emilia, a trela?

CRIANCAS

Oh, Pai, por favor! Deixa a Nana dormir connosco!

PAI

Mas quem manda nesta casa? Sou eu ou é ela?

NANA ABANA A CABECA E LADRA
Ao! Ao! Ao! (METE-SE NA CASOTA, CRUZA AS PATAS E DEITA A CABECA EM CIMA]

PAI

Jé para o quintal!

NANA
Aa! Ruff!

MIUDOS

Hum! Hum!

PAI

Sé boa menina, Nana.

NANA
Ruff!

PAI

Vem, minha querida, vem...Se fores para o quintal, eu dou-te um ossinho...
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NANA
Ruff!

PAI
Ai que linda, tdo querida, tdo bonita, que linda...agarrei-te! (NMANA SAl DA CASOTA E REBOLA NO
CHAO A0S PES DO PAI QUE A AGARRA PELA COLEIRA E ARRASTA-A PARA FORA DO GQUARTO)

Ja para o quintal. Rua!
AS CRIANCAS CHORAM E GRITAM.

CRIANCAS
0, Pai! Nao...

PAI

E vocés, para a cama imediatamente! Eu e a vossa m&e vamos sair e ponto final!

[OUVE-SE O RELOGIO DA TORRE DE UMA CATEDRAL A DAR HORAS. OUVE-SE O LADRAR DE
NANA. AS CRIANCAS VAO A JANELA).

MIGUEL

O papéa vai prendé-la.

WENDY
0 Papé é de gancho.

JOAOD
Coitadinha da Nana.

WENDY

Quando a Nana ladra assim €& porque pressente algum perigo.
MAE

Meninos, séo horas de ir dormir. Boa noite.

WENDY | JOAO | MIGUEL

Boa noite, Senhor Sono

Os meus olhos fecham ja

Gluero que durma sempre comigo

Sono, meu borm amigo, venha ca
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MAE

Boa noite, Miguel. Boa noite, Jo&o.

WENDY

Guero ser nuvem

JOAO

Guero voar

MIGUEL
Por céus e terra
Sem acordar

A sonhar

TODOS

A sonhar

MAE

Boa noite, meus queridos! Até amanha!

A MAE FECHA AS LUZES E SAI.

UMA LUZ ENTRA PELA JANELA E VOA PELO GQUARTO. APAGA OS CANDEEIROS QUE ESTAO
SOBRE AS CAMAS, OUVINDO-SE SINOS.

A LUZ ENTRA NA CASA DAS BONECAS, ILUMINANDO-A. A JANELA ABRE-SE. MUSICA FORTE,
PETER PAN ENTRA A VOAR, ATIRANDO PO MAGICO.

PETER PAN [SOM DE SININHOS)

Sininho? Sininho!
OUVE-SE O LADRAR DA NANA E PETER PAN ESCONDE-SE.,

PETER PAN

Sininho? Onde estéas, Sininho?
OUVEM-SE 0S SININHOS E AS LUZES DA CASA DAS BONECAS ACENDEM-SE. NANA LADRA.
PETER PAN [SOM DE SININHOS)

Ah! Estéas ail Sai dessa casa de bonecas! Sininho, sabes onde eles guardaram a minha sombra? (A
LUZ VAI ATE A COMODA) Ali? Naquela gaveta? (A LUZ INDICA A GAVETA] Nesta? (PETER ABRE A

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 7
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GAVETA E TIRA A SOMBRA) Ah! A minha sombra f(PARA A SOMBRA) V3, colate a mim (A
SOMBRA CAl NO CHAQJ Sombra, colate! T4 bem, sombra, eu voute colar a mim com este
sabonete [VAI BUSCAR UM SABONETE QUE ESTAVA NA COMODA E ESFREGA-O NO CORPO,
COSPE E PASSA-O0 NA NUCA, NO RABO, NAS PERNAS. ESTENDE A SOMBRA NO CHAO E DEITA-
SE DE COSTAS SOBRE ELA. ESFREGA-SE. LEVANTA-SE] E colate! [A SOMBRA FICA NO CHAQ)
Sombra, o0 que é que se passa contigo? Levanta-te, cola-te a mim (WENDY ACORDA) Sombra, por

favor, ndo me deixes sem sombra!

WENDY
Oh! Um rapaz!

PETER PAN
Oh!

WENDY

Porque é que estas a chorar?

PETER PAN [FAZ UMA VENIA)]

Como é que te chamas?

WENDY
Wendy Moira Angela Darling. E tu?

PETER PAN
Peter Pan!

WENDY

Onde vives?

PETER PAN

Na segunda estrela, vira-se a direita e depois sempre em frente até de manha.

WENDY

Que morada tdo engracada. E assim que pdem nas cartas que escrevem & tua mae?

PETER PAN

N&o tenho mae.

[PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 8
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WENDY (TENTANDO ABRACA-LO)
Oh! Peter, desculpa....

PETER PAN

N&o me podes abracar.

WENDY

Porqué?

PETER PAN

Nunca ninguém me abracou.

WENDY

Ah! Paois...6s um menino sem maée.

PETER PAN
Mas eu nao estava a chorar por causa de maes! E que nao consigo que a minha sombra se cole a
mim. Esté ali morta no chao! Olha! (DEIXA CAIR A SOMBRA) Bateu a bota.

WENDY
Vou cosé-la. (VAI BUSCAR UMA CAIXINHA DE COSTURA)

PETER PAN

O que é coser?

WENDY

Es muito ignorante.

PETER PAN

Na&o sou nada.

WENDY

Senta-te aqui e aviso-te j& que pode doer um bocadinho.

PETER PAN

Eu nunca choro! Todos os dias tomo um remedio para ndo chorar.

[ELA ESPETA A AGULHA NAS COSTAS DE PETER E ELE DA UM GRITO. DEPOIS, Rl COM
COCEGAS.)

Estés-me a fazer cécegas. Para!l

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 9
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(WENDY ESPETA A AGULHA NO RABO E ELE DA UM SALTO. OUVE-SE UM RUIDO COMO UMA
SOMBRA A COLAR-SE. PETER LEVANTA-SE. AS LUZES MUDAM E A SOMBRA DE PETER
PROJECTA-SE NA JANELA.)

PETER PAN
Wendy, olha! A minha sombra. A minha prépria sombra. Ah! Como eu gosto de olhar para a minha

sombra...A minha sombra é maravilhosa.

WENDY

Es tao convencido. Olha, a0 menos, devias agradecer, e eu dava-te um beijinha!

PETER PAN
Entao dé. [ESTENDE-LHE A MAO)

WENDY

Ai, és tédo parvo. Nao sabes o que é um beijo?

PETER PAN
Deve ser isso que tens ai no dedo. Da ca. (WENDY DA-LHE O DEDAL) Ah! Entao, isto & que & um

beijo? Espera ai que eu também te vou dar um.

WENDY (FECHA OS OLHOS E ESTENDE-LHE OS LABIOS)

Ta bem!

PETER PAN (TIRA UM BOTAO DO FATO E DA-LHE]
Tomal! (BATE-LHE NA BOCA COM O BOTAO)]

WENDY

Oh! Isto é uma bolota. E linda para fazer um colar. Vou pé-la ao pescoco. Que idade tens?

PETER PAN

Né&o sei. Acho que sou muito novo. Fugi de casa no dia em que nasci.

WENDY

Porqué?

PETER PAN
Ouvi os meus pais a falarem do que eu havia de ser quando crescesse e eu Nndo quero crescer.

Quero ficar sempre crianca para brincar. Por isso, fugi e fui viver com as fadas.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 10
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WENDY

Conheces fadas?

PETER PAN

Conheco. Mas agora, j& morreram guase todas.

WENDY

Porqué?

PETER PAN
Porque as criancas de agora, ja ndo acreditam em fadas e quando uma crianca diz que néo acredita

em fadas, hd sempre uma fada que morre. Mas onde & que ela esta? Sininho! Sininho!

WENDY

Nao me digas que ha uma fada aqui neste quarto?

PETER PAN /PROCURANDQO SININHO)
Sim, ela veio comigo. {OUVEM-SE OS SININHOS DENTRO DA GAVETA DA COMODA)

Nao estés a ouvir?

WENDY

S6 oico 0 som duns sininhos a tocar.

PETER PAN

E ela. E a Sininha!

WENDY

0 som vem daqui!

PETER PAN
Acho que fechei-a sem querer nesta gaveta. fABRE A GAVETA E SAl A LUZ QUE VOA POR TODO O
QUARTO E TERMINA COM UM RONCO)

WENDY

O que é que ela disse?

PETER PAN
Esta a dizer que tu és muita feia e que eu sou so dela. Sininho, n&o sejas ciumenta!
[OUVE SININHOS QUE TERMINAM COM UM RONCG)

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 1l
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WENDY

Mau! Mau! O que é que ela me chamou?

PETER PAN

Aj, ela € muito malcriada. Chamou-te um palavrao muito feio.

A LUZ VAl AOS CABELOS DE WENDY. SOM DE SININHOS.

WENDY

Ail Diz-lhe que ndo me puxe os cabelos.

PETER PAN

Sininho, para quieta senao vais de volta para a gaveta outra vez.

A LUZ DEIXA SININHO E METE-SE NA CASA DAS BONECAS.

PETER PAN

Olha, amuou. Fechou-se na casa das bonecas.

WENDY

Peter, onde fica a tua terra?

MUSICA. AS JANELAS ABREM-SE.

PETER PAN

Vivo muito longe, para |a das estrelas. Prometes que acreditas em mim se eu te disser?

WENDY

Prometo. Palavra de honra.

PETER PAN

Us sonhos nascem no meu pais
S50 belos e reais

E facil ser feliz

No meu querido pais

Terra do Nunca Mais

Ali bemm longe, alem do céu

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA
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As estrelas sdo cristais
Ao vé-las tu sorris
No meu querido pais

Terra do Nunca Mais

Serds princesa

Da fantasia

Teras beleza

Alegria

E brincaras sempre contente

Seras crianca eternamente

Os sonhos nascem no meu pais
S50 belos e reais

Se pensares que és feliz

No meu querido pais

Na Terra do Nunca Nunca Mais

WENDY

Como € o teu pais?

PETER PAN

E uma ilha rodeada de estrelas por todos os lados.

WENDY

E muito grande?

PETER PAN
Nao, & muito pequenina. A Primavera, o Verao, o Outono e o Inverno acontecem ao mesmo tempo na

minha ilha.

WENDY

Quem me dera conhecé-la.

PETER PAN

E facil, Basta fechares bem os olhos. O que é que vés?

WENDY

Vejo um lago cheio de cores.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 13
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PETER PAN
E a minha ilha, Wendy.

Seras princesa

Da fantasia

Teras beleza

Alegria

E brincards sempre contente

Seras crianca eternamente

Os sonhos nascem no meu pais
5S40 belos e reais

E téo linda a minha ilha

Pais da Maravilha

Na Terra do Nunca Nunca Mais

WENDY

Deve ser linda a Terra do Nunca.

PETER PAN
E linda!

WENDY

Quem mais é que 1a vive?

PETER PAN

Os meninos perdidos.

WENDY

Quem séo?

PETER PAN

Sao criancas que se perderam dos pais. Eu sou capitdo delas!

WENDY

Ai deve ser muito divertido.

PETER PAN

Sim mas fazem falta as raparigas. S6 temos fadas, sereias e uma indiazinha.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA
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WENDY

Leva-me contigo, Peter Pan. Eu também sei muitas histérias e podia conté-las aos meninos perdidos.

PETER PAN

Vem, Wendy, vem comigo voar.

WENDY

Voar? Tu sabes voar? Podias ensinar-me a mim e aos meus irmaos a voar.

PETER PAN

Se quiserem.

WENDY
Jodo, Miguel, acordem! O Peter Pan vai-nos ensinar a voar! (OUVE-SE O LADRAR DA CADELA)

MIGUEL

O Peter Pan existe de verdade.

PETER PAN (PARA JOAO)

Acorda!

JOAO

O que é que foi?

MIGUEL

Depressa! Vem ai alguém.
PETER PAN
Apaga as luzes, Wendy. Despachem-se.

(A CADELA LADRA, TODOS SE DEITAM E PETER PAN ESCONDE-SE)

NANA [LADRA)
Ao! Ao! Ao!

EMILIA
Estdo a dormir nas suas camas. Nao os acordes, Nana.
[0S MIUDOS FINGEM QUE RESPIRAM FUNDO A DORMIR. A CRIADA SAl COM NANA)

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 15
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PETER PAN /SA/NDO DO ESCONDERIJO)
Venham, rapazes, o caminho esta livre. fAS CRIANCAS LEVANTAM-SE]

MIGUEL

Tu sabes mesmo voar?

PETER PAN

Vou ensinar-vos.

WENDY

Deve ser tdo bom voar!

PETER PAN

Pensem em coisas boas e maravilhosas! Digam comigo: Sou feliz! Sou feliz! Sou feliz!
(DEITA O PO MAGICO SOBRE AS CRIANCAS. A LUZ DE SININHO ACOMPANHA-OS.
SOM DE SININHOS)

CRIANCAS

Sou feliz! Sou feliz! Sou feliz!

PETER PAN [CANTA)

Voar

CRIANCAS

Voar, voar, voar

PETER PAN
Sou luz
Rasgo o céu
Todo o mundo
E s6 meu

Voar

CRIANCAS

Voar

PETER PAN

No ar

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 16]
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Eu hei-de chegar

Voar

CRIANCAS

Voar

PETER PAN
Para poder voar

Né&o basta querer

WENDY

Oh, Peter! Deixa-me tentar.

PETER PAN
Tens de acreditar

Gue vais vencer

AS CRIANCAS TENTAM VOAR E CAEM.

PETER PAN (FALA)

Eu avisei-te, Wendy!

PETER PAN [CANTA)

Voar

CRIANCAS

Voar, voar, voar

PETER PAN

A terra € uma bola
Glue pula e rebola
Para gente brincar
Saltar e pular

Olhem para mim no ar

E vejam como € facil voar

MENINOS

Voar

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA



AS CRIANCAS BATEM PALMAS.

PETER PAN

Gostam? Agora para vocés poderem voar, tém de pensar em coisas que vos facam felizes.

CRIANCAS

Coisas que nos facam felizes?

PETER PAN

Sim!

JOAD

Pescar!

WENDY

Mousica!

MIGUEL

Rebucados!

PETER PAN

QOutra vez. Com mais forcal

JOAD

Praia!

WENDY

Verao!

MIGUEL

Rebucados!

JOAO

Andar de barco!

WENDY

Flores!
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MIGUEL

Rebucados!

PETER PAN

Miguel, tens de ter pensamentos mais bonitos.

MIGUEL (PENSANDO MUITG)
Natal! {COMECA A VOAR LEVANDO O URSINHO DE PELUCHE) Oh! Peter, estou a voar!

WENDY

Eu também!

JOAO /QUE POS NA CABECA UM CHAPEU ALTO)

Eu voo mais alto que voceés.

PETER PAN
Mais alto, Miguel! Lindo!

WENDY

E tao bom voar!

Voar

Aqui visto do céu

Todo o mundo

E s6 meu

Olhem para as estrelas
Sou feliz ao vé-las

E no imenso azul sem fim
Eu sou feliz assim

Voar! Voar!

TODOS

Voar! Voar!

WENDY

Espera por nos, Peter!

JOAO

Olha a cidade |& em baixo.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 20
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(OUVE-SE O LADRAR DE NANA)

MIGUEL

Adeus, Nana.

JOAD

Vamos para as estrelas.

MIGUEL

Estamos a voar tao alto, Wendy.

PETER PAN

E por aqui o caminho para a Terra do Nunca.

CRIANCAS

J& estou a véa. E alil

PETER PAN

Na segunda estrela vira-se a direita e depois sempre em frente, até de manha.

NO VIDEO: TERRA DO NUNCA MAIS! O TELAO DA TERRA DO NUNCA MAIS DESCE.

0S PIRATAS INVADEM O TEATRO.,

12 PIRATA

Piratas ao ataque!

PIRATAS

Oh! Pirata! Oh! Piratas

Tens a fdria do vento, O pirata
Es herdi do mar

Gavido no ar

Mas a tua terra € uma fragata
P ra frente

Sai da frente

E preciso atacar de repente
Marinheiros, aventureiros

Sao falcées, hienas, os leées do mar
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ENTRA CANUDO, O IMEDIATO DO CAPITAO GANCHO COM OS PIRATAS.

CANUDO

Eu sou um bom pirata
Mas tenho cara de mau
E a perna ndo € de prata

Nem de pau

Almoco com o Capitdo
E as vezes também lancho
Ele ndo come com a mao

Come com o gancho

CANUDO + PIRATAS
P'ra frente sem temor
Com espadas e canhdes
Espalhamos o terror

Malvados e ladrées

As armas atacar
Inimigos rivais

Nos vamos conquistar
A llha

A Terra do Nunca Mais, Nunca Mais

CANUDO

O nosso capitdo

O tubarédo dos mares

Tem um gancho em vez de mao

Para vos arranhar

Da ordens a berrar
E porta-se muito mal
Passa a vida a jogar

A batalha naval

CANUDO + PIRATAS
Vencemos todo o mundo

Alerta sentinelas
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Vamos meter no fundo

As outras caravelas

Marujos perfilar

Glue s&o horas do rancho
Glue ele ja estd a chegar
O temivel

Terrivel Capitdo Gancho!

ESTAMOS NA FLORESTA DA TERRA DO NUNCO COM GRANDES FLORES E COGUMELOS
GIGANTES. OS PIRATAS PERFILAM-SE. CAPITAO GANCHO ENTRA.

CAPITAO GANCHO
Com seiscentos milhdes de tubardes, eu hei-de me vingar desse monstrozinho voador que da pelo

nome ridiculo de Peter Pan!

CANUDO

Companhia! Sentido! Hop! As suas ordens, meu capitaozinho.

CAPITAO GANCHO
Zinho néo, Canudo, sendo estragas tudo! Com seiscentos milhdes de tubarées, eu sei que o Peter
Pan & o chefe desses meninos perdidos que vivem escondidos aqui na floresta. Piratas, procurem-

nos! Nos troncos das arvores!

PIRATAS

Nos troncos das arvores!

CAPITAO GANCHO

Nas grutas dos morcegos!

PIRATAS

Nas grutas dos morcegos!

CAPITAO GANCHO

Nas cavernas dos lagartos!

PIRATAS

Nas cavernas dos lagartos!
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PIRATAS

Piratas procurar

Noite até manhad
Havemos de encontrar
O safado

Malvado Peter Pan!

O CAPITAO GANCHO SOPRA NUM APITO GQUE FAZ OS PIRATAS CORREREM EM TODAS AS
DIRECCOES E SAIREM A PROCURA DOS MENINOS PERDIDOS.

CAPITAO GANCHO
Tu né&o, Canudo, sendo estragas tudo. Quero deitar o gancho a esse Peter Pan! Foi por causa dessa

peste verde voadora que fiquei sem a minha querida maozinha.

CANUDO
Coitadinha.

CAPITAO GANCHO

Eu quero dar-lhe um grande aperto de gancho que hei-de furé-lo!

CANUDO /L/IMPANDG O GANCHO COM UM LENCG)

O seu ganchinho precisa que eu lhe puxe o brilho para ndo ganhar ferrugem que & para o meu
Capitao poder utiliza-lo para escovar cabelo, palitar os dentes, escarafunchar no nariz e outros usos
domeésticos. (BAFEJA O GANCHO E PUXA-LHE O LUSTRO).

CAPITAO GANCHO
Se eu fosse mée gostava de ter um filhinho como tu e fazerlhe festinhas. Mas n&o tenho méao

porgue esse Peter Pan deu-a a comer ao crocodilo que nunca mais me deixou em paz.

CANUDO

E porque sabe que o meu Capitdo tem outra m&ozinha tao saborosa como a que ele comeu!

CAPITAO GANCHO
Cala-te, Canudo, que tu estragas tudo! O que vale & que esse horroroso crocodilo engoliu também o

meu relégio de oiro...

CANUDO
Ai, pois foi...
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CAPITAO GANCHO

... € eU oico tictac, tic-tac, tic-tac, sempre que ele se aproxima.

CANUDO

Ai, se esse reldgio se estraga, o meu Capitao esta perdido!

CAPITAO GANCHO [SENTANDO-SE EM CIMA DE UM COGUMELQ)

E esse 0 meu grande pavor! {0 COGUMELO COMECA A DEITAR FUMO) Ai! O que é isto? Com
seiscentos milhdes de tubardes, este cogumelo esta-me a queimar o rabo! {04 UM SALTO) Socorro,
Canudo, faz qualquer coisa! [CANUDO ABANA COM O CHAPEU E SOPRA PARA O RABO DO

CAPITAO) O que é que estas a fazer?

CANUDO

Qualquer coisa...

CAPITAO GANCHO

Cala-te, Canudo!

CANUDO

J4 sei. Eu estrago tudo!

CAPITAO GANCHO

Corta a cabeca!

CANUDO

A quem? A si?

CAPITAO GANCHO

Nao, burro! Ao cogumelo!

CANUDO SACA DUMA FACA E CORTA A CABECA DO COGUMELQO.
ELE E O CAPITAO RETIRAM-NA DO PE DO COGUMELO.

CAPITAO

‘Ta quente! ‘Ta quente!

CANUDO

Ta quentinho.
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POUSAM O COGUMELO NO CHAO E OUVE-SE, VINDO DO PE DO COGUMELC, VOZES DOS
RAPAZES PERDIDOS.

GEMEOS

Mas onde é que estara o Peter Pan?

LEVEMENTE ESTRAGADO

Ha duas noites que ndo vem dormir a casa.

FOLHAS SECAS

Que estranho.

CAPITAO GANCHO
E uma chaming, com seiscentos milhdes de tubarées. Descobri o esconderijo do Peter Panl.
[PEGAM NA CABECA DO COGUMELO E COLOCAM-NA SOBRE O PE] Quente! Quente! A escaldar!

Descabri o que queria. Com seiscentos milhdes de tubarées vou finalmente deitar o gancho...

CANUDO

A mim?

CAPITAO GANCHO

Nao, burro! Ao Peter Pan!
[CANTA)

Vou fazer um bolo especial

Glue saiba bem e faca muito mal

CANUDO

Genial!

CAPITAOD
Uma camada de doce de tomate

Muitos morangos e muito chocolate

CANUDO

Que disparate!

CAPITAO
N&o pode ser nem grande nem pequeno

Mas tem que estar cheiinho de veneno
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CANUDO

De veneno

CAPITAO
Tem que levar gelado de kiwi

E g terminar muito chantilly

CANUDO

Nunca comi

CAPITAO

Né&o térm mé&e para lhes dizer

Glue o bolo ndo € para comer

E no fim os gulosos vdo gemer

E sentir as barrigas a ferver

E assim, no fim

Us gulosos védo comer

E se sobrar um bocado para amanha
Vamos dar a cheirar

Vamos dar a provar

Vamos dar a papar ao Peter Pan

CANUDO

Envenenar o Peter Pan!

GANCHO
Ole!

OUVE-SE O TIC-TAC DO CROCODILO QUE SE APROXIMA.

CAPITAO

Ai, Ai, Ai! O crocodilo! Socorro, Canudo, senao ele come tudo!
O CROCODILO ENTRA.
CANUDO

Eu vou salva-lo, Capitéo! (PARA O CROCODILO) Ei, bichinho lindo... Va-se embora, ndo assuste o

Capitdo. Hoje nado ha sobremesal

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA 27

161



(0 CROCODILO AVANCA E FOGEM OS DOIS APAVORADOS] Ai! Ail Al

S0M DE FLORESTA. O PALCO SOBE E POR BAIXO, ESTAO OS MENINOS PERDIDOS: LEVEMENTE
ESTRAGADOC, BICUDO, FOLHAS SECAS, ASSOBIO E GEMEOS FLORIDOS.

LEVEMENTE ESTRAGADO

Aqui ndo esté ninguém. Podem sair, Meninos Perdidos. Bicudo?

BICUDO

Presente!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Folhas Secas?

FOLHAS SECAS

Sou eu!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Gémeo 1 e GEmeo 2.

GEMEOQOS

Estamos aqui os dois.

LEVEMENTE ESTRAGADO

E o Assobio?

ASSOBIO (ASSOBIA)

Mas tu agora queres ser o chefe, Levemente Estragado?

LEVEMENTE ESTRAGADO

O Peter Pan desapareceu e agui 0 mais forte sou eu.

ASSOBIO

Isso é o que a gente vai ver. Eu s6 recebo ordens do Peter Pan!

LEVEMENTE ESTRAGADO
Mas nés estamos em perigo. De um lado, os piratas. Do outro, os indios e ndo sabemos o que

aconteceu ao Peter Pan...
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(O CROCODILO AVANCA E FOGEM OS DOIS APAVORADOS) Al Ai! Ail

S0M DE FLORESTA. O PALCO SOBE E POR BAIXO, ESTAO 0S MENINOS PERDIDOS: LEVEMENTE
ESTRAGADO, BICUDO, FOLHAS SECAS, ASS0BIO E GEMEOS FLORIDOS.

LEVEMENTE ESTRAGADO

Agui ndo esta ninguém. Podem sair, Meninos Perdidos. Bicudo?

BICUDO

Presente!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Folhas Secas?

FOLHAS SECAS

Sou eu!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Gémeo 1 e Gémeo 2.

GEMEOS

Estamos aqui os dois.

LEVEMENTE ESTRAGADO

E o Assobio?

ASSOBIO (ASSOBIA]

Mas tu agora queres ser o chefe, Levemente Estragado?

LEVEMENTE ESTRAGADO

O Peter Pan desapareceu e aqui o mais forte sou eu.

ASSOBIO

Isso é o que a gente vai ver. Eu s6 recebo ordens do Peter Pan!

LEVEMENTE ESTRAGADO
Mas nés estamos em perigo. De um lado, os piratas. Do outro, os indios e ndo sabemos o que

aconteceu ao Peter Pan...
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A LUZ DA SININHO. SOM DE SININHOS.

ASSOBIO

E a Sininha! Vejam, ela quer-nos dizer qualquer coisal

OUVEM-SE SININHOS.

LEVEMENTE ESTRAGADO

Calem-se, deixe-me ouvir o que a Sininho diz.

0S SININHOS TOCAM MAIS FORTE.

LEVEMENTE ESTRAGADO
O qué, Sininho? Vem ai um passaro branco e o Peter Pan disse que ele & muito perigoso, temos que

o abater.

0S SINOS TOCAM EM TOM TROCISTA.

LEVEMENTE ESTRAGADO [PUXANDO UMA FLECHA E APONTA A WENDY)

Sai da frente, Sininho, que eu vou cacé-lo! Ja esta!

WENDY APARECE, VOANDO, COM UMA FLECHA ESPETADA NO PEITO. WENDY CAl NO CHAO E
TODOS CORREM PARA ELA.

LEVEMENTE ESTRAGADO

O Peter vai ficar muito contente.

ASSOBIO

Boa pontaria.

GEMEQS
Ah! Ah! Ah! Brutal!

BICUDO

Isto ndo & um passaro.

FOLHAS SECAS

E uma menina muito linda!
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ASSOBIO

Pois e o Levemente Estragado deu cabo da menina muito linda.

OUVE-SE UM CHAMAMENTO DE PETER PAN QUE SE APROXIMA.

PETER PAN (ENTRA COM JOAO E MIGUEL)

Ja voltei, rapazes!

MENINOS

Bem-vindo, Peter Pan!

0S MENINOS PERDIDOS COLOCAM-SE A FRENTE DE WENDY.

PETER PAN

Este € o Jodo Napoleao.

MENINOS PERDIDOS

Ola, Joaao!

PETER PAN

E este & o Miguel e o seu inseparavel ursinho.

MENINOS PERDIDOS
Ola, Miguel! Ola, Ursinho!

JOAO E MIGUEL

0la, meninos perdidos!

PETER PAN

Rapazes, tenho grandes noticias! Finalmente, vamos ter uma mée para nos contar histarias.

PETER PAN

Ela voou para aqui, ndo a viram?

TODOS

Nao...ndo...
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GEMEOS

Ups! Parece que fizemos um grande disparate!

ABREM ALAS E MOSTRAM O CORPO DE WENDY NO CHAC.

PETER PAN

Wendy! Com uma seta espetada no coracao! De quem é esta seta?

ASSOBIO

N&ao é minha!

FOLHAS SECAS

Nem minhal!

BICUDO

Nem minhal!

GEMEOS

Nem nossal

LEVEMENTE ESTRAGADO

E minha!

JOAQ NAPOLEAO

Seu bandido, j& vais ver!

PETER PAN

Vais pagar-mas!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Foi a Sininho a culpada. Foi ela que disse que tu é que a mandaste abater.

PETER PAN

Sininho, o que é que tu fizeste? Vem ja aqui!

ASSOBIO

Ela esta viva!
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FOLHAS SECAS

A seta bateu nesta bolota que a menina tem ao pescoco.

PETER PAN

E o beijo que eu Ihe dei. O beijo salvou-lhe a vida. Sininho, j4 nao és minha amiga. Afasta-te de mim

para sempre.

A LUZ DE SININHO RODOPIA E OUVEM-SE SININHOS A CHORAR.

PETER PAN

Para sempre, ndo. Mas nao te quero ver durante uma semana.

A LUZ DANCA E OS5 SINOS TOCAM ALEGREMENTE. A LUZ DESAPARECE ENQUANTO CANUDO

E CAPITAO GANCHO ENTRAM, SORRATEIRAMENTE, COM O BOLO SEM SEREM VISTOS.

PETER PAN

A Sininho ndo é ma.

LEVEMENTE ESTRAGADO

Mas ha momentos em que é s6 ma...

FOLHAS SECAS

... outros momentos em que € so boa.

ASSOBIO

Como é muito pequenina...

GEMEOQOS

...s0 tem espaco para caber um sentimento de cada vez.

WENDY

Joao! Miguel! Peter!

PETER PAN
Wendy!

WENDY

Eles & que sdo os meninos perdidos!
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MENINOS PERDIDOS

Sim!

WENDY

Eu vou ser a vossa mae,

MENINOS

Que bom!

WENDY

E vou contar-vos muitas histérias.

MENINQOS
Yeah!

PETER PAN

E eu vou ser o vosso pai.

MENINOS

Oh! Tu ndo sabes histoérias!

LEVEMENTE ESTRAGADO

Oh! Que bolo maravilhoso! Foi a mama Wendy que o fez?

GEMEOQOS

Deixa provar.

BICUDO | FOLHAS SECAS | ASSOBIO

Também quero!

WENDY
Eu nao tive ainda tempo para fazer nenhum bolo. Cuidado, ndo se come nada sem se saber o que é.

E este bolo cheira mal!

PETER PAN
Cheira a peixe! Deve ser obra do Capitdo Gancho. Deitem-no ao mar e aposto que muitos peixes vao

morrer envenenados.

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA RR

168



WENDY

N&o. Coitadinhos dos peixes. Vou enterra-lo na areia. Hoje, s6 fazem o que eu mandar sendo néo

conto histérias nem brinco as méaes (SA/ COM O BALDE).

LEVEMENTE ESTRAGADO

Que mae tdo mandona! Parece uma pessoa crescida.

MIGUEL

Mas as méaes e os pais sdo pessoas crescidas.

PETER PAN
Crescer ndo! Aqui na Terra do Nunca, seremos sempre criancas!
[CANTA)

A voz a engrossar

TODOS

A voz a engrossar

PETER PAN

A barba a crescer

TODOS

A barba a crescer

PETER PAN

E ter que estudar

TODOS

E ter que estudar

PETER PAN

Tanto p'ra aprender

TODOS

Tanto p'ra aprender

PETER PAN

Ter pelos no queixo
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TODOS

Ter pelos no queixo

PETER PAN

No nariz bigode

TODOS

No nariz bigode

PETER PAN

Nem saltar ao eixo

TODOS

Nem saltar ao eixo

PETER PAN
Um adulto pode

TODOS
Um adufto pode

PETER PAN

Eu néo vou crescer
Nem envelhecer

Né&o quero viver

56 com os pés no chao
E ndo voar no céu
Como um lindo baldo
Oh! Nso!

JOAO

Pois ndo

MIGUEL

Eu ndo!

TODOS

Ai, ndo
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PETER PAN
No Pais do Nunca Mais

TODOS

Sou feliz

PETER PAN

Sou feliz posso inventar

TODOS

E brincar

PETER PAN
Aventuras bem reais

Gue me fazem sonhar

TODOS

E acreditar

PETER PAN

Para qué ser grande

TODOS

Para qué ser grande

PETER PAN

Ser comprido, alto

TODOS

Ser comprido, alto

PETER PAN

Se sou middo

TODOS

Se sou middo

PETER PAN

Corro, brinco, salto
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TODOS

Corro, brinco, salto

PETER PAN

Na&o quero crescer

TODOS

Na&o quero crescer

PETER PAN

Pois o mundo danca

TODOS

Pois o mundo danca

PETER PAN

Se no teu coracédo

TODOS

Se no teu coracdo

PETER PAN

Ha uma crianca

TODOS

Ha uma crianca

PETER PAN

Eu s6 vou brincar
Gluero imaginar
A Terra do Nunca
Eu ndo vou deixar
Sou feliz assim

Nesta vida tdo s3

TODOS
Vem sonhar
Vem brincar

Vemn reinar

PETER PAN | O MUSICAL DE FILIPE LA FERIA



Peter Pan!

ESCURO. O TELAO DA TERRA DO NUNCA DESCE.
WENDY ENTRA COM O BOLO E UMA PA.

WENDY
Vou abrir um buraco e enterrar este bolo antes que algum menino o coma.
(POE O BOLO NO ELEVADOR QUE DESAPARECE).

ENTRA O CAPITAO GANCHO SEGUIDO DE CANUDO.

CAPITAO

Com seiscentos milhées de tubardes, o nosso bolo foi ao fundo! Ah, Canudo, ela estragou tudo!

CANUDO

E desta vez nao fui eu..Quem é ela?

CAPITAO

E uma mae que o Peter Pan arranjou para contar histérias aos meninos perdidos.

CANUDO

E o que € uma mée?

CAPITAO

E a estrela mais bonita que cada menino tem! Mas aquela estrelinha vai ser minhal

COMECA A TARANTELA.

CAPITAO [CANTA)
Menina tdo bonita
Como esta eu nunca vi
Glue agradavel visita
NOs tivernos aqui

Eu sou o rei dos mares

Muito rico em prata e ouro

WENDY
Nao...
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CAPITAO GANCHO
Fulseiras e colares

S0 parte do meu tesouro

CANUDO + CAPITAO

J& ndo podes fugir

WENDY

Deixa-me ir

CAPITAO
Convido-a a conhecer

O meu real navio

WENDY

Né&o vou

CAPITAO GANCHO
Aceite, € um prazer

Este amavel desafio

WENDY

Nao vou

CAPITAO GANCHO
Eu juro que ndo vai
Ficar arrependida
Mas daqui ja ndo sai

Para o resto da sua vida

CANUDO

O capitdo mandou
Maezinha, por favor
Minha linda Cinderela
Visite por favor

A nossa caravela

CANUDO + CAPITAOD
P ra nau
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Tu vais

E néo voltas nunca mais
P ré nau

Tu vais

E néo voltas nunca mais
NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NUNCA MAIS

NO FINAL DA CANCAO, LUA CHEIA APARECE, SEGUIDA DO URSO PENA BRANCA E AMEACA O
CAPITAO GANCHO COM UMA FLECHA.

LUA CHEIA

Cacei-te, Capitdo Gancho!

CANUDO

Uma india!

URSO PENA BRANCA
Feche sua boca, reles pirata que estéd na real presenca da princesinha Lua Cheia, a filha do nosso

grande Chefe indio.

WENDY

Salva-me, Lua Cheia.

LUA CHEIA

Liberta j& Cara Pélida se ndo vou fazer queixinhas ao meu pai...

URSO PENA BRANCA
0 grande Chefe indio.

LUA CHEIA

E havera guerra entre os piratas e os indios da Terra do Nunca.
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URSO PENA BRANCA (DANDO GRITOS INDIOS DE GUERRA)

Guerra, guerra, disse ela! Atacar a caravela!

CANUDO

Que gritos horriveis que este indio produz!

CAPITAO GANCHO

Larga a menina, Canudo! Rendo-me!

CANUDO

Pronto, a menina j& esté livce como um passarinho.

LUA CHEIA

E tu j& estads preso como uma ratazana.

CANUDO
Piedade, Lua Cheia.

CAPITAO GANCHO

Piedade...como é que o senhor se chama?

URSO PENA BRANCA

Urso Pena Branca.

CANUDO

Tem mesmo cara de urso.

WENDY
Adeus, Capitdo Gancho, e fique ja a saber que vou contar tudo, tudo, tudo ao Peter Pan. Até a vista,
Lua Cheia, e obrigado por me teres salvo, amiga (SA/ A CORRER).

CAPITAO GANCHO
Menina india Lua Cheia, eu rendo-me de joelhos a seus pés mas por favor diga a este urso que ndo
me aponte essa flecha sendo fico muito nervoso. Eu, por acaso, até sei onde o Peter Pan guarda o

tesouro!

URSO PENA BRANCA

O tesouro?
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GANCHO | CANUDO

Ouro, ouro, ouro...

LUA CHEIA
Onde?

CAPITAO GANCHO

Na gruta das Sereias! Anda, vens no meu barco e eu prometo que te levo ao Reino Encantando da

Sereia Maré Verde!

ESCURO. O TELAO DA TERRA DO NUNCA SOBE.
ESTAMOS NA GRUTA DAS SEREIAS. O PALCO ESTA CHEIO DE FUMO. RELAMPAGOS.

A SEREIA CANTA.

SEREIA MARE VERDE [CANTA)

Eu canto
Encanto
E prendo a minha doce voz

Marinheiros vencidos

Cansados, tao tristes, tdo sos

Sereia de olhos perdidos
Nasci no mar feroz

E as naus no oceano

Se afundardo

Sao enfeiticadas

Cruel iluséo

A musica chama

A beleza seduz

E deixa na praia uma luz
Eu canto

Encanto

E prendo a minha doce voz
Marinheiros vencidos
Cansados, tristes e t40 sos
Sereia de olhos perdidos

Nasci no mar feroz

O PETER PAN E A WENDY APARECEM NUMA JANGADA.
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PETER PAN

Sereia Maré Verde, o Capitdo Gancho raptou a indiazinha Lua Cheia! N&o foste tu que a atraiste para
a gruta das sereias?

SEREIA

Que disparate. Eu s6 atraio marinheiros. Quem € essa criaturinha de camisa de dormir?

PETER PAN

E a Wendy, uma menina.

SEREIA

Eu também sou uma menina.

PETER PAN

Mas a Wendy &€ uma menina com duas pernas e dois peés!

SEREIA

Tritdo de 4gua doce, ndo gostava de dar uns mergulhinhos a uma menina com duas pernas e dois
pés?

1° TRITAO

Venha, venha nadar connosco.

WENDY

Nunca vi rapazes com cauda de peixe!

SEREIA

S&o0 os meus tritdes, os deuses do mar: o louro é o meu tritdo de dgua doce.

1° TRITAO

Ola garota
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WENDY

Estejam quietos!

SEREIA

O ruivo € o meu tritdo de agua salgada.

2° TRITAO

‘Ta-se bem!

WENDY

Né&o puxem!

SEREIA

E 0 moreno é o meu tritdo de agua das pedras.

32 TRITAO

0i, Dama.

WENDY

Socorro, Peter Pan!

PETER PAN

Nao tenhas medo. Eles estao sb a brincar! E vocés, afastem-se!

SEREIA

Oh! Que mau génio!

TRITOES

Brrrreerrull!
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SEREIA

Conta-nos aquela histéria em que tu meu herdi cortaste a mé&o ao crocodilo...

TRITOES

Nao!

SEREIA

Ah! Pois nao! O Capitdo Gancho é que a comeu.

TRITOES

Nao!

SEREIA

E 0 mau da fita, o Capitdo Gancho, comeu-a!

PETER PAN

O gancho é que lutou comigo a espada.

TRITOES

Jé sabemaos.

PETER PAN

E o crocodilo, que estava ali a passar, comeu a méo e o relégio ao Capitdo Gancho.

SEREIA

Eu ndo sabia! Mas a Sereia ndo entra na histéria?

TRITOES

Nao! A Sereia nao entra na historia!
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SEREIA

Odeio histérias onde ndo entram sereias. Vem ai o Capitao! Vamos atrai-lo com a nossa cancéo!

SEREIA + TRITOES

Afogar piratas € o meu desporto
Seja magro, gordo, direito ou torto
E dar-hes um mergulho zaz

E | vai 0 rapaz

Gue é so capaz

De agua engolir

Ate se sumir

TODOS
Ai, 0 boogie, woogie, bugle

E s6 para rir

SEREIA

Socorro! Eu morro
Eu estou-me a afogar
Verm-me aqui ajudar
Ve mais depressa

Diz o pirata

TRITOES
Esta sereia é tdo chata

Néo me aborreca

SEREIA
Tenho barbatanas
Sou peixe e humana

E tenho coracao
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Maior que o tubardo
O pirata boogie, woogie, bugle

E s6 para rir

TODOS

Tem cuidado no fundo do mar

Tu e eu iremos dancar

Uma danca louca

De cauda para o ar

E 0 boogie, woogie, bugle

Para te enfeiticar

Al da, tu didle, A da, too didlé, a da tutote

Para te enfeiticar

SEREIA

Diz o pirata

TRITOES
Esta sereia é tdo chata

NAao me aborreca

SEREIA
Tenho barbatana

Sou peixe e humana

TODOS
Mas tenho coracao

Maior que um tubardo

O CAPITAO GANCHO, CANUDO E LUA CHEIA APARECEM NUM BARCO.
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CAPITAO GANCHO

Minha querida princesa, tenho a certeza que € aqui na gruta das Sereias que o Peter Pan esconde o
seu tesouro.

PETER PAN (ESCONDIDO COM WENDY)

Ah, bandido, ja vais ver!

CAPITAO GANCHO

Mas esse tesouro sera s6 meu, Lua Cheia. Tu ficaras aqui neste rochedo até que a Sereia te faca
desaparecer.

LUA CHEIA

Pirata!

CANUDO

Com muita honra e lata.

CAPITAO GANCHO

Sereia Maré Verde, onde estas?

PETER PAN (/MITANDO A VOZ DA SEREIA)

Estou aqui, Ganchinho querido.

CAPITAO GANCHO (DESAPARECENDO ATRAS DA ROCHA, PERDIDO NO NEVOEIRO)

Com este nevoeiro néo te vejo, onde estas?

PETER PAN (/MITANDO A VOZ DO CAPITAO GANCHO)

Com seiscentos milhées de tubarées, Canudo, solta imediatamente a Lua Cheia, mete-a no barco e
ela que desapareca ja da minha vista.

CANUDO

Mas, 6 meu Capitao...
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PETER PAN

N3o discuta! E uma ordem!

CANUDO

Téa mesmo maluco (SOLTA LUA CHEIA) Vaite embora antes que ele se arrependa.

CAPITAO GANCHO (APARECENDO)

Canudo! Canudo!

CANUDO

Sim, meu capitao!

CAPITAO GANCHO

Onde est4 a india?

CANUDO

Vai ali no barco a fugir. Adeus.

LUA CHEIA

Adeus.

CAPITAO GANCHO

Ah, Canudo, que ja estragaste tudo. Vai buscé-la!

CANUDO

Mas eu nao tenho barco!

CAPITAO GANCHO

Vai a nado.
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PETER PAN (/MITANDO A VOZ DE CANUDO)

Nao tenho culpa que o meu Capitaozinho seja um bacalhau séco.

CAPITAO GANCHO

Mau! Mau! Mau! Eu dou-te uma ganchada que eu te furo de um lado ao outro!

CANUDO

Nao fui eu que falei. E uma voz, um fantasmal!

PETER PAN

E Peter Pan. Em guarda, reles piratal

MUSICA. PETER PAN LUTA COM GANCHO GUE DEIXA CAIR A ESPADA, FICANDO DESARMADO.

CAPITAO GANCHO

Rendo-me! Piedade! Perdoa-me!

PETER PAN (PARA O PUBLICO)

Perdoo-o.

0 PUBLICO RESPONDE.

PETER PAN (PARA GANCHO)

Desta vez perdoo-te. Mas sera a Ultima.

WENDY
Peter Pan, ja sei onde escondes o teu tesouro. No teu coracao! Cuidado! O Capitéo vai atacarte

pelas costas!

PETER PAN

Cobarde!
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LUTAM. OUVE-SE O TIC-TAC DO CROCODILO QUE AINDA PERSEGUE O CAPITAC.

CAPITAO GANCHO
O crocodilo! Salve-se quem puder que ele come sem garfo nem colher! Ail Ail Ail

(SAl SEGUIDO DE CANUDO COM O CROCODILO ATRAS DELE)

WENDY + PETER PAN + LUA CHEIA

Vitéria! Vitéria! E continua a histéria.

FOLHAS SECAS [ENTRA A CORRER)

Peter Pan, os indios atacaram o nosso esconderijo € levaram o Miguel e o Jo&ozinho presos!

LUA CHEIA

O meu pai Chefe indio julga que foram eles que me raptaram!

WENDY

Salva os meus irmaos, Peter Pan. Jura!

PETER PAN

Peter Pan estd sempre pronto para uma nova aventura!

ESCURO.

iNDIOS

Caras pdlidas, aqui estdo
S50 andes muito atrevidos
Vamos dar uma licdo

A estes dois bandidos
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JOAO E MIGUEL

Ai, que estamos perdidos!
O CHEFE INDIO PRESIDE AO SACRIFICIO.

CHEFE INDIO

Pele vermelha nao perdoa
Lua Cheia vou vingar

Seja animal ou pessoa

Vai para a fogueira assar

JOAO E MIGUEL

S6 quero é chorar.

CHEFE INDIO

A minha filha Lua Cheia
Desapareceu da nossa aldeia
Caras pdlidas desconhecidas

V&o ser bem assadas e cozidas

MIGUEL

Quero a minha mama!

JOAOD

Salva-nos, Peter Pan!

0S INDIOS DANCAM A VOLTA DELES COM MACHADOS DE GUERRA.

JOAO | MIGUEL

O Wendy, minha irméa
Vai dizer ao Peter Pan
Glue venha a voar

Bem antes do jantar

VE-SE NO CEU PETER PAN E WENDY QUE VEM PELO AR.

PETER PAN
Indio, solta os meus amigos
Sendo vais-te arrepender
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Pois eu vou dar-te um castigo

Glue nunca irds esquecer

CHEFE iNDIO
/sso € que vamos ver
O meu machado nunca erra

Esta muito habituado a guerra

NO CEU, LUA CHEIA VOA COM PETER PAN, WENDY E A LUZ DE SININHO.

LUA CHEIA
Veja, meu pai, eu agui estou

Foi o Peter Pan que me salvou

PETER PAN
Venci muitos perigos

Solta os meus amigos

O CHEFE INDIO LIBERTA JOAO E MIGUEL, SEMPRE COM O URSINHO, E PETER PAN, LUA CHEIA
E WENDY POUSAM JUNTO AQ CHEFE INDIO.

CHEFE iNDIO

Vamos fazer as pazes

E o cachimbo fumar
Venham c&, meus rapazes,

E vamos festejar

TODOS FUMAM O CACHIMBO E DANCAM ATE SE VER O SOL NASCER.
IMAGEM QUE SE AFASTA DA ALDEIA.

TODOS

Caras Pslidas, Peles VVermelhas
Dancam até de manha

Reina a paz sobre a terra

No Pais do Peter Pan

No Pais do Peter Pan!

VE-SE A FLORESTA COM A FLOR. NO PALCO, CAPITAO GANCHO, CANUDO E MARINHEIROS
CERCAM O ESCONDERIJO DE PETER PAN.
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CAPITAO GANCHO
Com seiscentos milhdes de tubarées, arranquem a cabeca ao cogumelo. E la em baixo que eles

moram.

CANUDO /PARA OUTROS PIRATAS)

Eu ndo oico nada.

CAPITAO GANCHO

Devem estar ainda a dormir.

CANUDO

Pois, esta gente deita-se muito tarde!

CAPITAO GANCHO

Vamos, pé ante pé, e quando eu der o sinal... atacamos!

O PALCO LEVANTA-SE.
NO ESCONDERIJO, WENDY, JOAO E MIGUEL DESPEDEM-SE DE PETER PAN,

WENDY

Peter, vem connosco para nossa casa.

MIGUEL

Eu estou cheio de saudade do meu pai.

JOAO

E eu também tenho saudades da minha Nana!

PETER PAN
Eu nao vou. A Sininho guia-vos até 14. Eu ndo quero crescer. Toma o beijo do adeus. [DA-LHE UM
BOTAQ)

WENDY

Estas a chorar?

PETER PAN

Né&o estou. Todos os dias tomo o remédio para ndo chorar.
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WENDY ([COLOCANDO O COPO JUNTO A ESTEIRA ONDE PETER PAN DORME)

Hoje, ndo te esquecas de o tomar. Adeus, amigo. (SA].

PETER PAN

Vou dormir que estou muito cansado.

NO PALCO SUPERIOR, OS5 PIRATAS PRENDEM, SILENCIOSAMENTE, AS CRIANCAS E DEPOIS,
WENDY, TAPANDO-LHE A BOCA PARA ELAS NAO GRITAREM E ARRASTAM-NAS PARA FORA
DO PALCO QUE DESCE COM O CAPITAO GUE FICA SO COM PETER PAN. A LUZ DE SININHO
FICA A ESPREITAR.

CAPITAO GANCHO
Finalmente, estas a minha disposicdo, Peter Pan! Nao te esquecas de tomar o remédio quando
acordares.../TIRA UM FRASCO DO BOLSO QUE TORNA O LIQUIDO VERDE] Venena! Veneno tao

forte que dava para matar seiscentos milhdes de...

PUBLICO

Tubarées!

CAPITAO GANCHO

Falem baixo. Ndo o acordem. Adeus, Peter Pan!

[PEGA NO URSO DE PELUCHE GUE PETER PAN TEM AO COLO E FAZ ADEUS COM A MAO DO
URSO. RI-SE E SAl)

A LUZ DE SININHO GIRA A VOLTA DE PETER PAN ATE O ACORDAR.

PETER PAN

Quem esté ai? (OUVEM-SE SININHOS) Sininho? O qué? A Wendy e os irméaos foram presos pelos
piratas? Oh! Pobres amigos! Ah! Tenho que tomar o remedio para nao chorar! (SININHO RODOPIA
E TOCA-LHE COM AFLICAQ) (SININHO - A LUZ - BEBE O VENENG] Sininho, tu bebeste o meu

remeédio?

MUSICA. OS SININHOS CHORAM.

[CHEIRA O COPOJ) Era veneno e tu bebeste para me salvares!

0S SININHOS TOCAM MUITO FRACOS.

Por favor, Sininho, acorda, ndo morras, Sininho! A tua voz esta tao fraquinha.
(PETER TEM NA MAO UMA BOLA VERDE].
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Estés a dizer que podes voltar a vida mas que é preciso que todas as criancas do mundo acreditem
em fadas! {PARA O PUBLICO] Por favor, salvem a Sininho, digam todos comigo: eu acredito em
FADAS! (0 PUBLICO REPETE E A LUZ VAI-SE TRANSFORMANDO EM ROSA)

Mais alto para a Sininho ouvir! Mais alto! Obrigado! Obrigado!

PETER POE A BOLA NA CASA DAS BONECAS E DE LA, SAl A LUZ CINTILANTE DE SININHO COM
0S SINOS A TOCAR ALEGREMENTE.

CAPITAO GANCHO
Ah! Maldic&o!

A LUZ SAl DA CASA DAS BONECAS E GIRA EM VOLTA DE PETER PAN.

PETER PAN /PARA O PUBLICO)
Vamaos! V4, Sininho, vamos salvar a Wendy e os nossos amigos!

Capitdo Gancho, em guarda, que a tua hora ja n&o tarda!

PETER PAN VOA SEGUIDO DA LUZ DE SININHO QUE RODOPIA POR TODA A SALA ENQUANTO
DO SUBPALCO SURGE A CARAVELA.

PETER PAN

Capitao

Agora vais pagar
Todo o mal

Gue me quiseste dar
Meus amigos

Eu quero salvar

Tua nau vou afundar

Peter Pan

Nao se deixa vencer
Sou crianca

Tenho mais poder
E 0 sonho

E a razdo

Porgue bate um coracdo

A Sininho

Estd sempre comigo
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E avisa-me

De todo o perigo

Ela € a luz da fantasia
Do amor e da alegria

As criancas sdo magia

PETER PAN E SININHO DESAPARECEM NO AR.

NA CARAVELA: CAPITAO GANCHO, CANUDO, PIRATAS.

PRESOS POR UMA CORDA UNS A0S OUTROS, ESTAO WENDY, MIGUEL E JOAO.
NO MASTRO, A BANDEIRA NEGRA DOS PIRATAS COM A CAVEIRA EM BRANCO.

CAPITAO GANCHO
Prendam os pestinhas. (ATIRANDO O URSINO PARA MIGUEL) E este também!

CANUDO

Com varios noés cegos.

MIGUEL

O meu ursinho!

CAPITAO GANCHO

E levem-nos para a prancha para serem atirados ao mar. A rapariga vai primeiro.

JOAO
Wendy!

MIGUEL
A minha mae ndo gostava nada que eu tirasse o curso de pirata! {OS PIRATAS RIEM)]

WENDY E LEVADA PELOS PIRATAS PARA A PRANCHA.

WENDY

Adeus, Miguel. Adeus, Jodo. Tenham coragem!

PETER PAN [APARECE NO AR}

Capitdo Gancho, eu estou aqui. Em guarda!

MIUDOS

Peter Pan? Peter Pan voltou!
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PETER PAN (SALVANDO WENDY)
Wendy, foge!

WENDY
Obrigada, Peter.

PETER PAN (SALVANDO AS CRIANCAS)

Fujam, meninaos!

MENINOS
Wendy!

CAPITAO GANCHO

Vocés, nao os deixem fugir. Azelhas!

WENDY

Em guardal!

(0S5 MIUDOS LUTAM COM OS PIRATAS ENGQUANTO PETER PAN E CAPITAO GANCHO SE

DEFRONTAM)

PIRATA

Ai, pisou-me!

CAPITAO GANCHO

Cobarde! Luta como um homem com os pés no chao!

PETER PAN

Ninguem chama cobarde ao Peter Pan!

TODOS

Peter! Peter! Peter!

LUTAM A ESPADA. OUVE-SE O TIC-TAC. APARECE O CROCODILO COM A BOCA ABERTA A
ESPERA. O CAPITAO GANCHO DESARMA PETER PAN E APANHA-LHE A ESPADA, FAZENDO-O

RECUAR.
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CAPITAO GANCHO

Perdoa-me! Eu juro que a partir de hoje, vou ser muito bonzinho.

PETER PAN [PARA O PUBLICO)]

Perdoo-0?

[0 PUBLICO RESPONDE)
Vou perdoa-o [VIRA AS COSTAS AO CAPITAO GANCHO GUE O ATACA].

WENDY
Cuidado, Peter!

OUVE-SE O TIC-TAC DO CROCODILO. O CAPITAO TROPECA E CAl EM CIMA DO CROCODILO QUE
O PERSEGUE ENGUANTO O CAPITAO FOGE PELO PALCO.

CAPITAO GANCHO
Ai, o crocodilo! Ai de mim! Mas porque € que o Capitdo tem sempre de morrer no fim! [SA),
FUGINDO PERSEGUIDO PELO CROCODILO)

CANUDO

Adeus, Capitao, fique tranquilo. Boa indigestao, crocodilo!

TODOS

Viva o Peter Pan!

PETER PAN

Amigos, vou levar-vos de regresso a casa. Mas prometam-me que serao para sempre criancas.

CRIANCAS

Prometemaos!

NO VIDEO: SININHO ESPALHA O PO MAGICO SOBRE A CARAVELA PARA QUE ELA SE ELEVE DO
MAR E NAVEGUE NO CEU EM DIRECCAO A TERRA DOS CRESCIDOS. A CARAVELA ELEVA-SE DO
MAR E DESLIZA NO CEU EM DIRECCAO A LONDRES. IMAGENS DA CARAVELA A PASSEAR

ENTRE OS PLANETAS ATE CHEGAR A TERRA E DEPOIS A CIDADE DE LONDRES E A CASA DOS

PETER PAN
Em cada pessoa
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Ha sempre uma ave
Glue canta, que voa

Na brisa suave

Estende as tuas asas
E corre pelo espaco
O sol esta em brasa

E espera o teu abraco

Torna o mundo mais belo
Para nunca sofrer
Inventa um castelo
Onde eu possa viver
Ser puro, inocente
Como agua nascente
Gue so quer chegar
Mais depressa ao mar
Ser livre, ser praia

Ser bejjo e flor

Sereia que atraia

Num canto de amor

TODOS

Pode estar escrito nas estrelas

Pode estar escrito no vento
O amor quando € amor

E o maior sentimento

A crianca é uma flor
Tem gue ter uma raiz
56 tratada com amor

Ela cresce e é feliz

PETER PAN

Pode estar escrito nas estrelas

Pode estar escrito no vento
O amor quando € amor

E 0 maior sentimento
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A crianca é uma flor

Tem que ter uma raiz

50 tratada corm amor

Ela cresce e € feliz

REPETEM COM CONTRACANTO E GRANDE FINAL.

NO VIDEO: EXTERIOR DA CASA DE LONDRES A NOITE,

PETER PAN E COMPANHIA (Vozes)
Os sonhos nascem no meu pais

540 belos e reais

Basta pensares que Es feliz

No meu querido pais

Terra do Nunca

Terra do Nunca Mais!

CORTINA. AGRADECIMENTOS.
COMPANHIA

Peter Pan

Peter Pan

Pelas estrelas voas

Peter Pan

Onde chegaras

O gue encontraras

50 a lua sers tua irmé

Peter Pan

Peter Pan

Ate sempre, até ja, Peter FPan
Meu amigo, vou contigo
Adeus Terra

Adeus Mar

Ate amanha

Peter Pan

REPETE COM CONTRACANTO
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