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Resumo |

A presente seccdo do relatorio de estagio tem cmlojetivo apresentar elementos
referentes ao Estagio do Ensino Especializado dsiddino que diz respeito ao ensino do
saxofone. Sdo abordadas questfes pedagdgicasaomiais e estratégias para proporcionar
a cada aluno uma aquisicao continua de competéncias

O referido estagio decorreu no ano letivo de 220¥3 no Conservatério de Musica
de Sintra (CMS). No estagio participaram trés atuth® graus distintos, mas com orientacfes
semelhantes no que concerte a organizacdo dohoabatiesenvolver. Para cada aluno foi
realizado uma planificacdo anual, trinta planifies; de aula e trés gravacdes audio/video no
contexto de sala de aula, o que permitiu uma obséove reflexdo mais profunda do trabalho
desenvolvido pelo estagiario.

Na seccdao inicial sera elaborada a descricdoadaesnde decorreu o estagio, onde
sera feita uma pequena abordagem historica e atmgdespetos relativos ao funcionamento
da mesma. Sera também realizada uma caracterigaljgimlual de cada aluno envolvido no
estagio, tendo em conta o conhecimento do docerie S mesmos e o conhecimento
adquirido nas unidades curriculares do Mestrad&rgino da Musica. Posteriormente, seréo
descritas as praticas educativas desenvolvidasnt@ura ano letivo, tendo em conta a
especificidade de cada aluno, bem como as compaséacesenvolver. Por fim, € realizada
uma analise critica de toda a atividade docentrasfe ao estagio, onde serdo elencados 0s
aspetos positivos e negativos do estagio desenglpermitindo chegar a uma conclusdo da

pratica pedagodgica levada a cabo.

Resumo Il

Na segunda seccado do relatorio de estagio é apmdsen projeto de investigacao
desenvolvido no ambito do Mestrado em Ensino daidddsa ESML. A tematica investigada
centra-se na possibilidade de aquisicdo de compagdos alunos, recorrendo a obras de
compositores portugueses escritas para saxofone.

Na parte inicial desta secc¢éo é apresentada uscagio do projeto de investigacao.
Seguidamente é apresentada uma revisao bibliogrfide se encontra uma reflexdo sobre o
panorama estrutural da musica de compositores qu@ses e uma breve referéncia a
problematicas do ensino da mausica no pais. A mkigdo de investigacdo presente no

trabalho é apresentada e justificada, bem comdaspaevantes para analise posterior.
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A investigacao iniciou-se com a recolha e and@es@rogramas de saxofone vigentes
em conservatérios e escolas de musica do pais,ocohjetivo de verificar a existéncia de
obras de compositores portugueses nos mesmos. Wsoea obras de compositores
portugueses aplicadas ao ensino foi concretizado ttés alunos de graus diferentes em
contexto de aula no CMS. Neste ambito pretendexgisicar a possibilidade de aquisicao de
competéncias através do recurso a obras de commassfiortugueses escritas para saxofone.
De forma a percecionar a utilizacdo dessas obgasilea opinido dos docentes, foi elaborado
um questionario. A observacéo direta, a analiseirdeatal e aplicacdo a professores de um
inquérito por questionario foi a metodologia utilia para obter os resultados da
investigacao.

Apoés a apresentacao dos resultados em formatabeéaté feita a sua analise onde
sao debatidos e analisados os dados referentgsstigacao. Por ultimo, sédo apresentadas as

conclusdes finais bem como uma reflexao final de trabalho.

Palavras chave: compositores portugueses, musica portuguesa, ®sofaquisicao de

competéncias



Abstract |

The following section of the report of traineeslhig@s as goal to present elements
referring to the Traineeship of the Specializedchaay of Music, regarding the teaching of
the saxophone. It approaches pedagogic and mativaguestions as well as strategies to
provide to each pupil a continuous acquisitionkifs

The above mentioned traineeship took place irattaelemic year of 2014/2015 at the
Conservatory of Music of Sintra (CMS). In the teship participated three pupils of
different school degrees, but they all with simittarections in the organization of the work
expected to achieve. It was carried out for eaghl@n annual planning, thirty lesson plans
and three audio / video records in the context lakstoom, which allowed a deeper
observation and reflection of the developed workHgyprobationer.

In the initial section it will be done the degtion of the school where the
traineeship took place, as well as a small histbrapproach to it, and mentioned some
aspects referring the way the school works. Therk e also done an individual
characterization of each pupil which participatacthe traineeship, taking into account the
knowledge that the teacher has about them and nlogvlkdge acquired by him in the
curriculum unites of the Master's degree in TeaglihMusic. Subsequently, there will be
described the developed educational practices edahtring the academic year.

Finally, it will be carried out a critical analgsiof the whole teaching activity
referring the traineeship, where the positive aadative aspects are mentioned, allowing a
conclusion, regarding the educational practicei@dmwut by the probationer.

Abstract Il

In the second section of the following reportsitpresented the developed research
project, within the Master in Music Teaching at ESM he thematic of the research work
focuses on the possibility that students may aedearning skills through musical pieces for
saxophone written by Portuguese composers.

This section starts with a description of the aesle project and then it presents a
literature review, where it is taken into accounteélection on the structural panorama of
Portuguese composers and is made a brief refertenogusic education problems in the
country. This researched methodology is introduaed justified, as well as other relevant
aspects for further analysis. The research worlamegith the collection and analysis of

existing saxophone programs in conservatories amlarschools in the country, in order to



verify appliance of Portuguese composers’ workstaaching. The use of pieces from
Portuguese composers applied to the teaching vedigeg with three students of different
grades in class context in CMS. The main aim wagetdy thepossibility of acquiring learning
skills through the use of Portuguese composersookswritten for saxophone. In order to perceive
the use of those works and teachers’ opinions,ai$ wade a survey to saxophone teachers. The
document analysis and direct observation in classravere also methods used to obtain the results of
the investigation.

After presenting the results in table formatsitmade the analysis, where all the information
obtained is discussed and analyzed. Finally, shired the final conclusions and a final reflecod

all the work done.

Keywords: Portuguese composers, Portuguese music, saxophdearning skills
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Seccao |- Pratica Pedagogica

Introducéao

De acordo com o estabelecido, o0 estagio teve iai@® de setembro de 2014, data na
qual se celebrou a assinatura do protocolo, temboeste realizado em exercicio de funcdes
docentes.

Em conformidade com as normas para a elaboracaestgio e com a ajuda do
Professor Orientador foram selecionados trés alueosiveis diferentes de ensino. Desta
forma, foi escolhido um aluno de 1° grau, o Antdnégime articulado), um aluno de 5° grau,
o Elisio (regime articulado) e uma aluna do 7° gaaHlisabete (regime supletivo). Para cada
um dos alunos foram realizados trinta planos de, ads gravacdes audio/video em contexto
de aula e uma planificagcdo anual. De forma a garardanonimato de cada aluno, o nome
atribuido a cada um néo corresponde a realidade.

Por questdes éticas e legais foi enviado aos Eegados de Educacdo um pedido de
autorizacdo com a finalidade de obter o consentimdns mesmos para as gravacdes das
aulas (anexo 1).

Pretende-se com esta seccdo uma descricdo ckm@bptivos, das diferentes fases
de preparacéo e das atividades e tarefas quetodnasti a pratica pedagodgica, bem como da

conclusao a que se chegou.

1 Caraterizacao da escola

O Conservatoério de Mdusica de Sintra (CMS) — Ass@made Musica e Danca é uma
associacdo sem fins lucrativos e de utilidade papbendo a Unica escola de ensino artistico
especializado de musica no concelho, contando ec@inajdécadas de funcionamento.

O CMS tem como objetivo promover o ensino da musma o intuito de formar
futuros profissionais e proporcionar a todos osi@uma formagéo e vivéncia musical que
contribua para o seu desenvolvimento cognitivoss@a. A associacdo foi formada em 1975
no museu Leal da Camara, Rinchoa, com a desigrnaé&sociacdo Musical de Rio de
Mouro”, com fins exclusivamente culturais e educaais na area da musica e danca. No ano
de 1979 recebe a designacao de “Centro Socio @uttarRio de Mouro” e passa a funcionar
em instalacdes gentilmente cedidas pela Juntaatpi€sia de Rio de Mouro.
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Para o ensino da musica é criada em 1975 a Esediidica Leal da Camara, que vé
0S seus cursos reconhecidos pelo Ministério da &diaca 23 de marco de 1982, através do
Alvara n° 2331 de 23.03.1982 MEU - DGEPC, senddhajé a unica escola de musica do
concelho de Sintra a possuir Alvara. Para o endindanca € criada a Academia de Danca
Leal da Camara com o intuito de ministrar cursoddaeca classica. No ano de 2007 foi
alterado o nome da associacdo para Conservatoridigeca de Sintra — Associagcdo de
Musica e Danca, designacdo que mantem atualmemteand letivo de 2008/2009 foi
concedido ao CMS o funcionamento em regime de aui@ pedagogica por despacho do
Sr. Diretor Regional de Educacao de Lisboa e Valdejo, proferido a 2 de dezembro de
2008.0 Conservatorio € uma escola privada de erstigtico abrangida pelo Estatuto do
Ensino Particular e Cooperativo, nos termos doadigpno atual DL n°152/2013, de 4 de
novembro e persegue 0s objetivos previstos na eeBases do Sistema Educativo, em
especial para o ensino artistico especializadoldacoa

O CMS é uma instituicdo financiada pelo MEC atsad@ celebragéo de contratos de
patrocinio. Ao longo do seu percurso foi ja agd&iaom a Medalha de Mérito Cultural pela
Camara Municipal de Sintra e pela Junta de FreguesRio de Mouro. A crescente dinamica
da atividade do CMS, sobretudo a partir do anawdetle 2008/2009, levou as sucessivas
direcbes da associagdo a elegerem como priorgacmnstrucdo de novas instalagfes para a
escola. A caréncia de salas levou a necessidadeataar e investir em espacos alternativos
para o normal funcionamento das atividades. Asemds, o CMS abracou um enorme
desafio, a “Missdo 2017” que consiste na mudancmstalacdes do Conservatorio para a
Quinta da Fidalga, espaco este cedido pela Camardchal de Sintra em 2014. O edificio
passara por uma fase de reabilitacdo, de formaamtgatodas as condi¢cdes adequadas ao
funcionamento de uma escola de musica.

Atualmente o CMS é presidido pela Dra. Ana Ra@gdlho, dispondo de um corpo
docente de 44 professores sob a direcdo pedagdgggrofessores Sara Ponte e Nuno
Vasconcelos. S&o ministrados 3 cursos diferenggloseles o Curso de Iniciagdo Musical
gue engloba musica para bebés, Iniciacdo Préitia¢do Musical (I a IV), Curso Béasico de
Musica em regime Supletivo e Articulado, Curso ®ééuio de Masica em regime Supletivo

e Cursos Livres que perfazem um total de 435 alassin distribuidos:
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Curso Numero de Alunos
Curso Iniciacado Musical 134
Curso Basico de Musica 243
Curso Secundério e Musica 26
Cursos Livres 32

Tabela 1 — Numero de alunos inscritos por cada curso

Uma carateristica que marca a identidade do CMSuadorte aposta em grupos de
classe de conjunto instrumental. S&o varios osogrupstituidos e de diversos géneros, como
por exemplo: Ensemble de Sopros e Percussao, GnajdesCamara, Orquestra de Cordas de
Iniciados, Orquestra de Cordas Juvenil, Orquegtr&ditarras, Ensemble de Flautas Bisel,
Ensemble de Metais, Ensemble de Clarinetes, Jazenible, Ensemble de Percusséo,
Quarteto de Saxofones e Ensemble de Saxofones.

Para além destes grupos existem ainda nas eseo&sstho regular varias orquestras
de turma que fazem parte do ensino articulado. Tedta variedade enriquece,
indubitavelmente, os alunos na sua formacdo musgteah confirmar a muasica de conjunto
como uma marca de identidade do Conservatorioogganizados anualmente estagios de
Orqguestra de Sopros e Percussao, Orquestra desGotanadas de Musica de Camara. Os
grupos de musica de camara ja referidos, realizadit@es inseridas no ambito escolar e em
representacdo da escola fora do ambito escolaaleRanente, sdo organizados varios
masterclasses com professores de reconhecido nogrgotrazem a sua experiéncia e
conhecimento aos alunos do Conservatorio.

Sendo Sintra um concelho que conta com doze BaRi@snonicas, o grupo de
sopros e percussao, realiza de forma continua rolastees nas Bandas Filarmonicas. Os
mesmos tém como objetivo envolver as Bandas Filaiceé com o Conservatério e
contribuir para o desenvolvimento técnico dos atudas escolas de musica das referidas
bandas.A classe de Saxofone do CMS é atualmergetadia por dois professores: Ricardo

Vieira e Ricardo Pires

Professor NUmero de Alunos
Ricardo Vieira 6
Ricardo Pires 14

Tabela 2 — Numero de alunos por cada professor
Dentro da classe de saxofones existem dois grupckadse de conjunto instrumental:
Ensemble de Saxofones, constituido apenas por saldnosegundo grau e Quarteto de
Saxofones, constituido por alunos do quinto e étyrau, sendo ambos orientados pelo
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mestrando. Estes dois grupos foram criados de farpr@porcionar aos alunos um contacto
com os dois géneros de agrupamentos mais usuaisgse de saxofone. Um dos objetivos
destes grupos prende-se com a interpretacdo detGrpendo original para saxofone, de
forma a familiarizar os alunos com estilos musicaenalmente ndo abordados nas aulas de
instrumento, tornando-se assim, um complementormiaaicéo dos alunos.

Os alunos da classe de saxofone encontram-sédigios da seguinte forma:

Cursos Numero de Alunos
Iniciacéo 2
Bésico 17
Secundario 1

Tabela 3 — Numero de alunos de saxofone por cada curso

E de salientar que apenas dois alunos do ensiriooba&o frequentam o regime
articulado. O maior niumero de alunos da classeadef@ne encontra-se no 2° grau, sete

alunos, e 5° grau, cinco alunos.

2 Caraterizacao dos alunos
2.1 Aluno do 1° grau: Anténio

O Ant6nio,10 anos, iniciou 0s seus estudos musigaigresente ano letivo no CMS.
Esta inscrito no regime articulado, ou seja 5° dfograu. A semelhanca do que acontece
atualmente com a grande maioria dos alunos qué&mmi©s seus estudos musicais nos
conservatorios, o Anténio entrou diretamente pat&grau, apesar de nunca ter tido qualquer
contacto com a musica.

O aluno escolheu aprender saxofone devido as sepsdagdgicas realizadas para 0s
novos alunos do CMS. Nestas sessOes demonstroantesashteresse pelo instrumento,
principalmente pelo som. Quando em contacto pétagma vez com o saxofone, ainda antes
da inscricdo para o instrumento, o aluno revelgubtestante aptiddo para o saxofone,
conseguindo emitir som no instrumento sem esforgmra uma posicdo de embocadura
correta.

Nas primeiras aulas foram ensinados o0s principiaésicbs para a pratica do
instrumento como por exemplo: posicdo de embocaéumgsao de som/ar, posicionamento
dos dedos, posicionamento das maos, postura cbma@taccato.Estes elementos foram
facilmente assimilados e consolidados, o que goofiras boas apeténcias iniciais do aluno

para o instrumento.
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A principal dificuldade que surgiu, a meio do priroeperiodo, foi a orientacdo do
estudo do aluno, uma vez que néo tinha competém@éscognitivas para o fazer. A fim de
combater esta lacuna, foi elaborado para o alunogum no qual se determinava,
semanalmente, o que ele deveria estudar e comdaestsssim sendo, foi-lhe pedido que
registasse os dias que estudava, o que estudagaenmha mais dificuldades e o seu grau de
satisfacdo com o estudo. Esta estratégia de estnou-se bastante eficaz, pois os
resultados obtidos pelo aluno foram muito positiyesrmitindo-lhe adquirir competéncias
metacognitivas. O aluno passou a conseguir ideatifos aspetos em que € mais e menos
competente, bem como quais as estratégias queautlexa para superar as suas dificuldades.
O Anténio sabe e tem consciéncia que o seu pont® éoa leitura, no entanto sabe que tem
dificuldades ao tocar sem partitura ou a memopeguenas melodias ou trechos musicais.

O aluno comecou a acreditar que com o seu trateafiersisténcia no estudo poderia
evoluir e superar as suas dificuldades, adotandostaesso a Teoria Incremental, segundo a
Teoria do Autoconceito de Inteligéncia(Dweck&Mold@&005). De acordo com a Teoria da
Atribuicdo de Weiner (1971), o aluno caracterizaggganto ao “Locus’como tendo uma
dimensao causal interna, dado que comecou a atdlmaiusa da falha a falta de estudo ou de
empenho como fator de insucesso. Quanto a “Estatiél’, tem uma dimenséo causal
instavel, passou a perceber que os seus insucesspedem dever a faltas de estudo e
concentracdo, elementos que podem ser alteradosi.pQuanto ao “Controlo”, tem uma
dimensdo causal controlavel, pois tem a consciégog® as causas doS Seus Sucessos e
insucessos sao controladas por ele mesmo.

Estes fatores todos somados levaram a motivagaonseta do aluno. Neste momento,
esta motivado para a aprendizagem do instrumemeonea consciéncia que 0 seu sucesso/

insucesso ira depender do seu trabalho e estudo.

2.2 Aluno do 5° grau: Elisio
O Elisio, 15 anos, iniciou os seus estudos musicailCMS no ano letivo de

2009/2010 no curso de Iniciagdo Musical. No anauisgg ingressou no 1° grau em regime
articulado.

Desde cedo demonstrou bastante interesse pealomesito, fazendo constantemente
perguntas sobre o funcionamento mecanico do megpuando iniciou o estudo do
instrumento raramente estudava em casa, dado gugnha competéncias para o fazer e a

sua tenra idade e vontade de brincar eram maissfado entanto, nas aulas era um aluno
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sempre muito empenhado na aprendizagem. Nesse inira@o foram trabalhadas
essencialmente competéncias de leitura e principhggcos para a pratica do instrumento
como por exemplo: posicdo de embocadura, emiss&ordéar, posicionamento dos dedos,
posicionamento das maos, postura corposshecato

Durante o seu percurso, demonstrou sempre mudtrapa para o instrumento e
cada vez que aprendia uma coisa nova, saia daaalidente. Isto fez com que comecasse a
gostar cada vez mais do instrumento e a estudar enaicasa. Este aspeto ajudou o aluno a
desenvolver uma motivacdo intrinseca, pois quepeergler sempre mais e estava
entusiasmado com a aprendizagem do instrumento.

O Elisio toca numa Banda Filarménica da qual fapante alunos de saxofone que
frequentam ou frequentaram o Conservatério, toroesed este aspeto importante na sua
evolucdo, uma vez que os alunos mais velhos elogiaoa “performance” e incentivam-no
para a sua evolug¢ao no instrumento.

Desde o 2° grau que o aluno integra os grupos (d#cende camara da classe de
saxofone. Esteve inserido durante trés anos nonthisede Saxofones onde tocou saxofone
alto e soprano. Atualmente faz parte do Quartetdak®fones onde toca saxofone alto.

O Elisio apresenta elevadas competéncias metdis@agniuma vez que consegue
identificar os aspetos em que € mais forte e mémbs, consegue avaliar as dificuldades
inerentes a cada tarefa e quais as estratégiagleyge utilizar para superar essas mesmas
dificuldades. Apresenta também bons niveis de desgamento de competéncias de leitura,
expressivas e motoras. Tem a plena consciénci@a gueesso da sua aprendizagem depende
de si, ou seja, do empenho e dedicagédo que tivestualo, pois tem a percecao que 0s seus
problemas podem ser resolvidos se adotar as ega®mtéorretas e empregar o tempo de
estudo suficiente para a resolucdo das mesmas Bksido, posso dizer que das Teorias do
Auto Conceito de Inteligéncia, o Elisio adotou arfaIncremental (Dweck&Molden, 2005).

Segundo a Teoria da Atribuicdo de Weiner (197a3sp classificar o aluno, quanto
ao “Locus’, como tendo uma dimensao causal interna, uma vezqgando falha algum
aspeto atribui a falta de estudo ou de empenho ctater de insucesso. Quanto a
“Estabilidade”, tem uma dimenséo causal instaveis acredita que 0s seus INsucessos se
podem dever a faltas de estudo e concentracaogeiemestes que podem ser alterados por
si. Quanto ao “Controlo”, tem uma dimensao caugaitrolavel, pois o Elisio tem a
capacidade de perceber que as causas dos seusosSue@ssucessos sdo controladas por ele

mesmo.
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N&o sdo necessarias recompensas externas nenapdgliisio para estudar, pois a
sua motivacao intrinseca é mais que suficiente gamsentar todas as semanas o repertério

pedido estudado e com uma consisténcia mecanicalase!.

2.3 Aluna do 7° grau: Elisabete
A Elisabete, 17 anos, iniciou 0Ss seus estudos migsina escola de musica

“Diatonica” em abril de 2009, tendo, seguidameirigressado na Banda Filarmdnica Séo
Bento de Massama. Posteriormente, entrou para o @d&no letivo de 2009/2010 no 1°
grau em regime supletivo, regime no qual se ena@itralmente.

Desde sempre mostrou grande vontade e gosto eadigagem do instrumento o
que fez com que, no ano letivo de 2010/2011, ngr&A, realizasse prova de transicdo de
grau com sucesso. O facto de fazer parte de umeaBBitarmodnica, teve um importante
impacto na sua evolucao, pois a semelhanca do &lisio, os elogios e o refor¢co positivo
dos colegas de Banda conduziram a obtencdo deeeke®lresultados no ensino basico.
Considera-se, por isso, que a pratica instrumeméalBanda Filarmoénica foi um fator
importante na aquisicdo de competéncias de leftoraparte da aluna, tendo sido a sua
evolucdo bastante notéria e rapida.

Durante o seu percurso no Conservatorio, a Elisgbeadquirindo um conjunto de
competéncias metacognitivas que permitem que hmsiga guiar o seu estudo de forma
quase auténoma, com a percecdo do que ainda tetmegjberar e do que ja faz de forma
correta. A aluna conseguiu tornar-se progressiviamamonoma na resolucao de problemas
mecanicos, mantem um esforco continuado na apmEyeliz e na resolucdo de problemas
relacionados com as tarefas, mantém a sua motivegdssaria para concluir a tarefa, o que
confirma a aquisicdo das suas competéncias metgiwagnPossui também bons niveis de
competéncias expressivas e motoras.

No entanto, a Elisabete € uma aluna timida ewvadar o que por vezes influencia o
seu desempenho em “performance” e em aula. Emistegaenotivada no seu processo de
aprendizagem e aquisicdo de competéncias, necessEt® seu trabalho seja reconhecido,
necessitando também da confianca continua nascapasidades por parte do professor e
familia, de forma a manter os seus niveis de cogdiaComo forma de reconhecer todo o seu
esforco e resiliéncia ao longo destes seis anasews pais ofereceram-lhe, recentemente, um
saxofone soprano, instrumento que a aluna sempsetagar, 0 que contribuiu, de forma

significativa, para o reforco positivo da aluna.EAisabete também sempre fez parte dos
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grupos de musica de camara da classe. Fez patesgonble de saxofones durante cinco
anos e atualmente esta inserida no quarteto déoseesoonde toca saxofone soprano. O facto
de estar a tocar soprano no quarteto fez com se fadquirindo novas competéncias, desta
feita a aluna € a responsavel pela lideranca musicgrupo em “performance”, fator que a
tem ajudado gradualmente a ficar mais desinibial@is confiante a tocar individualmente.
Outro fator que influencia, em alguns momentos,ea sendimento em aula e,
consequentemente, em “performance”, prende-se cfaitaade tempo que a aluna diz ter
para estudar saxofone. A aluna frequenta o 12°danescolaridade. Esta dificuldade de
gestao de tempo de estudo acaba por influenciatizamente o seu desempenho revelando
implicacbes na parte psicolégica em que a alunelaando se sentir confortavel e segura, pois
sabe que o tempo que estudou néo foi o suficiearie greparar a aula. A aluna néo acredita
no talento, mas sim no trabalho, ou seja, € ota$uldo seu trabalho que influencia o seu
desenvolvimento e qualquer falha ou problema nogaso de aprendizagem resulta da sua
falta de trabalho. A aluna adotou a Teoria Incraaledas Teorias do Auto Conceito de
Inteligéncia. Assim sendo, segundo a Teoria dabAigdo de Weiner, posso classificar a
aluna, quanto ao “Locustom uma dimenséo causal interna e quanto a “Higiaie” com
uma dimensdo causal instavel, pois devido ao cimeeto que tem de si mesma e as
experiéncias metacognitivas adquiridas, sabe qde alberar as causas que a podem levar ao
sucesso/insucesso, dependendo do estudo e trabalizado em casa. Quanto ao “Controlo”,
tem uma dimensao causal controlavel, uma vez dpgeepze consegue controlar o seu grau de
sucesso/insucesso, pois tudo dependera do tratesliwado por si. A aluna encara o esforco
para alcancar resultados de forma positiva, teneeerd/olvido em si uma motivacao
intrinseca, pois mesmo com as suas limitacdes rdpaeesforca-se para preparar sempre

repertorio para as aulas.

3 Praticas Educativas Desenvolvidas

3.1 Antoénio 1° grau
De acordo com o programa de saxofone vigente nusé€lwatério de Musica de

Sintra, foi escolhido o seguinte repertério a tha@apelo Antonio durante o ano letivo de
2014/2015:

* L’Alphabet du SaxophonuisteHubert Prati - Estudos n° 1 a 61

* Tonsof Tunes Amy Adam e Mike Hannickel - Estudos n° 1, 2,88

* Nesse Galia VoduFradicional Ucrania
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* O Saxofone Pedagdgicoledo Pedro Silva e Lino Guerreiro
o Nurnberg

* Bravo! Saxophone Carol Barrat
0 Modetaro <Joseph Schmit
0 Suis Mon ConducteurFerdinand Beyer

No decorrer do referido ano letivo, foram realizati&s apresentacdes publicas do
aluno que tiveram lugar nos seguintes dias:

e 4 de dezembro de 2014 — Audicdo do 1° periodoadzelde saxofone

0 Repertorio apresentaditary had a LittleLamb Nesse Galia Vodu
e 11 de marco de 2015 — Audicao do 2° periodo daelds saxofone

0 Repertorio apresentaddhe Party Song Nurnberg
e 3dejunho de 2015 — Audicdo do 3° periodo daeldssaxofone

0 Repertorio apresentaditoderatoe Suis Mon Conducteur

O Antonio, como referido anteriormente, até enpara o Conservatorio ndo tinha
qualquer contacto com a musica/saxofone. Assimaselogo no inicio do ano letivo foi
pedida a comparéncia do encarregado de educag@omnservatorio juntamente com o aluno
com o objetivo de esclarecer o que se pretenditeemos de estudo, quais os objetivos para
0 ano letivo e qual o material necesséario a adgpara a pratica do instrumento, mais
concretamente a aquisi¢ao ou aluguer de um saxgborendo seria possivel o aluno evoluir
no instrumento se nao tivesse um saxofone parar pegtadar em casa. Prontamente, o
encarregado de educacdo comprometeu-se a adquimsirumento para assim proporcionar
ao aluno todas as condi¢cGes para o estudo do mesmo.

Na primeira aula, como o aluno ainda nao tinhauns¢nto, foi dada importancia a
aspetos basicos, mas essenciais, para a pratioatdamento. Esses aspetos, realizados com
recurso a um instrumento do Conservatério, foracoraeta montagem e desmontagem do
instrumento, dos seus componentes, cuidados dezempespiracéo, posicdo de embocadura,
postura corporal em relacdo ao instrumento, audicilentificacdo dos varios instrumentos
da familia.

Tendo em conta que se trata de um aluno que nemeacbntacto com a musica, o
objetivo inicial foi motivar o aluno para a pratieaestudo do instrumento. Assim sendo, e

tendo em conta as aulas de psicopedagogia mirastraol ano letivo anterior, nas primeiras
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aulas nao foi utilizada a notagdo musical, umaqrez o aluno ainda néao tinha competéncias
de leitura. Os exercicios foram realizados com kbas@rocessos de memorizagao, imitagédo e
associacdo, por exemplo nomes de chaves e posig®esotas. Este facto permitiu ir
corrigindo o aluno enquanto tocava, sendo o seucipal ponto de foco as instrucdes e
correcOes dadas. Desta forma, o aluno ndo deswaseu foco das instrucdes dadas, pois
assim nao teria que se preocupar com a leituracalugi grande maioria das corre¢des de
embocadura, posicéo corporal eram efetuadas erquaeto o0 aluno tocava em vez de parar
e corrigir o que estava errado, o que permitia @amhg significativo de tempo e tornava a
aula mais dinamica. Ao mesmo tempo, o aluno esteais focado no que lhe era pedido
evitando assim maus habitos na pratica instrumeAabs o aluno parar de tocar eram
reforcados e corrigidos os aspetos menos positiNosnicio da pratica instrumental o aluno
apresentava uma tensdo no ombro esquerdo, fazemlaque este estivesse sempre mais
subido, por isso, e quando o aluno tocava, eracadiba mao do mestrando nesse ponto de
tensdo sem interromper o que o aluno estava adaderforma inconsciente o ombro voltava
a sua posicéao inicial, conforme estudado nas aidaslidatica da musica no ano letivo
anterior. O mesmo acontece com a posicao de emb@ca@ aluno tinha muitas vezes o
gueixo subido, por isso em vez de interromper a awudorrigir esse pormenor era colocado o
dedo no queixo e quase automaticamente o0 mesma para a posi¢ao correta.

Os aspetos referidos anteriormente contribuirana parevolucdo e motivacdo do
aluno, pois a aula era dinamica e marcada peladgegem continua dos aspetos técnicos do
instrumento, sendo a aprendizagem quase toda dargrajuanto o aluno tocava. Para isso
também contribuiu o feedback emitido, uma vez queesmo era intencional, claro, tinha
informacdes uteis e produziam modificacdes efetimadesempenho do aluno. Para este fator
também contribuiu uma boa capacidade de respostagste do aluno em compreender o
feedback transmitido.

Outro fator de motivagdo prende-se com a intensamestrando em fazer com que o
aluno sentisse que ja sabia tocar. Através de ggosede imitacdo e memoriza¢do o aluno
aprendeu uma pequena melodia, 0 que o levou agaeerealmente ja conseguia tocar o
instrumento, elevando assim a sua motivacdo pastumlo do mesmo, despendendo, desta
forma, demais tempo no estudo do instrumento.

Apéds algumas aulas do inicio do ano letivo, e agpim 0s processos de posicao de
embocadura, respiracdo, postura perante o insttoneeas registos do instrumento estavam
assimilados, foi introduzida a leitura musical deauforma gradual. Para este processo foi

utilizado o métodoL’Alphabet du Saxophonistde Hubert Prati. Na primeira fase de
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introducdo deste livro foi feita a associacdo engenimeros das chaves e as notas escritas
para uma melhor percecao do aluno.

O Antonio tinha ainda as competéncias de leituraicpodesenvolvidas, por
conseguinte, muitas vezes errava as notas. Pagaeésito foi transmitido ao aluno que
guanto maior fosse o seu estudo, mais facilmerdgeapreender a associacao das notas da
pauta a posicdo das mesmas no saxofone. Existhetama preocupacao de incutir ao aluno
que s6 com estudo poderia melhorar e desenvolveuas competéncias, ou seja, o fator
primordial do seu desenvolvimento seria o tempestido nas tarefas que Ihe eram pedidas
para realizar. Desta forma, o aluno acreditavaogseu trabalho seria o caminho que o levaria
a ser bem-sucedido.

A introducdo das escalas nas aulas teve trésaigetD primeiro era a introducao de
novas notas, ou seja, notas alteradas e notasegiepsem toda a extenséo do instrumento.
Este elemento fez com que ndo fosse necessariotmdonéeferido anteriormente para o
conhecimento de novas notas, podendo desta formeeabizar alguns estudos do mesmo. O
segundo objetivo foi executar exercicios de agueime emissdo de som ao mesmo tempo
que procedia a perguntas de consciencializacd@ sohjualidade sonora e projecdo do som.
Como terceiro objetivo, as escalas eram semprasfeitm recurso a um espelho para que o
aluno pudesse fazer as suas proprias corre¢céelyelada postura ao mesmo tempo que era
alertado para esses mesmos aspetos posturais o@ne®s, mais concretamente tensdo no
ombro e posicdo embocadura, dando, assim, ao eampeténcias metacognitivas.

As escalas foram repetidas varias vezes durant® @ara que o aluno memorizasse
todas as notas, alteracbes e 0s registos do irettamcom o objetivo de se tornar um
processo automatico a realizacdo da escala. O masombeceu por exemplo com a correta
colocacao da palheta na boquilha, uma vez que pracesso minucioso e muito importante
na qualidade sonora e emissao de som.

A escolha das pecas foi pensada consoante o geagieetrabalhar com o aluno, por
isso a escolha foi criteriosa. As melodias do liVome of Tuneserviram para tornar o estudo
do aluno mais interativo, uma vez que o livro possm cd de acompanhamento das
melodias. A primeira melodia trabalhaddary had a LittleLambsem utilizacdo de notacao
musical, foi importante, uma vez que contribuiu apa& motivacdo do aluno para a
aprendizagem na fase inicial do processo. Outrdedms utilizadas como a melodisttle
Rowou The Party Songeram melodias conhecidas do aluno, o que fez coentgcasse
constantemente essas melodias, levando o mesmuhargam gosto enorme pela préatica do

instrumento. O mestrando considera muito importantetroducdo de melodias conhecidas
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do aluno, pois motiva 0 mesmo para a pratica diouimento. Outro aspeto importante foi a
escolha da melodia tradicional ucraniddesse Galia Voduwisto os pais do aluno serem
naturais desse pais. Esta melodia permitiu umaaigie por parte da familia no estudo do
aluno, pois pediam-lhe muitas vezes para tocarrassaa melodia.

Posteriormente no segundo periodo, o mestrandenglet trabalhar com o aluno a
mudanca de andamentos para que este adquirissecaoehto dos diferentes andamentos
existentes na musica e uma noc¢ao de pulsacéo oraieeta. Pretendeu-se também realizar a
introducéo as dinamicas. Para esse efeito fozatlh a obré&Nurnbergdo livro O Saxofone
Pedagogicale Jodo Pedro Silva e Lino Guerreiro, por se tdgarma obra que explora esses
pontos, sendo que a exploracdo de dindmicas réitaglé uma forma constante.

No terceiro periodo, altura em que o aluno ja tinhma boa emissado de som, controlo
da emissdo do ar, e conhecia as dinamicas, e timdia competéncias de leitura foram
selecionadas obras que fossem mais dificeis dededt utilizassem diferentes dindmicas de
forma ao aluno trabalhar de forma mais incisivasestuas competéncias, conjugando as
mesmas. Assim sendo, foram escolhidas as ddoaietarode Joseph Schmit uis Mon
Conducteude Ferdinand Beyer.

Por vezes na execucao de estudos era pedido tapdyé@no aluno utilizar diferentes
tipos de dinamica escolhidos por ele ou sugeridds mestrando, de forma a néo tornar as
escalas e estudos estanques.

Sempre que era escolhida determinada obra pacauzir na aprendizagem do aluno
procedia-se a uma explicacdo da razédo de ser dssska, de forma a tornar mais claros os
objetivos que se pretendiam atingir. O aluno tomawasciéncia do seu processo de
aprendizagem e conseguia realizar as tarefas commaior grau de sucesso por conhecer a
razao e o objetivo pelo qual estava a interpretdéerchinada obra. Era também uma pratica
comum explicar ao aluno a razdo pela qual devemigerf determinado exercicio ou
determinada tarefa. O aluno tomava consciénciaidapgrendizagem e das consequéncias se
menosprezasse o que Ihe era pedido.

Devido ao referido anteriormente, ou seja, a eapio da razdo de cada
tarefa/exercicio e quais 0s objetivos a atingir, enjunto com o feedback positivo e
corretivo que ia sendo gerado aula apos aula, moatomecou a identificar o que fazia de
forma correta e de forma incorreta, podendo assincasa corrigir o que estava a realizar de
forma menos correta. O aluno comecou a desenvalweprocesso autocritico da qualidade
do que apresenta tendo em conta os objetivos aroumpmue o fez ganhar competéncias

metacognitivas.
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Como referido na caracterizacdo do aluno, a prabcgtificuldade sentida pelo
mestrando e pelo Antdnio foi a orientacéo do estpdis o aluno ndo tinha a capacidade nem
competéncias para o fazer. Assim foi elaborado uia de estudo conforme consta no anexo
2. Este guia de estudo foi eficaz pois, entre gsuglementos, tinha a descricdo de como
deveria ser trabalhada cada tarefa, permitindonaagsialuno saber como deveria ser efetuado
0 processo até atingir o objetivo ou como devesiadar determinado exercicio. Outro ponto
positivo do guia foi o facto de o aluno poder dfess 0 grau de satisfacdo do seu estudo,
levando-o a ter uma percecdo mais clara dos rdssltdo seu estudo. Foi referido ao aluno
que deveria comecgar sempre o seu estudo com umla escforma a realizar os exercicios de
aguecimento e projecdo sonora e em seguida reabdzaelementos que sentiu maior
dificuldade no dia anterior. Desta forma, o alunbdriando uma linha orientadora no seu
estudo, que aula apos aula se tornou mais corsistenseja, o aluno entendeu a forma como
deveria orientar o seu estudo e os aspetos a raelbonsoante os objetivos pretendidos.
Desta forma o aluno teve uma melhor percecao daesenvolvimento e tomou consciéncia
que com o seu empenho e tempo despendido no esiado poderia alcancar bons
resultados. O Anténio percebeu que o seu sucessndi@ do seu empenho, o que vai de
encontro a Teoria Incremental, considerando-sémagpie este guia de estudo serviu 0s
objetivos pelo qual foi criado.

Outro fator considerado importante no desenvolvimeto aluno prende-se com o
facto de que cada vez que pedia um novo estudag@aiaar em casa, primeiramente existia
sempre uma explicacdo e leitura do mesmo em aeif@roha a dissipar possiveis duvidas que
pudessem existir. Procedeu-se também, por part@ettrando, a gravacdes de estudos e
obras que serviam de apoio ao estudo diario, assimdo qualquer davida que existisse 0
aluno poderia recorrer as mesmas, servindo de plentomparacao e correcao.

De forma a proporcionar competéncias performata@sluno, foram realizadas trés
audicbes durante o ano letivo, com programa defitédjo no inicio do periodo. Outras
estratégias utilizadas para dar ao aluno compei&mparformativas consistiram em simular
um momento de “performance” de audicdo nas aulEsiares as audicbes, bem como pedir
ao aluno para simular e gravar em casa momentgsedermance”. Estes elementos serviam
para o aluno fazer a sua preparacdo mental, mantadiveis de ansiedade baixos e os
niveis de concentracao elevados.

Durante o ano letivo, o aluno adquiriu competéncia leitura, auditivas, motoras,
expressivas, performativas e metacognitivas dedacoom o seu grau, sendo as mesmas

essenciais para o seu desenvolvimento futuro. @erssse importante o gosto que nutre pelo
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instrumento, a sua motivacdo intrinseca e o faetmareditar que pode resolver os seus
problemas se estudar da forma correta e se fdiergsiquando surgem dificuldades. As suas
“performances” em audi¢cdo foram melhorando de derfmara periodo, assim como todos os
aspetos técnicos ligados ao instrumento como pampbo posicdo da embocadura, projecao
e qualidade sonora, dominio dos registos, corres&zfio das maos no saxofone, controlo da
articulagéo, controlo das dinamicas e sua amplitude

O Antonio concluiu 0 1° grau com a nota quatrom cm balanco bastante positivo.

3.2 Elisio 5° grau
De acordo com o programa de saxofone vigente nwséwatério de Musica de

Sintra, foi escolhido o seguinte repertério a thadapelo Antonio durante o ano letivo de
2014/2015:

» 50 Etudes Faciles et Progressiv€uy Lacour - Estudos n® 33 a 39 e 41

« 35 EtudesTechniquesRené Decouais - Estudos n° 1 a 8

» ExercicesMécaniques vol. dean-Marie Londeix — letra A

» Concerto - Ronald Binge

* As Dancas do CéoJorge Salgueiro - primeiro andamento

* Improvisation 2 Ryo Noda

No decorrer do referido ano letivo, foram realemdjuatro apresentacdes publicas
do aluno que tiveram lugar nos seguintes dias:
* 3 de dezembro de 2014 — Audicdo do 1° periodoadzelde saxofone
o0 Repertorio apresentadéoncertode Ronald Binge (I e Il andamentos)
e 11 de margo de 2015 — Audig&o do 2° periodo daelds saxofone
o Repertorio apresentadd@Concerto de Ronald Binge (Il andamento) &s
Dancas do Cagl andamento)
e 27 de maio de 2015 —Prova global
o Repertorio apresentado: Escala SIM e Sol#m, estuflo7 de 35
EtudesTechniques estudo n° 38 d&0 EtudesFaciles et Progressiv&ecital:
Concertode Ronald Binge As Dancas do Ca@i andamento).
e 3dejunho de 2015 — Audicdo do 3° periodo daeldssaxofone

0 Repertorio apresentadonprovisation 2
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O Elisio, como referido na sua caracterizacdo, élumo extremamente empenhado
na sua aprendizagem, estuda bastante e gosta gseu cesforco e trabalho sejam
reconhecidos.

Durante o seu percurso, foi adquirindo competénui@scognitivas essenciais para o
seu desenvolvimento e, neste momento, consegutfichamas dificuldades inerentes a cada
tarefa, conhece um nuimero consideravel de estagt@gira solucionar os problemas que vao
surgindo, assim como sabe aplicar as melhorestégitia para cada problema especifico.
Consegue também monitorizar a evolucdo da sua dipegem tendo sempre em conta o
objetivo final. Esta aquisicdo de competéncias ddquirida ao longo do seu percurso,
incluindo o presente ano letivo, pois cada tarefapeecedida de uma explicagcdo de como
deveria ser realizada, explicando as razfes dieisgrde determinada forma e os problemas
que poderiam surgir se ndo seguisse as indicagiles dO mestrando sensibilizava sempre o
aluno na aula para adotar estratégias iguais exfasasemelhantes que pedia para estudar em
casa. Eram também estabelecidos objetivos parataada a realizar em casa, bem como era
ensinado ao aluno a divisdo das tarefas em pari@s pequenas e de seguida o
reagrupamento das mesmas.Com a finalidade de raelhosua eficiéncia, esta estratégia
revelou-se extremamente vantajosa, nomeadamenggundesempenho em estudos técnicos
e nas obras. Existiu também a preocupacdo de @edialuno para comentar o seu
desempenho nas aulas e em determinadas tarefaspdea ele saber identificar o que esta a
realizar de forma correta e menos correta, estmdola sua autocritica. Desta forma, o aluno
conseguia identificar quais os seus pontos forteseros fortes e como devia corrigir 0s
pontos menos fortes, regulando o seu estudo deafonais consciente. Este aspeto tem
bastante influéncia na motivacao do Elisio poissalee que se optar pelas estratégias corretas
consegue superar 0os pontos onde € menos fortergzaal ainda mais, 0os pontos onde € mais
forte.

Durante o ano letivo, ao nivel técnico, foi preidnddesenvolver a projecédo e
qualidade sonora, a velocidade da articulacdo,serd®lvimento e a estabilidade mecéanica,
por eram pontos em que o aluno apresentava algamass.

Para desenvolver a projecédo e qualidade sonoamfatilizadas as escalas, arpejos
em legatto e exercicios de terceiras nas escalas. Pararapiisa trabalho realizado foram
utilizados os estudoS0 Etudes Faciles et Progressi(&s. 2) e 35 EtudesTechniquede
René Decouais. Para melhor percecédo do que eengigd ao nivel da qualidade de som e
projecdo 0 processo centrou-se em processos de;émie perguntas de consciencializacao

direcionadas para estimular o sentido autocritaaldno.
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O desenvolvimento e estabilidade mecénica forandadbtatravés do recurso ao
metrénomo aplicado aos estudos, escaldsxercicesMécaniquegvol.2) De Jean-Marie
Londeix. Neste objetivo pedia para o aluno estsdarpre com metronomo a uma velocidade
mais lenta e consoante fosse fazendo repeticoeta®de cada exercicio/tarefa iria aumentar
a velocidade de execucdo dos mesmos. O aluno srbéma estimulado a dividir os
exercicios/tarefas em sec¢fes mais pequenas efimalshlhar as mesmas de forma isolada
com o0 objetivo de, posteriormente, ser mais faoitgr as diversas secc¢des para atingir o
objetivo final. Sempre que surgiam pequenos exseniais dificeis mecanicamente o aluno ja
tinha competéncias metacognitivas e autonomia parailtrapassar, podendo recorrer a
diversas estratégias como o recurso a ritmos, antase a articulagdes diferentes.

Para o desenvolvimento da velocidade da articultay@on utilizadas diversas escalas
nas quais se exploravam diferentes articulacbesmvés$ da utilizacdo do metronomo era
aumentada progressivamente a velocidade sthxcato e das diferentes articulacoes
pretendidas, levando o aluno a aumentar progreesivi@ a velocidade da articulacdo. Para o
mesmo fim, foram também utilizados exercicios dewacao especificos conforme constam,
por exemplo, na planificacdo de aula numero tr&stes exercicios de articulagdo foram
realizados algumas vezes em aula, no entanto etangido que o aluno os realizasse 0s
mesmos com regularidade em casa. O seu funcionaneatsistia em escolher uma
tonalidade e executar a repeticdo dos exercicetenqidos, sendo o restante funcionamento
muito semelhante ao aplicado nas escalas, ou w&dp sempre 0 metronomo como
instrumento de afericdo da evolucdo da velocidaglarticulagdo. Para o mesmo fim foi
também utilizaddexercicesMécaniqugsol. 2) De Jean-Marie Londeix.

Importante referir que no inicio do ano letivo foraapresentados ao aluno os
elementos a trabalhar e de que forma seriam rdabzaAssim sendo, o aluno ficou
consciente do trabalho que teria de realizar esgasiconsequéncias caso nao executasse as
tarefas como pedido. A existéncia de um objetiapoctias metas a atingir por parte do aluno,
levou-o0 a um comprometimento com a sua evolucdevadlucdo do aluno a este nivel foi
notoria, pois o aluno conseguiu ter uma melhoridadé e projecdo de som, conseguiu obter
uma mecanica mais estavel e uma articulacdo madkaré precisa.

Foi trabalhado também com o aluno as corre¢cfesetaaefno posicionamento da
palheta na boquilha. Este aspeto foi abordado posguconsiderava muito importante para
melhorar o desempenho do aluno. Para o efeitonttus aulas o aluno era sensibilizado
para as caracteristicas da palheta e se essasedateas poderiam ser compativeis com o

que estava a executar. Era também sensibilizadofpaer ajustes na palheta e abracadeira,
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recuar ou avancar, e que efeitos esses ajustescddsavam. Na opinido do mestrando, este
aspeto foi muito importante, pois o Elisio passqraceder a escolha das palhetas de forma
correta para as aulas e audicdes bem como se toapaz de fazer pequenos ajustes nas
mesmas de forma a melhorar o seu rendimento.

Durante o ano letivo, mais concretamente no segwwttdo, foi introduzido o
vibrato. Este recurso expressivo foi introduzido atravasaddi¢cdo de instrumentistas que
utilizassem ovibrato nas suas interpretacdes e atraveés da transmisaadeocomo surgiu o
vibrato. A aprendizagem do recurso foi feita através d@@gios especificos como constam
na planificacdo de aula nimero dezassete, atr&vegatcicios de audigdo/imitacdo e através
da audicdo em casa de discografia de alguns ietégrApls a realizacdo de alguns
exercicios, considerou-se que a melhor forma dermmalesenvolver esta competéncia seria
aplicar a mesma de imediato (Il andame@mncertode Ronald Binge), de forma a néo
sobrecarregar o aluno com demasiada informagaamAsendo, o estudo dabrato era feito
durante a execugdo instrumental do programa. Desta, o aluno adquiriu e desenvolveu
esta competéncia na pratica interpretativa, ou, ssjaliversos tipos deibrato e como os
devia utilizar. No entender do docente, esta égjiatresultou porque desta forma o aluno
passou a ter maior facilidade de compreenséo sigdoido fendmeno, pois ja o aplicava na
interpretacdo de obras e estudos.

Para além dovibrato, foi também trabalhada a afinacdo no instrumebDuarante
interpretacdo dos estudos de Guy Lacour e intergiietdas obras o aluno era sensibilizado
para os intervalos que nao tivessem a afinacadeteorApos alertar o aluno, era utilizado o
afinador como instrumento de regulacéo da afinagamrrecédo da afinacdo era feita através
da utilizacdo de chaves auxiliares que desciam ulba as notas ou com recurso a
embocadura, onde o aluno poderia relaxar ou fangpauco de mais tensdo na mesma. Para
o aluno perceber de uma forma mais eficaz o fulacimmto da afinacédo, foram enumeradas
as notas que normalmente apresentam maior deseiguild saxofone e qual a sua tendéncia
na afinacéo, explicando também que quando umaestdabaixa na afinacdo poderemos abrir
algumas chaves e quando a nota esta alta na afimpeagieremos fechar algumas chaves.
Outra estratégia para melhorar a percecdo do aobce a afinacdo foi tocar determinado
intervalo ou excerto com a afinagéo correta e defpmar o mesmo com a afinacao incorreta,
aumentando assim o seu entendimento sobre a ajinaca

O trabalho realizado ao nivel da afinacdo teveuémitia positiva direta no
desempenho do aluno no quarteto de saxofones dee@@torio. Como referido na sua

caracterizagdo, o aluno faz parte do quarteto defa@es da classe de saxofone. A sua
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integracdo no quarteto fez com que o aluno pudagskear o conhecimento adquirido ao
nivel da afinacdo nas aulas, tendo uma base hatenqoe era proporcionada pelo quarteto.
O referido grupo para além de ter ajudado o aluresenvolver a sua afinacdo, ajudou
também o aluno a ser mais consistente na sua fp&fwe”, pois tinha uma preponderancia
de solista que se apresentava a tocar em conjncatica da musica de conjunto ajuda a
desenvolver competéncias nos alunos e, na opinidwedtrando, este grupo serviu quase que
como um complemento as aulas de saxofone parano,ghois em quase tudo € semelhante
as aulas de instrumento, porque o aluno tem umrtéejme a apresentar, no qual sao
trabalhadas competéncias de leitura, competénciatitivas, competéncias motoras,
competéncias expressivas e performativas que Immigee aumentar a diversidade de
experiéncias que tao enriquecedoras sdo no seurgerartistico, contribuindo de forma
inequivoca no seu desenvolvimento no que diz respsicompeténcias enumeradas.

A preparacdo para a “performance” foi também objiet@tencdo no decorrer do ano
letivo. O aluno foi sensibilizado para que, quamaior fosse 0 numero de vezes que
estivesse em contexto/situacdo de “performance’thoneseria 0 seu resultado quando
estivesse em momento de atuacdo real. Assim sdbdam realizados momentos de
simulagdo em aula que visavam, para além da pargicah, a concentracdo, a preparacao
psicologica, a reducdo dos niveis de ansiedadereieios de respiracdo. Foi também pedido
ao aluno que realizasse gravacdes em casa de dosimaular uma audi¢cdo ou concerto com o
objetivo de realizar varias vezes a sua preparpsémologica e simular o ambiente de
ansiedade associado a “performance”.

A escolha das obras a interpretar, no presentéetino, foi explicada ao aluno e teve
como objetivo trabalhar diversos géneros musicaéigam ser uma nova experiéncia para
ele, mas que iriam também de encontro ao pretericitbalhar com o mesmo. As referidas
obras permitiram explorar a sua capacidade intexjpra em diversos géneros musicais e
contribuiram para lhe fornecer um conjunto maiggaldo de experiéncias musicais e
interpretativas.

O Concertode Ronald Binge foi escolhido por se tratar de whea extensa e
concertante, até entdo ainda ndo explorada norgerdo aluno. Por se tratar de uma obra de
maior dimensé&o, iria permitir que o aluno tives® alimentar a sua concentracdo na
“performance”, bem como o levaria a aumentar a res#sténcia. Esta obra foi também
escolhida tendo em conta o trabalho que se preteediizar com o aluno em termos da
projecdo sonora, estabilidade mecanica, velocidbdlearticulacdo evibrato, visto ser a

primeira obra onde o aluno aplicou o0 mesmo. Outeafes para a escolha desta obra
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prenderam-se com o facto de ser uma obra que tearcadéncia, elemento até agora nunca
trabalhado e ser uma obra que leva o aluno alwastantes ambientes na sua interpretacao,
fator que o leva a progredir em termos interpredati pois todos os aspetos interpretativos
sao explicados em aula.

A obra As Dangas do Cadoi escolhida por ser uma obra de um estilo musica
diferente do que até agora tinha sido trabalhado ooaluno. Esta obra é escrita sob a
influéncia de uma linguagem popular onde a alteriadshe ambientes musicais da vida a obra
e obriga o aluno a ter essas mudancas muito benedeas para a interpretacao resultar. Esta
obra sugere ao aluno criar um ambiente mais dasdédaof existindo quase que um apelo a
danca, sendo este um aspeto fundamental que segieetrabalhar com o aluno. O Elisio por
norma era aluno com uma postura corporal muitaaigi tocar, fazendo muitas vezes uma
tensdo exagerada nos dedos, aspeto que por verEs/di 0 mecanismo e fazia com que
alguns excertos ndo fossem téo claros, tendo asgilitacdes diretas no dominio mecanico.
Neste sentido, esta obra poderia fazer percebaluao que podia tocar com um maior relaxe
corporal e nos dedos, pois esta obra assim o0 su@eiteo aspeto que esta obra permite
trabalhar, para além da parte interpretativa e miea& a velocidade de articulacdo, uma vez
gue esta obra explora excertos staccatonum andamento rapido, sendo a velocidade de
articulacdo conjugada com a estabilidade mecéanipeojecdo sonora nos varios registos.
Importante referir que se continuou a trabalhaeseaspetos relacionados com a tenséo, no
entanto a obra atingiu o objetivo para o qual foppsta, pois 0 aluno passou a conseguir ter
uma postura corporal menos rigida apresenta mens@o no movimento dos dedos.

A obraImprovisation 2foi escolhida por ser uma obra que explora umguhgem
contemporanea, muito recorrente no ensino do sagofms dias de hoje. Todas as obras
escolhidas para este ano tinham um caracter ctaritasde forma a proporcionar ao aluno
mais experiéncias. Esta obra foi também escolhidtase tratar de uma obra para saxofone
solo, onde o aluno é o foco de toda a aten¢do amlusicaluno foi sensibilizado para criar
diferentes momentos de tensao e relaxe duranterpiietacdo da obra e a criar uma sensacao
de imprevisibilidade interpretativa, para que erfiptetacdo fosse bem conseguida. Outra
particularidade desta obra prende-se com o factsedepossivel trabalhar com o aluno
recursos da musica contemporanea como por exempltifonicos, barulho de chaves,
“flatterzunge” e diferentes articulacbes de no@x@mno esta obra explora diferentes ambientes
e 0 aluno tem de os recriar, serviu também parquade gesto musical ao que o aluno estava

a interpretar. Este aspeto foi trabalhado fazeretgumtas de consciencializacdo ao aluno
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para que gestos ou expressdes poderia utilizammagolda obra. Para além de aspetos
ritmicos, o gesto musical foi também bastante thalol nesta obra.

Todas as obras escolhidas para este ano letivbanin como objetivo
trabalhar determinadas competéncias que considengeatantes para desenvolver com o
aluno e por conterem um caracter contrastante. daséeter contrastante tem como intuito,
proporcionar ao aluno mais experiéncias intergretsit pois considera-se que quanto maior
for o numero e diversidade de experiéncias masrsiave rica € a formacéao do aluno.

Durante o ano letivo o aluno melhorou a sua qadbde projecdo sonora,
desenvolveu a sua velocidade de articulagdo, deseuwva sua mecanica tornando-a mais
controlada e estavel, trabalhou e aplicou corretdéene vibrato, desenvolveu a sua
capacidade interpretativa e interpretou obras dactaristicas diferentes. Assim sendo,
considera-se bastante positivo o trabalho deseiol sua vertente performativa também
foi desenvolvida ao longo do ano devido as audicfeslizadas, as simulacdes de
“performance” em aula e em casa e aos concertbga@as com o quarteto de saxofones. No
final, estas conquistas do aluno levaram-no a urnalente prestacdo nas provas e concertos
realizados no final do ano. O referido foi compiwano recital de final de ano letivo (parte
integrante da prova global), na prova de financigmepara o ensino secundario e na
interpretacdo com Banda do primeiro andamentGaltcertode Ronald Binge.

O aluno concluiu 0 5° grau com um balanco extreemenpositivo e transita para o

6° grau tendo concluido o presente ano letivo cota cinco.

3.3 Elisabete 7° grau
De acordo com o programa de saxofone vigente nusé€lwatério de Musica de

Sintra, foi escolhido o seguinte repertorio a thadapelo Antonio durante o ano letivo de
2014/2015:

» Dixhuit Exercices d’AprésBerbeguierMarcel Mule - Estudos n® 4 a 10

« 35 EtudesTechniquesRené Decouais - Estudos n° 16 e 18 a 22

» ExercicesMécaniques vol. Jean-Marie Londeix — letra A

* Sonata Paul Creston

* On The Edge $Sérgio Azevedo
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No decorrer do referido ano letivo, foram realesdinco apresentacdes publicas do
aluno que tiveram lugar nos seguintes dias:
» 3 de dezembro de 2014 — Audicao do 1° periodoatzelde saxofone
o Repertorio apresentadSonatade Paul Creston (I e Il andamentos)

11 de margo de 2015 — Audicdo do 2° periodo daelds saxofone

0 Repertorio apresentadSonatade Paul Creston (Il andamento)

14 de margo de 2015 — Audicdo de alunos do cursmdério
0 Repertorio apresentadSonatade Paul Creston

» 3 dejunho de 2015 — Audicéo do 3° periodo da eldesaxofone

0 Repertorio apresentadon The Edgele Sérgio Azevedo

e 2 dejulho de 2015 —Prova final

0 Repertorio apresentado: Escala Fa#M e Ré#m, Esnfddl9 de 35
EtudesTechniques Estudo n® 5 d®ixhuit Exercices d’aprés Berbeguier
Recital: Sonatade Paul Creston@n The Edgele Sérgio Azevedo

A Elisabete, como mencionado na sua caracteriz&céima aluna empenhada na sua
aprendizagem, no entanto, por se encontrar nori?tla escolaridade, a partir do segundo
periodo teve dificuldades em conciliar o seu pa@wscolar com o estudo do saxofone,
tendo este facto influenciado diretamente o sewrdpenho. Este facto € agravado pela
dificuldade do programa pretendido para o0 grau ml€ne em que se encontra, pois €
necessario um estudo mais regular e de maior duraca

A aluna apresenta um bom indice de competéncidsitdea, expressivas, motoras,
auditivas e performativas, as quais foram tambésermmlvidas no presente ano letivo.
Pretendeu-se, ainda, melhorar alguns aspetos ¢8cde aluna, sendo eles a velocidade de
articulacdo e a projecdo sonora nos varios regidlesmo a aluna apresentando uma boa
velocidade de articulacdo, este aspeto foi traballtrante o ano letivo, essencialmente nas
escalas. Para concretizar este objetivo 0 mestreworeu a escalas e ao metrénomo como
instrumento de afericdo. Em cada aula que erallrade uma escala e as suas articulacoes,
ou em casa quando a aluna estudava a mesma, éta pee iniciasse o0 exercicio a uma
determinada velocidade e fosse gradualmente auntengavelocidade do mesmo, de forma a
que aumentasse a sua velocidade de articulagcd@s@anexercicio era também efetuado nos
arpejos e nas suas inversoes. Este exercicio teseleficaz, visto que permitiu aumentar a

velocidade de articulacdo da aluna de uma formdugitaconsistente e homogénea em todos
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0S registos, e mantendo a articulacdo clara e befmidh. Para constatar o referido, o
exercicio em escala iniciou-se em semicolcheiana pulsacdo de seminima igual a 90 bpm,
velocidade que a aluna ja dominava, e concluiu a poisacéo de 110 bpm. Para melhorar
aspetos relacionados com a projecdo sonora nossvgistos para aléem das escalas foi
também utilizado o livr&Exercices Mécaniques vol.d2 Jean-Marie Londeix. Nos exercicios
do livro a aluna trabalhava os excertos kEmatto e staccato Trabalhando os mesmos
exercicios emegattoe staccatoa aluna melhoraria também, para além da sua amjegs
varios registos, a referida articulacéo, permitiodter uma articulagdo homogénea nos varios
registos do instrumento. Durante a realizacdo aesciios eram realizadas perguntas de
consciencializagao direcionadas para a projecaoraare forma a guiar a atengcao da aluna
para este aspeto.

Os livros 35 FEtudesTechniquesDixhuit Exercices d’Aprés Berbeguier e
ExercisesMécaniques Volfdram utilizados para desenvolver a estabilidadeamea e
técnica da aluna, bem como a sua leitura. No lilw@studos de René Decouais, durante as
aulas, era focada maior atencdo na estabilidadémuoacsendo este 0 aspeto essencial a
trabalhar com o referido livro. Para resolucéo deblemas mecanicos, a aluna, durante as
aulas e em casa, ja possuia um conjunto de esasatgge poderia monitorizar e utilizar,
permitindo-lhe solucionar problemas que fossemisdogy Nomeadamente, a divisdao do
estudo em seccdes ou transposicdes mais pequertaabalho das mesmas de forma isolada
a uma pulsacao inferior, recorrendo a ritmos ewecdes diferentes. Posteriormente, a aluna
juntava as varias partes do estudo, sendo assimfawdi cumprir a tarefa. Este processo foi
também executado varias vezes em aula, sendo @s\& aluna a guiar quase que
completamente o mesmo. Eram realizadas perguntasrdeiencializacdo para que a aluna
pudesse optar por estratégias iguais em situag#@didas, aumentando assim as suas
competéncias metacognitivas. O liExercisesMécaniqugsara além de auxiliar a aluna a
explorar a projecdo sonora nos varios registosgdoafa a desenvolver a estabilidade
mecanica. No livroDixhuit Exercices d’AprésBerbeguiepara além da estabilidade
mecanica, foram também trabalhadas competénciagsswyas. Pretendia-se também com
estes estudos trabalhar com a aluna o fraseioarazel ritmica, o tipo de sonoridade, a
homogeneidade da articulagdo e as mudancas detosegsem quebras de ar
independentemente da articulagéo pretendida. @dasstde Marcel Mule e René Decouais
serviram igualmente para criar competéncias pedtiviais na aluna, uma vez que era usual
pedir a aluna que, de uma aula para a outra, apeese o estudo, simulando uma situacao de

audicao. Desta forma, a aluna poderia praticar @&ma,dendo em conta a situacdo final, ou
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seja poderia preparar 0 mesmo para ser apresecdato se de uma audicao se tratasse. O
objetivo era que a aluna fosse, durante a semdaajrendo um conjunto de estratégias e
rituais que lhe permitissem uma melhor “performandéminuindo os niveis de stress e
ansiedade e elevando os niveis de concentracadmedado a mesma que identificasse as
causas que lhe causavam ansiedade. Algumas das @pentadas pela aluna foram o facto
de ser uma audi¢cdo com publico e o medo do errstalferma, o mestrando pediu-lhe que
gravasse a execucao do estudo e depois identdicasaspetos a melhorar e que solicitasse
aos seus pais e irmao para assistirem a um mordenferformance”. Quanto ao facto de a
aluna referir que tinha medo de errar, ou seja,oméd insucesso, o0 mestrando foi
sensibilizando a mesma para que deveria realizarhoa preparacdo em casa, por exemplo
aumentar o numero de dias e tempo de estudo. Eogilda frisado que o erro nao é
sindbnimo de insucesso, mas sim de aprendizagers, quun 0S erros que possivelmente
poderia cometer podia aprender imenso com elese§inm processo aconteceu aquando da
preparacao das obras para audi¢cao.

A obraSonatade Paul Creston foi escolhida para o programaleblinar por se tratar
de uma obra que é de maior duracdo e maior diidédlo que a aluna tinha realizado até
entdo. Sendo uma obra de maior duragdo iria exlgiraluna uma maior resisténcia,
concentracdo durante a sua interpretacdo e umprbparagao interpretativa para a mesma.
Trata-se de uma obra que obrigou a aluna a exgiastantes ambientes interpretativos que
vao desde partes muito enérgicas e vigoras a paxemamente liricas nos varios
andamentos. Foi o caracter enérgico e vigoroscadasta uma das razdes que levou o
mestrando a escolher a mesma para ser ministradao @ferido anteriormente, os tragos de
timidez dificultavam a atitude positiva, a energia desinibicdo na “performance” da aluna,
sendo este facto por vezes agravado pela ansieglgokdo medo de errar como referi
anteriormente. Assim sendo, na opinido do docestlhendo uma obra que focasse pontos
opostos aos da personalidade da aluna, existindopreparacao que visasse a reducao da
ansiedade resultante da audicdo e o medo de eradmna poderia alcancar excelentes
resultados. Pelo que foi possivel constatar nondedgamento da aluna, esta estratégia teve
bons resultados, pois a aluna foi ficando aos poucais desinibida e com mais energia a
tocar, a sua projecdo sonora também ficou favase®id entanto, foi lento o seu progresso,
pois a aluna tinha de assumir a atitude e o carqutea obra pretendia o que a obrigava a sair
do seu espaco de conforto interpretativo. O saiselo espaco de conforto e a desinibicéo
foram as barreiras mais dificeis de ultrapassarpnmeiro andamento, mas uma vez

transpostas a aluna reconheceu esse mesmo acarterionque ajudou na interpretacao do
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terceiro andamento. No segundo andamento foi dageceal atencdo ao génerodbrato
utilizado, a afinacdo dos intervalos, ao tipo deosiolade, ao fraseio e a conducédo do ar, para
que todas as notas fossem tocadas na mesma iadmsdm existir quebras de ar entre as
mesmas.

A obraOn the Edgeale Sérgio Azevedo foi escolhida por explorar umgulagem
até entdo ainda néo trabalhada com a aluna. Rarada ser uma obra da designada musica
contemporanea, aborda linguagens musicais codazze Rock E uma obra constituida por
dois andamentos, sendo que o primeiro € um andam@ais melodico que permite trabalhar
entre outros elementos a afinacdo, conducdo daaslimelddicas sem existir oscilagcdo ou
guebras de ar@brato. Foi importante para a aluna, percecionar de quead estava escrito
esse andamento, identificar quais os motivos meddde como iriam surgir ao longo do
andamento, para que desta forma percecionasse aéouma mais clara a sua construcao e
assim obter uma melhor interpretacdo. O segundanaecto, influenciado peléazze Rock
apresenta mais vivacidade e energia, indo de emcaatque referi na obra anterior, ou seja,
trabalhar nas obras elementos que tirem a alursed@spaco de conforto. Assim, esta obra
serviu como um refor¢co da aprendizagem realizadabra anterior. No entanto, por se tratar
de uma obra para saxofone solo a aluna teria déemsiar ainda mais esse caracter de
vivacidade e energia na sua interpretacdo, pois rsa seria o foco de toda a atencéo e
producdo musical. Esta obra permitiu trabalharrelifees tipos de articulacdo e explorar
diferentes ambientes musicais com a aluna. Pernmsibalhar também a alteracdo dos
registos do instrumento, pois o segundo andamentfmrtémente marcado por esta
caracteristica, levando a aluna a trabalhar e hareel a sua flexibilidade nos registos. Para
ajudar a este desenvolvimento foi sugerido a aljea executasse em casa exercicios de
oitavas entre registos recorrendo a varios ritmadieulacdes, exercicios esses que poderiam
ser em oitavas seguidas ou alternadas.

O desenvolvimento a nivel interpretativo e técrdaoaluna foi notério, no entanto,
poderia ser mais significativo se a aluna tivegsa maior disponibilidade para dedicar ao
estudo do instrumento. Este facto foi visivel atipaio segundo periodo pois a velocidade
com que a aluna preparava o novo repertorio fos eaita. Por exemplo, durante o primeiro
periodo foi trabalhado o primeiro e segundo andémela Sonata ficando o terceiro
andamento e outra obra para o segundo periodabjetivo ndo aconteceu, pois o tempo de
estudo da aluna comecou a diminuir em virtude dgéexia do ano que frequentava no
ensino regular e so foi possivel trabalhar o tescandamento d&onata.Existiu também

uma diminuicdo do numero de estudos apresentadssgumdo e terceiro periodo. Embora o
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programa tivesse uma dificuldade assinalavel, aosidade a preparar o programa nao se
prendeu com questdes de competéncias mas sim ¢actoado tempo despendido no estudo
do instrumento ter sido insuficiente. A aluna ficam pouco desmotivada no segundo
periodo, pois sabia que ndo estava a estudar @esué para o que era pretendido. Tinha a
consciéncia que demorava algum tempo no proceskstale e na consolidagao dos estudos
e obras e que isso prejudicava o seu desenvolimiiessa fase, 0 mestrando tentou sempre
ser compreensivo, mas procurava sensibilizar aaghana o estudo do instrumento em virtude
de ndo o fazer colocar em risco o seu desenvoltonenincipalmente no que diria respeito
as competéncias expressivas e performativas. Aadhirsempre estudando e reajustou o seu
horario de estudo de forma a dedicar maior tempesaalo do instrumento.

Com o términus do ano letivo e dos exames do ensigular, a aluna comecou a
estudar mais tempo e com maior regularidade. Coproa final s6 aconteceria trés semanas
apos as aulas acabarem, a aluna conseguiu dedieaupo pretendido ao instrumento, o que
foi notdério na prova final, onde a aluna presenima boa consisténcia técnica e mecéanica
durante toda a prova, tendo conseguido uma bo&otfpsnce” em recital. No recital a aluna
demonstrou capacidade e consisténcia interpretativaer capaz de representar 0s Varios
ambientes pretendidos. Conseguiu demonstrar energigor quando necessario e explorar
ambientes melddicos com uma boa afinacdo, sonarietirato.

Embora a aluna tenha demonstrado morosidade ermsespar o repertorio
pretendido, o que a impediu de apresentar maisgl@ste mais uma obra, no entender do
mestrando, no que diz respeito a aquisicdo de dé@mgas, foi um ano letivo positivo, na
medida em que a aluna conseguiu desenvolver a mjecfo sonora, aumentar a sua
velocidade de articulacdo, desenvolver a sua fleddlole, ganhar maior consisténcia
mecanica, mecanica e desenvolver a vertente istatpya e performativa. Contudo, o aspeto
mais visivel, e na opinido do docente muito impugafoi conseguir que a timidez e o medo
de errar da aluna nao prejudicassem a sua atuAcalina nas audi¢cdes e nos recitais foi
ficando cada vez menos ansiosa e sem receio de feuta das competéncias performativas
que foram trabalhadas durante o ano letivo. Asggjlas encontradas para ultrapassar esta
questao permitiram a aluna obter melhores reswdtadmivel da “performance” e mesmo ao
nivel da motivacdo, pois a aluna passou a sentinegse motivada para estudar ao a medida
gue os seus medos e receios se foram desvanecendo.

De notar a dificuldade de trabalhar com um aluecedsino secundario, dispondo,
semanalmente, apenas de quarenta e cinco minutaglaleObriga o professor a gerir, sem

margem de erro, o tempo disponivel para abordasastoas questbes que pretende.
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Fundamental também que o aluno tenha elevadas t&mefes metacognitivas para cumprir
0 que é proposto. No caso da Elisabete, foram gdckns os objetivos propostos, no entanto a
aluna poderia ter somado maior experiéncia aogre&r mais estudos e obras, o que néo
sucedeu devido ao ja referido anteriormente.

A aluna concluiu o 7° grau e transita para o & aalassificacao final de quinze
valores.

4 Analise Critica da Atividade Docente

O trabalho desenvolvido com os alunos no ambitestégio do ensino especializado
da musica revelou-se de extrema importancia elatié presente e futura, pois permitiu ao
mestrando, ndo sé colocar em prética alguns coosegicconceitos adquiridos no ano letivo
anterior, bem como a aquisicdo de uma visdao mai® do seu desempenho no que diz
respeito a atividade docente.

A realizacdo do presente trabalho permitiu radipaa formas de trabalhar que
anteriormente eram feitas de forma pouco metddicaganizada, bem como percecionar
melhor o trabalho desenvolvido e a desenvolveonriaida de consciéncia do mestrando para
a eficacia da realizacdo das planificacdes anuais particularmente benéfico. Esta
consciencializacdo e objetivacdo do trabalho aizawakra uma prética ja realizada pelo
mestrando, no entanto nunca foi tdo regulada etivdga como no presente ano letivo.
Mesmo sabendque os objetivos a cumprir poderiam ser condiciosaggela evolucdo do
aluno, o facto de estabelecer metas, de pensantmgdcio do ano letivo quais o0s objetivos a
alcancar durante o0 ano e em que espaco tempoiidhase atingir, obrigou a uma maior
responsabilizacdo da parte do professor para aretmagdo dos objetivos, ou seja, a
responsabilizacdo dos resultados dos alunos passasar da responsabilidade do professor e
nao somente do aluno. Outro ponto consideradoiypmddi a realizacdo de planificacbes de
aula. Estas planificagbes permitiram, mais uma k&zonalizar e objetivar a forma como as
aulas sao ministradas. Anteriormente era utiliaatioconjunto de estratégias quase de forma
instintiva e que resultava do percurso académipmfssional de mestrando. Com a criacao
do campo “atividades/estratégias”, presente nasfiglacoes de aula, tornou-se imperativo
racionalizar o que até entdo era unicamente dondaigensamento. Esta racionalizacdo
permitiu aperfeicoar muitas dessas estratégias, gassaram a ser mais pensadas e ndo téo
instintivas. Em suma, as planificacbes de aula pieam ciar um pensamento mais

racionalizado da forma que o aluno deveria reabzaronteidos e como os desenvolver.
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O processo de gravacdo de aulas e respetivaeafdiligutro aspeto muito benéfico
no desenvolvimento da atividade pedagodgica do aresd; pois permitiu de uma forma
simples identificar a pratica de pequenos errofl@tds pouco corretos. Por exemplo, foi
possivel identificar nos videos que o professosewdiscurso recorria em demasia ao termo
“ok” e, por vezes, 0 seu posicionamento perantkimoaera incorreto. O posicionamento do
professor deve ser feito de uma forma diagonalnpera aluno e do lado direito do mesmo
para conseguir verificar todos os aspetos relaivesecucamstrumentalp que nem sempre
aconteceu. Com a utilizacdo desta ferramenta dlb@ € possivel verificar os erros e
proceder a correcdo dos mesmos, desta forma acdravke aulas sera utilizada de forma
mais recorrente. Através das gravacbes de auléafobém possivel percecionar o efeito
positivo nos alunos de algumas estratégias, nomeada a exemplificacdo com recurso ao
saxofone do que se pretendia nos exercicios, estadoobras e a utilizacdo, de forma
frequente, de gestos que visavam a conduc¢ao derguyeetendido que o aluno realizasse em
termos interpretativos.

Uma mudanca significativa que ocorreu na formeedenar do mestrando, prendeu-
se com o0 modo como lecionava as aulas do 1° gista. rRudanca deveu-se ao facto de
constatar nas aulas de psicopedagogia do ano latiterior, que estavam a ser utilizados
principios errados. Anteriormente, com o0s alunos 18ograu, o mestrando era muito
preocupado e exigente com 0s pormenores técnicasntd®cadura, postura, respiracéo e
controlo do ar, sendo estes aspetos muito trabadhads aulas, despendendo assim muito
tempo com explicagdes técnicas e com a realizag@&xekcicios com o aluno que visassem a
correcdo da embocadura (com recurso a boquilhde) trespiracdo e controlo do ar. Existia
também muita preocupacdo em que o aluno comecdaserediatamente. Estes dois fatores
juntos por vezes tinham influéncia na desmotivad@@luno para o estudo do instrumento.
Neste ano letivo com o aluno Anténio esses prinsifjoram alterados, ou seja, o0 mestrado
promoveu alteracdes e corre¢des, incluindo corsegdsturais, enquanto o aluno tocava, nao
despendendo muito tempo na explicacdo de pormeté@meisos, pois desta forma, o aluno ia
corrigindo os processos enquanto tocava, tornaedt@dorma a aula mais dinamica. No que
diz respeito a leitura, a mesma foi introduzidastarde, sendo dada preferéncia inicialmente
a realizacdo de exercicios por imitacdo e memd@aage melodias conhecidas por parte do
aluno. Posteriormente é associada a melodia aasatisical. Destes processos resultou a
evolucéo do aluno e a sua motivacao para o estdustiumento, pois o aluno sentia que ja
conseguia tocar saxofone. Outro fator consideramitipo prendeu-se com a utilizacdo de

musicas que eram conhecidas do aluno, pois aunantas sua motivacdo e,

37



consequentemente, o tempo de contacto e estudesttamento. Igualmente positivo foi a
elaboracao do guia de estudo, de forma a que 0 shwbesse o que tinha de estudar, como o
fazer bem e a possibilidade de poder classificeglwograu de satisfacao relativo ao trabalho
desenvolvido. O contacto regular com o encarregadeducacdo também foi benéfico para o
desenvolvimento e regularidade do estudo. Foi mlantin contacto proximo para certificar e
regular o estudo e assim, em conjunto com o professabalhar no processo de
aprendizagem.

Foi também muito positivo o trabalho realizado amsralunos a nivel da preparacao
psicolOgica e interpretativa para a “performane#favées de simulacdes de audicao realizadas
em aula e através de gravacoes realizadas emigagarglo a mesma situacdo. Com o aluno
Elisio, porque tinha um nivel de autoeficacia afieyeoi proposto trabalhar com o mesmo
obras que ele sabia serem dificeis mas que podisegair atingir os objetivos se fosse
resiliente. O aluno teve um desenvolvimento sigatfvo, devido a sua motivacao,
nomeadamente a nivel interpretativo, a nivel dgepéo e qualidade sonora, daa velocidade
da articulacdo e do desenvolvimento e estabilidadeanica. No que diz respeito a aluna
Elisabeteforam encontradas as causas de ansiedade queigaeeard a sua “performance” e
foram utilizadas estratégias que visavam reduzdassnesmas causas, proporcionando a
aluna uma melhoria no seu desempenho em audicaténa positivo foi 0 desenvolvimento
interpretativo, o desenvolvimento da sua velocidddearticulacdo e projecdo sonora nos
Varios registos.

Fazendo uma alusé@o a aspetos transversais a @asdalsinos presentes no estudo,
considera-se como pontos positivos o facto de seupar incutir em todos os alunos um
pensamento focado na sua evolucédo e na aquisigdimea de competéncias e nédo centrado
na classificacédo obtida. O facto de o mestrandtsindir, constantemente, aos alunos que a
sua persisténcia e resiliéncia no estudo conduzdatoses de sucesso fez com que os
mesmos estudassem mais e tivessem um melhor cordreoi de si, identificando os seus
pontos mais fortes e menos fortes. Durante as &uas fornecidas aos alunos estratégias e
ferramentas de estudo que permitiram superar asd#ficuldades, sensibilizando-os a utilizar
as mesmas estratégias e ferramentas em tarefaslhaptes. As perguntas de
consciencializagdo foram realizadas de forma aepegar se 0s conceitos estavam a ser
adquiridos e se a pratica dos mesmos estava aitsedé forma correta por parte dos alunos.

Em contrapartida, foram também detetados algymst@s menos positivos. Através
da andlise das gravacdoes de aulas foi possivelatgrercecdo que, por vezes, 0O

feedbackemitido, embora de informacéo util para o alun@éodno devido tempo, era longo
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e ndo completamente objetivo, pois em algumascgiasaexistia dificuldade em ser claro e
objetivo nas indicagbes emitidas ao nivel integired das obras e estudos. Embora nédo
sendo facil este exercicio em tempo real, deverigitio mais objetivado o que se pretendia
dizer a este nivel, sob pena de o feedback naapraa efeito pretendido.

Outro aspeto menos positivo foi a persisténcia gare os alunos realizassem o0s
estudos sem falhas, o que conduziu a uma morosidadeonclusdao dos mesmos. O
mestrando tem agora consciéncia que a repetic@&stddo nem sempre conduz a melhorias
significativas. A persisténcia exaustiva pode lewaraluno a exaustdo, influenciando
diretamente a sua motivacdo de forma negativa rsecuentemente, resultar em falta de
estudo. Assim sendo, o mestrando reconhece queeerdester sido tao insistente com os
estudos, levando os mesmos ao pormenor e perfegionideveria, ter trabalhado aspetos
semelhantes em estudos posteriores e ndo sempnesino, pois € possivel qos alunos
necessitassem de amadurecer alguns pormenorese eamsslurecimento podeersmais
demorado se existir uma constante repeticdo dasnasetarefas. Possivelmente com um
namero maior de experiéncias, 0 amadurecimento dgie resulta, podera conduzir
efetivamente a melhores resultados.

Numa abordagem mais global, o mestrando recorquez® tempo de aula utilizado
nos estudos €, normalmente, sempre superior a@linante previsto. Assim sendo, o
mestrando tomou consciéncia que deveria ter trablallaspetos semelhantes em estudos
posteriores e, por conseguinte, teria obtido uningano tempo de aula e conseguido alcancar,
possivelmente, melhores resultados finais. Estiigenais efetiva teria permitido um ganho
de tempo util para trabalhar os aspetos interfwvetae técnicos das obras.

5 Concluséo

As disciplinas frequentadas no primeiro ano do kelst em Ensino da Musica
permitram ao mestrando adquirir um conjunto deraf@entas e uma maior
consciencializacdo para a pratica pedagogica, el@sessenciais para o Estagio do Ensino
Especializado da Musica. O estagiario alterou agumwcedimentos durante o estagio que
estavam ja enraizados na sua pratica docente,igspeate com 0s alunos que iniciam a
aprendizagem do instrumento. A tomada de conseiénee procedimentos errados, mesmo
nao intencionais, poderiam afetar diretamente @rdedvimento e motivacdo dos alunos

conduziu a essa alteracdo. A partir deste pontprética docente passou a ser mais
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racionalizada permitindo uma melhor consciencighpados procedimentos a adotar perante
os alunos. Essa racionalizacdo deu origem a umesagdto de praticas pedagodgicas que
obtiveram resultados positivos no desenvolvimeonalunos.

O confronto com novos desafios derivados da alierage procedimentos, a
racionalizacdo e consciencializacdo do processaptdendizagem do aluno faz evoluir o
professor e reflete 0 quanto € complexa a atividldente. O mestrando tomou consciéncia
que ser professor exige estar constantemente eta ateque diz respeito a procedimentos e
estratégias a adotar perante cada aluno, bem cstaomeunido de informacdo pedagogica
atualizada necessaria para a sua atividade. Nesldihoje ja ndo € possivel um professor ser
apenas conhecedor de elementos técnicos ligadassaomento, € necessario também
diversificar o seu conhecimento em outras areaspquor exemplo a psicologia, de forma a
poder melhorar o seu desempenho na atividade docdmrna-se assim evidente a
importancia e a eficacia do conceito “professoestigador’ no ensino musical.

A permanente racionalizagdo, consciencializacdo plosedimentos e estratégias a
adotar, a investigacao e o recurso a novas formassinar sdo elementos que passaram a ser
tidos em conta na atividade docente do mestraraldeSsa forma podera otimizar e melhorar
a sua pratica docente, assegurando aos seus al$nossso na aquisicdo e desenvolvimento

de competéncias musicais.
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Seccéao Il — Investigacao
1 Descricao do Projeto de Investigacao

O presente projeto de investigacao, inserido notfslds em Ensino da Musica da
ESML, centra-se na possibilidade da aquisicdo dapeténcias por parte de alunos de
saxofone no ensino basico e secundario atravésedorso a obras de compositores
portugueses escritas para o instrumento.

Ao longo da sua carreira académica e profissiomakstrando sempre teve interesse
por obras de compositores portugueses. No entaaidp) 0 conhecimento da realidade
musical e académica, parece nao existir uma apl@stana aplicacdo das referidas obras em
contexto de ensino. Desta forma, com o objetivaldegar o conhecimento sobre obras de
compositores portugueses procedeu-se a uma pesiguispertorio existente com o objetivo
de encontrar, nas mesmas, elementos que perméguoisaicdo de competéncias por parte dos
alunos em contexto de ensino.

A presente investigacao centra-se em duas popuslagiie. A primeira populagao
alvo da investigacéo séo os professores e a seggnalanos. Dentro da primeira populacao,
e com o objetivo de verificar a inclusédo ou refer@ra obras de compositores portugueses no
ensino do saxofone, foi solicitado a varios docemstescolas os seus programas de saxofone.
Posteriormente, foi realizado um questionario medees de saxofone de varios pontos do
pais e de varias idades e experiéncia docentetivipssem lecionado nos dois Ultimos anos
letivos, com o objetivo de atestar ou ndo a ugiwade obras para saxofone de compositores
portugueses no ensino basico e secundario. Preteedainda verificar qual a tendéncia das
obras mais utilizadas e o ciclo de ensino onderidareseridas, quais as razbes que levam os
docentes a optar, ou nao, por obras de composipmg¢ggueses, qual a recetividade dos
alunos perante as mesmas e qual a sensibilidadedaEntes para a possibilidade de
aquisicao de competéncias recorrendo as mesmas.

A segunda populacao alvo foram os alunos. Nestidserioram entdo selecionados
trés alunos com idades compreendidas entre os dezdezassete anos, de graus e cursos
diferentes. Estes alunos frequentavam o 1°, 5°grarf do curso de saxofone. Dois alunos
frequentavam o regime articulado no ensino bagiee (5° grau) e um frequentava o ensino
secundario supletivo (7° grau). Para este grupalud®s foram selecionadas diferentes obras
de compositores portugueses para, posteriormegrtemnsinseridas no ensino, verificando a
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possibilidade de aquisicdo de competéncias atrdagsmesmas. A aplicacdo das obras no
ensino ocorreu no segundo e terceiro periodo doleth@m 2014/2015. As obras a serem
aplicadas, foram alvo de pesquisa e analise, @ orgério de escolha pautou-se consoante 0s
objetivos especificos pretendidos a atingir potepdos alunos, objetivos esses que seriam
inerentes a aquisicao de determinado tipo de c@ngpiets.

O estudo contemplou o espago temporal referenenadetivo de 2014/2015, sendo

0S questionarios destinados aos docentes, readizedprimeiro trimestre de 2015/2016.

2 Revisao de Literatura

Introducéo

Em qualquer investigacao, seja qual for a sua d@®né sempre necessario recolher
informacdo dos autores mais importantes que jéees@m sobre a area em questdo, no
sentido de percecionar qual o estado da arte. Assmdo, a presente revisdo da literatura
focou-se nos autores que mais conhecimentos téduzido sobre a tematica, neste caso
concreto, no panorama estrutural da musica de csitopes portugueses e no estado do
ensino da masica no pais, mais concretamente no cqueerne aos programas de

instrumento.

2.1 Problematica do Conhecimento dos Compositores Portugueses

A misica e 0s musicos necessitam de uma audiéfGomo outros
produtos, as obras musicais e as suas concretizaod®ras dependem da
procura, que é, afinal, uma das suas fontes vitRis Portugal, o
desequilibrio entre a producéo e o consumo temrsidiario, verificando-se
que as composicdes e 0s potenciais artisticos el@iedo publica excedem
grandemente o grau de solicitacdo (...)0 nimero desoldle autores
portugueses e as possibilidades de as levar acpubfio muito além do

desejo manifesto de as ouvir e tornar a ouvir(&sdtranco, 1959, p. 321).

Joao de Freitas Branco, citado por Manuel Pedneif& perguntava ja no inicio da
década de 60, “ quem conhece verdadeiramente as almujo conjunto chamamasdsica
portuguesa contemporanea(Ferreira, 2005, p.13). Esta questdo de Freitaadér levanta a

problematica do desconhecimento das obras de cdiongssportugueses no nosso pais.
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Ferreira no seu livrdez compositores Portuguesg@d05), afirma o desconhecimento dos

compositores portugueses e da sua obra no pais:

Chegados ao fim do século XX, os compositores Boeses que
marcam o seu horizonte estético séo-nos, com iraessexcepgdes, quase
desconhecidos. Ainda que o seu home nos seja darailfigure nas poucas
panoramicas histéricas dedicadas a misica portagt@sndo garante um

conhecimento minimo da sua obra (Ferreira, 20053).

A preocupacao pelo desconhecimento das obras pedag e seus compositores, bem
como a sua justificacdo para tal facto, € abordamtovarios autores que refletem sobre a
panoramica atual da musica portuguesa.

José Eduardo Rocha, autor do anexo da 42 edicf6)(d0 livroHistoria da Musica

Portuguesale Joédo de Freitas Branco, afirma que:

[...] grande parte da musica das geracfes antergsté por divulgar
seriamente (e isto quer dizer: partituras, graveg@@is execucdes publicas e
, ha melhor das hipdteses , circulagdo internabiomasobre ela é muito
dificil obter informag8es, quanto mais emitir calesacdes sobre um passado

que em parte nos escapa(Rocha, 2005, p. 346).

Para Alexandre Delgado, autorA&infonia em Portugal

Um pais que ndo tem uma cultura propria ndo chegga am pais.
Neste nosso rectangulo oscilamos entre dois exzeasm snobismo
provinciano e ignorante que despreza tudo o queorugués com um
ancestral complexo de inferioridade; e um nacisnad reaccionario e
trauliteiro que faz a apologia bac6ca de tudo otgnba chancela nacional...

Quem sofre é a nossa cultura (Delgado, 2001, p. 140

Esta citacado de Delgado demonstra o desprezo el@annge inferioridade de um pais
perante a sua musica. Esse desprezo e complexnb&rtareferido por Fernando Lopes
Graca, citado por Antonio Pinho Vargas na suadesBoutorament®llsica e Poder‘é um
facto suficientemente observado que o nosso pulblie®mano se acha cada vez mais
possuido de uma xenofilia artistica que o tem levabgressivamente a uma lamentavel e
irritante atitude de completo desprezo pela muscpelos musicos portugueségargas,
2010, p. 355).
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O desprezo e complexo de inferioridade, referidteraarmente, conduzem a uma
subvalorizacdo da musica portuguesa. Jorge Peiximitado por Anténio Angelo
Vasconcelos na sua Tese de Doutoramento em Edycag@sidera que a musica
contemporanea portuguesae“uma maneira geral, estd subvalorizada nestaegadie e
menosprezada pelos que tém as alavancas do podeGaverno aos que organizam
pequenos festivais. HA& uma secundarizacdo da mupmduguesa e da acdo dos
compositores portugueségasconcelos, 20011, p. 263). Este facto leva a gxista uma
abertura do pais aifnportacbes avulsas de artistas da moda, ignoragdem, entre nos
persegue laboriosamente a grande arte musi@arreira, 2005, p. 14). Assim sendo, parece
existir uma primazia por tudo o que vem do extetmrando a que Pinho Vargas refira que,
“na vida musical portuguesa em geral prefere-seidesvolhar para longe daquilo que se
produz aqui. Dai a primazia do “la fora’(Vargas, 2010, p. 496).

Esta problematica de desvalorizacdo e complexoféeidridade da criagcdo nacional,
segundo Vargas:

[...] traduz-se numa ansiedade centrada em doiasiemas: 0 atraso
de Portugal em relagdo & Europa e a recorrentessidade de uma rapida
modernizacdo. Deste ponto de vista, como estagemeanente ansiedade, a
musica portuguesa e sua narrativa reflecte em v&iaus e escalas a
sucesséo interminavel de periodos de atraso eréledpse de modernizacéo
(...) a cada modernizacdo — de alcances variaveiscedesse um novo
desajuste, um novo atraso, sempre visto em relac&oropa, mitica ou
mitificada, o lugar onde existe aquilo que “ca de&hindo existe ou nao
funciona (Vargas 2010, p. 495).

Pinho Vargas faz também referéncias ao pensamenft@mhando Lopes Gracga, onde
este lanca a questdo de a culpa aaséncia de compositores portugueses nas histdaas
musica estrangeira (...) ndo é antes de mais da resimlidade dos préprios Portugueses”
(Vargas, 2010, p. 363). Dando resposta a estadpesargas considera que:

[...] se produziu uma interiorizacdo tal dos vadordo centro
candénico europeu, que a sociedade portuguesa epagticular, o meio
musical e 0s seus agentes, tomando como seusvedsess se identificam
com o Outro europeu (...) Sendo considerado locapertdrio portugués é
imediatamente desqualificado, julgado sem interessdescartado pelas

proprias estruturas oficiais do Estado, quer pagadjue presidem a sua
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producdo e deveriam proceder, em principio, a snaervagdo e divulgagao
(Vargas, 2010, p. 363).

2.2 Decisores Politicos, Intermediarios Culturais e In#tuicdes
Como ja referido por Peixinho, ndo se centra s@uigdico e na questédo cultural do

pais, as criticas ao desprezo e complexo de inféate da musica portuguesa. As criticas

vao também dirigidas aos decisores de instituigdeso proprio estado financia e apoia:

Quando os decisores publicos créem que a promogasua imagem
depende da aura cosmopolita que possam exibirtggrarceiros e amigos, e
usam os fundos por que sdo responsaveis para tausientamente com a
prépria vaidade, o snobismo da clientela, acabgs®empor sacrificar-se o
investimento na criatividade ao fogo-fatuo dos éwenmediaticos que
saciam os consumidores e alimentam o novo-riquismitural (Ferreira,
2005, p. 14).

Anténio Pinho Vargas, critica também as institeg® intermediérios culturais que
recebem fundos do estado, no que diz respeito adnmé@stimento em artistas e intérpretes
portugueses.Uma vez acordados os financiamentos anuais dispfiiegnande autonomia
que se traduz nabntratacao sistematica de artistas de outros Eaigessim sendo, muitas
vezes 0s intermediarios culturais que recebem frfgaercem um papel ambiguo: por um
lado é o “criador” do evento; por outro, € o produt ativo da auséncia de artistas
portugueses, apesar de funcionar em contextos diadas pelo estado’(Blogue Anténio
Pinho Vargas,19 setembro 2011). Pinho Vargas vaiaamais longe no que diz respeito a
forma como as instituicdes utilizam fundos provetées do estado em artistas
(musicos/compositores) provenientes de outros paiaeendo uma analogia com o cinema.
Segundo o autor, seria 0 mesmo qusat dinheiros do Estado para financiar uns filnges
Spielberg ou de Coppola ou Almodovar. Nao teria lguer sentido. No entanto é
precisamente iSSO que acontece as verbas gastasanatencdo das instituicdes ligadas a
musica.’(Blogue de Anténio Pinho Vargas, 19 setembro 2011).

Facto visivel do investimento do Estado, para afienfestivais e instituicbes, é o

investimento do mesmo em Opera.

Desde D. Jodo V até a actualidade, a 6pera, (odpeasas) tem sido
pretexto para alguns investimentos do Estado -vepes, insisto efémeros.

Muita mitologia e até polémica tém rodeado essesiteg, de significativa
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ressonancia publica (sobretudo quando realizadoSeatro de S. Carlos),
mas que nao tém criado vinculos fortes com a sad&do de as obras
entrarem no repertério e a sua possivel difusétojdio publico e o de
manter, com durabilidade, condicdes de criacadajym@o e acesso) (Rocha,
2005, p. 353).

Apesar do investimento do Estado, este, aos olagsod exemplo Paula Guimaraes,
citada por Vasconcelos, refere q@emusica contemporanea portuguesa e 0s compositores
portugueses sao praticamente desconhecidos forodieigal. Esta condicdo (...) ameaca
perpetuar-se, uma vez que ndo tém sido desenvelhiéda estratégias necessarias a
internacionalizagdo da musica portuguesa por paas sucessivos governod/asconcelos,
2011, p. 307).

2.3 Programacéo 2014/15
2.3.1 Orquestra Gulbenkian

Através dos pensamentos emitidos pelos dois argerautores, € possivel constatar a
inexisténcia de uma programacéao das grandes esgunwusicais do pais, onde seja inserido,
de uma forma regular, obras de compositores pogteg) 0 que leva Vargas a afirmar tue
modo instituido da programacao cultural em Portugarece continuar o programa de
abertura do pais ao exteriofVargas, 2010, p494).

Esta frase de Antonio Pinho Vargas representanhadiorientadoras da programacéao,
por exemplo, das grandes orquestras e estrutursisaraudo pais na temporada 2014/2015.

A temporada 2014/2015 darquestra Gulbenkiacontém apenas trés concertos onde
inclui obras de compositores portugueses, sendaoLelis Freitas Branco, Eurico Carrapatoso
e Jeronimo Francisco de Lima. As obras dos doim@dt compositores sdo originais para
Coro e orquestra.

Encontramos também na tempora@albenkian alguns programas onde existe a
interpretacdo de compositores portugueses, comamaeaOrquestra XXlque interpreta a
obraVermalung IVde Luis Antunes Pena, Festival Jovens Musicoso qual aCamarata
Nov'ArteinterpretaPoemade Carlos Azevedo.

Na pesquisa efetuada considera-se pertinente rrefad, obras de compositores
portugueses, apenas foram interpretadas em progmamsaguais 0 maestro era portugués. No
entanto, nem sempre que O maestro era portuguédiraxi obras de compositores

portugueses. Na programagaalbenkiané possivel verificar que Artur Pizzarro e Sequeira
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Costa realizaram recitais a solo na referida uigb, onde ndo existe qualquer obra de
compositores portugueses nos seus recitais. Dexidandlise realizada a programacgéo
Gulbenkiané possivel apurar que numa temporada com maisndeaecertos é reduzido o
namero de obras de compositores portugueses ietadais face a compositores estrangeiros.
Apesar da reduzida inclusdo de obras portuguesagragramacédo da Fundacdo, Paulo
Ferreira de Castro, citado por Anténio Pinho Vargamsidera quedada a inércia ou
incapacidade manifestada pelas entidades oficiaiprigadas para sustentar iniciativas
dinamizadoras da vida musical..., pode dizer-se qugu@se exclusivamente gracas a
Fundacao Gulbenkian que Lisboa pode hoje considseaum centro musical relativamente
importante a nivel europeu(Vargas, 2010, p. 396). Devido a programacéao tteravel da
referida instituicdo, José Gil citado por Pinho &, considera a Fundacdo Gulbenkian como
a “pequena montra da Europa na Avenida de Berniig( Anténio Pinho Vargas, 31
agosto 2011).

2.3.2 Casa da Musica

O reduzido numero de compositores portugueses tangbgossivel analisar @asa
da Musica —Porto, onde em sessenta e trés programas, comseguascutar obras de
compositores portugueses em nove concertos diddetaOrquestra Sinfonica do Porto -
Casa da Music#6), Remix Ensembl@), Orquestra Barrocdql) eCoro(1).

No entanto, existem algumas diferengas em relagaimgramacadsulbenkian Na
programacao d@€asa da Musicaxistem dois programas inteiramente dedicadossicande
autores portugueses, designadstado da NacdoUm dos programas € interpretado pela
Orquestra Sinfonica do Porto — Casa da Musiautro interpretado peRemix Ensemble.
Nestes dois concertos sao interpretadas obrasnalgostores que estiveram em residéncia na
instituicdo. Outras diferencas encontradas prenskeroem o facto de na programacdo da
Casa da Mdusicgpodermos encontrar maestros e solistas estrangeiiogerpretar autores
portugueses. Sdo exemplo do referidalpica | de Claudio Carneyro, dirigida por Alexandre
Bloch. Outro exemplo é o maestro TakuoYuasa. Dieigeestreia mundia§cherzi,obra de
Pedro Amaral, encomendada p€asa da Musicapara o aniversario da referida instituicao.
A solista Leticia Moreno interpreta Goncertopara Violino e Orquestra de Luis Freitas
Branco. No entanto o solista portugués mais requisj Pedro Burnmester, nunca interpreta
obras de compositores portugueses.
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2.3.3 Centro Cultural de Belém e Orquestra Sinfonica
No caso da programacdo dientro Cultural de Belénme Orquestra Sinfonica

Portuguesaé ainda mais notdria a nao interpretacdo de catopes portugueses. Na
programacao do CCB verificamos apenas a intergetde dois programas com a inclusao
de compositores portugueses. Um programa do qoadeetclarinetesAd Libitum onde
interpreta duas obras de compositores portuguésebonseca e Armando Machado) e a
Orguestra Sinfénica Portuguesalirigida por Joana Carneiro, que interprétatero de
Quental] um poema sinfonico de Luis de Freitas Brancoa st Unica obra de autores

portugueses interpretada pela referida orquestpresente temporada.

2.3.4 Orquestra Metropolitana de Lisboa

A Orquestra Metropolitana de Lisbpano concerto inaugural da temporada
2014/2015,interpre&ixPortraitsofPain de Antonio Pinho Vargas. O referido compositor é
artista associado 2014/2015, o que se veio a tiradazrogramacdo de mais trés concertos
com obras de sua autoria. O primeiro programa&yos, interpretado por solistas da
metropolitana, conta também com a interpretacaobdas de Sérgio Azevedo e Nuno Corte-
Real. O segundo programiarente e Versoé interpretado pel®rquestra Metropolitanae
Orqguestra de Jazz do Hot Clabconta exclusivamente com obras do referido csitggoNo
terceiro programa, a orquestra interprédmze Cartas Fazendo ainda referéncia a
interpretacdo de compositores portugueses pelad@&ferquestra, foi interpretadia de Luis
Tinoco, juntamente com @ompanhia Nacional de Bailaddlo que diz respeito a musica de
camara oDuo Contrastiinterpreta aSonatapara Violino e contrabaixo de Frederico de

Freitas.

2.4 Programacao, Encomenda e, Estreias

O reduzido namero de obras de compositores parfggunos grandes centros
musicais do pais e, consequentemente, a sua radarélpretacdo por orquestras e outros
agrupamentos € justificada por varios autores. Umfdtores que € possivel apontar sdo os
programadores desses mesmos centros ndo teremolitica @tiva da divulgacdo da musica
portuguesa, ou quando tém sdo pressionados peépsgsr administracdes no sentido de
alcancarem determinados objetivos financeiros,gabdo-os a escolherem programas que

irdo gerar retorno financeiro em vez de arriscaraermo tipo de repertério. Este facto €
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referido pelo ex-diretor artistico, Paulo Ferradea Castro, citado por Pinho Vargas na sua

Tese de Doutoramento:

A partir de determinada altura, a administracdo egmu a
pressionar no sentido de influenciar as linhas ateaf da programacao.
Nomeadamente, para aquilo que chamavam ‘“repertpdpular” em
detrimento de tudo o que pudesse ser minimamerngeado. A pressao era
tal que dei comigo a justificar a necessidade do Garlos apresentar
Wagner. E havendo a obsessao de bilheteira, est@léoquestdo apresentar

uma oOpera contemporanea Portugu®sagas, 2010, p.321).

Paulo Ferreira Castro, citado por Vargas vai aimdé longe e afirma:eu ja nem
consigo fazer uma temporada decente, quanto maconendas aos portugueses”.
(Vargas,2010, p. 377) Castro afirma que este factobal a todos os programadores dos
centros musicais do pais, onde as suas prioriddtesrganizar uma temporada que permita
ter retorno financeiro e publico e sé posteriorraahtque se pensa em fazer encomendas a
compositores portugueses ou introduzir a sua musica

A musica de compositores portugueses faz parteatagmacao dos centros musicais
do pais, no entanto Anténio Pinho Vargas refere“gsiénstituicoes musicais portuguesas se
tornam activas da inexisténcia da musica portuguesanesmo tempo que aparentemente a
apoiam.” (Vargas, 2010,p. 204).0 que nao deixa de ser uno faeois todas tém autores
portugueses nas suas programacdes, mas compasaiigaoom autores estrangeiros a sua
integracdo nas programacodes parece ser residutituld de exemplo refiro @&rquestra
Gulbenkianque apresenta apenas trés programas na sua temmmadobras de autores
portugueses, 0 que parece ser um contrassensa fwidacadsulbenkian segundo Antonio
Pinho Vargas € a instituicdo que mais encomenddigzaea compositores portugueses. O
facto de a instituicio encomendar um grande nunderambras ndo € sinénimo da sua
interpretacédo, pois algumas encomendas, nao clmegarar estreia e as que conseguem a sua
estreia, apos esta, caem no esquecimento. Esten@etacontece unicamente com a fundacéo
Gulbenkian.Carlos Azevedo referea“obra que eu tive de encomenda da metropolitana fo
tocada uma vez na vida. Foi uma obra que eu andesaevé-la 4 ou 5 meses para ser
tocada uma vez)’O compositor refere também queiando € uma instituicdo muitas vezes
tem tipos que nao te querem tocar nem gostazevedo chega mesmo a consideiguése
uma proposta indecente ... uma orquestra sinfonictugoesa, qualquer que ela seja, me

peca uma obra daquelas que demoram-te um ano &wscpara tocarem num Sabddo
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(Vasconcelos, 2011, p. 275). A excecdo acontecedguado os proprios musicos a fazer
encomenda, pois interpretam mais que uma vez.
O referido anteriormente vai de encontro ao penstonde Antonio Pinho Vargas

quando diz que aparentemente as instituicdes nisisipaiam a musica portuguesa:

A persistente exclusdo das hipéteses de programpoéarte das
instituicdes culturais, das obras que elas prognasmendam e estreiam, em
contraste com a reiterada repeticdo das obras icasohistoricas ano apos
ano. (...) Os agentes culturais portugueses, se eradam obras, excluem-
nas de uma forma geral das programacdes interaasnddas pelos cAnones
e, sobretudo, manifestam grande incapacidade r&guxique respeita a sua
divulgacdo fora do pais. Seria irrealista espenag ¢todas” as pecas
encomendadas pudessem ser exportadas. Mas éaredfiishar que as
instituicdes culturais, ao adquirirem patriméniodpriam, de acordo com os
seus proéprios critérios, definidos a cada momesgteccionar as obras que

considerassem dignas de os acompanhar até ao éirgg¥, 2010, p. 502).

S&o inumeros os relatos que dao conta do esqudoirdenobras de compositores
portugueses a partir da sua estrelddd é s6 de agora que as grandes obras musicais
portuguesas sao emprateleiradas pelo novo-riquisnitural” (Delgado, 2011, p. 34). Na
grande maioria, a sua apresentacdo é esporadimangee com num intervalo alargado de
anos. José Eduardo Rocha, referindo-se a éperasgpesas, citado por Vargas, escreve:
“exceptuando a Serrana(de Alfredo Keil, compostdl 88b) que se manteve mais ou menos
constante no repertorio (de vinte e tal em vintalenos), raramente uma destas Operas foi
reposta em concerto, recuperada em palco, recugenauisicologicamente, editada ou
gravada (Vargas, 2010, p. 347). Caso semelhante acontemaw6? Sinfoniade Joly Braga
Santos, obra a qual, ap6s a sua estfaiainica audicdo posterior deu-se vinte anos
depoi$(Delgado, 2001, p. 129).

As situacOes referidas anteriormente, ou seja,cto fda grande maioria das obras
encomendadas serem interpretadas apenas uma vezpeoducdo pontual e longinqua de
obras portuguesas por parte de orquestras e ig8gtumusicais, leva a que ndo exista no pais
uma*“ visdo historica do conjuntodas obras portuguesas, 0 que leva a“glggmas dessas
obras nédo séo tocadas em Lisboa ha mais de 25 @no£aso chocante das quatro sinfonias
de Luis Freitas BrancdDelgado, 2001, p. 9). Referindo-se a esta situapdmsta por
Delgado, Anténio Pinho Vargas refere que:
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Esta descricdo atesta o desinteresse da comunidadecal
portuguesa pela sua histéria em geral, o abandojue as entidades oficiais
votam o patriménio musical, (...)a auséncia da vidsioal a que a maior
parte do repertério é votada pelos intermediaridtuais (programadores,
responsaveis culturais, directores de orquestrasrdcos de musica) nos
quais reside uma responsabilidade objectiva dasolhesc e das
exclusbes(Vargas, 2010, p. 362).

A sistemética exclusdo de obras de compositorasiqu@ses das programacdes das
orquestras do pais leva a que as suas salas dertcose tornem“dla fora” trazido“ca
dentro” todas as semanas{Vargas, 2010, p.496). A referida exclusdo da @ogicao dos
grandes centros musicais portugueses e outrosydedilexandre Delgado ndo tem que ver
com a sua qualidade, pois por exempés sinfonias de Jodo Domingos Bomtempo, Viana
da Mota, Luis Freitas Branco, Joly Braga Santosegn@ndo Lopes-Gracga constituem um
corpus de grande qualidade, que noutro pais faggularmente parte dos programas de
concertos, seria estudado por especialistas e agdecpor melédmanogDelgado, 2001,
p.9).

Pelo que referido anteriormente € possivel verifqpae a ndo existéncia de uma
programacao que inclua regularmente obras de cotopess portugueses esta fortemente
condicionada por uma linha que privilegia a intetpcdo de obras canonicas.
Independentemente de tudo, sdo essas obras quagognpadores/instituicdes sabem que vao
gerar receita, pois, 0 publico irA pagar bilheterapaassistir as mesmas. Os
programadores/instituicées condicionados ou naegiar questdo sdo levados a realizar essas
obras em detrimento de outro tipo de programa aqssg) por exemplo, incluir obras de

compositores portugueses.

2.5 Surgimento de Novos Grupos
Como forma de contornar a reduzida interpretacdoobeas de compositores

portugueses por parte das grandes instituicdescaisigiio pais, mais concretamented$
compositores da designada musica contemporaneatiagdo de grupos musicais servem o
propésito de, ndo s6 de divulgar a obra do composle referéncia, como também de outros
compositores de estéticas semelhan{®&sconcelos, 2011, p. 268). Muitos foram os gsupo
criados com esse propasito, quer por compositores, por maestros. A titulo de exemplo &
possivel referir os grupo$rupo de Musica Contemporanea de Lisb(E970) de Jorge
Peixinho, Grupo Musica Novd1974) de Candido LimaDficina Musical(1978) de Alvaro
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Salazar,ConviviumMusicum e ColecVivEl985) de Constanca Capdeville. Estes grupos
constituiram um meio para a divulgacdo da musisaptdprios autores, bem como de outros
compositores portugueses, uma vez ({desempenharam um papel “mecenatico” ao
encomendar e difundir obras de jovens compositpasugueses (Vasconcelos, 2011, p.
268). Outro grupo criado com o mesmo propdésit@afdrchestra Utopicg2001) fundada por
Carlos Caires, José Julio Lopes, Luis Tinoco, Aist@®inho Vargas e o maestro Cesario
Costa.

Os gruposkRemix Ensemble Drumming desempenham também um papel importante
na divulgacdo da musica contemporanea, dando tanab&mgdo a obras de compositores

portugueses.

2.6 O Canone
As obras canodnicas, referidas anteriormente, oasotpue fazem parte do canone, sao

segundo Boaventura Sousa Santos, citado por AnEinito Vargas, referindo-se ao canone
literario “o conjunto de obras (...)que os intelectuais e aasenstituicdes dominantes ou
hegemonicos consideram ser 0s mais representaiwssde maior valor e autoridade numa
dada cultura oficial{Vargas, 2010, p. 109). Na musica sucede 0 mesmegja existe um
conjunto de obras que sao consideradas as maesegpativas da histéria da musica. Para a
constituicdo do canone musical, Pinho Vargas (20&fgrindo-se a Samson considera que
este processo de canonizacdo das obfrfas ajudado por instituicdes criadoras de gosto
como revistas e casas editoras. A historia da Retv@azette Musicale é indicadora, tal
como a seérie de um conjunto de edi¢cdes de casdkBpéi&Hartel nos finais do século
XIX” (Vargas, 2010, p. 116). Para Samson, citado pagagarfoi acima de tudo na Alemanha
gue (a ascensdo do canone) ficou associada como cuttara nacional dominante,
compreendida tanto como especificamente alema mesmo tempo, como representativa de
valores universais'Vargas, 2010, p. 116).

Pinho Vargas refere que® canone musical ocidental constituiu-se no sedi e,
por esta razdo, € constituido maioritariamente pmmpositores de lingua alema da
genealogia de Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Wagdvlahler. No canone operatico

alguns compositores italianos sdo parte importante. entanto, o autor refere que:

[...]a muUsica destes compositores é de grandedauati A critica ao
canone ndo se pode exercer contraoliss que o constituem; sublinha

apenas o caractevistorico da sua formacdo enquanto tal e ndo aspira a
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desqualificar as obras que provavelmente serdasvisimo parte darquivo

cultural.(Blogue Anténio Pinho Vargas, 26 agosto 2015).

Vargas menciona qugenhuma figura da musica portuguesa consta do o@&nde
tradicdo europeia’ Desta forma‘a musica portuguesa tem uma existéncia muito resdid
fora de Portugal e ndo é bem tratada dentro de lRyat” A ideia de que a muasica portuguesa
nao € bem tratada e a forca que o canone produmgrovada pelo autor, dizendo quessa
visdo do mundo é partilhada pelos proprios progrdoras culturais dos paises excluidps”
como € o caso de Portugal e dos paises periféNe@rgas vai ainda mais longe e refere que
“ndo ha nada no mundo que ndo mude, mas o pode@mone é a sua capacidade de
resistir” ( Blogue Anténio Pinho Vargas,16 outubro 2010).

A exclusédo de compositores do ja referido canosandbem devido aeficacia da
constelacdo poder/saber dos paises centrais quelaes vida musical’(Vargas, 2010, p.
509). Essedispositivo de poder activo no campo musical dosgsacentrais ... revela-se
como um poder de exclusdo dos produtos artistias meriferias, entre as quais esta
naturalmente PortugakBlogue de Anténio Pinho Vargas, 31 agosto 2011).

Assim sendo, segundo Vargas, a auséncia da ini&ghce de compositores
portugueses no panorama musical portugués e eupmeede-se com o facto de nenhum
compositor portugués fazer parte do denominadorgnwsical. O facto de um compositor
portugués ndo fazer parte desses canones faz cemagjisuas obras ndo sejam obras
canfnicas, 0 que condiciona a sua interpretacao spj@ em Portugal ou além-fronteiras,
fazendo com que essa obra néo figure dentro ddamocede “obras-primas” que compdem a
histéria da muasica. Pinho Vargas refere, entreasutzdes, a periferia do pais em relagdo ao
centro europeu e uma questdo de subalternidadeld@arportuguesa em relacdo a musica
centro-europeia como justificacfes para a ausé&weiabras portuguesas no canone musical.
Infelizmente, segundo Vargas, ndo encontramos mealobra de compositor portugués que
figure no canone musical ndo por uma questao diedgde, mas sim por relagcdes de poder
instituidas. Pinho Vargas vai ainda mais longevafitdo que o compositor portugués estara

condicionado e tera de se ajustar ao que for heisopaises centro-europeus.

Tudo parece indicar que o futuro da misica portsgwede outros
paises serad necessariamente determinado e avgl@adobras-ainda- por-
fazer nos paises centrais. A assungdo dos valecebidos pressupde que o
futuro ira ser igual ao passado neste aspectopgligpositivo que comanda

a vida musical sera sempre operativo da mesma foumeaé hoje. Deste
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momo, faca o que fizer, o compositor portugués réstondenado a
fatalidade de ter de se ajustar ao que entretanteifo pelos paises centrais,
uma vez que serdo necessariamente essas obras fgue vao constituir o

critério a partir do qual tudo o resto sera avali@dargas, 2010, p.509).

2.7 Edicao de Partituras
Antonio Pinho Vargas refere na Tese de Doutoramegi@ um dos elementos

fundamentais para a formacao do canone foi a edigduartituras e o estabelecimento critico
de partituras dos compositores que inicialmentestitofram o canone:No processo de
formacao canonica verificado ao longo do século Hl¥atalogacéo e edicdo de partituras
constituiu uma base fundamental para permitir cugste execucdo das obra@/argas,
2010, p. 442).

Em Portugal também a edicéo de partituras é foqaata, além da reduzida edicéo, €
identificado também um processo de interrupcdoadessesmas edi¢cdes. Teresa Cascudo,
citadapor Vargas refere que, “a interrupcdo tem sido uas éspectos mais caracteristicos
das iniciativas desta natureza” (Vargas, 2010, 3% Antonio Pinho Vargas refere mesmo
gue, “em Portugal este processo nunca se conclums gpassos que foram dados nesse
sentido foram sempre muito parcelares e incomplefgargas, 2010, p. 442). Na opinidao de
varios autores a edicdo de partituras condicionatepretacdo, divulgacdo, circulacdo e
estudo das obras de compositores portugueses.

“Nao sendo as obras editadas, elas dificilmentewa&m entre os musicos e, portanto,
ndo chegam ao publicgFerreira, 2005, p. 14). Esta frase referida ponih Pedro Ferreira
representa, na sua visdo, uma realidade no seicahp®rtugués, pois se a musica nao €
editada, logo ndo € comercializada e sera maisildifisua interpretacdo. Assim sendo nao
esta acessivel, logo, também néo pode ser estodadiaulgada pelos intérpretes ao pubico,
0 que se torna um ciclo vicioso.

Para Alexandre Delgado as sinfonias de composifmresigueses nao tem o devido
reconhecimento quer em Portugal quer no estrangaii@ por culpa dos compositores mas

devido a falta de edicado e interpretagdo das mesmas

As nossas sinfonias ndo sdo mencionadas em dier@r histérias
da musica além-fronteiras. A culpa ndo é dos coitpes: de facto quem
conhece as sinfonias de Freitas Branco ou de JagaBSantos? Como se
podem avaliar e apreciar as obras que durante @eced sdo tocadas e que

nunca chegam a ser editadas? (Delgado, 2001, p. 140
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Ainda referindo as sinfonias portuguesas, considaestum dos seus anatemas é o
facto de as partituras e materiais de orquestra regarem na sua maioria editados e
comercializados”(Delgado, 2001, p. 11), chegando mesmo a aconégliebes de obras de
compositores portugueses no Brasil, por exem@mtonia A Patriade Viana da Mota, onde
“um grupo de admiradores do compositor custeou @dedda partitura em S&o Paulo, tal
como acontecera com a partitura para voz e pianoogara Serrana de Alfredo Keil”
(Delgado, 2001, p. 45).

Também Jodo de Freitas Branco referia que; dos casos que mais reclamam
atencao é o da edi¢do de partituras dos nossos ositapes representativos, do passado e do
presente.{Vasconcelos, 2011, p. 303), levando-o mesmo a,digee no seu entendegste
ponto reflecte mais do que qualquer outro, as Agdes nacionais, impostas pela pobreza do
meio e por outras consabidas circunstancia@ranco, 2005, p. 304). Freitas Branco
considera também que, em Portugal, nos séculoeXX (até 1960) ndo se proporcionaram
muitas “possibilidades de edicdo aos compositores, priabigente por falta de mercado
compensador das despesas e, também, do interes&estddo’(Branco, 2005, p. 304),
considerando também que existe uma falta de canketd dafuncdo social da musica por
parte da administracéo publicéBranco, 2005 p. 317).

Na tese de Doutoramento de Anténio Angelo Vascoscélreferida uma entrevista a
Emanuel Frazdo onde o mesmo fala sobre a faltpaiesado estado a edi¢cdo de partituras.
Frazdo, citado por Vasconcelos refere queio € financeiramente viavel uma empresa
dedicar-se a editar partituras se ndo for patroadaaQuem é que vai pagar 50€ por 3 folhas
de musica?’ Assim sendo;ndo ha qualquer possibilidade para um compositengar que
vai editar e vai vender, ndo é®asconcelos, 2011, p. 304). Também Salwa Castelodd,
realiza criticas ao estado, mais concretamente iasterio da Cultura no que diz espeito a
edicdo de obras de referéncia. Fazendo alusda&nbiclopédia da Musica em Portugal no
Século XX Salwa, citada por Vasconcelos refere que o néindsiapoiou* parcialmente a
enciclopédia, mas o Ministério da Cultura acho goedia fazer muitissimo mais pela
investigacdo em torno da mausica e pela preservaigipatrimonio(Vasconcelos, 2011, p.
306).

No que diz respeito ao mercado compensador refemderiormente por Jodo de

Freitas Branco, Manuel Rocha, citado por Vascosce&dere que:
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[...]n6és temos sempre em Portugal, um problema éue da
dimensdo do mercado, (...) N6és somos dez milhdes efsops e os
estudantes de musica sdo neste momento dezasketquimhentos, acho eu,
qualquer coisa assim. Temos pouca gente se persaumonem todos sao
compradores de uma obra de violino ou uma obraialeop(\Vasconcelos,
2011, p. 308).

A esta situacdo acresce o facto de as partituresess divididas pelas varias
especialidades de instrumentos, o que consequemtemeduz o numero da populagédo
compradora de partituras por género, ndo sendmassnercado compensador pois nao é
rentavel.

Manuel Rocha, citado ainda por Vasconcelos, afiammaa que “as instituicoes
académicas, relacionadas com a formacdo no dondaianusica (...) tém feito um
investimento reduzido neste campo” (edicdo deadlitea de referéncia e ndo sO obras
musicais), 0 que se traduz no facto“de nés quisermos comprar um qualquer livro de
didactica do instrumento ou qualquer estudo sobra umatéria especifica e didactica, nés
nao encontramog¥asconcelos, 2011, p. 308). Ainda no que diz réspai obras de
referéncia, Salwa Castelo-Branco refere na Intré@duda Enciclopédia da Musica em
Portugal no Século XX quea falta de publicacbes sobre musica é particulameeevidente
no que toca a obras de referéncia. Na verdade néstee em Portugal uma obra de
referéncia actualizada sobrausica” (Castelo-Branco, 2010).

Devido ao mercado de edicao de partituras ndoosepensador, leva a que as poucas
editoras que se dedicam a este fim tenham bastdifi@ddades em se manter. Um desses
casos foi a editordusicoteca que editava obras de compositores portuguesesntamto
fechou. “O seu espdlio encontra-se neste momento a guardauch tribunal num
armazém(Vargas,2010, p.364). Outro caso de fecho foramdages Valentim de Carvalho,

onde era possivel encontrar obras para piano dpasitores portugueses.
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2.7.1 Editoras e Acesso a Obras
Nos dias de hoje podemos encontrar obras de cotomssportugueses no Arquivo de

Musica Escrita da RTP, no site ddentro de investigacdo & Informacdo da Mdusica
Portuguesa onde podemos ter acesso imediato online a algymdguras sem custos
associados, através das editoras AVA Musical Hditidcscherzo Editions e recorrendo a
edicdes de autor.

Apesar de existirem alguns locais onde podemos at&sso a partituras de
compositores portugueses é dificil por exemplo, @oefere Alexandre Delgado, encontrar
uma sinfonia de Joly Braga Santos, Luis Freitas@&raFrederico de Freitas, entre outras,
exatamente por ndo se encontrarem editadas e\aissficto este que, impossibilita 0 seu
estudo e interpretacddem Portugal raramente se ouvem, ninguém o estyabacos o
conhecem. A maior parte ndo esta editada ou é filgl dicesso, ndo ha uma visao histoérica
de conjunto, algumas dessas obras nao sao tocaddssboa ha mais de 25 anodelgado,
2001, p.9).

2.7.2 Edicdes para saxofone
No que diz respeito a obras escritas especificamgara saxofone, a editora AVA é a

editora que mais obras apresenta. Na referidaraditgossivel encontrar vinte e sete obras
editadas para saxofone soprano, alto, tenor, barggpara quarteto de saxofones. Na editora
Scherzo é possivel ter acesso apenas a trés @resgxofone alto e tenor. Embora a larga
maioria de obras para saxofone de compositoreaqu@ses se encontre por editar, € possivel
ter acesso as mesmas através de um pedido ao dmmpasto se encontrarem na posse do
mesmo e atraves de edicbes de autor como € o oascochpositores Luis Cardoso, Jorge
Salgueiro e Carlos Filipe Cruz, no entanto, paso i necessario conhecer a obra do
compositor. E possivel também ter acesso a paditatravés d&entro de investigagéo
&Informacdo da Musica Portuguesande € possivel encontrar um conjunto de obras de

varios compositores editadas pelo referido centro

2.8 Discografia para saxofone
Tal como sucede na edicdo de partituras, a coestamérmiténcia da edicao

discografica parece ser uma realidade no seio alysictugueses. Maria Augusta Goncalves,

citada por Vargas refere que:
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[...]a etiqueta Portugal Som, entdo denominada diésa Basica
Nacional comecou a tomar forma nos anos de 197per8iniciativa do
escritor David Mourdo Ferreira, quando ocupava ya@ale secretario de
Estado da Cultura. (...) a defesa do patriménio nalisipassa
necessariamente pelo conhecimento que dele epidte apreciacdo a que é

sujeito, o que impde a edicdo em partitura e digengas, 2010, p. 466).

Os discos produzidos pdRortugalsomcomecaram a ser distribuidos nos anos 1980 e
tinham como objetivo a gravacéo e edicdo de olramhpositores portugueses. Mais tarde a
editora de distribuicdo da etiqueta fechou. Manmusta Gongalves, citada por Vargas refere
que“o fecho da editora que fazia a distribuicdo do @ago, com o apoio do Ministério da
Cultura levou a suspensao da Portugal Som. (...) iNal fde 2006, a Numérica, cuja
determinacdo deu origem a alguns dos mais impaetaniscos de muasica portuguesa dos
altimos anos, garantiu o regresso da etiqueta accaun”(Vargas, 2010, p. 467).

Segundo Vargas esta intermiténcia permite obsdr@araspetos. O primeiro é que
possivel verificar que a edicdo discografica tegumlas semelhancas com a edicdo de
partituras, nomeadamente no que diz respeito emiténcia da edicdo das mesmas. O que
leva Vargas a referir quep caracter de eterno recomec¢o que caracteriza tastedicdes
graficas como a discograficas, sempre dependentesmmbios oficiais ou de iniciativas
individuais estdo muitas vezes destinadas ao femcasnédio prazo(Vargas, 2010, p. 477).

O segundo aspeto estéa relacionado com a sua digfib(discos/partituras), uma vez que:

[...] a distribuicdo destes materiais é probleradtim Portugal e fora
de Portugal ndo chega a existir de forma minimaeneosistente. No pais, o
namero de livrarias especializadas é muito redugidalém disso, por vezes
ndo se encontram disponiveis para venda mesmo wEap@artituras que
existem editadas. No caso dos discos, face a masactualmente
hegeménica no mercado das lojas FNAC e ao consexqaanerramento de
varias lojas de discos, é quase em exclusivo ndegs que se podem

encontrar alguns exemplares dos discos existevitegds, 2010, p. 477).

O terceiro ponto referido por Vargas tem que ven €a predominancia em Portugal
da masica canonica ocidental no campo musical éoyuddromovida activamente pelas
programacdes das instituicdes culturais em gerasim, quer partituras, quer discos dos
repertorios canonicos estao disponivéiargas, 2010, p. 448). Tal situacdo muitas vezes

nao acontece com partituras e discos de compasipangeugueses, poiscdo o edificio que
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regula as praticas musicais esta orientado paraeproducdo do repertorio canénicp”
mesmo no ensino onde poderia existim*eventual interesse nas edi¢des e nos discos de
portugueses, a estrutura dos cursos e igualment@rdaa pela musica do canone classico e
do subcanone contemporari@gargas, 2010, p. 488).

Pelo referido anteriormente, existe uma reduziglalgacdo discogréfica de obras de
compositores portugueses. Esta reduzida divulgpg@le ser considerada obstaculo a sua
interpretacdo e consequente audicao e conhecirpenfearte do grande publico. Este publico
poderia vir a ser um consumidor mais assiduo dasobrconcertos de musica portuguesa se
tivesse um acesso mais facilitado a discografiecalmpositores portugueses, pois, desta
forma, poderia escutar e conhecer as obras doesiosspositores.

Nas ultimas décadas, tém sido varios os cds editadm obras de compositores
portugueses, no entanto essa discografia ndo pecamaicessivel ao grande publico, o que faz
com que a sua transmissdo e conhecimento sejarmideduE possivel constatar o facto de
existir um nuamero extremamente reduzido de dis@sampositores nacionais em lojas
fisicas comparativamente ao elevado niumero quer@oas encontrar disponivel online. No
entanto estes cds disponiveis online, tém o mesolgma das partituras, ou seja, para além
de muitas vezes estarem esgotados, encontramqsersidis, 0 que pode dificultar a sua
pesquisa e conhecimento, contribuindo assim pasauondo consumo pois sO é possivel
chegar aos mesmos se forem conhecidos os compessitorintérpretes.

No que diz respeito a edi¢cdes discograficas parafeae, existem varios trabalhos
realizados contendo obras de compositores portagud3entro deste campo é possivel
encontrar trabalhos discograficos com obras de mitolcompositor, com obras de varios
compositores portugueses e trabalhos que incluemaltasineamente obras de compositores
portugueses e estrangeiros. No primeiro caso évabsdentificarVitor Rua Sax Worke
Jodo Pedro Silva interpreta Jorge SalguegoaindalLeonoreta No primeiro trabalho sdo
interpretadas obras de Vitor Rua pelo saxofonisaid) Kientzy, no segundo caso sdo
interpretadas obras de Jorge Salgueiro por Joam Filda, o terceiro trabalho é realizado
pela Orquestra Sinfonietta de Lisboa sob direcdvateo Azevedo, onde entre outras obras
de Eurico Carrapatoso consta a olfr&Pecas em Forma de Boomerapgra saxofone e
orquestra interpretada pelo saxofonista José Massado segundo caso é possivel encontrar
obras de varios compositores portugueses num hsom, como € a referéncia &hort
Cuts trabalho realizado pelapollo Saxophone Quarte€ontendo obras simultaneamente de
compositores portugueses e estrangeiros € possieehtrarPortfélio do grupoSaxofinia

Quarteto de Saxofonesond of Shadowsle Henrique PortoveddQuad Quartet Now
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BoardingQuarteto de SaxofoneBsichotheraphy d®uo XasonaipTibi de Jodo Pedro Silva

e Ensemble de Saxofones da Metropolitalmagrupo com o mesmo nome. Importa também
referir ao nivel discografico, um trabalho que cdanpm conjunto de vinte e cinco obras de
compositores portugueses, interpretada por vimiea@ jovens intérpretes portugueses, com
o titulo 25 Jovens Compositores para 25 jovens intérpréfesta-se de uma iniciativa das
comemoragdes dos vinte e cinco anos do concBrémio Jovens Mdusicponde séo
compiladas obras que foram compostas propositadanpana o concurs@ntre as quais se

encontra uma obra para saxofone.

2.9 Dinamizadores de Criacéo
As grandes instituicdes musicais do pais sdo irapta$ no que concerne a criacdo e

divulgacdo de obras de compositores portugueses.aian Fundaca@ulbenkian o Teatro

Nacional S. Carlosfoi também dinamizador de criacéo.

Nos anos 1998 e 2000 tiveram lugar duas edi¢cGes dsicM em
Novembro, Festival de Mdusicas Contemporaneas déok(s..) Foram
encomendadas obras a Anténio Pinho Vargas, Isabeér8, Antonio
Chagas Rosa, Sérgio Azevedo, Alexandre Delgad@e Bedro Oliveira. O
novo director, Paolo Pinamonti, decidiu ndo coragincom este festival. S6
em 2004 o Séo Carlos voltou a encomendar obrag@€aR010, p. 473).

As referidas encomendas tiveram seguimento até® 280traduziram-se num

somatorio de dezoito obras de varios compositaresigueses.

Ha que referir igualmente que a Casa da Musicairdeip a publicagao
de discos, nos quais participam os seus agrupameagidentes (...) O
primeiro CD duplo de 2004 inclui obras de Jorgexinbdb, Emanuel Nunes,
Miguel Azguime, Nuno Corte-Real e de Brice Pauskmes Dillon,
Johannes-Maria Staud; posteriormente publicou @i monogréaficos o
primeiro com obras de Emanuel Nunes em 2007; gunsi® com trés obras
de Antonio Pinho Vargas em 2008 (Vargas, 20104B).3

Apesar do referido anteriormente, existe uma mighabservavel no campo musical
nacional no que respeita a influéncia das instes¢c na encomenda de novas obras

(Gulbenkian, Casa da Musica, Teatro Nacional Slo€aatc.), edigbes de partituras e edigdo
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discografica. No entanto, essas mudanc¢as podernh&@@r ainda para uma modificacdo de
rumo da divulgacéo e interpretacdo da musica poesay

Apesar da mudanca estrutural do panorama institati@o campo
cultural portugués, com a entrada em ac¢ao dassnosttuicoes ja referidas
durante os anos 1990,de outros pontos de vistap anrdas edicBes de
partituras e o das edicdes discogréaficas, 0 paro@ctual mantem-se em
patamares de caréncia ou insuficiéncia. O que admuple aumentar até hoje
foi o aparecimento de novos compositores e o isserele jovens solistas e
grupos de camara por obras de autores portuguessécdlo XX (Vargas,
2010, p. 348).

2.10 Ensino Especializado da Musica
No que diz respeito ao ensino artistico especwdizxistem consideracdes e estudos

realizados sobre o0 mesmo, que dao de conta desafgoblemas estruturais. Por exemplo,
num estudo encomendado pelo Ministério da Educag#alado Estudo de Avaliagdo do

Ensino Artisticq2007) sob orientacdo de Domingos Fernandes édaevado que:

[...] O ensino artistico especializado vive ha anos uttagio que

se caracteriza pela auséncia de clareza e transparé que se refere aos
principios e finalidades, que o devem nortear,canseldos e procedimentos
que o devem estruturar e aos normativos que o desxgutar (Fernandes et
al, 2007, p.44).

No entanto, ndo € objetivo do presente trabalh@zesaim levantamento e analise dos
referidos problemas estruturais, mas sim focarugapncerne a problematica dos contetdos
utilizados no ensino do instrumento.

No referido estudo é considerado que muitos progsado ensino especializado da
musica estdo desatualizados, sendo muitos condadeabsoletos, uma vez que alguns deles
datam de 1930, tratando-se assim de programasquades a realidade sobre muitos ou
quase todos os pontos de vista. No entanto asasséoh vindo a proceder a ajustamentos dos
mesmos, mas ao que parece nao existe uma artioldag@ as varias escolas.

Também outro estudo sob coordenacdo do mesmo iatitatado Ensino Artistico
Especializado da Mdusica: Para Definicdo de um Cuuld do Ensino Basicoefere que
muitos programas estéo ainda desatualizados:
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Alguns deles datam de 1930 e de 1970, sendo apadssnsem
revisdo actualizada tanto dos contetdos quantoildedrafia. (...) Para
algumas instituicdes e somente para algumas disagpt mediante iniciativa
dos proprios docentes — estdo disponiveis em lshe@spectivos contetidos
das disciplinas e as matérias em estudo para detafen momento de
avaliacdo. Mas, mais uma vez, trata-se de umaniafgéio fragmentaria e que

torna impossivel qualquer visao de conjunto (Fedearet al, 2008, p.45).

Para Fernandes considera-se entdo necessario @racedualizacdo dos conteudos
programaticos das diversas disciplinas vocaciomgisr do ponto de vista pedagdgico, quer
cientifico, utilizando a experiéncia das escolasjssprofessores e até conhecimentos e
experiéncias de escolas estrangeiras. Fernandsglemainda que todo este processo deve
ser feito tendo em conta a articulacéo entre asdlasdo ensino especializado de musica e as

escolas do ensino superior de musica.

2.11 A influéncia do Canone e dos Professores
No que concerne aos programas de instrumentoggpiatacdo de determinado tipo

de repertério no ensino da musica tem que ver c@reponderancia do professor e pela
influéncia do canone ocidental. De acordo com Viaselos, os programas sao influenciados
pelos canones, levando a que muitas vezes, néia exisrtura a novos tipos de escrita ou

obras.

A predominancia de determinados canones a nivetegertorio
estudado, em particular no caso da formacéo deiimsntistas, e a abertura
a novos repertdrios, ndo é, para alguns actoregrablema exclusivamente
nacional e depende muito do respectivo professaguab a escola por um
lado da a liberdade e poder de decisdo dentro @ld@mma especifica e, por
outro, procura contribuir com politicas internasgigorganizacionais, quer
pedagdgicas, que fomentam o alargamento dos repeifdasconcelos,
2011, p. 387).

Nesta opinido de Vasconcelos, é possivel aferircqbe aos professores a escolha da
linha que oriente a interpretacdo de determingum die obras, quer sejam elas dos referido
canones ou novos repertérios. Também Carlos Azesitalto por Vasconcelos, referindo-se
a interpretacdo no ensino superior de musica dds&X considera que,
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[...] h& algumas escolas e alguns professores,véaeutilizando
outro tipo de repertério. Mas tem a ver com osgssdres. (...) Claro que ha
obrigatoriedade, como sempre existiu de fazer raisimtemporanea, de se
fazer muisica portuguesa, mas obviamente que a {¢donaestes trés
primeiros anos, ndo se pode negar isso em nenhstotagé sempre tendo
como base a técnica classica e o estudo tradicidoalinstrumento
(Vasconcelos, 2011, p. 388).

Esta opinido de Carlos Azevedo permite observaamewte que sdo os professores
que decidem a linha orientadora dos programas s@das e que essa linha, para além de
conter obras solisticas do grande repertorio, deweer uma abertura a novas obras. Neste
campo de novas obras podem ser inseridas criagd@mmpositores portugueses.

Também Anténio Pinho Vargas refere que os repesdoutilizados no ensino da
musica sdo dominados pela influéncia do canbtAeestrutura curricular dos cursos do
ensino da musica reproduz o canone ociden(glédrgas, 2010, p. 128). Ainda referindo-se a
estrutura dos cursos, Vargas menciona que, noermide poderia ser possivel um interesse
nas edicbes e discos portugueses, o que ndo aeoMeas uma vez, nesta area, se pode
verificar a influéncia do canone.

Para Vargas esta aceitacdo dos canones no ergioonio na interpretacao de obras e
programacao cultural, conduz a uma aceitacao dalteutidade e aceitacdo dos poderes do

canone, que tem influéncia no futuro, pois:

[...] o ensino da musica é o principal veiculo dansmissdo de
conhecimentos associados ao canone, a histériggdasies obras e dos
grandes compositores. Por isso, o ensino da masicRortugal, ligado pela
sua prépria natureza interna aos valores do caoele, préprio produtor de
subalternidade. Esta monocultura — que nao incimiliaica portuguesa — é
ensinada em todos os planos, tedricos e praticas programas de
instrumento impera em larga escala o repertériods&@to” que,
posteriormente, ird dominar a vida profissionaliisiiadas pelas instituicdes,

as orquestras, os programadores, etc.(Vargas, p0307).

N&o é s6 nos programas de instrumento que takaituacontece. E possivel também
verificar esta situagdo da disciplina de Historia MlUusica e Analise e Técnicas de

Composicéao. (Vargas, 2010)
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Para Antonio Pinho Vargas o canone ndo estd cadgstae forma imutavel, pois
deriva de um processo historico de formacéo, toamsfcdo e reproducdo. Assim sendo,

segundo o autor:

[...] devia constituir-se, a todos os niveis, nespectiva de articular
0 cénone existente com possiveis canones altessatu alargados que
incluissem a musica portuguesa. Se esta ndo faraglasem Portugal, ndo
sera de esperar que seja ensinada noutros passteszanones alargados
poderia resultar uma visdo que, incluindo musicatugoesa, pudesse
verificar, estudar e discutir os diferentes “cidér de verdade” que
presidiram a composicéo de obras em Portugal, uétac@ pragmatica que

0s comparasse sem o0s qualificar a partida ( V&@8, p.508).

3 Metodologia de Investigacéo

3.1 Contextualizacéo do problema de investigacao

O problema de investigacdo em causa decorreu ddaate académica e profissional
do investigador. No decorrer do seu percurso académ mestrando foi constatando que a
utilizacdo de obras de autores portugueses nocedsisaxofone era quase inexistente, sendo
recorrente o uso de obras de autores estrangBieste ponto surge a pergunta de partida da
investigacdo — “é possivel aplicar obras de conip@s portugueses no ensino do saxofone e
atraves delas trabalhar determinadas competéritias®a fase exploratéria da problematica
da investigacdo procedeu-se a uma analise dosapnagrde instrumento de algumas escolas
de musica do pais onde se constatou que os progisioamuito marcado pela utilizagdo de
material didatico de autores estrangeiros, nomeadtautores franceses. No entanto, existe
ja um numero assinalavel de obras escritas paraf@ax de autores portugueses que
poderiam ser utilizadas no ensino do instrumento.

Ainda durante a fase exploratéria existiu uma xéftee troca de pontos de vista com
colegas e professores sobre a tematica com oantigitsaber se seria possivel alcancar
competéncias musicais com o0 recurso a obras de asitimqes portugueses. Nesta fase,
verificou-se que a sua utilizacéo era reduzida.abigr a fase exploratéria, de forma a obter
informacdo de qualidade para dar resposta a quéstdal, foi necessario realizar uma
revisdo da literatura com o objetivo de perceciamopinides de varios autores a fim de

obter informacgéo do panorama musical portuguésendmo.
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Considera-se importante para o trabalho referiu® g considera ser compositores
portugueses. Assim sendo para o0 presente traballoo censiderados compositores
portugueses, todos 0os compositores de nacionalipadeguesa e outros compositores que
embora ndo tenham nacionalidade portuguesa resdarRortugal de forma permanente e
prolongada, tendo contribuido de forma significapara o desenvolvimento da composicao
em Portugal, reconhecendo desta forma todo o sdaltro desenvolvido do dominio da
composicao.

Para presente investigacdo foram recolhidas obaaa ps seguintes formacoes:
saxofone e Orquestra, saxofone e Orquestra de §ggawofone solo, saxofone e piano, duo
de saxofones e saxofone e eletronica, pois estagor@s consideram-se as mais usuais a

serem ministradas em contexto aula de saxofoneda)e

3.2 Objetivos da Investigacao
O presente trabalho pretende dar respostas saltilezacido de obras de compositores

portugueses no ensino do saxofone no curso basieoundario. O trabalho limita-se a estes
dois cursos por serem 0S cursos que o mestranmmaeatualmente e por serem 0S cursos
que sao alvo de analise e reflexdo no presentedrelde Estagio.

Pretende-se também realizar um estudo de casoenoaqeerne a sua aplicabilidade
nos referidos cursos, ou seja, verificar a posddde de atingir determinados objetivos que
se encontram subjacentes a aquisicdo de competguriparte dos alunos.

Este trabalho de investigacéo é referente aos lativss de 2013/14 e 2014/15 por
estes serem 0s anos em que o mestrando realizoeswado em Ensino da Mdusica e, por
conseguinte, serem 0s anos em que existiu uma medlexdo sobre o tema, sobretudo no
ano letivo transato, altura da realizacdo do estpgdagdgico e elaboracdo do presente

Relatorio de Estagio.

Objetivo geral:

» Verificar a possibilidade de aquisicdo de deterasacompeténcias musicais no
ensino basico e secundario, consideradas pertm@ate o desenvolvimento do
aluno a cada momento, recorrendo a obras de cotopEssportugueses escritas
para saxofone.

Objetivos especificos:

» Refletir sobre o panorama musical portugués e sokresino;
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* analisar e verificar a existéncia de obras de caitgres portugueses nos
programas de saxofone de varias escolas de mismarso basico e secundario;

» verificar a introducdo de obras no ensino basiceeeundario por parte dos
professores de saxofone;

» recolher e analisar os motivos que levam os professa escolher obras de
compositores portugueses para 0 ensino;

* recolher e analisar os motivos que levam os professa ndo escolher obras de
compositores portugueses para 0 ensino;

» verificar o nivel de recetividade dos alunos guerpretam obras de compositores
portugueses;

» recolher e analisar a opinido dos professores rodigurespeito a viabilidade de
aquisicdo de competéncias recorrendo a obras deositores portugueses;

* realizar um estudo de caso com o intuito de verifie possibilidade de atingir
determinados objetivos que se encontram subjacardgsisicdo de competéncias

por parte dos alunos.

3.3 Participantes na Investigacéo

Os professores

Como referido anteriormente, de forma a verificarpeesenca de obras de
compositores portugueses no ensino, foi realizatanecolha e analise dos programas de
varias escolas de musica com o intuido de verificaxisténcia de obras dos mesmos.

Como a referéncia das obras nos programas néoak da sua interpretacao foi

elaborado um questionario que pretendeu dar respst objetivos especificos, no
sentido de aferir a sua utilizagdo no curso basiceecundario, bem como quais os
motivos que levam os professores a optar ou nd@ipebducéo das referidas obras no
ensino. Pretendeu-se também verificar o grau detivetade dos alunos perante as obras
e qual a opinido dos professores sobre a possitdidde os alunos adquirirem

determinadas competéncias recorrendo as mesmas.

Os alunos
A segunda populagao alvo corresponde ao estudasie no qual se aplicou obras
de compositores portugueses no ensino basico eddio. Recorreu-se a trés alunos de

caracteristicas distintas. Sao distintos no queetipeito a sua idade (10, 15 e 17 anos) e
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ao grau que frequentam (1°, 5° e 7° grau), sendelsantes pelo facto de serem alunos
de saxofone do mesmo professor no CMS.

Os alunos participantes no estudo sdo os mesmo®salque participam na
realizacdo do estagio curricular.

3.4 O Método e as Técnicas de recolha de dados

Método qualitativo

Recorreu-se a analise documental e a observactaarte.

A analise documental baseou-se na anélise degmagr de instrumentos e analise
de obras de compositores portugueses que podegramilszadas em contexto de ensino.

A observacao participante foi feita em sala da auem situagbes de avaliagcédo de

“performance” com os alunos intervenientes no estatide foi realizado o estudo de
caso.

Método quantitativo/qualitativo

A técnica utilizada foi inquérito por questionadagprofessores de saxofone, sendo
algumas questbes de resposta fechada (respostiplangéltinica) e outras de resposta
aberta. Este questionario do tipo misto permititesgntar dados concretos em graficos e

tabelas e ainda recolher opinides e reflexdesseentando uma visdo mais critica sobre
o tema abordado.
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3.5 Etapas da Investigacao
12 Etapa
A primeira etapa da investigacdo centrou-se naaevde bibliografia, pedido de
programas a docentes e escolas de musica paransgliseadefinicdo do tema de
investigacao e elaboracdo da proposta de inveabgac

22 Etapa

Nesta fase procedeu-se a pesquisa e recolha de d@draompositores portugueses
adequadas aos objetivos a atingir.

32 Etapa

Realizacdo do estudo de caso. O mesmo foi realizad periodo no caso dos alunos
Antdnio e Elisio, e 3° periodo no caso da alunsabkte.

42 Etapa

Realizacdo de um questionario a docentes e reapeiélise.

52 Etapa
Redacédo do relatério de estagio. A redacao fauafla em dois momentos, sendo
que a “Pratica Pedagdgica” foi realizada durantmo letivo de 2014/15 até ao més de

julho e a redacao da “Investigacdo” no decorrepdmeiro semestre do ano letivo de
2015/16.

4. Apresentacao e Analise de Resultados

No sentido de constatar a utilizagdo de obrasod®ositores portugueses no ensino
do saxofone, primeiramente, procedeu-se a umasandlbs programas orientadores da
disciplina de varios conservatérios e escolas dsigalexistentes no pais. A recolha dos
programas foi realizada tendo em conta a distrémugeogréafica do pais.

Com esta analise dos programas nédo se pretenderndg alguma, fazer qualquer
tipo de juizo de valor dos programas analisados abordar aspetos caracteristicos dos
mesmos. O objetivo especifico €, unicamente, earifa existéncia de obras de compositores

portugueses. Os programas foram obtidos atravéped&lo expresso do mestrando aos
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docentes dos conservatérios e academias onde dgeion Foi também elaborado e enviado
um e-mail para varios conservatorios (ver anexca@¥, quais ndo obtive qualquer tipo de
resposta. O mesmo sucedeu através do contact® diogh alguns professores, que no
primeiro contacto mostraram a sua total dispomiadie, mas tal ndo se veio a concretizar.

Foram analisados trinta e seis programas orierdadda disciplina de saxofone.
Nestes mesmos programas é possivel verificar adivdg que os alunos devem atingir em
cada grau, bem como propostas de estudos e obrasopastrumento. Muitas dessas
propostas sdo meramente indicativas, pois podesubstituidas por outras obras ou estudos
de grau de dificuldade igual ou superior.

A existéncia de referéncias de obras de compesifeortugueses nos programas nao
€ de todo indicativo da sua utilizacdo, no entamtipavés da analise dos programas
poderemos aferir se existe uma refleccdo sobrma &n questéo, ou se existe a intencéo de
obras de compositores portugueses fazerem padprdadizagem do instrumento no ensino
bésico e secundério, consoante 0s objetivos e igdoisle competéncias propostas pelos
professores.

De um universo de 61 programas pedidos a professte Saxofone e escolas de
musica, apenas foi possivel ter acesso a 36. Dmgagmas analisados apenas 7 programas
fazem referéncia a obras de compositores portugy&8e4%). As obras referenciadas foram
Verde Secretale Luis TinocoAs Dancas do Cade Jorge Salgueir@n the Edgde Sérgio
Azevedo; Allegro de Concertode Anténio Victorino D’Almeida eOstinatos de Lino
Guerreiro. E também feita uma referéncia ao métedentemente editad® Saxofone
Pedagogicoda autoria de Lino Guerreiro e Jodo Pedro Silva. obhsas referenciadas,

consoante cada programa, foram distribuidas prefeienente pelos seguintes graus:

Nome da Obra Graus utilizados
Allegro de Concerto 5% e 6°
As Dancas do Cao 6° e 7°
OntheEdge 6°
Ostinatos 8°
Verde Secreto 5°,6%e 7°
O Saxofone Pedagogico 3°,4°¢ 5°

Tabela 4- Obras referenciadas e respetivo grau
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Como se pode constatar no quadro acima as éilexggro de Concerto, As Dancgas
do Cao e Verde Secretcsdo propostas para diferentes grafegro de Concertoesta
proposta para 5° grau em dois programas e para 6freprogramaAs Dancas do Caestéo
propostas para 6° grau em um programa e para 78o&n Por fimVerde Secretesta
referenciada para 5° grau em dois programas € @fftad em um programa respetivamefte.
Saxofone Pedagdgiad referenciado para os varios graus do 3° ciclamkino Basico. Esta
pluralidade pode ser justificada com o0s objetiv@gjeisicdo de competéncias propostos por
cada professor em cada grau, pois a autonomia @gidagconcedida as escolas permite isso
mesmo.

Por via dos dados apresentados anteriormente ggdérmar que existem obras de
compositores portugueses referenciadas nos prograteasaxofone, no entanto a sua
introducdo nos mesmos € manifestamente reduzidgueodiz respeito ao numero de
programas em que constam, e plural no que con@asegraus de ensino em que pode
decorrer a sua aprendizagem. Decorrente da esefdtiaada por alguns professores em
introduzir obras de compositores portugueses nas g@gramas de instrumento, € possivel
afirmar que estas obras referenciadas vao de encaod objetivos propostos pelos mesmos,
ou seja, estas obras podem ser compativeis conbjesvos e aquisicdo de competéncias
propostas pelos professores para cada grau, indiep@&mente do grau onde possa ser dada a
sua aprendizagem, dada a pluralidade dos grausserglgcontram.

Através da observacado dos programas de saxofiseahservatorios e de escolas
de musica, é possivel observar que a larga maloriaaterial didatico é de autores franceses.
No entanto é possivel também encontrar autoresuttasonacionalidades como inglesa,
americana, espanhola, russa, japonesa e belgaremtsma utilizagcdo seja manifestamente
reduzida em comparagao com os autores franceses.

Dentro dos autores franceses, no que diz respeittétodos e estudos, os mais
utilizados sdo os estudos de Hubert Prati, Guy Wwaddené Decouais, Hyacinthe Klosé,
Marcel Mule, Gilles Senon e Jean-Marie Londeix.dd@ concerne a obras, 0os compositores
mais usuais sdo Eugene Bozza, Henri Tamasi, PMeae Dubois, Robert Planel, Paul

Maurice, Jacques lbert, Jeanine Rueff e Paul Bannea
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Estudo de Caso

Apéds serem identificados os objetivos especificas eompeténcias a alcancar com os
alunos, foi realizada uma pesquisa de obras comtwtd de encontrar nas mesmas 0S
conteudos que permitissem aos alunos alcancar jefivos especificos das competéncias
pretendidas.

O estudo de caso teve o limite temporal de um gerietivo no qual foram
desenvolvidas as competéncias pretendidas e jldgastessarias para cada aluno. Para esse
desenvolvimento de competéncias foi aplicado unjuobo de estratégias desenvolvidas em
contexto de aula. A verificagdo da aquisicao daspsténcias foi realizada em contexto de
“performance” que coincidiu com a audicdo realizata final do periodo letivo. O

instrumento de recolha de dados foi uma ficha @éiapao de “performance”.

Nurnbergdo métodaO Saxofone Pedagégiae Jodo Pedro Silva e Lino Guerreiro
foi escolhida para o aluno Anténio, aluno do 1ugms estratégias aplicadas em aula com
vista a aquisicdo de competéncias por parte dmauatonio foram:

» Explicacdo da funcdo das dindmicas na musica;

» Aprendizagem das dindmicas e seu controlo/dominio;

» Utilizar dindmicas para criar diversos ambientes;

» Aplicar diversas dinamicas em estudos;

* Interpretar estudos e a obMarnbergcom recurso ao metréGnomo;

* Interpretar estudos e a olMarnbergem diversos andamentos;

e Interpretar a obralurnbergalterando os andamentos propostos;

» Interpretar a obr&lurnbergrecorrendo ao metrénomo para diferenciacao preftisa
andamentos propostos;

» Interpretar estudos e a obMarnbergsem metronomo tendo presentes e interiorizados
0s andamentos propostos;

» Execucéo de escalas e estudodegattoe stacatto

» Professor recorre a exemplificag@o pratica do gatepde em termos interpretativos.

Estas estratégias tinham como objetivo desenvateenpeténcias expressivas e
motoras como revela a ficha de avaliacdo de “padioce” do aluno (anexo 3). Este foi
capaz de adquirir as referidas competéncias. Asseimdo, no que diz respeito a competéncias
motoras este foi capaz de interpretar a obra cdenedites tipos de andamento, mantendo
uma pulsacao controlada. O aluno revelou capacidatteminio da mudanca de notas com a
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articulacdo. No que diz respeito as competéncipsessivas, 0 aluno conseguiu realizar as

diferentes dindmicas propostas, produzindo e origendo a funcdo das mesmas na musica.

A obraAs Dancas do Cade Jorge Salgueiro foi selecionada para o alursioedio 5°
grau. As estratégias aplicadas em aula com vistquésicdo de competéncias por parte do
aluno Antoénio foram:

e Executar a obra exagerando as dinamicas propostas;

* Realizacdo de perguntas de consciencializacaoialistas para o caracter da obra,
ambiente musical a recriar, dinamicas e utilizad@diversos tipos de sonoridade;

* Realizacéo de perguntas de consciencializacdaal@tas para a rigidez corporal;

« Dividir a obra por seccdes de forma delinear qonaiambientes musicais que tem de
recriar, identificando também qual a sonoridadsméndica associada,

* Realizacdo de escalas e arpejos com recurso as\antigulacbes, aumentando a
pulsacdo de forma gradual com o objetivo de coadaola articulagcdo e consolidar o
controlo mecanico;

e Executar e estudar a obra num andamento mais éeptogressivamente aumentar o
mesmo de forma a obter consolidacdo mecanica ®lwbengio da articulacao;

* Execucéo de exercicios de articulagédo especificos;

» ExecutarExercicesMécaniques volc@n uma projecdo sonora homogénea nos Varios
registos enlegattce stacatto,utilizando uma pulsacao regular, aumentando a mesma
de forma progressiva;

» Executar excertos da obra que se considerem niasisimecanicamente recorrendo
a ritmos e articulacdes diferentes;

» Professor recorre a exemplificacao pratica do gatepde em termos interpretativos.

Estas estratégias tinham como objetivo desenvateenpeténcias expressivas e
motoras e foram avaliadas através de uma fichavdiagdo de “performance” (anexo 4).
Este foi capaz de adquirir as referidas competén®i® que diz respeito a competéncias
motoras, pretendeu-se desenvolver uma menor rigidgioral aluno que inicialmente tinha
uma postura corporal muito rigida enquanto tocdeaenvolveu uma menor rigidez corporal
e, consequentemente, maior relaxe, adequando o gagioral com que esta a interpretar.
Dentro ainda das competéncias motoras, o aluncepdgratica a clareza de articulacdo e

colocou em pratica a consisténcia mecanica. Del@socompeténcias expressivas, 0 objetivo
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geral que se pretendia alcancar dentro seria neterpa obra de acordo com o que é
pretendido estilisticamente. Como referido antemsmte o primeiro andamento estd escrito
dentro de uma linguagem com influéncias popularesndo um género de obra
estilisticamente diferente do interpretado até enigste andamento permitiu ao aluno criar
um ambiente mais descontraido, recriando varioSeart@s durante a interpretacdo, atraves
do recurso a diversas dinamicastiézacédo adequada de diversas sonoridagesmitindo assim
interpretar a obra de acordo com o que € preteratitiiisticamente.

Apenas foi interpretado o | Andamento devido am@alse encontrar a terminar a
aprendizagem do Il Andamento @wmncertode Ronald Binge ainda no decorrer do segundo
periodo e por se considerar que a execu¢do do mesma@ 0S principios propostos na

aquisicao de competéncias.

A obraOn the Edgale Sérgio Azevedo foi selecionada para a alunaligdie do 7°
grau. As estratégias aplicadas em aula com vistquésicdo de competéncias por parte da
aluna Elisabete foram:

* Realizacdo de perguntas de consciencializacdo iatismtas para o caracter
interpretativo da obra, ambiente musical a recrsemsacdo de tensédo/relaxe e
vivacidade;

* Realizacdo de perguntas de consciencializacéo ialetas para as dinamicas,
utilizacdo de diversos tipos de sonoridadbeato;

* Realizacdo de perguntas de consciencializacéo iali@tas para a conducéo
interpretativa das frases musicais;

» Executar a obra exagerando as dindmicas propostas;

» Executar a obra exagerando nas articulacbes paspost

» Dividir o segundo andamento por seccdes de foritnabalhar tecnicamente seccgoes
mais dificeis de forma isolada;

» Executar excertos da obra que se considerem ni@sisimecanicamente recorrendo
a ritmos e articulacdes diferentes;

e Executar o segundo andamento da obra num andamerds lento e
progressivamente aumentar o mesmo de forma a cbtesolidacdo mecanica e

consolidacéo da articulagéo;
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» ExecutarExercicesMécaniques vol.cdm uma projecdo sonora homogénea nos varios
registos emnlegattce stacatto,utilizando uma pulsacao regular, aumentando a mesm
de forma progressiva;

* Realizacdo de escalas e arpejos com recurso as\antigulacbes, aumentando a
pulsacdo de forma gradual com o objetivo de codaola articulagcdo e consolidar o
controlo mecanico;

» Realizacdo de exercicios mecanicos e técnicosigassem a flexibilidade de registos

» Professor recorre & exemplificac@o pratica do gatepde em termos interpretativos.

Estas estratégias tinham como objetivo desenvadgsencialmente competéncias
expressivas e motoras, como revela a ficha deagp@alide “performance” da aluna (anexo 5).
Esta foi capaz de desenvolver as referidas comgatgrAssim sendo, no que diz respeito a
competéncias expressivas, o objetivo geral propsioancar foi interpretar a obra de acordo
com o pretendido estilisticamente. Esta obra compl@ndois andamentos estilisticamente
diferentes. A aluna conseguiu explorar dois ambeemliferentes, através da sensacido de
tensdo e tranquilidade, com recurso a diversasmioad e sonoridades. A aluna conseguiu
uma utilizacdo adequada de diferentes tiposili@to, articulando o0 mesmo com a sensacao
de tensdo ou tranquilidade produzida. A aluna dedesu também uma conducéo das frases
musicais, em varias dinamicas, sem oscilacdes ebrgs de ar.

Ainda dentro das competéncias expressivas, a ghinado seu espaco de conforto e
conseguiu contrariar a sua timidez. Foi capaz terpretar o segundo andamento de uma
forma mais enérgica e com muita vivacidade poiegusdo andamento, como refere o
compositor, tem uma escrita jazzistica “(e até Um@”)”. Esta obra foi um fator de desafio
extra para a aluna por ser uma obra a solo, osdésta é o foco de toda a produgédo musical.
Implicitamente, este andamento permitiu tambémattrets varios tipos de articulagbes em
varios registos, determinante para a aquisica@ugpeténcias expressivas da aluna.

Por ser um andamento bastante marcado pela atteragéla de registos, permitiu
gue a aluna desenvolvesse a sua flexibilidade negéapesar do comprimento pequeno dos
dedos, a aluna ganhou uma maior abertura das re@mods alternancias rapidas entre notas
do registo grave e registo agudo do saxofone. Ahiledade foi também conseguida através
do recurso a varios exercicios Por ultimo, esta @ermitiu que a aluna desenvolvesse a sua

consisténcia mecanica e articulacao.
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Questionario por Inquérito

O questionario elaborado para a investigacao fa@ido a professores de saxofone e
surge como necessidade de obter informacfes pteg gas mesmos sobre a utilizacdo de
obras de compositores portugueses no ensino aanmstto. Tem como finalidade identificar
o numero de anos de docéncia analisar as razdgsafessores por optar ou nao pela escolha
de obras de compositores portugueses e aplicareamas ao ensino. Pretende-se também
identificar o grau de recetividade dos alunos peras mesmas obras e se os professores
consideram ser possivel trabalhar as mesmas cam@etépretendidas para os alunos
recorrendo a obras de compositores nacionais. Gtiqnério foi elaborado contendo
respostas de selecdo simples, multipla e textaggjmsta, tendo sido difundido através de
uma plataforma online de forma a ser possivel obteraior nimero de respostas entre a
populacdo em estudo (0 inquérito encontra-se digpbmo anexo 6). Para o estudo em
questdo foram enviados através da referida plat@fof4 questionarios para professores de
varios pontos do pais, de varias idades e difesesmes de experiéncia docente, dos quais
apenas 38 docentes produziram resposta. Para seafagfo dos resultados obtidos,
procedeu-se a uma esquematizacdo e resumo dosogaeses que se traduziu na sua

apresentacao em formato de tabela.

1. Qual o seu escalédo etario?

25

20 -

15 A

10 A

20-30anos 31-40anos 41 -50 anos 51-60 anos

Gréfico 1 - Idade dos inquiridos

A primeira questdo pretende identificar a faixariatélos inquiridos presentes no

estudo de forma a percecionar quais 0s escaldéssatdais representativos no mesmo.
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2. Ha quantos anos leciona?

25

20

15

10

. | . .

<5 anos 5_10anos 11_15anos 16_20anos 21_25anos  26_30anos

Graéfico 2- nimero de anos de ensino dos inquiridos

A segunda questédo pretende verificar qual o interda nimero de anos de docéncia
dos inquiridos de forma a observar qual a sua é&pza no mercado de trabalho no que se
refere ao ensino do saxofone.

3. Qual o curso que ministrou nos dois Ultimos anostigos

30
25

20

15

10
5_

Basico Secundario Ambos

Gréfico 3 - nivel de ensino ministrado pelos inigiais

A terceira questdo pretende observar quais os ugse os docentes inquiridos
lecionaram. Permite também observar o nivel dosoal@os quais os docentes leccionaram

nos dois ultimos anos letivos.

76



4. Nos dois ultimos anos letivos, utilizou obras de owpositores portugueses no

ensino do saxofone no curso:

18
16
14
12
10

o N B OO

Basico Secundario Ambos Nenhum Ciclo

Gréfico 4 -utilizacéo pelos inquiridos de obrasadéores portugueses nos diferentes niveis de ensino

A questdo anterior teve como objetivo observar b®is de ensino em que 0s
professores utilizaram obras de compositores poesgs. Permitiu também aferir os

docentes que ndo ministraram nenhuma obra dosd@serompositores.

5. Se respondeu afirmativamente a questdo anterior iddifique em cada um dos

cursos as obras utilizadas.

A presente questdo foi dirigida exclusivamente ofessores que utilizaram obras
de compositores portugueses. Foi realizado um fawsnto qualitativo das obras referidas
em cada nivel de ensino, ndo existindo nenhumatifjpagdo das mesmas nesta fase do

trabalho. A quantificacédo sera abordada na fagendése dos Resultados.

Respostas a questao

Ensino basico Ensino secundario
* Allegro de Concerte- A.V. dAlmeida |+ Allegro de Concerte- A.V. d’Almeida
e O Saxofone Pedagogico— Lino|e* Arabesco \*- Carlos Marques
Guerreiro e Jodo Pedro Silva * As Dangas do Cée Jorge Salgueiro
» Contracurvatura— Manuel Duréao
* Ecos- Filipe Esteves
* Havoc- Daniel Bernardes

¢ Insomnia— Luis Cardoso
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» Krisis — Carlos Filipe Cruz

e On the Edge- Sérgio Azevedo

» Ostinatos- Lino Guerreiro

* Sete Pegcas em Forma de Boomerang
Eurico Carrapatoso

* Sonata- Tiago Derrica

* Verde Secrete Luis Tinoco

* 4 Pecas Breves Sérgio Azevedo

Tabela 5- Obras Utilizadas

6. Porgue razéao utilizou obras de compositores portugeses no ensino do saxofone?

A questdo presente foi igualmente respondida mklosntes que ministraram obras de
compositores portugueses. Nesta tabela seguirdssévpl encontrar a transcrigcdo das razoes,
pelas quais os 21 docentes utilizaram as obrasdfsa das respostas sera elaborada na fase

de Analise de Resultados.

Respostas a questao

* “1. Obrigatorias em concurso. 2. Continham aspet@sos alunos deveriam
trabalhar ”

* “Considero importante o contacto dos alunos comepentorio atual
importancia fundamental de conhecer o repertéridugaés para o se€u
instrumento e respetivos professores; A escola érg@reparacédo de pelo
menos uma obra de um compositor portugués”

* “O facto das obras abordarem algumas questbes#scespecificas; o facto
de ser repertorio escrito em Portugal”

» “Apesar de poucas para 0 ensino basico e secundasempre bom @
lecionagéo no ensino artistico”

» “Sérgio Azevedo -On the EdgePara que o aluno em causa tivesse contacto
com uma peca a solo e pelo facto da mesma estquatke para o grau de
desenvolvimento do aluno. Lino Guerreiro Gstinatos - por ser peca

obrigatdéria num concurso em Portugal”

» *“Utilizei obras de compositores portugueses poragle que temos muitgs
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bons compositores e devemos promover o que methtazsem Portuga

devemos olhar mais para o que temos de bom no pass@ dar o devido
valor.”

“Porgue ainda tenho alguma lucidez para o ensino!”

“Porgue me pareceram adequadas para o grau e jatisaxbpretendidos”
“Pela qualidade musical. Para os alunos conheceepertério portugués.
Para a divulgacéo e comercializagdo do repert@nitugués”
“Exploracdo e interesse na dinamizacdo da musicacalapositores
portugueses”

“Integrava-se no projeto final de 8° grau — PAAo{Rr de Aptidao Artistical
- cujo tema era o saxofone pelo mundo e do qual p@deria faltar
Portugal”

“Concursos”

(1}

“A primeira para um aluno levar a um concurso. Auwela porque m
pareceu pertinente e interessante para o aluno”

“Por ser produto nacional e de grande qualidade”

“Dar a conhecer, aos alunos, as obras existentaEeu instrumento”
“Visto serem obras do repertorio de saxofone escrior compositores
nacionais e sobretudo devido ao seu grau de cordpli e versatilidade na
aprendizagem musical. Exploram um grande domirdnid¢é e frasico do
instrumento”
“Importancia de divulgacdo dos compositores porsgs bem como 0
desenvolvimento de novo repertério para saxofone”
“Eu utilizo as obras que acho apropriadas paralwsos em questdo, se
neste ambito encontro obras de compositores paseg dou preferéncia a
estas”

“Para divulgar a musica portuguesa para o instramien
“Por ser produto nacional e de grande qualidade”

“Promocédo da musica portuguesa”

Tabela 6 -Raz8es dos inquiridos para o recursoasate autores portugueses
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7. Qual foi o grau de recetividade do aluno em relacaas obras utilizadas?

18
16 -
14 -
12 -
10 -

O N b O
!

e

Muito Recetivo Pouco Recetivo Indiferente

Gréfico 5- Grau de recetividade dos alunos

Nesta questdo pretendeu-se aferir o grau de vielzate observado pelos professores,

por parte dos alunos em relacao a utilizacao desale compositores portugueses.

8. Se respondeu negativamente a questdo 4, identifique motivo pelo qual néo

utilizou obras de compositores portugueses no ensimlo saxofone.

Respostas a questao

* “Falta de conhecimento de obras Portuguesas adasjuad
» “Desconhecimento de obras de compositores portegugsie possam sger
adequadas aos graus lecionados”
» “Falta de conhecimento da existéncia de obras depaositores portugueses
para estes niveis de aprendizagem”
e “Nao conheco muito repertério portugués”
* “O motivo pelo qual ndo foram utilizadas obras denpositores portugueses
foi por desconhecer o material para os graus enfegignei 1 e 2 graus”
* “Por desconhecimento das obras existentes; Ponaner copias das partituras
de compositores portugueses facilmente acessiveis”
» “Por falta de divulgacao das obras no ensino defear”
* “Devido a falta de conhecimento e também de insefes

¢  “N&o se proporcionou”
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“Simplesmente por desleixo. E algo a mudar na noss#alidade”

“Falta de disponibilidade e variedade (por grauslifieuldade) das partitura
assim como o seu preco”

“Desconheco o material para o ciclo basico”

“As obras de compositores portugueses existentasgaaofone necessitam

\v2)

de

ser mais exploradas no contexto do ensino e talgeessitam de ser avaliadas

relativamente ao nivel/grau a que cada uma sesthser

“Falta de conhecimento de obras de compositoretudr@ses com o nive

adequado ao ensino basico”

“Porque ndo existem métodos suficientemente borspggssam substituir g
métodos standard. No caso de obras musicais, taneéte uma falta d
existéncia de obras para todo o tipo de graus sin@aa musica”

“Falta de conhecimento e acesso as obras de cangssportugueses neg
grau de ensino”

“Nenhuma raz&o especial, apenas nao se proporc¢ionou

S

[1°)

Tabela 7 -raz&o da néo utilizagéo de obras deesipmrtugueses

Nesta questdo foram transcritas as razOes pelas osialezassete professores nao

utilizaram obras de compositores nacionais no endol saxofone. A andlise das respostas

sera realizada na fase de Analise de Resultados

9. Considera possivel alcancar as mesmas competénanagsicais pretendidas para
os alunos recorrendo a obras de compositores portugses?
35
30
25
20
15
10
; —
Sim Nao

Grafico 6- opinido dos inquiridos sobre a eficacia das obras de autores portugueses
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A presente questéo foi elaborada com o objetivpeteecionar a sensibilidade dos
professores no que diz respeito ao facto de sesivmbsalcancar as mesmas competéncias
musicais trabalhadas com obras de compositoresngsiros, recorrendo a obras de
compositores portugueses. A pergunta atual pergfoitalestinada a toda a populacéo
inquirida independentemente de ter utilizado ou oidt@s de compositores portugueses, pois
considera-se que o facto de um docente nao utolzeas dos referidos compositores, néo as

considere suscetiveis de alcancar determinadaseténgias com os alunos.

Como ja referido anteriormente, o questionario doviado para 74 professores de
varios pontos do pais, de varias idades e difeseateos de experiéncia docente que
partilhavam entre si um elemento comum, serem ggsofes de saxofone no ensino basico e
secundario. Do universo dos74 professores, apehassponderam ao questionario o que
revela uma taxa de adeséo e preenchimento ao mésndd,4%. Assim sendo, mais de
metade dos professores produziram resposta ao mesmiudo ndo € possivel apurar o
motivo pelo qual os restantes inquiridos ndo redpmam ao mesmo.

A primeira, segunda e terceira questédo foram baseaol pensamento de Leonor Lima
Torres e José Augusto Palhares. Os autores afip@ma primeira seccao do questionario é
formada por perguntas simples ou questdes maks daia pretendem obter as caracteristicas
dos individuos” (Torres et al, 2014,p.136). Assiemd0 as trés primeiras questdes tinham
como objetivo obter informacéo pessoal de cadairiidigy de forma a percecionar qual a
faixa etaria mais representativa do estudo, os drodocéncia dos professores e quais 0s
CUrsos que ministraram.

Através da analise da primeira questao € posséfetir que os inquiridos que
responderam ao questionario na sua maioria, 2kgsofes (55,3%), situam-se entre os 20 e
os 30 anos .Os restantes 17inquiridos (44,7%) septam as outras faixas etéarias: 14
professores (36,8%)dos 31-40 anos; 2 professor@8oj5dos 41-50anos e 1 professor
(2,6%)dos 51-60anos.

No que concerne ao numero de anos de docénaagsatdos dados apresentados é
possivel verificar que a maioria, 20 inquiridogjd@a entre os 5 e os 10 anos (52,7%), logo
seguidos por 9 professores que lecionam ha menésat®s (23,7%). Entre os 11 e os 15
anos e entre os 16 e os 20 anos lecionam 4 prodssgb0,5%) e 3 professores (7,9%),
respetivamente. Entre os 21e os 25 leciona 1 pafg®,6%), entre os 26 e os 30 anos

leciona também apenas 1 docente (2,6%).
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Sem pretender inferir nenhuma conotagédo negativasidera-se que os professores
mais representativos do estudo possuem ja uma eagriéncia pois lecionam, a sua
maioria, entre os 5-10 anos, um total de 20 professque correspondem a 52,7%.

O numero de anos referido, permite ter ja uma éxpern consideravel na docéncia.
Os docentes com mais anos de docéncia como pormpéxemnofessores entre os 11-15; 16-
20; 21-25; e 26-30 anos, sao possuidores de uneierpia mais significativa do ensino e
perfazem um total de nove docentes, nimero igsatlacentes com tempo de ensino inferior
a 5 anos.

Através da analise individual dos questionariosefido uma relacdo com os anos de
docéncia e a utilizacdo de obras de compositoreiemas é possivel verificar que a maior
percentagem ocorre entre nos docentes que lecienamos 16 a 20 anos (taxa de utilizacao
de100%). Embora o numero de professores em arsdisereduzido,3, ndo deixa de ser
significativo o facto destes professores terenizatilo obras de compositores portugueses.
Seguidamente surgem o0s docentes do grupo dos 1l5aosnde 0 niamero de professores é
novamente reduzido,4, mas a taxa de utilizacadonédm significativa 75%. O namero de
professores mais significativo encontra-se entrés as os 10 anos, obtendo uma taxa de
utilizacdo de 60%, o que se considera também umzemeagem elevada. Desta forma é
possivel verificar que a taxa de utilizacdo de i@ compositores portugueses acontece
mais frequentemente entre os professores que s&aigores de uma experiencia letiva mais
significativa do ensino (11 al5 e 16 a 20 ano)ssuidores de uma vasta experiéncia letiva
(5 a 10 anos).Néao é atribuida relevancia estatistitre os 21-25 anos e 26-30 anos por ser
contabilizado 1 docente em cada intervalo etéario.

Anos Docéncig  Inquiridos Utilizaram N&o Utilizaram| Taxade
Utilizacao
<5 9 2 7 22,2%
5 10 20 12 8 60%
11 15 4 3 1 75%
16_20 3 3 0 100%
21 25 1 0 1 0%
26_30 1 1 0 100%

Tabela 8 -Andlise de resultados

No que diz respeito aos cursos que ministraram,ossipel verificar que dos

38inquiridos, a sua maioria, 25, ministraram aelas“Ambos” os ciclos de ensino (65,8%).
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Os restantes professores lecionaram somente od@\eisino Basico, 9 inquiridos, (23,7%) e
nivel Secundério, 4 inquiridos (10,5%).

A categoria “Ambos”, que se refere a maioria dosetites podera levar a estabelecer
uma relacdo, no que diz respeito a existéncia de lutha orientadora de pensamento que
utilize obras de compositores portugueses nosaoss. No que diz respeito aos docentes
que apenas ministram o curso “Basico” e “Secuntlariatilizacdo de obras de compositores
portugueses sera vista de forma isolada, sendadas as devidas analises. Essa analise da
linha de pensamento sera realizada posteriormeste sstudo.

Analisando os dados obtidos na questdo 4 é possfivelar que foram utilizadas
obras de compositores portugueses por 21 profesgabe3%). A sua maioria utilizou obras
no curso “Secundario”, 15 professores (39,5%). Me@ basico existiram 3 professores que
recorreram as mesmas (7,9%), numero igual aos thsceuie utilizaram em “Ambos” os
cursos (7,9%). O numero de professores que napoutibbras em “Nenhum Ciclo” foi de 17
(44,7%).

Procedendo a uma analise individual dos questiosiarconfrontando os cursos
lecionados com a utilizacdo de obras de composifmreugueses, verifica-se que existiram 9
docentes que sO lecionaram o curso “Basico”, daésdl utilizaram obras de compositores
portugueses (33,3%) e 6 nao utilizaram (66,7%).

No que diz respeito ao ensino “Secundario”, apehagrofessores ministraram
exclusivamente este curso, dos quais 3 utilizarésfo] e 1 ndo utilizou (25%). Verifica-se
assim uma percentagem de utilizagcdo amplamenter mag professores que ministraram
exclusivamente o curso “Secundério” em relacdogaesexerceram exclusivamente no curso
“Bésico”.

Dos professores que deram aulas em “Ambos” os sunson total de 25 professores,
10 néo utilizaram nenhuma obra em nenhum curso X402qrofessores utilizaram obras no
ensino “Secundario” (48%), e apenas 3 docenteszardim obras de compositores
portugueses em “Ambos” os cursos (12%).

Assim sendo é possivel verificar entre os 38 deseptesentes no estudo, que existe
uma tendéncia para utilizar mais obras no ensimziiSdario” do que no ensino “Basico”,
uma vez que 15 professores utilizaram obras nmeriSiecundario”, 3 utilizaram no ensino
“Bésico” e 3 utilizaram em “Ambos” 0S cursos.

Tentando encontrar uma linha de pensamento quetperemificar a intencionalidade
de os professores privilegiarem obras de compesitportugueses quando deram aulas em

“Ambos” 0s niveis de ensino a mesma néao se verifios apenas 3 professores entre os 25
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gue utilizaram obras dos referidos compositoressenultaneo, ndo existindo assim factos
para se concluir que exista uma linha orientadoma rivilegie a musica de compositores
portugueses no ensino em professores que minisimesimultaneo nos dois cursos.

Passando agora a analise e quantificacdo das dberampositores portugueses
utilizadas nos niveis de ensino basico e secunddapresentados dois graficos referentes a
guestdo n°® 5. O primeiro diz respeito a andlisentijativa das obras enumeradas pelos
respondentes no nivel basico e o segundo diz tegpeibém a analise quantitativa das obras

enumeradas no curso secundario.

Curso Basico

N W 1O

S |

Allegro de Concerto O Saxofone Pedagogico

Graéfico 7 -quantificacdo do uso das obras de asifpoetugueses
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Graéfico 8 - Nome e quantificacédo das obras utiizad

Através da analise dos gréficos anteriores é peissferir que, no curso Bésico, foi
utilizado por cinco professor€s Saxofone Pedagdgicte Jodo Pedro Silva e Lino Guerreiro.
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Apesar do referido trabalho, ser considerado umodeétde saxofone “concebido para
estudantes de nivel preparatério, nomeadamente @ai@cio do 3° ciclo do ensino
basico”(Jodo Pedro Silva, Lino Guerreiro, p. 11130 mesmo contém 14 obras da autoria
dos mesmos que poderdo ser utilizadas no ensisdimAsendo € também contabilizado o
referido método como uma obra no seu todo e nd@oseontabilizadas as obras que
compdem individualmente o método, pois nenhum pseafieque respondeu ao questionario
as individualizou. Outra obra utilizada no curs@$io” foi Allegro de Concertale Antonio
Victorino d’Almeida, tendo sido referida por um fassor.

No que diz respeito ao curso “Secundario” a quadide diversidade de obras € mais
alargada, sendo utilizadas 14 obras diferenteslosas mais utilizadas pelos professokss
Dancas do Caale Jorge Salgueiro (10n the Edgele Sérgio Azevedo (7fonatade Tiago
Derrica (6),0Ostinatosde Lino Guerreiro (3) Blavocde Daniel Bernardes (3).

Tendo como base os dados fornecidos pela tabskx® apresentada uma anélise das
respostas obtidas pelos professores. Esta anélisetip encontrar os motivos pelos quais 0s
21 professores inquiridos utilizaram obras de caitpes portugueses no ensino do
saxofone.

Os professores mencionaram que 0s motivos da sizag#o se prendem com o facto
de ser relevante a sua utilizagcdo no ensino adjsfior serem obras atuais do repertério
nacional, onde é possivel encontrar um grau de lexidade e versatilidade assinalavel.
Trata-se de repertorio Portugués que permite aadegmores alcancar o0s objetivos
pretendidos e exploram questdes técnicas espectfcanstrumento, permitindo também aos
alunos terem contacto com o repertério nacionalitespara o instrumento. A par destas
justificacbes € também possivel fundamentar a $iliaagdo por questdes de divulgacao,
promocdo e comercializacdo de obras de composifgagueses, pois trata-se de obras
musicais de grande qualidade.

No que diz respeito aos professores que ndo udihzaobras de compositores
portugueses no ensino, que perfazem um total desdra, apresentada uma analise das
respostas obtidas (tabela 7). Esta andlise peramtmntrar as razdes pelas quais 0s
professores inquiridos ndo utilizaram obras de @mitgres portugueses. A maioria dos
docentes mencionou que, as razdes de nao procedwgéacdo de obras de compositores
portugueses no ensino se prendem com o0 seu descueh& perante as mesmas. Esse
desconhecimento pode ser no seu todo ou entagoreddo especificamente com o nivel de
ensino em que lecionam. E possivel também justificsua n&o utilizacdo devido ao leque de

variedade de obras existentes para o ensino edgoexistirem métodos de autores nacionais
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capazes de superar os métodos de autores estomn@io também apontadas razdes no que
concerne a reduzida divulgacdo das obras, a diidd de acessibilidade a partituras e
também aos custos inerentes a aquisicdo das meligass docentes consideram apenas
que a sua utilizacdo ndo se proporcionou, senddéamapontado um certo desleixo,
considerando este um aspeto a mudar na “nossalidadé. Em nimero muito reduzido (1
docente), é também possivel verificar a falta derésse pelo repertério escrito por
compositores portugueses para saxofone.

Pelo observado na questdo n° 7 € possivel afiromarog alunos que interpretaram
obras de compositores portugueses foram muitoiveseds mesmas pois tendo em conta o
universo de 21 professores que responderam aoianésd,16 referem que o aluno se
mostrou “Muito Recetivo” (76,2%), 4 referem que mestrou “Pouco Recetivo” (19%) e
apenas 1 docente mostrou a indiferenca do alun@kagéo as obras utilizadas (4,8%).

No que concerne a analise da questdo n° 9 a lagaiandos professores, 31 (81,6%),
considera as obras de compositores portuguesesvgiassle alcancar as mesmas
competéncias musicais quando comparando com obrastdres estrangeiros. Os restantes 7
docentes (18,4%) respondem negativamente a quéstabsando mais profundamente esta
guestdo, e relacionando a mesma com a taxa despoods que ndo utilizaram obras de
compositores portugueses em “Nenhum Ciclo”, 17 aimse verifica-se que 13 (76,5%)
professores as consideram passiveis de aquisiggang@eténcias enquanto apenas 4 (23,5%)
professores, consideram que ndo é possivel aquide&ompeténcias através das mesmas.
Desta forma pode-se considerar que a aquisicaordpaténcias ndo € um motivo para mais
de trés quartos dos professores para nao utilizeasodos referidos compositores. Esses
motivos que justificam a ndo utilizacdo neste poptendem-se com a falta de conhecimento
e falta de interesse, por ndo existir material gédmo suficientemente bom capaz de
substituir os utilizados ou entdo por ndo se pr@poar a sua utilizacdo. No que diz respeito
aos professores que utilizaram obras de composipmmeugueses, 21 professores, 18 (85,7%)
consideram ser possivel a aquisicdo das mesmaset&mof@as recorrendo a obras de
compositores portugueses quando comparado com ddrastores estrangeiros. Os restantes
3 professores (14,3%) consideram nao ser pos$évalndo a crer que menos de um quarto
dos professores utilizou obras dos referidos coitgges mesmo considerando nao ser
possivel atingir as mesmas competéncias quandoantilobras de compositores estrangeiros.
Essa utilizacdo é explicada pela exigéncia de oldescompositores portugueses em

concursos e por fazerem parte de provas escolargsitrias.
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Relacionando os dados analisados com a Revisédteddura, no que diz respeito a
introducdo, ou ndo introducdo, de obras de congesitportugueses no ensino € possivel
encontrar pontos de convergéncia entre a opini&ddaentes e a Revisdo de Literatura
elaborada. Assim é possivel verificar que algunaasrdzdes apontadas para a nao introducao
de obras de compositores portugueses no ensindevancontro ao ja referido na referida
Revisdo. Uma das justificacbes prende-se com oodbhscimento das obras, esse
desconhecimento apontado pelos professores naan&st € visivel no pensamento de Joao
de Freitas Branco quando questiona quem verdadeamtentonhece o conjunto de obras as
guais chamamos musica contemporanea portuguesat@o por Manuel Pedro Ferreira que
afirma que, tirando rarissimas situacfes, 0s congoes portugueses Sao quase
desconhecidos. Outra razdo apontada pelos proéssdar respeito a divulgacdo das obras,
essa mesma dificuldade de divulgacédo € mencioradarnionio Pinho Vargas quando refere
que as estruturas oficiais do Estado, ou estrutprasadas deveriam proceder a sua
divulgacao e ndo o fazem, existindo recorrentemeamteecurso a obras do canone instituido.
Outro fator apontado pelos professores € o dificésso as partituras. Este dificil acesso
levanta a problematica da falta de edicdo e adkdate de partituras apontada por Manuel
Pedro Ferreira, Antonio Pinho Vargas ou AlexandetgBdo. Por exemplo Delgado afirma
que a maior parte das composicfes ndo esta editedale dificil acesso. Este fator limita a
divulgacdo das obras e consequentemente a su@rétégido, produzindo assim o seu
desconhecimento.

A questdo da edicdo de partituras € também evideeste estudo e reflete a
problematica da divulgacdo de obras e acesso amasesima vez que, todas as obras
enumeradas, com excecao da oBrntracurvatura,se encontram editadas, quer seja por
edicdo de autorAs Dancas do Cao, Insomn&7 Pecas em forma de Boomeramgy por
editoras, as restantes. O que pode revelar quéras editadas tém maior possibilidade de
serem usadas.

Outra razdo apontada pelos docentes refere-seust@sdnerentes a aquisicao de
partituras. Esta problematica é também abordadambém na Revisédo da Literatura, onde
Manuel Fraz&o refere que é dificil alguém compeatijpras se estas ndo forem patrocinadas
pelo Estado. Nao o sendo os custos de aquisicérgmder dispendiosos. Outro fator que
condiciona os custos das partituras sao a reddmgansdo do mercado, cuja problematica ja
foi abordada anteriormente e se prende com a giaalatide populacdo que poderia comprar
uma partitura. Uma vez existindo pouca populac&sipal de comprar partituras, o seu custo

tera tendéncia a ser maior.
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Também apontada pelos professores e referido amtennte por Jorge Peixinho e
Fernando Lopes Graca é o menosprezo pela musitaypesa, na medida em que € apontado
nas respostas dos docentes a falta de interesskraale compositores portugueses. Outra
resposta obtida no inquérito prende-se com o “teslee uma questdo de mudanca de
“mentalidade”. Esta questdo da mudanca da mendalidagere que o docente podera ir de
encontro ao complexo de inferioridade apontado Alexandre Delgado, ou entdo, ir de
encontro ao canone instituido, tal como refere @Wvirgas.

Pese embora, como refere Pinho Vargas (2010) apietacdo de repertérios
utilizados no ensino da musica sejam dominados ipélz€ncia do canone e estes sejam
vistos com naturalidade é da responsabilidade dofegsores a adocgdo de outro tipo de
repertorio, como refere Carlos Azevedo. Assim seallavés destes elementos € possivel
enquadrar as respostados dos docentes que utdizeas de compositores portugueses com a
Revisdo de Literatura, uma vez que 0os mesmosaitilias obras por convic¢ao propria na
medida em que consideram importante o contact@aldo®s com o repertério atual portugués
para o instrumento, ou Nnovos repertorios, entrguasgs se insere a musica portuguesa, 0 que
leva um dos inquiridos a referir que utiliza asasbgue entende apropriadas para os alunos,
se nesse ambito encontrar obras de compositoréggpeses da preferéncia as mesmas.
Assim sendo cabe aos professores o poder de esimltieterminadas obras. Em suma cabe

ao professor utilizar ou ndo obras de composijpoesigueses.

5 Conclusao

O projeto de investigacdo levado a cabo permitiifivar a existéncia de obras de
compositores portugueses nos programas de saxofoaasino basico e secundario e qual a
sua real utilizagdo nos anos letivos de 2013/20281&/2015. Permitiu também, através de
um estudo de caso, verificar a possibilidade désa@o de competéncias por parte de alunos
de saxofone nos referidos cursos, recorrendo as al@acompositores portugueses escritas
para o instrumento.

No que diz respeito a analise dos programas daumento, é possivel verificar que
apenas 19,4% dos mesmos fazem propostas de ob@sn®sitores portugueses para 0s
dois niveis de ensino, sendo referenciadas cincasabdum método. Assim sendo € possivel
verificar que a sua referéncia nos programas ézrgauno que diz respeito ao numero de

programas em gue constam, e pouco diversa no guegtieito as obras elencadas.
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Como as propostas de obras nos programas nadegaransua utilizacao por parte
dos docentes, foi elaborado um questionério comtwotd de obter dados sobre a utilizagao
das mesmas. Neste campo os resultados foram nurdosdiferente dos dados obtidos na
analise dos programas.

Assim sendo 55,3% dos professores utilizaram albeasompositores portugueses no
ensino do saxofone, existindo um total de 14 oldisentes e um método. Este resultado
obtido através do questionario, permite concluie gexiste uma utilizacdo real mais
significativa das obras comparando com as refesénai obras existentes nos programas,
assim como uma maior diversidade de obras utilza@a questionario permitiu também
observar a tendéncia de uma maior utilizagéo dasatbe compositores portugueses no ensino
“Secundario” relativamente ao curso “Basico”, 39,6% 9%, respetivamente. A percentagem
de professores que utilizaram em “Ambos” os ciélae 7,9%.

A percentagem de inquiridos que nao utilizou olsl@sompositores portugueses em
nenhum ciclo é de 44,7%. Na opinido do mestrandesoltado obtido na utilizagdo de obras
de compositores portugueses no ensino € bastastievpdendo em conta a sua atividade
profissional ao nivel da docéncia e os dados apt@s$es na analise dos programas.

A maioria dos professores utilizou obras no enstecundério”, este facto vai de
encontro a pesquisa realizada pelo mestrando, jay agarte mais significativa de obras
encontradas €, tendencialmente, adequada a sestramia no ensino secundario. Em
Portugal, excetuando alguns casos, ndo existe ialagscrito especificamente com fins
pedagodgicos, o que condiciona ou pode impossibiitaua introducdo principalmente no
ensino basico. Outra razdo esta relacionada camnto fle muitas vezes serem os intérpretes,
muitos deles de carreira firmada ou em inicio deega, a realizar encomendas de obras, o
que leva o compositor a escrever para um determimégel musical, muitas vezes néo
adequado com o nivel de competéncias exigido nime@hgasico ou secundario. No entanto,
através da pesquisa realizada, € possivel verifigarexiste jA um consideravel numero de
obras que podem ser introduzidas no ensino, especite No curso secundario.

De uma forma geral, as razdes que levam os proésssd introduzir obras de
compositores portugueses escritas para saxofoe@sioo tem que ver com a qualidade das
mesmas, ou seja, por serem obras atuais do raparamional onde é possivel encontrar um
grau de complexidade e versatilidade assinalagiel,obras que exploram questdes técnicas
especificas do instrumento e que permitem aos ggoffes alcancar os objetivos pretendidos.
Estes objetivos referidos pelos professores inssema capacidade que as obras tém de

trabalhar determinadas competéncias com os alumogue justifica que 81,6% dos
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professores considere as obras de compositorasgpedes capazes de alcancar as mesmas
competéncias musicais quando comparando com obrastdres estrangeiros.

A par destas justificacdes é também possivel ¢raroprofessores que referem que
utilizam essas obras por serem exigidas em corsuwlscsaxofone. Este facto € relevante,
pois é possivel verificar que por parte da orgadiaalos concursos existe a preocupacao em
introduzir obras de compositores portugueses, bemocproceder a sua interpretacédo e
divulgacao. Este facto é visivel por exemploQuncurso Internacional de Saxofone Vitor
Santos(Palmela) é’rémio Jovens Musicd®JM). No caso do PJM a introducdo de obras de
compositores portugueses é feita através de untamemeia de uma nova obra para estriar na
edicao do concurso.

No que concerne as razfes apresentadas pelos eocgr ndo utilizaram obras de
compositores portugueses no ensino, na opinidoaddramdo todas sao validas, no entanto, e
nado pretendendo desqualificar qualquer opiniag@riogipais obstaculos a utilizacdo de obras
de compositores portugueses estao relacionadosac@uuzida divulgagcao e acessibilidade
das mesmas. Nao existindo divulgacédo e acessoras, dbrna-se de todo impossivel a sua
utilizacdo. A divulgacdo nao é realizada a umalasalargada, ndo existe uma base de dados
onde intérpretes e docentes possam ter acesscea® qroduz no pais e quando existe essa
informacdo é dispersa, o que torna todo o trabalboinvestigagdo mais dificil. A
acessibilidade as obras condiciona também a segiatacdo pois a grande maioria nao se
encontra editada. Ndo sendo editada torna-se m#dml d sua circulagdo, acesso e
conhecimento, podendo impedir a sua interpretagiola relativamente as edi¢des, todas as
obras utilizadas pelos docentes no ensino, congaraga obr&ontracurvatura encontram-
se editadas, quer seja por edicdo de adtwmancas do Cao, Insomnia e 7 Pecas em forma
de Boomerangou por editoras (as restantes), o que pode ddraomspoder das edi¢cdes na
circulacdo, acesso e conhecimento e divulgacaolutas.

Outro elemento que por vezes condiciona a acedsittd as obras é o facto de o
intérprete que realizou a encomenda ao composiorpermitir que outras pessoas possam
ter acesso para interpretar ou simplesmente anaisaesma, o que reduz o trabalho do
compositor e o patrimonio musical do pais. Se esdaas fossem editadas reduziria
significativamente esta questdo, pois qualquer gaespoderia adquirir a mesma,
salvaguardando como é 6bvio todos os direitos. Cadaoexiste uma divulgagdo do trabalho
realizado pelos compositores, mesmo as obras satithwlas, correm o risco de ser pouco
comercializadas, o que pode aumentar o custo dsigéudas mesmas, dando origem a que

alunos e por vezes docentes ou intérpretes sanrileaadquirir as mesmas.
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Outro fator que pode condicionar a introdugcédo da®lde compositores no ensino é a
reduzida interpretacdo de obras dos mesmos coreberef seccdo da Revisdo de Literatura
do presente relatério. Ndo sendo os compositoneisenidos e as suas obras interpretadas de
forma mais regular no pais, gera-se o desconhetoneem relacdo ao autor e obra. Este fator
pode ter consequéncias diretas na interpretacasudasobras, o que pode originar uma nao
utilizag&o no ensino.

Do referido anteriormente, considera-se que, amsatgumas obras de compositores
portugueses serem utilizadas no ensino e seremprietadas, existe ainda um longo caminho
a percorrer para que a sua interpretagéo e apicag@nsino ganhem consisténcia.

Na opinido do mestrando, para uma mudanc¢a de mmaioy interpretacao de obras de
compositores portugueses e a sua aplicacdo eécieat ensino, seria necessario uma
conjugacéao de esforcos por parte de toda a esiesaahem Portugal, a comecar pelo apoio
governamental. Sem a existéncia de uma discussdonah profunda sobre o estado da
masica portuguesa, seus compositores, intérpretescelas de musica e, de uma linha
direcional que agregue governo, compositores, ascoinstituicbes musicais, centros
musicais, editoras discograficas, editoras detpeas, programadores, num sentido Gnico de
divulgacdo e interpretacdo da musica de compositpmetugueses, torna-se mais dificil
consolidar a sua interpretacdo. Este fator podedesequéncias na aplicacdo de obras de
compositores portugueses no ensino.

De forma a constatar a possibilidade de aquisigaoothpeténcias por parte de alunos
de saxofone no ensino basico e secundario, rectorr@robras de compositores portugueses
escritas para o instrumento, as mesmas foram intidas durante a realizagdo do Estagio
Curricular do mestrando em exercicio de funcoe€M&. Apos identificar quais os objetivos
inerentes as competéncias a desenvolver com cawla, &bi realizada uma pesquisa de obras
de forma a identificar qual a obra que melhor sadva a cada um. No estudo participaram
trés alunos de graus e idades diferentes, ondm§siivel constatar que as obras selecionadas
contribuiram significativamente para o sucessoglasgdo de competéncias por parte dos

alunos.
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Reflexao Final

A realizagcdo do presente Relatério de Estagio.cquepreende uma secgao relativa ao
estagio e outra secc¢do destinada a investigacétijbrou para o desenvolvimento pessoal e
profissional do estagiario.

A seccao referente ao estagio permitiu uma raiEat@io e consciencializacdo dos
procedimentos e estratégias a adotar na aprendizdgecada aluno, pois cada aluno é um
caso isolado e deve ser tratado como tal. A ratikagdio e consciencializagéo do processo de
ensino/aprendizagem permitiram uma melhor orgaézag planificacdo das aulas e dos
objetivos a serem alcancados pelos alunos e pestrando. Permitiu adotar as melhores
estratégias e os melhores conteldos para cada @uadozindo, desta forma, a uma melhor
gestdo do processo ensino/aprendizagem que seitraduma maior eficiéncia no processo.
A reflexdo sobre as metodologias e estratégiasadamdiesencadeou no mestrando um
espirito critico na atividade docente e uma comstarocura de novos elementos que possam
melhorar a sua atividade profissional. A elaborad@seccdo pedagogica, das planificacdes
anuais e de aulas foi importante para verificar esedvolvimento e a aquisicdao de
competéncias por parte dos alunos, detetar quaisusspontos fortes e aspetos melhorar.

A seccdo de investigacdo permitiu recolher a @épindo que pensam varias
personalidades sobre o panorama musical portuguépprcionando ao mestrando uma
maior consciencializagdo sobre o tema. Permitib&amverificar a frequéncia da utilizagédo
de obras de compositores no ensino, as suas teasléquais as obras mais utilizadas, bem
como as razdes que levam os docentes a optar qaeteésua introducédo no ensino.

Apesar de outros fatores anteriormente mencionatm®ntender do mestrando a
introducé@o de obras de compositores portuguesemnsioo do saxofone depende muito da
orientacdo do professor, uma vez que este € onsdpel pela aprendizagem e pela aquisi¢éo
de competéncias por parte do aluno. Podem exigfitam obras editadas, devidamente
divulgadas e acessiveis, adequadas pedagogicameada grau de ensino, mas se nao existir
um conhecimento das mesmas por parte dos docentesm e/zontade efetiva por parte dos
mesmos em realizar a sua introducdo no ensinofradutdo de obras de compositores

portugueses no curso basico e secundario no etisisaxofone nunca sera uma realidade.
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Anexo 1 (Componente Letiva)

Exmo. Encarregado de Educacéo

Venho por este meio solicitar a sua autorizacda peyceder a gravacdo em video de
algumas aulas do seu educando durante o ano il4/15. As referidas gravacgdes faréo
parte do meu estagio curricular do Mestrado emrenda Muasica que estou a realizar na
Escola Superior de Musica de Lisboa.

As gravacoes serédo utilizadas unicamente parasfed investigacéo e elaboracéo do
meu relatorio de estagio.

Obrigado pela sua atencao,

Com os melhores cumprimentos

(Ricardo Pires)

Eu ’
encarregado de educacao do aluno/a
declaro que autorizo o
professor Ricardo Pires a proceder a gravacdogienals aulas de saxofone, em formato
video, do meu educando/a e as utilize no ambitesedoMestrado em Ensino da Musica da
ESML.

(Encarregado Educacéo)
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Anexo 2 (Componente Letiva)

Em Casa:

4 Escala
4 Estudo n°
4 Peca

Como estudar?

CONSERVATORIO
MULSICASINTRA
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CONSERVATORIO
MUSICASINTRA

Quinta

Sexta

Séabado

Domingo

Segunda

Terca

O que

estudei?

Dificuldades?

O que foi

bem?

O que tenho

de melhorar?

Satisfeito
com o

resultado?
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Anexo 3 (Investigacao)

. L CONSERVATORIO
Modelo de Ficha de Avaliagdo em “Performance” MUSICASINTRA

Aluno: Antonio

Com base na “performance” que decorreu em audigidian 11 de Marco de 2015 foi
avaliada a aquisicdo de competéncias por parteludm através da interpretacdo a obra
Nurnbergle Jodo Pedro Silva e Lino Guerreiro

A observacao foi qualificada com recurso a seguwstala de avaliacao:
a) Muito desadequado, b) Desadequado, c) Adequad@asiante adequado,
e) Completamente adequado

Competéncias Motoras/Expressivas Classificacao

Utilizacdo de diferentes andamentos

Capacidade de manter pulsacao regulafr

Capacidade e dominio articulacéo

Utilizacdo de diferentes dindmicas

O Professor
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Anexo 4 (Investigacao)

CONSERVATOURIO

Modelo de Ficha de Avaliagao em “Performance” MUSICASINTRA

Aluno: Elisio

Com base na “performance” que decorreu em audigadian 11 de Marco de 2015 foi
avaliada a aquisicdo de competéncias por partduho através da interpretacdo a obsa

Dancas do Ca¢l Andamento) de Jorge Salgueiro

A observacao foi qualificada com recurso a seguwatala de avaliacao:
a) Muito desadequado, b) Desadequado, c) Adequaddasiante adequado,

e) Completamente adequado

Competéncias Motoras/Expressivas Classificagao

Clareza da articulacao

Consisténcia mecanica

Postura corporal

Controlo de dinamicas

Utilizagdo adequada de diversas sonoridades

O Professor
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Anexo 5 (Investigacao)

CONSERVATOURIO

Ficha de Avaliacdo em “Performance” MUSICASINTRA

Aluna: Elisabete

Com base na “performance” que decorreu em audig&ban3 de Junho de 2015 foi avaliada

a aquisicao de competéncias por parte do alunvéstda interpretacdo a olan the Edge

de Sérgio Azevedo

A observacao foi qualificada com recurso a seguwatala de avaliacao:
a) Muito desadequado, b) Desadequado, c) Adequadiasiante adequado,

e) Completamente adequado

Competéncias Motoras/ Expressivas Classificacao

Flexibilidade de registos

Consisténcia mecanica

Clareza de articulagtes

Sensacao tensao/relaxe

Controlo de dinamicas

Utilizagdo adequada de diversas sonoridades

Utilizagdo adequadabrato

Conducéo de frases musicais

O Professor
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Anexo 6 (Investigacao)
Obras de Compositores Portugueses para Saxofone Bosino Basico e Secundario

O presente questionario foi elaborado por RicaidesPaluno de Mestrado em Ensino
da Musica na ESML. Tem como obijetivo aferir a méitdo de obras para Saxofone de
Compositores Portugueses no ensino basico e se@unda escolas do ensino artistico
especializado, bem como encontrar razdes paraatifnacéo/ndo utilizagao.

Os dados recolhidos serdo anénimos e vao perragart/olver o meu trabalho de
uma forma mais fidedigna.

Grato pela vossa atencao e disponibilidade,

Ricardo Pires

Obras de Compositores Portugueses para Saxofone Basino Basico e Secundario

1. Qual o seu escalio etario? |

<20

20-25

26-30

31-40

41-45

46-50

51-55

55<

2. Ha quantos anos leciona?

<5

5-10

11-15

16-20

21-25

26-30

31<
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Qual o curso que ministrou nos Ultimos dois anos?

Béasico

Secundario

Ambos

Nos ultimos dois anos letivos, utilizou obras de ogositores portugueses no ensino do saxofone no
Curso:

Basico

Secundario

Nenhum ciclo (se escolheu esta opgao, passe jpaestio 8)

Se respondeu afirmativamente a questao anterior, ahtifique em cada um dos cursos, quais as
obras utilizadas:

Por que razdo utilizou obras de compositores portugeses no ensino do Saxofone?

Qual o grau de recetividade do aluno em relacdo &bras utilizadas?

Muito recetivo

Pouco recetivo

Indiferente

N&o recetivo

Se respondeu negativamente a questao 4, identifignemotivo pelo qual ndo utilizou obras de
compositores portugueses no ensino do saxofone?

Considera possivel alcangar as mesmas competénaiassicais pretendidas para os alunos
recorrendo a obras de compositores portugueses?

Sim
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Anexo 7 (Investigacao)

Boa noite!

O meu nome é Ricardo Pires e frequento neste monoe2t ano do Mestrado em Ensino da
Musica da Escola Superior de Musica de Lisboa.

Este ano terei de elaborar um projeto de invesiigaara esse projeto escolhi o te@aras
para Saxofone de Compositores Portugueses: Suzadéib no Ensino Basico e Secundario”.
Neste sentido estou a entrar em contacto com Ga@iédaos e Academias de Musicam o
intuito de perceber se existem obras de composit@@tugueses referenciadas nos
programas de saxofone. Por esta razdo necessidavasda colaboracdo para a realizacéo
deste trabalho de pesquisa.

Necessitava, se possivel, ter acesso ao prograrsaxdéone da instituicdo para verificar a
existéncia ou nao de obras de compositores porsegue

Os dados recolhidos serdo utilizados apenas pam dstatisticos, pelo que nao sera
contemplada a divulgac&do do programa ou home adaesc

Bem sei que se trata de um documento interno addaes@or essa razao possa nao ter acesso
ao mesmo, mas se me pudessem ajudar de alguma hestetrabalho de pesquisa ficaria
muito grato, pois assim conseguiria elaborar unballeo com maior rigor. Se nao for
concedida autorizacdo para consultar o programeangsie saber, se possivel, se existem

obras de compositores referenciadas no programa.

Muito grato pela vossa atencao

Cumprimentos
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Anexo 8 (Investigacao)

Repertério de Saxofone

Saxofone e Orquestra

Anne Victorino D’Almeida—Concerto(Saxofone Alto)

Eurico CarrapatosoSete Pecas em forma de Boome(&agofone Alto e Soprano)
Jorge Peixinhe Concerto(Saxofone Alto)

José MartinsTriptikugSaxofone Alto)

Vitor Rua -Slow Fox(Saxofone Soprano)

Vitor Rua-Tout a droit, Manoell'Saxofone Alto)

Vitor Rua-TrazomSimphon{&axofone Alto)

Vitor Rua-Ruatronics(Saxofone Alto)

Vitor Rua-Verycomtemporary(Saxofone Baritono)

Saxofone e Orquestra de Sopros

Afonso Alves- Concerto

Anténio LourencoBrisas D’AirgSaxofone Alto)

Daniel Schvetsinfonietta Concertante N{Qaxofone Tenor)

Francisco de Mendonc¢&eciliaSaxofone Tenor)

Hugo Correia-Sinfomania in Senat(Saxofone Tenor, AkayEwy)

Jorge Costa PintoBuplo Concerto para Saxofone Soprano e Saxofongder
Lino Guerreiro-Ath Dara(Saxofone Alto)

Lino Guerreiro-Baviera(Saxofone Alto)

Lino Guerreiro-MusalgSaxofone Alto)

Luis Cardose- Concerto para Saxofone tenor e Tuba

Saxofone e Piano

Antdnio Victorino d’Almeida-Alegro de Concert¢Saxofone Alto)
Carlos Filipe CruzKrisis(Saxofone Alto)

Edward Ayres d'Abreu Sonata Deambulante e Fug&@axofone Alto)

Edward Ayres d'Abreu Vulcanicas li(Saxofone Alto)
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Goncalo Gatelmponderabilidadg¢Saxofone Tenor)

Hélder GongalvesMood’s e Sg8axofone Alto)

Jorge SalgueireAs Dancas do Cg8axofone Alto)

Jorge PeixinheFantasia Imprompt{(Saxofone Alto)

José MartinsConcertingSaxofone Alto)

Lino Guerreiro-OstinatugSaxofone Alto)

Luis CardoselnsomnigSaxofone Alto)

Luis Carvalho-3 pieces d’homagéSaxofone Soprano. Existe também versdo para oboé
Flauta e Clarinete)

Luis Tinoco-Verde Secre{®@axofone Alto)

Nuno Leal-SonatdSaxofone Alto)

Paulo BastosPequenas Histérias de um Saxofi@exofone Soprano Alto)
Sérgio AzevedeQuatro Pecas BrevdSaxofone Alto)

Tiago CabritalntimidadgSaxofone Alto)

Tiago DerricaSonata(Saxofone Alto)

Saxofone e Eletronica

Diogo Novo Carvalhe Organic (Saxofone Alto)

Edward Ayres d'Abreidn a Landscape after John Caffeaxofone Alto)

Edward Ayres d'AbreuMondlogo com ginginha, 3Fernando Pessoa e Aguaedgonanto
baste Saxofone Alto e Tape)

Goncalo GateWandaring(Saxofone Alto)

Hélder Filipe GoncalvesParalelipiped¢Saxofone Soprano e Tenor)

Isabel SoveralAnamorphoses \(Saxofone Tenor)

Jorge PeixinheSax Blu¢Saxofone Alto e Sopranino)

José MartinsViagem 2(Saxofone Alto)

José Carlos Sous@ontemplacao (Saxofone Alto)

Marco BarroseTulp (Saxofone Soprano)

Paulo Ferreira LopesThree Short Pieces from the Darkness Book (Saxjfon
Pedro RebeleFragmento§Saxofone Soprano)

Pedro RebeleVisceral reActiongSaxofone Alto)

Vitor Rua- Gula (Saxofone Baixo Sopranino)

Vitor Rua-Saxophera [[Saxofone Alto)

Vitor Rua- Recettepourfaire une souf&axofone Contrabaixo)
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Vitor Rua- Fleu (Saxofone soprano)
Vitor Rua- Gula (Saxofone Baritono e Sopranino)

Vitor Rua- Vocidi una Cittalmmaginaria (Saxofone Alto)

Saxofone Solo

Alexandre AlmeidaEstudo em Fad{Saxofone Soprano)
Alexandre AlmeidaGuigo (Saxofone Alto)

Carlos Marques (Balau)| Abrabesco (Saxofone Alto)
Christopher BochmanrCartoon(Saxofone Baritono)
Christopher Bochmankssay Xlll(Saxofone Alto)
Christopher BochmanbampoongSaxofone Tenor)
Christopher Bochman@apriccio (Saxofone Soprano)
Clotilde RosaReflexugSaxofone Soprano, Alto, Tenor, Baritono e Coraeat)
Constanca CapdevilleBorderLingSaxofone Solo)

Daniel BernardesHavoc Saxofone Alto)

Daniel Davis-No fim do que tudo parece $¢8axofone Alto)
Daniel SchvetzEternotempoeterr{®axofone Baritono)
Filipe Esteves Ecos(Saxofone Alto)

Filipe Pires- Figuracdes {Saxofone Alto)

Goncalo Gate Improviso(Saxofone Alto)

Goncalo LourenceNauta I(Saxofone Tenor)

Hugo Ribeiro- Dois Mo(vi)mento&Saxofone Tenor)

Jodo Antunes Trés ArcadagSaxofone Alto/Tenor)

Joao FernandesAdiunctio(Saxofone Tenor)

Joao Fernande®rosodia(Saxofone Tenor)

Joao Pedro Oliveirdntegrais I(Saxofone Tenor)

Joao Pedro SilvaPedroTibi(Saxofone Tenor)

Jorge PereiraMorte, Delirio e Agonia deum Tita Derrota@axofone Alto)
José Martins Viagem (3)Saxofone Alto)

Lino Guerreiro-Solos para Saxofon@&axofone Solo)

Luis CardoseCartoon |(Saxofone Solo)

Luis CardoseCartoon Il (Saxofone Solo)

Luis CarvalheChirimia (Saxofone Soprano/Oboé)
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Manuel Durac Contracurva(Saxofone Alto)
Paulo BastosBaritnok (Saxofone Baritono)
Paulo Perfeite CosmicArgumeiiSaxofone Tenor)
Rogério Medeiros Quimera(Saxofone Tenor)
Sara RossScusa, LedSaxofone Alto)

Sérgio Azevede OntheEdgéSaxofone Alto)

Sofia Sousa Roch&ocha Entr'tgSaxofone Alto)
Tomas BorralhePing999(Saxofone Tenor)

Vitor Rua Musique Céréale (Saxofone Soprano)
Vitor Rua—CyberpunkSaxofone Tenor)

Vitor Rua-BruitNoireFerméSaxofone Alto)

Duos de Saxofone
Sofia RochaElos Saxofone Soprano e Saxofone Alto
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