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Resumo

O presente Projeto Artistico propde como principal objetivo a divulgacdo de obras para
clarinete solo e para clarinete e eletronica produzidas no seio das classes de clarinete e
composicdo da Escola Superior de Musica de Lisboa. A preparacdo e montagem da obra de
Edward Luiz Ayres d’Abreu, aqui realizada em estreia absoluta, pretende manter viva a
continuidade de producdo artistica desta instituicdo a todos os niveis, neste caso, entre dois

estudantes.

Neste relatorio estdo registados os beneficios alcangados com o trabalho de pesquisa
relacionado com os aspectos biograficos dos compositores, 0 contexto da criacdo das obras,
assim como a analise e apuramento de questdes interpretativas pouco utilizadas na mdsica
convencional como por exemplo, as técnicas clarinetisticas contemporaneas (glissando,
frulato, vibrato, som e voz, multifénicos, micro-tons), a pratica de masica com eletronica, ou

a experiéncia inovadora da recriacdo musical em palco de uma partitura gréafica.

Palavras-chave: Recital de Musica, Clarinete Solo, Clarinete e Eletrénica






Abstract

This Artistic Project proposes as its main objective the spread of works for solo clarinet and
clarinet and electronics produced within the clarinet and composition classes at the Superior
School of Music in Lisbon. The preparation and practice of the work of Edward Luiz Ayres
d'Abreu, here world premiered, wants to keep alive this artistic production continuity of this

institution at all levels, in this case between two students.

In this work are registered the benefits achieved with the research work related to the
biographical aspects of the composers, the context of the creation of the works, as well as the
analysis and clearance of interpretive questions little used in conventional music such as
contemporary clarinet techniques (glissando, flutter-tonguing, vibrato, sound and voice,
multiphonics, microtones), the practice of music with electronics, or the innovative

experience of musical re-creation on stage of a graphic score.

Keywords: Music Recital, Solo Clarinet, Clarinet and Electronics
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Introducéo

Com a criacdo das Escolas Superiores de Musica de Lisboa e Porto (1983), segundo
AZEVEDO (1998: 202), o ensino da composi¢do em Portugal melhorou significativamente e
consequentemente, desde o final dos anos 80, verificou-se um incremento na producdo para

clarinete solo e clarinete e eletronica.’

Desde o inicio da aprendizagem do clarinete, sempre mostrei muita curiosidade por este
género de repertério contemporaneo. Com a experiéncia vivida nos Gltimos anos da minha
formacdo académica, onde tive oportunidade de trabalhar obras de professores e de jovens
compositores formados na Escola Superior de Mdusica de Lisboa (doravante ESML), este
interesse redobrou, sendo o principal factor de motivacdo para a escolha do tema do recital

ilustrativo do Projeto Artistico para a finalizacdo do meu Mestrado em Musica.

Depois do primeiro contacto na ESML com a musica eletronica, através de ...uma sombra
também de Antdnio Sousa Dias que estimulou depois para a preparacdo e apresentacdo de
Estudo | do meu professor de Clarinete, o interesse levou-me a procura de mais repertorio
para clarinete e eletrénica. A busca resultou no conhecimento de varias obras, entre elas uma
obra do meu professor de Andlise Musical, Carlos Caires. A proximidade com o0s
compositores facilitou a montagem da parte eletrénica e a recolha de preciosas informacGes
para a minha interpretacdo, tendo havido ja a oportunidade de as apresentar, em situacdo de

concerto ao vivo.

Assim, o Projeto Artistico intitulado Um olhar sobre a Musica produzida na Escola Superior
de Mdasica de Lisboa para Clarinete Solo e Clarinete e Eletronica tem como principal
objetivo a divulgacdo do repertério para clarinete solo e clarinete e eletrnica produzido no
seio das classes de composicéo e clarinete da ESML.

Como metodologia de trabalho procedeu-se ao levantamento e realizacdo de uma lista de
obras para clarinete solo e clarinete e eletronica, compostas pelos professores e alunos da
ESML, desde a sua fundacdo. Com o objetivo de pesquisar informacdes especificas,

seguiram-se entrevistas com 0s compositores sobre as obras eleitas para o recital final.

! Vide Anexo A. Lista de obras para clarinete solo e/ou clarinete e eletrénica produzidas na ESML, p. 35.
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Privilegiando a interacdo entre as classes de composicdo e clarinete da ESML, o recital
ilustrativo compreende obras escritas nas mais diversas situagdes, como por exemplo, Snow
on distant hills para clarinete solo (1992) e ...uma sombra também para clarinete e eletrénica
(1999), escritas por ex-professores de composicdo e estreadas pelo professor de clarinete,
Limiar para clarinete e eletronica (2002) e Trés Pecas para Clarinete Solo (2006), escritas por
atuais professores e Estudo | para clarinete e eletronica (2005), composta e estreada pelo
professor de clarinete. Por Gltimo, com o intuito de perdurar a relacdo proveitosa entre as duas
classes, uma obra escrita por um aluno de composicédo para clarinete e eletronica e executada
neste Projeto Artistico em estreia absoluta, Mono6logo com ginginnha, Fernando Pessoa e

aguardente quanto baste (2013).

A estrutura do presente relatério compreende para cada obra do programa uma curta
abordagem biografica do compositor, uma contextualizacdo da obra executada e uma anélise
de aspectos caracteristicos ou problematicos encontrados no decorrer da investigacao

interpretativa, determinantes para a preparacéo do processo performativo.



Programa do recital do Projeto Artistico do Mestrado em Musica

Christopher Bochmann (1950)

Snow on distant hills para clarinete solo (1992)

Anténio de Sousa Dias (1959)

...uma sombra também para clarinete e eletronica (1999)

Carlos Caires (1968)

Limiar para clarinete e eletronica (2002)

Manuel Jerénimo (1960)

Estudo | para clarinete e eletronica (2005)

Sérgio Azevedo (1968)

3 Pecas para Clarinete Solo (2006)

Edward Luiz Ayres d’ Abreu (1989)

Mondélogo com ginjinha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste para

clarinete e eletronica (2013)






1. Snow on distant hills de Christopher Bochmann

Christopher Consitt Bochmann nasceu a 8 de novembro de 1950, em Chipping Norton, West
Oxfordshire, Reino Unido. Comegou a compor com 14 anos de idade. Estudou
particularmente com Nadia Boulanger antes de entrar para 0 New College, Universidade de
Oxford, onde trabalhou com os Professores David Lumsden, Kenneth Leighton e Robert
Sherlaw Johnson. Foi em Oxford que adquiriu os graus de B.A.Hons, B.Mus., M.A. e D. Mus.
(Doutoramento). Estudou também particularmente em Londres com Richard Rodney Bennett.
Durante 0s seus estudos notam-se as influéncias contrastantes de Maxwell Davies, Boulez,

Ligeti e Penderecki.

Ensinou em varias escolas em Inglaterra entre as quais a Escola Yehudi Menuhin. Antes de se
radicar em Portugal em 1980, passou dois anos no Brasil como Professor da Escola de Musica
de Brasilia. Lecionou em varias escolas na area metropolitana de Lisboa, nomeadamente no
Instituto Gregoriano de Lisboa, no Conservatdrio Nacional e ainda na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas (doravante FCSH) da Universidade Nova de Lisboa (doravante UNL). Foi
Diretor da ESML durante seis anos, onde também coordenou o curso de Composicao de 1990
a 2006. Atualmente é Professor Catedratico Convidado da Universidade de Evora, onde foi

também Diretor da Escola de Artes.

Editado pela Juventude Musical Portuguesa, publicou em 2003 o livro A Linguagem

Harmonica do Tonalismo.

Desde 1984, € maestro titular da Orquestra Sinfénica Juvenil com a qual ja realizou centenas
de concertos. Com esta orquestra gravou trés CD’s com obras suas e estreou varias outras. E

também responsavel pela criacdo de coros e agrupamentos musicais em Portugal e no Brasil.

Ganhou varios préemios de composicgéo, entre eles o Prémio Lili Boulanger (duas vezes) e o
Clements Memorial Prize. Em 2004 foi-lhe atribuida a Medalha de Mérito Cultural do
Ministério da Cultura (Portugal) e em junho de 2005 foi agraciado com a «Order of the

British Empire» pela Rainha Isabel 11 (Reino Unido).

Com musica que abrange todos os géneros musicais, desde masica solistica e camaristica a
musica orquestral e operatica, exceptuando a musica eletroacustica, a sua musica conheceu

um periodo de modernismo poés-serial de elevada complexidade com elementos aleatorios, de



1975 a 1985. Ultimamente a sua musica € mais simples, convergindo a técnica composicional

e o efeito auditivo num contexto pratico, sem recorrer a neo-tonalismos.

Snow on distant hills para clarinete solo tem cerca de quatro minutos e foi elaborada a 24 de
maio de 1992. A peca foi escrita a pedido do professor de Clarinete da ESML, Manuel

Jer6nimo? que a estreou no Saldo Nobre da ESML, a 13 de janeiro de 1993.

O titulo desta peca foi retirado de um dos poemas utilizados numa das arias de soprano da sua
Cantata, Songs for Simeon, estreada em 1992, pois nesse andamento da Cantata, o clarinete
tem quatro pequenas intervencdes que servem como articulagdo na aria. No processo de
composicdo de Snow on distant hills, Christopher Bochmann separou essas intervencdes,
citando-as parcialmente e escrevendo comentarios musicais sobre cada uma delas. Embora a
obra possua uma forma pré-estabelecida, existe um grau de aleatoriedade introduzido pelo
intérprete na ordem de apresentacdo dos comentarios a cada citacgdo no momento da

performance. A liberdade de ordenag&o s6 se sente auditivamente ap6s repetidas execucdes.?

De acordo com GRIFFITHS (2001: 341-347), com a introducdo nesta obra de elementos
interpretativos indeterminados, o compositor afasta-se do seu total controlo performativo,
atribuindo a esta peca uma maneira discreta de Forma Mdovel ou Forma Aberta de Mdsica

Aleatoria. Nesta peca também se encontra outro aspecto de efeitos contemporaneos, o frulato.
«A peca caracteriza-se por diferentes sabores e modos».*

A integracdo desta peca de Christopher Bochmann no presente Projeto Artistico deve-se ao
interesse pela abordagem de uma obra com as caracteristicas acima descritas e também
porque o compositor foi um impulsionador da classe de composicdo da ESML. O
reconhecimento das suas qualidades artisticas, pela minha aproximacdo ao integrar a
Orquestra Sinfonica Juvenil, onde como maestro, Christopher Bochmann tem feito um
trabalho notavel, sempre me despertou o interesse e curiosidade em conhecer e estudar

também as suas composi¢fes musicais.

2 Confirmado pelo compositor (comunicag&o pessoal, 31 de maio, 2012).
3
Idem.
* Confirmado pelo compositor (comunicagdo pessoal, recolhida durante o concerto comentado realizado na
ESML, 28 de novembro, 2013).



Na partitura as quatro citagdes sdo identificadas com nimeros de um a quatro. Dentro de cada
citacdo os seus comentarios sdo identificados pelas letras mindsculas do alfabeto por ordem
alfabética, dependendo do nimero de comentarios. No fim de cada citacdo ou comentario, na
maior parte das vezes, 0 compositor mostra quais 0S comentarios pressupostos que se podem
seguir, variando de trés a um maximo de sete (vide figura 1). A passagem de uma seccao para

outra, faz-se s depois de todos os comentarios terem sido executados, pelo menos uma vez.
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Figura 1: Citagdo 2 e comentario a de Snow on distant hills.

Para esta peca, pela natureza do recital decidiu-se escolher uma ordem pré-determinada que
irA sendo apresentada nos paragrafos abaixo indicados. Face a necessidade de
antecipadamente ter de mostrar ao jari qual a ordem da sequéncia para que 0 mesmo possa
seguir a minha interpretacdo, deixo, em anexo a sequéncia pré-determinada (vide Anexo C, p.
39). Pelas caracteristicas da obra ndo h& uma leitura seguida, com paginacéo tradicional,
havendo saltos na leitura entre as paginas. Assim, para a execuc¢do desta peca (de seis paginas)

s80 necessarias trés estantes, das quais uso uma configuracdo personalizada.

A primeira citagdo comega com a dindmica de piano. Apds a sua apresentacdo, € possivel
iniciar em qualquer um dos trés comentarios. Estes trés comentarios caracterizam-se por um
discurso que ¢ dito de varias formas e os comentarios b e ¢ tém um trilo de do#4 — ré4, tal
como na citacdo 1. Em termos ordinarios, apds a citacdo 1 é apresentado o comentario a,

seguido do b e por ultimo o comentario ¢, seguindo-se, em attacca, a citagéo 2.

A segunda citacdo apresenta um grau dinamico acima, mezzo-piano, inicia com uma nota em

frulato e sdo-lhe dirigidos sete comentarios, onde é recorrente o trilo de fa4 — solb4. Depois



de tocada a citacdo 2 segue-se 0 comentario a que salta para o ¢, vai ao comentario e e volta
atrés, a b. Deste comentario segue-se para d, que segue depois para f. Do comentario f é
necessario repetir o comentario d, para poder chegar ao g, para assim executar todos 0s

comentarios e realizar a suspensao, antes da terceira citacéo.

A terceira citagdo sdo dirigidos quatro comentarios que se caracterizam por uma descida
dindmica (pianississimo) e pela ocorréncia de trilos de mi4 — fa4. Nesta sec¢do € mais
frequente a ocorréncia de frulatos (vide figura 2). Ordenadamente, seguem-se a citacdo 3 0s
comentarios a, b, ¢ e d, por esta ordem. A citacdo 4 é apresentada logo depois, em attacca. A
esta quarta citacdo, ndo é dirigido algum comentario pois é a citacdo usada para terminar a
peca (vide Anexo B, pp. 36-38).

3

1t

Hs-k

i

Figura 2: Ocorréncia de frulatos nos comentérios a citagéo 3.

Uma das técnicas contemporaneas que esta peca apresenta € o frulato, cujo efeito aparece pela
primeira vez na citacdo 2, sendo que o seu objetivo é a producdo de um efeito de dic¢do «rrr»
no som produzido. Este efeito pode ser produzido de duas maneiras diferentes: através da
ponta da lingua solta ou da vibracdo da garganta. Eu utilizo a técnica da colocagédo da ponta
da lingua solta, oscilando muito rapidamente, posta em movimento pelo sopro de ar, ao
mesmo tempo que coloco a embocadura certa para produzir o som indicado na pauta, ou
dependendo da dinamica associada, quando em pianissimo, utilizo em alternativa, a parte
posterior da lingua juntamente com a garganta de modo a produzir este mesmo efeito no ceu

da boca.



2. ...uma sombra também de Antdnio de Sousa Dias

Anténio de Sousa Dias nasceu a 13 de novembro de 1959, em Lisboa.

Tendo comecado os seus estudos musicais particularmente com Albertina Saguer, prosseguiu
0s seus estudos no Conservatorio Nacional, onde estudou com a Professora Constanca
Capdeville, obtendo assim o Diploma do Curso Superior de Composi¢édo. Estudou ainda no
Instituto Superior Técnico, no Hot Club de Portugal, na FSCH da UNL (Ciéncias Musicais) e
no Instituto Nacional de Administracdo. Posteriormente, terminou o Mestrado em Ciéncias
Musicais na Universidade de Paris VIII, orientado pelo Doutor Horacio Vaggione e onde
obteve também o Doutoramento em Musicologia com uma bolsa da Fundacéo para a Ciéncia
e Tecnologia.

Foi Professor de Composicdo na Escola de Musica do Conservatorio Nacional de 1985 a
1987, na Escola Profissional de Musica de Almada, na ESML de 1987 a 2001, onde foi
subdiretor de 1995 a 2001 e na Universidade de Paris VIII. Lecionou ainda na UNL.

Foi membro do grupo ColecViva, dirigido por Contanga Capdeville, com a qual fundou o
grupo OPUS SIC (Obras Produzidas Utilizando Sons: Sintetizados Instrumentais e
Computorizados). Colabora desde 1992 com o Grupo Musica Nova, dirigido pelo compositor
Céndido Lima.

A sua masica caracteriza-se pelo crescente interesse e reflexdo sobre a producgdo, percepcao
do som e problematicas decorrentes e pelo impacto das novas tecnologias na producdo
musical. A masica para cinema e a musica eletroacUstica fizeram com que a sua obra se
defina como uma concecao de musica cujos materiais sdo instantaneos, podendo prolongar-se
ou projetar-se de umas obras para outras e onde existem modos de presentificacdo e
contemplacdo musical, ndo tendo porém que existir uma linguagem ou narrativa. A masica
para cinema e televisdo possui particular importancia na sua producdo musical, levando-o a

investigacdo no sector da criagdo musical em ambientes virtuais.

As obras de Antonio de Sousa Dias tém sido executadas em diversos paises, nomeadamente

Portugal, Franca, Espanha, Italia, Russia e Argentina.

...uma sombra também para clarinete e eletronica tem cerca de seis minutos, foi composta no

ano de 1999 e «dedicada com toda a amizade» a Manuel Jeronimo, Professor de Clarinete que
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também estreou a obra no Saldo Nobre da ESML, em 23 de margo desse ano. A versdo
eletronica foi revista duas vezes, em 2005 e 2009.

Para dar titulo a esta obra, o compositor retirou um excerto de um verso de uma quadra
popular de Fernando Pessoa, presente na compilacdo Quadras ao Gosto Popular: «Quando
passa uma nuvem, passa uma sombra também». A citagdo completa inspirou 0 compositor na
escrita da obra, porque nela o intérprete personifica uma nuvem carregada de sentidos que,
guando passa, passa uma sombra também, aqui representada pelo dispositivo eletronico e que
«tal qual uma sombra, também pode conter toda uma série de sentidos, graus de autonomia,

relacdes e correlacdes, reagindo, comentando, alargando e, porque n&o, contrariando...».

E uma obra para clarinete solista e eletronica em tempo real. Segundo EMMERSON e
SMILLEY (2001: 59-60) o intérprete € acompanhado por musica cujos materiais Sonoros
foram trabalhados acedendo a tecnologia eletronica de base computacional e cujo meio de
transmissdo priméario sdo os altifalantes. Para além disso, 0s acontecimentos sonoros do
dispositivo eletronico desta peca sdo acionados em tempo real pelo intérprete, no decorrer da

performance através de um pedal que faz despoletar os eventos musicais.

A revisdo mais recente desta obra consiste na transferéncia de todo o dispositivo de producéo

sonora para o ambiente do software da Cycling *74, Max/MSP.

A escolha desta obra de Antonio de Sousa Dias deve-se ao facto de ser uma 6tima mostra da
interacdo entre as classes de composicao e de clarinete na ESML e também por ter sido o meu
primeiro contacto com a mdsica eletrénica, sendo assim a primeira obra com estas
caracteristicas que trabalhei no meu percurso académico enquanto clarinetista e me fez

constatar a necessidade de exercitar mais um elemento motor: o0 acionamento do pedal.

Para a performance desta peca de seis paginas, € necessario recorrer ao uso de um PC, onde é
usado o software Max Runtime 6.1 da Cycling *74 para colocar a funcionar a parte eletronica

de ...uma sombra também (vide figura 3).

> Acedido a 7 de outubro de 2014 em http://www.sousa.dias.free.fr.

10



CONTROLE DE
- ACONTECIMENTOS e

+ Reset All & '0' TR

0 O sed s 544
R O nihBased zy-nsti-53 5 4 5
1 E} 1 (O Eamwassesynsrsiss
28 syninease s = NoPan OFFION
O momvsssezposze = Aol OFFION
0 [X] -penorion
D e =
generaiOutl | [oeneraiOur ((5):Rewtpeser
- [t locsco.
® - ResetAl m 0 et = =
panccamicas reset 5 LoadeProcessudo @
‘ & sequencias +Reverb Reset Tapin oL =
® of o foma>t=08 fomazs1~08" [ ] e
‘mod 0, pan 64 . n - - { p MuteSections
52q.2,108 MASTER
" Yol e 5691 . (fRECORD | pReverbGerP 121 107 0
Siop Pans SasChordsoft = |
SEREIE 0 sRodor CPU Utlization 3 % Mpa O updsie
SSeqCnanneiRaset ~
= ‘:] Funclon Calls
Saspanoscorn == Sgas Use £
T I il
~ AUDIO OFFION i Dloeres
szadores dac~ = CPuLmt g % O owr [Joveride

Figura 3: Interface gréfico de ...uma sombra também.

Ao PC foi adaptado, via USB, um pedal para despoletar os acontecimentos no programa

eletronico. O PC esta ligado a dois altifalantes amplificados.

A obra inicia com o clarinete a solo, apresentando os dois motivos iniciais que se Vv&o
desenvolvendo ao longo da obra: primeiro, o d63 grave sustentado e segundo, 0 movimento
de trés notas no registo agudo, mib4, ré5 e do#5 (vide figura 4). Segue-se de novo a
apresentacdo do do63 grave, entrando a eletronica, com 0 mesmo som e aparece um
desenvolvimento do segundo motivo, imitado pelo dispositivo. E importante que se consiga

uma afinagdo perfeita entre o instrumento e os sons eletronicos.

...uma sombra também

para clarinete e dispositivo electrénico
=80 para o Manuel Jerénimo
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Figura 4: Motivos iniciais de ...uma sombra também.

A medida que a peca avanca, 0 motivo do d63 grave sustentado s6 aparece mais duas vezes,

7

sendo que, numa delas, no niumero 204 da péagina 3, € um motivo desenvolvido com a
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inclusdo de mib3 que vai susbtituir as fun¢bes motivicas do d63 grave até ao final da obra.
Durante a pega o segundo motivo, mais importante, vai sendo desenvolvido, tornando-se cada
vez mais denso e intenso, sendo o final da peca 0 momento de maior intensidade sonora. Aqui
temos de nos valer de toda a nossa correta técnica da respiracdo diafragmatica-abdominal
como forma de manter a coluna de ar bem pressionada pelos musculos abdominais, sem
«desfalecer» a pressdo da embocadura. SO assim o clarinetista pode «ombrear» com a
intensidade produzida pelo dispositivo eletrénico, cumprindo as indicacbes temporais e

dindmicas da partitura (vide Anexo D, pp. 40-42).

Tal como a inspiracdo para o titulo, a nuvem personificada no solista vai passando, deixando
a sua sombra, aqui representada pelo dispositivo eletrénico que imita ou executa a0 mesmo
tempo os elementos sonoros do solista. A parte eletronica sustenta 0s acontecimentos sonoros
provenientes do clarinete ou mesmo da execucdo conjunta de certos motivos. Embora nédo
haja gravagdo por parte do dispositivo eletronico dos eventos clarinetisticos, a eletronica
repete certos motivos do clarinete que, na realidade, foram previamente inseridos e

transformados eletronicamente pelo compositor.

Sendo uma peca para clarinete e eletrénica em tempo real, o intérprete necessita de despoletar
através do uso do pedal, 54 acontecimentos eletronicos ao longo da peca, sendo o primeiro, 0
de ligar a parte eletronica que responde ao motivo inicial do clarinete e o ultimo, o de desligar
o dispositivo eletronico em consequéncia do ultimo movimento do clarinete. Os
acontecimentos eletronicos a despoletar sdo identificados na partitura pelos nimeros acima

das pautas (vide Anexo D, pp. 40-42).
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3. Limiar de Carlos Caires

Carlos Caires nasceu em Lisboa a 21 de novembro de 1968.

Carlos Caires estudou Composi¢cdo com a Professora Constanca Capdeville e o Professor
Christopher Bochmann na ESML onde obteve o Bacharelato. Mais tarde, com bolsa da
Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia completou o Mestrado (2001) e o Doutoramento
(2006) na Universidade de Paris VIII, sendo orientado pelo Professor Doutor Horacio

Vaggione.

Entre 1988 e 1991 lecionou no Conservatorio Regional de Setubal e na Escola de Musica do
Conservatorio Nacional. Desde 1992, é Professor de Composi¢cdo na ESML, onde foi
responsavel pelo departamento de composicao entre 2008 e 2012.

Recebeu varios prémios, nomeadamente o Prémio Joly Braga Santos em 1995, com a obra Al
Niente, o Prémio Claudio Carneyro em 1996, com a obra Wordpainting e o Prémio ACARTE

em 1998, com a obra Retdbulo-Melodrama.

Juntamente com Paulo Lourenco, funda em 1995 o Coro Ricercare que dirige até 1998 e em

2001 é um dos co-fundadores da OrchestrUtopica.

A mdsica de Carlos Caires tem sido apresentada em Portugal, nomeadamente no «Festival
Dos 100 Dias» da Expo’98, no festival «MUsica Viva» dos anos de 2003, 2006 e 2008, no
«Festival d’Estoril» em 2004, no «Festival de Leiria» e no «Ciclo de Musica Portuguesa
Hoje» no Centro Cultural de Belém, em 2008. Na Europa destacam-se as apresentagdes no
«Atlantic Waves Festival» em 2004, no Reino Unido e no «Festival de Dresden» e «Berliner
Festspiele» na Alemanha, nos anos de 2005 e 2008. Também na China, em 2009, na Semana
Internacional de Musica EletroacUstica de Xangai, foram executadas obras suas, entre elas,

Limiar para clarinete e eletronica.

Limiar, tem cerca de oito minutos e foi escrita em 2002, resultante de uma encomenda para 0
Festival dos 100 dias da Danca, do Centro Cultural de Belém. A peca foi estreada em outubro
de 2002 pelo clarinetista do Remix Ensemble, Vitor Pereira. Sendo uma peca para danca, teve
coreografia de Lilia Mestre, com quem o compositor trocou ideias para a performance

realizada pelo dancarino Martin Nachbar.
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Em 2009, o clarinetista da Sond’Ar-te Electric Ensemble Soloists, Nuno Pinto, Professor na
Escola Superior de Mdusica e Artes do Espetaculo do Porto, registou-a no CD intitulado

Clarinet and Electronics, editado pela Miso Records.

A construcdo formal desta peca funciona como uma separagéo entre a eletrénica e o clarinete,
um caminho entre os dois, ou uma lenta transformacdo de um para o outro, sem no entanto
buscar uma integracdo entre as duas partes, pelo que a obra tem uma primeira parte eletrénica
de sons ruido-percussivos, seguidos pela introducdo das «claras notas» do clarinete, levando a

uma eletrénica mais pontual e esparsa e por um realcar do clarinete.

Tal como acontece na obra ...uma sombra também de Antonio Sousa Dias, Limiar é uma obra
para clarinete solista e eletronica em tempo real pois € o intérprete que através de uma pedal

vai despoletando os acontecimentos eletronicos no decorrer da sua performance.

Para interpretar esta peca recorre-se ao uso de PC com software Max Runtime 6.1 (vide

figura 5), com ajuda do pedal para o acionamento dos eventos eletrénicos e sua amplificacéo.

. cala-te

Figura 5: Interface grafico da aplicagdo de Limiar.

A primeira parte da obra tem cerca de quatro minutos (metade do tempo total), em que apenas
a eletrénica é executada, onde se apresentam 0s sons ruido-percussivos, nomeadamente sons
de clarinete transformados, que vado gradualmente mostrando a sua presenca e aos quais sao
adicionados mais sons ruido-percussivos. Estes sons véo-se intercalando e aumentando a
densidade, desaguando num siléncio subito.
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Apdbs esta curta pausa, surgem novamente os sons ruido-percussivos, dando lugar a uma
sonoridade de certas alturas definidas que preparam a entrada do som de clarinete eletrénico.
A esse som de clarinete na eletrénica responde o executante ao vivo e assim surgem as notas

claras do clarinete (vide figura 6), em contraste com 0s sons ruido-percussivos.
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Figura 6: Inicio da parte de clarinete de Limiar.

Apesar de haver ainda momentos pontuais relevantes, estes sons da parte eletronica véao-se
dispersando gradualmente, havendo ainda momentos (pré-gravados) de imitacdo ao clarinete

pela eletronica e dos sons eletronicos pelo clarinetista ao vivo.

Ao contrario da parte eletronica, que perde relevo e se dispersa a medida gue avanga para o
final mantendo-se apenas uma nota que paira ao longe, o clarinete principia com notas
pontuais e dispersas em resposta a eletronica, da qual se autonomiza e vai gradualmente
ganhando relevo, as notas vdo-se aglomerando, até que, na parte final da obra, a musica do

clarinete é permanente, com o uso de um ritmo denso e de grande densidade sonora (vide

figura 7).
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Figura 7: Final da parte de clarinete de Limiar.

Pela minucia da escrita, os acontecimentos eletronicos tém de ser despoletados pelo pedal do

clarinetista com uma preciséo absoluta no momento indicado pelos numeros na partitura (vide

15



Anexo E, pp. 43-45). A interacdo do instrumentista em tempo real, com a «maquina
eletronica» por ele também acionada, torna-se num inusitado e complexo aspecto

performativo a levar em conta, uma manifestacdo de musica de conjunto dos tempos
modernos.
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4. Estudo | de Manuel Jerénimo

Manuel de Jesus da Conceicao Jeronimo nasceu em Lisboa a 25 de dezembro de 1960.

Possui 0 Doutoramento em Ciéncias Musicais Historicas obtido na FCSH da UNL sob a
orientacdo do Professor Doutor Gerhard Otto Doderer. Na mesma universidade e em parceria
com a ESML obteve em 2006 o grau de Mestre em Artes Musicais, tendo trabalhado com o
Professor Nuno Ivo Cruz, os Professores Doutores Tomas Henriques e Jodo Soeiro de
Carvalho e ainda com os especialistas em mdsica antiga Lorenzo Coppola, clarinete, Rien de
Reed, flauta, Alfredo Bernardino, oboé e Josep Borras, fagote. Em 1991 terminou o
Bacharelato na ESML com o Professor Anténio Saiote e obteve em 1999 o Diploma de
Estudos Superiores Especializados em Clarinete com os Professores David Campbell, Guy
Deplus e Walter Boeykens. Obtem o Curso de Clarinete do Conservatdrio Nacional em 1983,
com o Professor Marcos Romédo dos Reis, onde também estudou composicdo com 0s
Professores Christopher Bochmann, Joly Braga Santos e Constanca Capdeville. Com a
Professora Elisa Lamas obteve o Curso Geral de Composi¢do. Estudou ainda Direcdo de
Orquestra com o Professor Hans Herbert Joris. Complementou a sua formacdo com
masterclasses de clarinete com os Professores Alfred Prinz, Philippe Cuper, Gervase de

Peyer, Guy Dangain, Daniel Kientzy e Karl Leister.

De 1988 a 1991 foi Professor de Clarinete no Conservatério Regional de Setubal e no
Conservatorio Nacional de 1989 a 1996 e desde 1991 é Professor de Clarinete na ESML, da
qual foi Subdiretor (1995-2001 e 2007-2009).

Entre 1980 e 1990 foi musico da Banda da Armada, onde alcangou com 21 anos o posto de
Sargento Ajudante. Integrou variados grupos de musica de camara, nomeadamente o
Ensemble Portugués de Clarinetes, o Trio de Palhetas de Lisboa, 0 Moscow Piano Quartet e 0
Grupo de Mdsica Contemporanea de Lisboa (1989-2002), onde trabalhou com Jorge
Peixinho. Participou em concertos no The Festival Jazz Workshop Orchestra e com a
Orquestra Sinfonica Portuguesa. Realizou concertos na RDP, RTP, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Centro Cultural de Belém e Culturgest, bem como em varios paises da Europa.

Recebeu varios primeiros prémios nacionais.

Como intérprete, é fundador de varios grupos de musica de cdmara como o Duo Clarinete e

Guitarra, o Trio Canto Clarinete e Piano, o Ensemble Clarinete Modus, Diretor Artistico e
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fundador da Orquestra de Clarinetes José Canongia (1994-97) e da Orquestra de Clarinetes de
Almada (1998-2008). Gravou seis CD’s onde participou a Solo ou como Solista.

Em 2006 foi-lhe atribuida a Insignia e Medalha de Ouro de Meérito Cultura pela Camara

Municipal de Almada pelo contributo no progresso e modernizacao da cidade.

Paralelamente dirigiu a Escola de Musica da Sociedade Filarmonica Perpétua Azeitonense
(1988-1991) e as Bandas de Mdusica da Sociedade Filarménica Democrética Timbre
Seixalense (1984-88) e da Academia de Instrucdo e Recreio Familiar Almadense (1998-
2011).

Estudo | para clarinete e eletronica foi escrita em junho de 2004 enquanto mestrando em Artes
Musicais na FCSH no Seminario de Informéatica Musical lecionado pelo Professor Doutor
Tomas Henriques, onde surge o desafio aceite, para a composicdo de uma peca eletrénica,

para apresentacdo na sua prova final.
Manuel Jeronimo dedicou a sua peca aos filhos, Sérgio e Miguel.

Primariamente, Estudo | comecou por ser um estudo de musica eletro-acustica, onde o
compositor utilizou um lote de pequenos ficheiros de som retirados de anteriores registos
fonograficos da sua atividade artistica e do seu quotidiano familiar, que serviram de material
primario de base para a origen do dispositivo eletronico. Através da linguagem de
programacdo do software Max/MSP estes materiais foram trabalhados, transformados,

colocados em sequéncia temporal, produzidos e articulados em tempo real.

Usufruindo dos seus conhecimentos clarinetisticos, a parte de clarinete solo (vide Anexo F,
pp. 46-49), composta propositadamente apds a realizacdo da parte eletronica, foi escrita
utilizando também uma paleta de técnicas modernas, tais como o glissando, o frulato, o
vibrato, o uso de som e voz, os multifénicos e os micro-tons, na busca de elementos sonoros
mais personalizados, inspirados nos eventos sonoros do dispositivo eletronico e como reagéo

ou complemento a esses acontecimentos.

Estudo | é também uma peca para clarinete e eletronica em tempo real, em que a agdo do
intérprete passa apenas pelo despontar de acontecimentos sonoros e para o qual foi preparado
o dispositivo eletronico, para serem despoletados atraves de um pedal de controle. Para além
disso, Estudo | integra ainda outro elemento da musica eletro-acustica em tempo real: a

gravacdo do solista e reproducdo desse material no momento da performance.
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As caracteristicas formais desta peca passam por sec¢des onde o rigor temporal entre a
execucdo clarinetistica e o dispositivo eletronico é privilegiado, exigindo por breves
momentos o controle do tempo ao segundo, pelo temporizador visual ou auditivo (click track)
da peca, e por seccdes de caracter mais livre, com uma maior flexibilidade temporal do
intérprete, sem qualquer ponto especifico de interacdo comum entre a parte solista e 0s
eventos musicais do dispositivo eletronico. A peca caracteriza-se ainda pela utilizagcdo de

gestos obrigatorios e de citacOes de frases curtas pelo clarinetista ao vivo.

A versdo mais atual desta peca, realizada pelo compositor, apresenta-se como uma aplicacéo
(vide figura 8) cujo interface grafico foi aperfeicoado por Pedro Antoninho, na altura aluno
finalista da Licenciatura em Tecnologias da Mdusica na ESML, oferecendo as seguintes
opcdes: (1) ouvir a peca completa na versao com eletronica em tempo real executada pelo
clarinetista Sérgio Jerénimo, filho dedicatario do compositor; (2) despoletar uma versdao em
tempo real com necessidade de utilizacdo de microfone, muito préxima, da versdo inicial; (3)
ouvir uma versdo com toda a eletrénica pré-gravada, ndo sendo necessario microfone em
tempo real, transformado-se assim numa forma de musica acusmatica. Neste caso, 0 processo
de gravacdo do solista foi substituido por um patch, previamente gravado, transformado e

inserido na eletrénica pelo compositor.

I
lUsica & Electrénica por

A
J'I%AMJ/Q(WW

Figura 8: Interface gréafico da aplicagdo de Estudo I.

Nesta aplicacdo é possivel variar a intensidade sonora (entrada e saida), utilizar uma click

track de controle para estudo e montagem da obra e ainda observar notas de programa e o
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correr da partitura ao longo da performance, dispensando-se a partitura fisica e a necessidade

de utilizacéo da estante convencional.

Tal como as pecas de Anténio Sousa Dias e de Carlos Caires, é necessario usar a instalagdo
anteriormente descrita, mas desta vez correndo a aplicacdo de Estudo I no PC, ndo sendo
necessario recorrer ao software Max Runtime. E imperativo que se tenha uma boa visdo da
aplicacdo onde vai correr o temporizador (vide figura 9). Nesta versdao em tempo real é agora
necessario apenas despoletar dois acontecimentos eletronicos, através do toque na barra de
espaco do PC: a primeira, no inicio da obra, originando uma gravacdo em tempo real do
intérprete durante cerca de 34 segundos e a segunda, na letra B, dando inicio a contagem do

reldgio que controla toda a eletronica em tempo real.

Figura 9: Interface gréafico com temporizador da aplicacdo de Estudo I.

Na versdo mais antiga, com interface do Max/MSP, era necessario o despoletamento de 12
acontecimentos eletronicos através do pedal do instrumentista e ainda o controle dos

parametros do processador de eco, por um sonista® em tempo real.

Tendo o compositor usado uma paleta de sons e técnicas clarinetisticas para a escrita da parte
de clarinete desta peca, apresentam-se de seguida varios efeitos modernos que requerem
especial atencdo: o frulato que ja foi descrito na peca de Christopher Bochmann e o vibrato
que pode ser realizado através da oscilagdo da coluna de ar variando a tensdo dos musculos

abdominais ou a pressdo da embocadura (palheta contra a boquilha). Outro efeito bastante

® Termo utilizado por JERONIMO (2006), caracterizando o técnico de som que operava o computador que
gerava o dispositivo eletronico em tempo real.
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utilizado nesta peca é o glissando, instruindo assim o intérprete para a execucdo de um
deslizamento, por vezes entre alturas bem definidas na partitura. De destacar a utilizacdo deste
efeito no final da cancdo de embalar (letra G, cerca dos 5°10”), facilitando a fusdo desta
melodia (adormecendo-a) com a segunda voz, emitida em eco através dos efeitos eletronicos.
Para a realizacdo deste efeito altera-se a abertura da garganta, use uma pressdo flexivel mas
ndo tradicional da embocadura, em conjunto com um cromatismo na técnica digital entre as

notas respetivas para obter o efeito descrito.

Com a intencdo de aproximacdo a citacdo das silabas das palavras utilizadas como células
tematicas das fontes primarias na parte eletronica, de acordo com JERONIMO (2006: 17-18),
sdo usadas posi¢des de micro-tons pelo clarinetista. Estas posi¢des sdo produzidas fechando
ou abrindo orificios ou chaves nas dedilhacBes tradicionais das notas do instrumento,
indicadas por simbolos criados pelo compositor, resultado da modificacdo dos acidentes

tradicionais.

Outra das caracteristicas desta peca € o uso de multifénicos, de dois ou de trés sons. O autor
sugere, na partitura, as dedilhacbes para a sua realizacdo, sendo necessario, no entanto, um
trabalho de embocadura, pressionando fora da colocacdo tradicional e da pressdo dos
musculos abdominais na coluna de ar, para se atingir o equilibrio certo entre as notas naturais
do clarinete e os multifénicos, por vezes com um grande rigor temporal como € o caso exigido

na letra J.

Um outro efeito multifonico presente na peca é o uso de voz simultaneamente com o som do
clarinete. A utilizacdo de efeitos sonoros com a adi¢do da voz do intérprete aparecem de trés
formas diferentes: (1) cantada com afinacdo definida (por exemplo letra A, letra F e letra 1),
(2) indefinida, como um efeito growl’ (antes da letra G, cerca de 4°40”) e (3) falada (letra F e

antes da letra L, cerca de 7°18”), por vezes em contraponto com a eletrénica.

No caso da letra A (vide figura 10) e da Letra I, esta técnica é levada ao extremo, pois para
além de se fazer nascer som da voz afinada dentro do som do clarinete, surgindo os dois
timbres simultameamente, é necessario que o clarinetista, sem ajuda de efeitos eletronicos,

transforme a mesma nota, passando-a de som de voz para som de clarinete. Para criar este

’ Também muito utilizado no jazz, o growl é caracterizado por um efeito musical simultaneo de som e voz nos
instrumetos de sopro.
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efeito é preciso diminuir al niente 0 som da voz bem afinada e antes de se fazer ouvir o

siléncio, entrar no limite extremo do pianissimo com o som do clarinete.

Rec ON Molto espressivo (M.M. J=c.60, talvolta molto flessibile) Manuel Jerénimo (1960)
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Figura 10: Inicio de Estudo I, Letra A.

A escolha desta obra est4 estreitamente relacionada com a minha formagdo na ESML pelo
Professor Doutor Manuel Jer6nimo. Embora tivesse o primeiro contacto com a musica
eletronica com ...uma sombra também de Antonio de Sousa Dias, Estudo | foi a primeira peca
com estas caracteristicas que escutei com atencdo, na altura interpretada pelo proprio autor e
que me despertou o superior interesse por musica para clarinete e eletronica. Para além disso é
uma obra gque apresenta varias técnicas clarinetisticas e efeitos modernos que tiveram uma

grande importancia pedagogica no meu desenvolvimento enguanto instrumentista.
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5. Trés Pecas para Clarinete Solo de Sérgio Azevedo

Antonio Sérgio Arede Torrado Marques Azevedo nasceu em Coimbra a 23 de agosto de
1968.

Os estudos musicais de Ségio Azevedo comegaram com 0 seu pai, guitarrista de fado, tendo
estudado posteriormente composi¢do com o Professor Fernando Lopes-Graga na Academia de
Amadores de Mdsica. J& na ESML, onde trabalhou com a Professora Constanga Capdeville e
0 Professor Christopher Bochmann, concluiu os estudos superiores de composi¢cdo com a
méaxima classificacdo. Em 2012 doutorou-se pela Universidade do Minho sob orientacdo da
Professora Doutora Elisa Lessa e do Professor Doutor Christopher Bochmann. Paralelamente
frequentou diversos seminarios e cursos com Emmanuel Nunes, Tristan Murail, Phillipe
Manoury, Luca Francesconi, Mary Finsterer, Jorge Peixinho, Louis Andriessen e Simon

Bainbridge.

Lecionou na Academia de Amadores de Musica, em Lisboa, na Academia Luisa Todi em
Setubal, na UNL, na Orquestra Metropolitana de Lisboa e desde 1993 é Professor de
Composicdo na ESML.

Em 1999, Sérgio Azevedo publicou, pela Editorial Caminho, o seu livro A invencéo dos sons:
uma panoramica da masica em Portugal hoje, em 2007 pela Bizancio, Olga Prats — Um
Piano Singular e escreveu artigos para a edicdo do New Grove Dictionary of Music and

Musicians do ano 2000.

Ganhou varios prémios de composi¢do nacionais e internacionais, nomeadamente o Prémio
das Nac¢6es Unidas, o Prémio Fernando Lopes-Graga e em 2011 ganhou o Prémio Autores, da
Sociedade Portuguesa de Autores com o seu Concerto para Piano e Orquestra. As suas obras

tém sido executadas em varios paises.

Sendo um compositor prolifero, escreve obras de todos os géneros, do concerto a épera e de
obras camaristicas a solisticas. Compde ainda pecas didaticas para alunos e escolas,

destacando-se mais de 100 cangdes, cantatas, contos musicais e uma opera.

Sérgio Azevedo colabora musicalmente com varias instituicoes e personalidades, tais como o

Centro de Estética e Estudos Musicais, na divulgagdo da musica portuguesa contemporanea, a
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Antena 2 (como autor de programas), com os coredgrafos Né Barros e Rui Lopes-Graca, com

0 cinema e com revistas e dicionarios, nacionais e internacionais.

Fez parte dos juris do Concurso Internacional de Composi¢do Euritmia em 2002, do concurso
da IPAE em 2003, do Prémios de Composicao Fernando Lopes-Graca entre 2003 e 2006 e do
7° Concurso de Piano Florinda Santos em 2004.

Por iniciativa do Museu da Musica Portuguesa, € o responsavel artistico da edi¢cdo completa

das obras de Fernando Lopes-Graca.

O compositor tem obras gravadas em CD e as sua musica é editada pela AVA — EdicOes
Musicais desde 2007.

Trés Pecas para Clarinete Solo é uma obra em trés andamentos tradicionais (rapido, lento e o
terceiro mais rapido que o primeiro) que tem a duracdo de cerca de seis minutos e foi escrita
em 2006 para o clarinetista Nuno Pinto, Professor de Clarinete na Escola Superior de Mdsica
e Artes do Espetaculo do Porto, ap6s o pedido do intérprete de uma peca para o seu CD
«Nuno Pinto — Clarinete Solo», editado em 2010 pela Miso Music. Estas pegas sé@o
homenagens flnebres a trés grandes compositores muito estimados por Sérgio Azevedo,
Gyorgy Ligeti, Luciano Berio e Witold Lutoslawski, dai a indicacdo dos titulos: (1) Gyorgy;
(2) Luciano e (3) Witold.

Embora ndo haja uma alusdo direta ou um objetivo de soar ao estilo de cada compositor, ha
elementos comuns ao seu universo composicional utilizados na obra de maneira diferente,

mas que justificam a homenagem a cada um deles.’

Na primeira peca (Gyoérgy) ha algum trabalho ritmico em grupos de duas, trés ou quatro notas
que se desfasem da pulsacdo original, técnica que Ligeti também utilizou (vide figura 11, c.
12-22).

® Confirmado pelo compositor (comunicag&o pessoal, 10 de maio, 2012).
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Figura 11: 3 Pecas para Clarinete Solo, 1 — Gyorgy, c. 12-22.

A segunda peca (Luciano) apresenta um certo teor a musica popular, transfigurada, mostrando
0 seu interesse comum com Berio por este tipo de musica. Na dltima pega (Witold) existe

uma referéncia ao cromatismo de Lutoslawsky (vide figura 12), pois apresenta um trabalho
sobre intervalos de meio-tom e tom.’

3. Witold

J= 92 ritmico, molto preciso

iy L 1 ! 1 I}
Y] g o JAY 7 T =2l at :ﬁ_ o e
L4 =T 4 b# ¥ o ~— crescendo......
mf ~ ] ~ .
>'-\
f be 5bs 4 T o
| L. S e | I 1 7 s BTSN B ¢ T
' ' =
e — ; ) D s e =4 —
K }’# > 2/ crescendo . . . ... e bgl ;H’jl’_;t s 5 f
>\/' T St .t 5

Figura 12: 3 Pecas para Clarinete Solo, 3 — Witold, c. 1-8.

® Confirmado pelo compositor (comunicag&o pessoal, 10 de maio, 2012).
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Esta obra, é de todas a que apresenta uma escrita mais tradicional (vide Anexo G, pp. 50-58).

Incentivado pelos meus contactos diretos como aluno da classe de Anélise Musical do
Professor Sérgio Azevedo na ESML e por ter executado algumas das suas obras de musica de
camara, decidi abordar mais intimamente uma das suas pecas para clarinete solo neste Projeto

Artistico.

Trés Pecas para Clarinete Solo foi a obra eleita pelo facto de formarem um triptico na
motivacdo do compositor e pela analogia do titulo com o nome de uma das obras que mais
apreciei ao longo da minha formacdo clarinetistica: Three Pieces for Solo Clarinete para de

Igor Stravinsky.
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6. Monologo com ginginha, Fernando Pessoa e aguardente quanto
baste de Edward Luiz Ayres d’Abreu

Edward Luiz Ayres d’Abreu nasceu em Durban na Africa do Sul, em 1989.

Tendo iniciado o0s seus estudos musicais aos cinco anos, ingressa mais tarde no Conservatério
Nacional onde estudou piano com o Professor Rui Pinheiro, Mdsica de Camara com o

Professor Armando Vidal e Composi¢édo com os Professores Daniel Schvetz e Eli Camargo Jr.

Interrompendo os seus estudos académicos em Artes Visuais e Arquitectura, ingressa no
curso de Composicdo da ESML, onde estudou com os Professores Sérgio Azevedo e Antonio
Pinho Vargas, concluindo a Licenciatura em Musica com a nota maxima. Ja na FCSH da
UNL obteve o Mestrado em Ciéncias Musicais. Estudou ainda um ano, em programa
Erasmus, no Conservatorio Nacional Superior de Musica e Danca de Paris, onde trabalhou
com os Professores Gérard Pesson, Yan Maresz, Yann Geslin, Luis Naon, Alain Mabit e

Claude Ledoux.

Sob orientagcdo de Luca Francesconi, participou no Workshop de Composi¢édo para Voz da
Fundacao Calouste Gulbenkian, no ambito da European Network of Opera Academies.

Paralelamente frequentou masterclasses e conferéncias com Emmanuel Nunes, Marc-André
Dalbavie, Ferneyhough e Jodo Pedro Oliveira. Estudou ainda com o Professor Faradzh

Karaev no Conservatério de Moscovo.

Aluno premiado, autor de trés Gperas e musica de cadmara variada, as suas obras foram ja
interpretadas pela Orquestra Gulbenkian, Orquestra Metropolitana de Lisboa e Grupo de
Musica Contemporanea de Lisboa. Teve também uma Opera estreada no Teatro Nacional de

Sao Carlos.

E fundador e Presidente da Direcdo do MPMP, Movimento Patrimonial pela Mdusica
Portuguesa e Diretor Geral da revista Glosas.

Colabora em aulas, cursos ou concertos comentados, com a Fundagdo Calouste Gulbenkian,

Teatro Nacional de Sdo Carlos e Instituto de Filosofia Luso-Brasileira.

27



Monologo com ginjinha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste, para clarinete e
eletronica, com cerca de sete minutos, foi escrita em abril de 2013 e é dedicada ao clarinetista
Mario Vinagre e a saxofonista Ana Raquel Martins. E uma peca para clarinete ou saxofone e
eletronica, sendo estes os intrumentos dos musicos dedicatarios. Esta obra serd estreada na

versao para clarinete, neste Projeto Artistico.

Depois de participar como executante na estreia da sua Opera de cadmara Ainda nao vi-te as
maos (2011), a peca surge como um desafio proposto pelo autor deste relatério ao Edward,

onde o intérprete teria também uma parte teatral ou gestual.

Monoblogo com ginjinha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste é uma peca de musica
acusmatica pelo que de acordo com EMMERSON e SMALLEY (2001: 59-60), os materiais
sonoros que foram gerados por tecnologia eletronica de base computacional, foram somente
intencionados para a transmissdo em altifalantes, ndo havendo qualquer interferéncia do

intérprete na evolugdo dos eventos sonoros.

A parte eletrénica consiste num registo gravado onde sdo sobrepostas colagens de
variadissimos tipos de musica. Na gravacao ouve-se piano e voz feminina, flauta, acordedo,
sinos, varias percussdes e laminas, orquestra e coro. No entanto, o que sobressai é o constante
ruido, como se de uma gravacdo antiga se tratasse (vinil ou até cilindro). O objetivo desta
parte eletronica é a representacdo de um cruzamento de memorias dispersas e diferentes

planos.

A parte de clarinete desta obra caracteriza-se por ser uma partitura grafica que de acordo com
GRIFFITHS (2001: 342-345), os simbolos da musica convencional foram substituidos por

grafismos.

A partitura da peca apresenta uma linha temporal (vide figura 13), com a marcacdo de
minutos e segundos especificos, linhas tracejadas que mostram ou separam partes da pega e
simbolos que indicam uma agdo determinada. Para além dos gréficos, sdo usados na partitura

textos verbais que instruem o intérprete para a realizacdo de eventos sonoros no instrumento.
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Figura 13: Grafismo inicial de Mondélogo com ginjinha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste.

Pelo uso de notagdes indeterminadas, o compositor perde o seu total controlo e é assim
considerada uma peca aleatoria que depende do intérprete no momento da performance.
Havendo essa liberdade para o intérprete na especificacdo dos eventos sonoros e também
porque é pedido na partitura, toda a musica feita pelo intrumentista € improvisada no

momento da performance, de acordo com as instrucdes presentes na partitura (vide Anexo H,

p. 59).
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7. Conclusao

Com a realizacdo do programa do recital ilustrativo alcanga-se o principal objetivo deste
Projeto Artistico: a divulgacdo de obras produzidas pelos intervenientes das classes de
composicao e de clarinete da ESML. Com a preparacgéo destas pecas para clarinete solo e para
clarinete e eletronica, assim como a estreia absoluta da obra de Edward Luiz Ayres d’Abreu,
pretende-se manter viva, dar continuidade e incentivar a producéo artistica nesta instituicdo, a

todos 0s niveis.

O trabalho subjacente a este projeto envolveu-me numa riquissima experiéncia artistica que se
iniciou com a recolha e andlise da vida e obra dos compositores estudados. A
contextualizagdo das suas pec¢as e a compreensao aprofundada da anélise das obras do recital
trouxeram-me, ao longo destes quatro anos de pesquisa, conhecimentos muito Uteis para uma

performance bem informada.

O estudo pormenorizado das modernas técnicas clarinetisticas, como o glissando, o frulato, o
vibrato, o som e voz, os multifénicos e os micro-tons, a interacdo em tempo real do intérprete
com a «maquina eletronica», numa inovada manifestagdo de mdsica de camara e a
experiéncia da recriacdo musical em palco de uma partitura grafica, constituiram desafios
importantes para a minha formacdo, deixando-me conhecimento interiorizado que fornece

motivacao acrescida para enfrentar os tempos vindouros e o concorrente mercado de trabalho.
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Anexos

A. Lista de obras para clarinete solo e/ou clarinete e eletrénica produzidas
na ESML

Antonio Pinho Vargas — Trés Fragmentos para clarinete solo (1986-rev. 1994)
Antonio de Sousa Dias — As Terceiras para clarinete solo (1999)

Anténio de Sousa Dias — ...uma sombra também para clarinete e eletrénica (1999)
Carlos Caires — Limiar para clarinete e eletrénica (2002)

César Viana — 3 estudos polifonicos para clarinete solo (1994)

Christopher Bochmann — Snow on distant hills para clarinet solo (1992)
Christopher Bochmann — 5 monograms para clarinete solo (1995-2000)

Diogo Alvim — Shift para clarinete solo (2009)

Elsa Filipe — Duo Imaginario para clarinete e eletrénica (2001)

Edward Luiz Ayres d’ Abreu — Monélogo com ginginha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste
para clarinete e eletronica (2013)

Francisco Loreto — Suspiro para clarinete solo (1994)

Francisco Loreto — Nirvana para clarinete solo (1997)

Goncalo Gato — Triptico para clarinete solo (2006)

Gongalo Lourengo — Individualidades | para clarinete solo (2009)

Hugo Ribeiro — Personalidades para clarinete solo (2001)

Humberto Ramos — SeuEste para clarinete e eletrénica (2011)

Jodo Nascimento — Duas letras e dois comentarios para clarinete solo (1997)
Jorge Pereira — Vingt Sept Cristaux pour Nelson para clarinete solo (1999)
José Mesquita Lopes — 2 solos para clarinete solo (1987)

Lea Brooklyn — Trés pequenos contos de Marte para clarinete solo (2010)
Lea Brooklyn — Trés pequenos contos de Marte para clarinete e eletronica (2013)
Luis Pena — Movimento(s) para clarinete solo (1997)

Manuel Jerénimo — Estudo | para clarinete e eletrénica (2005)

Pedro Souza — Novos Horizontes para clarinete solo (2008)

Ricardo Ribeiro — Intensites para clarinete solo (2001)

Ricardo Ribeiro — Intensites para clarinete e eletronica (2009)

Sara Claro — Submundo para clarinete solo (2007)

Sérgio Azevedo — Lauf/Ablauf para clarinete solo (1996-98)

Sérgio Azevedo — Agio para clarinete solo (1998)

Sérgio Azevedo — Imprint para clarinete solo (2000)

Sérgio Azevedo — Trés Pecas para Clarinete Solo (2006)

Sérgio Azevedo — On the edge para clarinete solo (2008)
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B. Snow on distant hills de Christopher Bochmann

SNOW ON DISTANT  HILLS
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C. Sequéncia dos comentarios as citacbes em Snow on distant hills

Citacdo 1 —>» (comentarios)a —» b —>» ¢ —>» attacca citacao 2

Citaggo2 —m>» a —m> ¢ —>» e—>» b—> d—> f —> d —>¢g

Suspenséo

Citagdo3 —>» a —>» b —» ¢ — d —> attacca citagdo 4

Citacdo 4 (final da obra)
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...uma sombra também de Antdnio de Sousa Dias

..uma sombra também
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E. Limiar de Carlos Caires

Ll miar Para Clarinete e Banda Carlos Caires

Encomenda do CCB e do Remix Ensemble/Casa da Musica
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F. Estudo | de Manuel Jerénimo
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Estudo I per Clarinetto solo ed Elettronica in tempo reale - Manuel Jer6nimo
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Estudo 1 per Clarinetto solo ed Elettronica in tempo reale - Manuel Jerénimo
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Estudo I per Clarinetto solo ed Elettronica in tempo reale - Manuel Jerénimo
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G. Trés Pecas para Clarinete Solo de Sérgio Azevedo

Ao Nuno Pinto

Trés Pecas para Clarinete Solo

(2006)
Sérgio Azevedo
1968
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Trés Pecgas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo 3
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4 Trés Pecas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo
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Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo 5
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6 Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo

2. Luciano

J: 44 molto flessibile, in modo populare
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Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo
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8 Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo

3. Witold
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Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo 9
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10 . Trés Pegas para Clarinete Solo - Sérgio Azevedo
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H. Monologo com ginginha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste de

Edward Luiz Ayres d’Abreu
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I. Mondlogo com ginginha, Fernando Pessoa e aguardente quanto baste de

Edward Luiz Ayres d’Abreu (Edicéo grafica de Mario Vinagre)

Improviso bébado em conjunto com a electronica

Mondlogo com ginginha,

Fernando Pessoa e aguardente .
Edward Luiz Ayres D'Abreu

quanto baste
21 de Abril de 2013

10" 20" a I 1'10" 1'20" 1'a0" 2 2'30"
| | ! | | 1 | 1 | 1 1 | 1 | |
—_— Emp cresc. cresc... aff... cresc. aff... e
1
S6 ruido E TaTbe'm notas suspensas Também trilos » da regido grave +Tenso! MA ,s !
(sopro; chaves) i (regido grave) (Spr. << =) Pequenos gestos melddicos  cada vez + para a aguda
H
N’ N
2'30" 2'45" 3" 3'30" 4 4'10" 4'30" 5
L 11 1 1 1 1 | 1 1 1 | 1 1
Epp sub. rall }... 1 P —— ! [pppp - mp]
H H
H H
MAIS! ENotas agudas suspensas o + possivel Também ruidos i Melodias ag libitum e
5 5 em resposta a electronica
i 1 (Regido média)
X - |
5 5'30" 5'49" 6 6'30" 6'50" 7 7'10"
L 1 1 1 1 11 1 1 1 | 1 | | 1
<€; < aff. cresc.  aff. cresc. ; — rall... i dim. glall,.‘
Legenda: + ] H | H
oN §7b staccatos sfzg |/ agudo é EYb ruidos P/ [Sax. ou Cl.] & Elect.
Passar gradualmente i (Regido grave) | H i 156 ruidos
de um estado/ambiente % E || Sy E E E A Ana Raquel Martins
aoutro. o~ o~ grave o~ o~ e ao Madrio Vinagre

X Corte brusco,

67



