ERRATA

Errata referente ao relatorio de projecto intitulado Eu Sou Mediterraneo: Um

espectaculo sobre a banalidade do mal, realizado por Mdnica Gomes.
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Nota: Ndo devem contar-se as linhas em branco e devem contar-se os titulos.

Ao sub-capitulo onde se 1€ “3.2.1) Consideragdes finais” deve seguir-se o capitulo “4)

Conclusao”:
4) CONCLUSAO

Este projecto nasceu de uma necessidade de expressdo quanto a actual conjectura
politica, social, cultural e humana, marcada pela expansdo do jihadismo, pela guerra
civil Siria e por uma crise mundial de refugiados. Esta conjectura traz para discussao a
questdo da universalidade dos direitos humanos, na medida em que compreender 0s
direitos humanos com base numa sé cultura abre portas a criagdo de imperialismos
ideologicos. Por outro lado, Huntington defende que a politica mundial é
multicivilizacional e é a diferenca que cria automéaticamente conflito. Ja dizia Said em
Orientalismo (1978) que as relagdes entre o Ocidente e o Oriente sdo relacdes de poder
e dominio. O jihadismo global projecta-se dentro deste jogo de poder, sendo uma
tentativa de revolucdo através da criacdo de um califado universal. O jihadismo assenta
num vinculo ético e na ideia de um Isldo enquanto religido, vida e Estado. A partir do
momento em que o Isldo se afasta da mera atitude religiosa e se acompanha de uma
atitude politica de matriz violenta, embrenhada na ideologia, a ser aplicada a escala
mundial, surge o conflito religioso e politico com o Ocidente. Este conflito é justificado
pela hegemonia e pela presenga ocidental nos paises mugulmanos, pelo combate a
corrupcdo moral e pelo regresso ao Islao, o que leva também a um conflito interno com
0s governos seculares. Desta forma, o Isldo radical surge como defesa do territdrio

mucgulmano contra 0s inimigos externos e internos, que limitam a soberania de Deus



sobre 0 Homem e como salva¢ao dos mugulmanos oprimidos, numa titude de “Ou estas
comigo ou estas contra mim.”. A violéncia torna-se um meio purificador e de evolugéo
espiritual, transformando a jihad na luta revolucionéria a escala global para alcancar a
unido da trindade islamica — Deus, Vida e Estado. O jihadismo distingue-se ndo s por
ter uma estrutura organizada, que é a estrutura base da Al-Qaeda, tendo uma cadeia de
comando e unidades varias, mas principalmente por essa estrutura alcangcar uma
dimensdo global, o que é uma consequéncia da globalizacdo. O jihadismo apresenta-se,
entdo, como resposta para todos os males, alimentado pelo discurso religioso, que vem
“converter ndo s6 o Oriente, mas os individuos ocidentais”. A sublinhar tudo isto esta a
banalidade do mal (Arendt), que se caracteriza mais que pelo fendmeno dos actos maus,
por uma superficialidade do pensamento. Assim sendo, a criagdo de um objecto artistico
surge enquanto meio de expressdo, apelando a ligacGes entre arte e politica, no sentido
de procurar interrogar, amplificar, sensibilizar e reflectir sobre a tematica do jihadismo
global, a crise mundial de refugiados e a banalidade do mal, com vista a mudanga ou

resisténcia.

Refectir sobre um processo criativo acarreta consigo varios dilemas e uma tensao entre
a obra e o discurso. A meu ver isto acontece por varios motivos. Em primeiro lugar, €
um dilema ético, porque levanta a seguinte questdo: Vou falar da minha obra. Qual o
tipo de discurso? Creio que a resposta a esta questdo ndo passa por uma tentativa de
julgar o objecto artistico, mas também nédo devera ser uma mera ilustracdo. Posto isto,
procurei dar conta daquilo que foi o processo criativo de ambos 0s objectos,
acompanhando-o de um comentério sobre as minhas davidas e, principalmente, dilemas
e questdes, sendo que € aqui que se intensifica a tensdo entre a forma, no sentido do
objecto artistico e do conhecimento sensivel, e a palavra, o discurso sobre o objecto. Ha
um confronto entre as ideias e a palavra. Se falar sobre aquilo que fazemos acarreta
sempre um paradoxo, tal torna-se mais dificil pela auséncia de distancia da recepcao.
Este aspecto torna-se ainda mais evidente quando, para além de se tratarem de duas
criagBes minhas, ha ainda uma participagdo como intérprete, o que aumenta a distancia.
A alimentar esta distancia esta o facto da obra nascer em processo e 0 processo de
criagdo dos dois objectos estar em aberto, ndo sé pelo seu caracter experimental, no
sentido da procura de uma estética, de uma zona artistica, mas porque se altera em
funcdo dos espacos, de questbes técnicas, mas também de uma evolugéo artistica, em

muito ligada a um constante processo de reavaliacdo, de reflexdo, até mesmo de



reidentificacdo. Isto leva a uma constante reconstrucdo/renascimento da obra. Varias
foram as questdes ao longo do processo de criagdo do espectaculo Eu Sou
Mediterréaneo: Um espectaculo sobre a banalidade do mal e foi esse exercicio de
procura de uma resposta e testd-la que me levou a criacdo de um segundo objecto —
Tudo Bem., enquanto auto-critica e reflexdo, para que néo caisse no errro tanto de, ndo
encontrando a verdade, refugiar-me num excesso de discurso, que muitas vezes
caracteriza a arte contemporanea, como de ndo cair no sentimento de impoténcia. No
fundo, o processo de criagdo segue um caminho que é aquele de uma arte centrada na
obra para o de uma arte centrada na arte, na medida em que o segundo objecto é, em
ultima instancia, uma sintese do processo primeiro, aludindo as suas davidas e dilemas,
levantando questdes como: O que é uma obra de arte? Como e quem a classifica? O que
é e como falar sobre um processo criativo? Quais os métodos e, em ultima analise,

Porqué a arte como expressao?
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