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que, apesar dos diversos estudos que se integram nesta area, o facto € que prevalece uma fragmentacao e
uma visao parcelar acerca das varias perspetivas que informaram os discursos, a legislacdo, as praticas e as
representagoes que sobre esta drea se foram sucedendo no tempo, culminando no presente.

Neste sentido, foi levada a cabo uma investigacao ancorada na abordagem diacronica, que conjugou a
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INTRODUCAO

“Bernardo de Chartres dizia que somos como andes aos ombros de
gigantes, de modo que podemos ver mais longe que eles, ndo em virtude
da nossa estatura ou da acuidade da nossa visao, mas porque, estando
aos seus ombros, estamos acima deles” (Eco, 2018, p.22). O aforismo
medieval atribuido a Bernardo de Chartres (século XII), que, inicial-
mente, permitiu moderar conflitos geracionais (Eco, 2018), continua,
nove séculos depois, a sugerir um olhar prudente para com os discursos
da mudanga, da inovagio, da obsolescéncia, mas também para as suas
multiplas transfiguragoes e “transvestismos”.

Esta metafora serve para nos lembrar de que o nosso conhecimento
atual se encontra sedimentado sobre outras camadas (mesmo que em
alguns casos as queiramos recalcar) e que uma a¢do informada nao pode
ignorar narrativas e modelos anteriores, ainda que querendo afirmar-se
pela diferenca.

A vontade de realizar este estudo prendeu-se, por um lado, com um
conjunto de circunstancias de natureza profissional e académica e, por
outro, com um interesse pessoal em compreender as ligacdes entre arte
e intervencao civica, no ambito das quais a educagio (formal e nio for-
mal) assume um papel central. Neste sentido, e no que toca as motivagoes
de natureza profissional e académica, ha a destacar o facto de ter vindo
a desenvolver, desde 1998, uma atividade relacionada com o ensino das
artes visuais, primeiro em contextos de ensino basico e secundario e, mais
tarde, de ensino superior. Em qualquer um destes contextos de atuagao,
as ligacoes entre o conhecimento adquirido através da pratica artistica
(decorrente da minha formagao inicial em artes plasticas-pintura),
a comunicacdo e mobilizacdo desse conhecimento bem como o desen-
volvimento de uma pratica docente foram-se entrelacando de modo mais
ou menos consciente. Na verdade, tem sido minha inten¢do o desenvol-
vimento de uma a¢io que nio esteja limitada exclusivamente a questoes
de natureza técnica ou instrumental, mas que contribua para ampliar
modos de pensar que passam, necessariamente, pelo fomento da literacia
visual bem como pelos processos de criagdo de natureza participativa,
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integrados na comunidade (comunidade local, comunidade educativa,
...). Neste quadro, quer a aprendizagem técnica incorporada na criagao
de imagens, quer a andlise da imagem, quer a produ¢ao de discurso que
dai advém, assumem-se como pontos fundamentais na construgao de
conhecimento partilhado, capaz de refletir uma diversidade de perspeti-
vas criticas ndo sO acerca da arte, mas também dos dominios social,
cultural, histérico, ambiental, entre outros.

Ao longo dos anos de experiéncia nesta drea ocorreram indmeros
desafios que abrangem quer a dimensao comunicacional, quer a dimen-
sdo tedrica, quer sobretudo uma dimensdo pratica — de mobilizagao de
conhecimentos de natureza estética-artistica. Neste tltimo ponto saliento
o confronto face a um conjunto de ideias pré-concebidas acerca do papel
das artes visuais nos primeiros anos de escolaridade. Neste caso, a minha
experiéncia colocou-me frente a frente com uma perce¢ao que associa a
pratica educativa das artes visuais a aprendizagem da técnica em si
mesma, as “manualidades”, ao desenho/ pintura “livres”, a uma visao e
uma ag¢do instrumentais que mobilizam as artes em fun¢ao dos momentos
festivos/comemorativos do ano ou na realiza¢do de objetos de comuni-
cacdo visual de contetidos de outras areas disciplinares (de que os “car-
tazes” sao um exemplo). Esta visdo de senso comum encontra-se na base
de uma secundarizagdo das artes visuais que, do dominio social, € trans-
posta para o ambito das politicas educativas, dos curricula escolares (do
ensino bdsico e da formagiao de professores) e que as remete para um
campo do entretenimento, da decoragio, do ludico ou de uma “inutili-
dade” quotidiana.

Naio obstante o conjunto de recomendag¢des de organismos interna-
cionais como a UNESCO, estudos produzidos em diferentes areas como
as ciéncias sociais, a educacdo ou as neurociéncias, que tém vindo a
demonstrar os contributos de uma Educag¢iao Artistica de qualidade para
o desenvolvimento de competéncias psicossociais, instrumentais, de inclu-
sa0 e inovagao, entre outros dominios, o facto é que persiste uma visao
tecnicista-decorativista das artes visuais.

O presente estudo assumiu como ponto de partida a necessidade de
realizar uma sistematizacdo das perspetivas e das praticas desenvolvidas
no Ambito da educacdo artistica, focada essencialmente nas artes visuais.
Esta sistematizacdo, que abarca o século XX e os primeiros anos do
século XXI, procura preencher uma lacuna quando consideramos a for-
macgao de professores do 1.° ciclo do Ensino Basico ou a investigacdo em
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Educacio Artistica ja que, ndo obstante os diversos estudos que se inte-
gram nesta drea, o facto é que prevalece uma fragmentagio e uma visao
parcelar acerca das varias perspetivas que informaram os discursos,
a legislagio, as praticas e as representacoes que sobre esta area se foram
sucedendo. Enveredei pela realizagio de uma abordagem transversal e
diacrénica ao dominio das artes visuais, considerando os primeiros anos
de escolaridade como contexto — detetando continuidades e descontinui-
dades nos modos de percecionar, integrar e mobilizar conhecimento artis-
tico. O estudo visou, por conseguinte, uma compreensao ampla do papel
atribuido a Educagao Artistica, designadamente as artes plasticas/visuais,
no contexto do curriculum do 1.° ciclo do Ensino Basico/Ensino Prima-
rio, ao longo do século XX (a partir da 1.* Republica) e até 2022, bem
como nas praticas docentes dos professores deste grau de ensino — lecio-
nado geralmente em regime de monodocéncia. Considerando que as artes
pldsticas/visuais sao muitas vezes menorizadas pelos docentes, mas tam-
bém pelos pais e estudantes face a outras dreas de conhecimento, importa
compreender os fatores envolvidos nesta secundarizagao. Segundo alguns
relatorios, designadamente o que foi elaborado pelo Grupo de Trabalho
do Ministério da Educa¢ao e Ministério da Cultura em 2004 (Xavier,
2004), esta subalternizacdo ocorre quer na formacao inicial e continua
dos professores, quer nas suas praticas docentes, mas também ao nivel
de um substrato mais profundo da formag¢io do individuo que tanto
pode radicar numa capacita¢do individual no dominio das artes e da
cultura como na dimensao cultural do curriculum.

Por conseguinte, foi levada a cabo uma pesquisa ancorada na abor-
dagem diacrénica, conjugada com trabalho de campo, no sentido de
perceber o papel representado pelas artes visuais no contexto da forma-
¢do de professores do ensino primario e 1.° Ciclo do Ensino Basico, desde
a I.* Republica até a atualidade, bem como a mobilizacao deste conhe-
cimento (adquirido num ciclo formativo) no contexto profissional das
praticas docentes. Esta perspetiva implicou um cruzamento entre as con-
cecdes pedagdgicas que atravessam o século XX até as primeiras décadas
do século XXI (considerando textos legislativos, curricula, manuais,
publicag¢des periddicas, bibliografia de referéncia na formagio de profes-
sores) e as praticas profissionais (considerando as modalidades de ope-
racionalizacdo dos programas, atendendo a estratégias e metodologias
levadas a cabo por docentes no trabalho desenvolvido com os alunos em
aula). Considerou-se por isso: i) a presenca, nos curricula escolares,
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de disciplinas que se integram neste dominio; ii) as representacoes acerca
do desenvolvimento grafico na infancia e a sua transposi¢ao para con-
textos educativos; iii) a formag¢do de professores e, iv) as praticas
docentes.

Este estudo visa igualmente fornecer ferramentas aos estudantes e/ou
investigadores que iniciam os seus processos de pesquisa no ambito da
educacdo artistica, ja que envereda por uma linha de abordagem trans-
versal a varias épocas historicas e assim permite perceber de que modo
se foram discutindo as questdes relacionadas com a construcao discipli-
nar em torno das artes visuais nos primeiros anos de escolaridade. Esta
dimensio pragmatica do estudo reflete uma preocupacao em desenvolver
investigacao que, num primeiro momento, possa ser aplicada a atividade
letiva na Escola Superior de Educacdo de Lisboa, na orientacdo de tra-
balhos académicos ou outras atividades relacionadas com a formagao de
professores e outros agentes educativos. Em segundo lugar, prende-se com
uma necessidade de sistematizar conhecimento que permita igualmente
estabelecer pontos de comparagio entre diferentes épocas, paradigmas
tedricos ou praticas, contribuindo assim para o entendimento de que nao
existem processos desligados do tempo e do espago em que decorrem e
que, acima de tudo, seja no ambito da investigagao ou da pratica, é fun-
damental possuir um conhecimento de base (tedrico-historica) capaz de
evitar discursos acriticos ou praticas inconsequentes e descomprometidas
com uma visao transversal do desenvolvimento do individuo enquanto
ser biologico, social e cultural. Em terceiro lugar, dadas as caracteristicas
transversais e assumidamente generalistas do estudo desenvolvido,
pretende-se igualmente abrir espagos que possam perspetivar outras pes-
quisas, outros olhares ou o aprofundamento de outros temas ja que nao
era objetivo a realizagdo de uma investiga¢ao fechada sobre si propria.
Tal como em qualquer processo de producdo de conhecimento, apresenta
-se um ponto de vista que serd sempre localizado e sujeito a uma visdao
singular, quer pelas opcoes tedricas que o fundamentam, quer pelas pro-
prias lentes que filtram o olhar acerca dos temas em estudo.

Este olhar transversal permite uma percecao alargada das modalida-
des ideoldgicas e politicas que enquadraram a integragao das artes visuais
no curriculum dos primeiros anos de escolaridade, da formacao de pro-
fessores, mas também as percecdes acerca da infancia, das préprias pra-
ticas artisticas e da experiéncia estética enquanto elementos integrantes
da educacdo do ser humano. Procurou-se, finalmente, uma visao
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alargada da cultura educativa que foi sendo construida em torno das
artes visuais nos curricula escolares, considerando os tempos longos dos
regimes politicos e os tempos curtos das praticas docentes que procuram
operacionalizar orientacdes curriculares, didaticas e pedagogicas.

O trabalho apresentado considera assim, como aspetos essenciais,
um conjunto de problematicas tais como os discursos, as politicas,
as representacdes e as praticas associadas as artes visuais em contexto
educativo e estrutura-se em cinco partes que contemplam aspetos de
natureza metodoldgica, conceptual e histérica.

Neste sentido, as duas primeiras partes incidem sobre o design de
investigacao que estruturou o trabalho desenvolvido, bem como a defi-
ni¢do conceptual e levantamento dos estudos realizados no ambito do
objeto de estudo — as artes visuais nos primeiros anos de escolaridade no
contexto portugués. Neste ambito foram consideradas as perspetivas
tedricas que se cruzam no ambito dos discursos acerca da importancia e
papel das artes visuais na educagdo, atendendo a diferentes dreas de
enuncia¢do, bem como as ligacdes entre investigac¢io e teorizagao. Com
vista a uma perce¢do mais ampla das discussdes acerca da Educacio
Artistica em contexto portugués, foi realizado um levantamento da pro-
dugdo académica e ensaistica relacionada com as abordagens as artes
visuais no contexto do 1.° Ciclo do Ensino Basico, tendo em consideracao
as diferentes dreas de estudo a partir das quais emergem (Ciéncias da
Educacao, Historia da Educacao, Didatica, Pedagogia, Educacdo Artis-
tica, Desenvolvimento Curricular)

As trés partes seguintes desenvolvem uma abordagem diacrénica a
escolarizacdo das artes visuais em contexto portugués desde a 1.* Repu-
blica. Assim ¢é realizada uma abordagem historica centrada em trés
momentos essenciais: a 1.* Republica, o Estado Novo e o periodo apds
0 25 de abril de 1974.

Esta abordagem encontra-se estruturada segundo trés eixos: o dis-
curso legislativo, o discurso educativo e a formacdo de professores e
procura tragar uma perspetiva acerca das diferentes problematicas ine-
rentes ao estudo, tendo em consideracao um cruzamento entre as dimen-
soes tedrica, ideoldgica e historica. Na ultima parte (que incide no
periodo compreendido entre 1974 e 2020) é apresentada uma aborda-
gem de natureza exploratodria, a partir de uma amostra de conveniéncia,
com vista a vislumbrar o papel desempenhado pelas artes visuais no 1.°
ciclo do Ensino Basico.
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Deste modo propde-se uma sistematiza¢ao das abordagens as artes
visuais nos primeiros anos de escolaridade considerando um tempo longo
— o tempo historico — que permite uma visdo transversal das principais
transformacoes em termos de paradigma educativo (estabelecendo uma
ligacdo com quadro social, cultural e politico), e um tempo curto — asso-
ciado as praticas — que permite direcionar o olhar sobre as modalidades
de abordagem e desenvolvimento de orientagdes curriculares e contetidos
estético-artisticos.
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A investigacdo desenvolvida insere-se num paradigma qualitativo-
-interpretativo e procurou uma compreensao alargada das questoes que
envolvem a educacdo artistica, no que concerne as artes visuais, no
ambito do 1.° ciclo do Ensino Basico, considerando as dimensoes histo-
rica, cultural, social e educativa que envolvem esta problematica. As ques-
toes seguidamente enunciadas levaram a uma abordagem que, ndo se
cingindo apenas a teoria curricular, formagio de professores ou histéria
das teorias da educacdo artistica, procurou cruzar teoria e pratica. Este
cruzamento visa, por um lado, perspetivar uma dimensao trans-historica,
considerando aspetos de ordem teérica, ideologica e sociologica que per-
mitam integrar a problemdtica em estudo num cenario mais amplo e, por
outro, enquadrar as praticas docentes e investigativas no contexto do
ensino superior através de uma investiga¢ao aplicada ao ensino.

Inscrevendo-se num campo de pesquisa multidisciplinar, a investiga-
¢do desenvolvida cruzou a historia das disciplinas escolares com dados
empiricos, decorrentes das praticas docentes no contexto do 1.° Ciclo do
Ensino Basico.

DESIGN DA INVESTIGACAO

Uma investigag¢ao desta natureza nio se pode alhear dos contributos da
Historia da Cultura (Chartier, 1988), designadamente o destaque que
esta da a dois conceitos fundamentais: a representagdo e a pratica. Neste
caso a abordagem a histéria de uma area disciplinar pressupde a com-
preensao das representacoes que lhes estao associadas (e que partem da
apropriacdo de artefactos e saberes culturais), da sua transposi¢do para
os dominios da educag¢io, configurando uma cultura prépria produzida
pelos seus protagonistas (professores e estudantes). Neste sentido,
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o estudo assume trés componentes essenciais:

1. Os processos de disciplinarizagao que estao na base da introdugio
das dreas associadas as artes visuais nos curricula do ensino pri-
mario/1.° ciclo do ensino bésico entre 1911 e 2022, considerando
questdes de natureza cientifico-pedagdgica, social, cultural, ideo-
logica e politica que interferem na construgao curricular;

2. Os saberes a adquirir e mobilizar pelo professor primario/1.° ciclo
do EB, o “capital cultural” na drea das artes visuais que os progra-
mas de formacao de professores da Escola Normal, Magistério
Primario e Escola Superior de Educa¢do proporcionam aos candi-
datos a docéncia neste grau de ensino;

3. As praticas desenvolvidas em contexto profissional pelos profes-
sores primarios/de 1.° ciclo, considerando a mobilizacao de saberes
adquiridos no ambito da formacgao, operacionalizagdo dos progra-
mas e a integracao com outras areas curriculares (disciplinares e
ndo disciplinares) nestes graus de ensino.

No que diz respeito a primeira componente, foram considerados os
contributos tedricos dos estudos sobre a historia do curriculum de que
autores como Ivor F. Goodson, André Chervel ou Thomas Popkewitz se
tém destacado pela analise sociocritica da disciplinarizagio do conheci-
mento. Neste caso serdo observados os processos inerentes a génese,
funcionalidade e desenvolvimento (Chervel, 1991) bem como o enqua-
dramento social, cultural, politico/ideolégico e econémico (Popkewitz,
1997) das disciplinas associadas a drea das artes visuais no contexto dos
primeiros anos de escolaridade.

Através de um cruzamento entre os curricula do ensino primario/basico,
a legislagao produzida pelas instancias de regulacao do sistema educativo,
a producdo de manuais e outros textos que legitimam as parcelas de conhe-
cimento consideradas social e culturalmente vélidas, procurar-se-a tragar
um percurso das artes pldsticas/visuais (enquanto area abrangente no con-
texto da educagio artistica) ao longo do século XX e primeiras décadas
do séc. XXI em Portugal. Esta abordagem coloca o enfoque em determi-
nados momentos-chave que se demarcam tanto pelas propostas de trans-
formacao/rutura que produzem, como pelas linhas de continuidade muitas
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vezes implicitas no discurso legislativo. A andlise dos textos que regula-
mentam a agao educativa permite-nos, igualmente, ter uma perce¢io do
entendimento histérico da infancia, da organiza¢io do tempo escolar,
ou das formas de regulacdo social da crianca.

Num segundo momento é proposto um olhar cruzado sobre os planos
de estudo da formagio de professores, legislacio e modelos formativos
que, no seu conjunto, configuram um discurso do poder de legitimacao
e regulacdo. Este cruzamento concorre para perceber as dimensoes ideo-
logica e cientifico-pedagogica que estao na base da abordagem as artes
visuais nos primeiros anos de escolaridade — a “cultura artistica” que
cada candidato a professor assume no contexto da sua formacao — bem
como a dimensao ideoldgica que lhe esta subjacente de forma mais ou
menos explicita.

Da articulagio entre estes dois momentos destaca-se a possibilidade
de mapear um conjunto de concecoes de natureza variada (pedagogica,
sociologica, historica, ideoldgica e cultural) que, tendo na base a cons-
tru¢ao do individuo enquanto entidade socioldgica desde a infancia,
estdo implicadas na elaboragio de modelos educativos que, em ultima
instancia, modelam a perce¢io daquilo que € a arte e a cultura. Esta
perspetiva, ao incidir a atengao sobre as constru¢oes disciplinares no
dominio das artes visuais, compromete-se inevitavelmente com a cultura
escolar que as configuram, mas igualmente com as realidades sociocul-
turais, outros saberes disciplinares, representacoes culturais e historicas
de espacos de tempo diferenciados.

Uma terceira dimensdo diz respeito as praticas docentes que, em con-
texto profissional, apropriam e mobilizam, de formas diferenciadas,
o conhecimento anteriormente adquirido, contribuindo, finalmente, quer
para o desenvolvimento de competéncias de natureza cognitiva, emocio-
nal e funcional, quer para a construcdo de determinadas representagdes
da disciplina artistica. Aqui, as questdes de natureza metodoldgica/dida-
tica fundem-se com as dimensoes cientifico-pedagdgicas numa acio que
envolve disseminagao, partilha, constru¢ao de conhecimento e producao
de sentido, através de experiéncias educativas e vivenciais que atravessam
os planos individual e coletivo.

Considerando a formulacdo de Margaret Sommers (Sommers, 1994)
acerca da narrativa no ambito das construcoes sociais da identidade, hd a
referir duas dimensdes essenciais no que toca a informagio recolhida:
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a. Os discursos e praticas de professores e estudantes poderdo ser
entendidos enquanto narrativas ontolégicas na medida em que
refletem um conjunto de interagdes sociais desenvolvidas ao longo
de um periodo de tempo;

b. Os discursos legais e institucionais inscrevem-se no ambito das
narrativas publicas que remetem para um quadro sociocultural
mais amplo que ultrapassam a esfera individual. Consideram-se
aqui o corpus legislativo que define um conjunto de politicas edu-
cativas ao longo do tempo bem como a apropriacdo que € feita
pelos professores e os moldes em que lhe conferem um sentido
performativo.

Observando estas componentes foi definido o design de investigacdo
que contempla um conjunto de etapas de desenvolvimento, defini¢ao de
técnicas de recolha de dados, bem como da cria¢ao de instrumentos de
recolha e analise da informacao recolhida (Diagrama 1), e foram mobi-
lizadas técnicas de recolha de dados que, de forma complementar, pos-
sibilitaram responder as questoes de investigacdo. Neste sentido, foram
utilizadas: i) técnicas de recolha e andlise documental, ii) técnicas de
trabalho de campo através de questionario e recolha de trabalhos reali-
zados em contexto escolar.

No que diz respeito a recolha documental foram mobilizadas dife-
rentes fontes das quais darei conta no ponto seguinte. A realizacdo de
trabalho de campo teve por objetivos averiguar as representacdes, enten-
dimento e praticas quer dos professores de 1.° ciclo do Ensino Basico no
ativo, quer de estudantes dos cursos de formagao de professores e incidiu
numa escolha de amostras intencionais. No caso dos professores em
exercicio contei com a colabora¢do de quatro docentes que durante um
ano letivo me enviaram imagens e documentacado referente as suas pra-
ticas com as respetivas turmas, tendo como critério a escolha de escolas
situadas em contexto urbano e rural. No que diz respeito aos estudantes
que frequentam cursos de formagao de professores, a amostra incidiu
sobre os estudantes da licenciatura em Educa¢do Bésica da Escola Supe-
rior de Educagio de Lisboa.

A decisdo de trabalhar com amostras intencionais ndo teve como
prop6sito a reunido de um numero de participantes que, do ponto de
vista estatistico, fosse representativo de “todos” os docentes no ativo ou
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de “todos” os estudantes de Educac¢io Basica, mas, acima de tudo, desen-
volver uma abordagem de natureza exploratoria que permitisse, de forma
cirdrgica, analisar os resultados das praticas e as perce¢des de uns e
outros, extraindo dai um conhecimento que, embora parcelar, nio deixa
de ser significativo.

No que concerne as metodologias de investigagao qualitativa estas
integraram:

a. Técnicas de questionario e de recolha de uma amostra de trabalhos
realizados em contextos escolares que possibilitem complementar
a informacao recolhida anteriormente por via documental e, sobre-
tudo, compreender as percegdes acerca das artes visuais no con-
texto do 1.° ciclo do Ensino Basico;

b. Analise de imagens realizadas pelos docentes como forma de docu-
mentacao dos processos e resultados das suas praticas que permite
aferir precisamente a performatividade que os mesmos conferem
aos principios orientadores plasmadas nos textos legais. Ao mesmo
tempo permitem cruzar as narrativas ontoldgicas com as narrativas
publicas ja que resultam de formas de atribui¢ao de sentido as
interacoes sociais desenvolvidas no ambito de uma profissionali-
dade docente, que decorre num determinado quadro normativo.

Problemitica
roblemdtica

Questoes de
investigacio

Novas Perspetivas de
Investigagio \\
Estado da Are
\ Definigio de

Disseminacio Metodologias

Reflexio ¢ Agio
Aplicacio Identificagio de

Fontes

Planeamento

Criagio de
Instrumentos de

Recolha de dados
Sintese do Conhecimento

Adquirido Pesquisa Documental
Recolha de |:
\ / Dados

Andlise da Informagio Recolhida

Pesquisa de Campo

Criagio de Instrumentos de
Anilise ¢ Sistematizagio

Diagrama 1. Design da Investiga¢io desenvolvida
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FONTES CONSULTADAS

A pesquisa documental envolveu um conjunto de entidades e processos
de recolha o que possibilitou aceder a fontes de natureza variada e assim
cruzar diferentes perspetivas. Considerando que, em alguns momentos,
por questdes de natureza metodologica, foi necessario utilizar amostras
intencionais, foi selecionada documentag¢io existente em fundos muito
especificos.

A recolha documental incidiu sobre fontes impressas, manuscritas e
documentagio visual, tendo sido realizada pesquisa através da consulta de
fundos documentais existentes em arquivo e informagio enviada por par-
ticulares. Envolveu assim as seguintes modalidades e respetivas fontes:

a. Bibliotecas centrais/especializadas e arquivos digitais
Através dos fundos documentais existentes em inumeras bibliote-
cas e arquivos digitais disponiveis online foi possivel aceder a docu-
mentagdo impressa que incluiu:
e Textos legislativos
® Curricula do ensino basico/ensino primario
e Planos de estudos da formagao de professores
e Bibliografia geral sobre educacao, didatica, pedagogia e desen-
volvimento grafico infantil
e Publica¢oes periddicas com artigos de natureza ensaistica

b. Arquivos historicos

Através dos fundos em dep6sito em arquivo histérico foi possivel

a recolha de informag¢do mais detalhada referente a contextos e/ou

épocas em particular. Esta documentagio incluiu:

e Materiais provenientes de antigas escolas primarias, nomeada-
mente cadernos escolares, provas de exame e trabalhos realizados
pelos alunos.

® Documentos como atas de reunido e alguma legislagao a propo-
sito da instalacao da Escola Normal Superior de Lisboa

e Exemplos de cultura material
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c. Recolha de campo
As recolhas de campo incidiram sobretudo informagao cedida por
pessoas particulares e incluiram:
® Imagens de processos e resultados das praticas docentes realiza-
das com alunos
® Provas de exame

d. Repositorios cientificos online
A consulta dos repositérios cientificos mostrou-se particularmente
importante no que toca a realizagdo de um mapeamento dos estu-
dos desenvolvidos sobre a problematica em estudo por forma a
fazer um estado da arte (dado que estes se encontram dispersos
por inumeras areas disciplinares como veremos mais adiante).

ESTADO DA ARTE. ABORDAGENS AS ARTES VISUAIS
NOS PRIMEIROS ANOS DE ESCOLARIDADE DO ENSINO PUBLICO
EM PORTUGAL

Este estado da arte encontra-se estruturado em trés momentos que se
interligam e procuram compreender as trés dimensoes associadas a inves-
tigacdo desenvolvida, ou seja, a disciplinarizagao do saber artistico, a for-
magao de professores e as praticas. Num primeiro momento, intitulado
Designios, é realizada uma breve sintese de algumas iniciativas que,
decorrentes de quadros internacionais mais amplos, tém tido ecos nas
discussoes acerca da Educacdo Artistica em Portugal, embora o seu
impacto real seja alvo de alguma indeterminagdo, fruto da inexisténcia
de uma estratégia consistente e continuada para esta drea ao nivel, por
exemplo, da escolaridade obrigatoéria.

Num segundo momento, intitulado Estudos, sera realizado um levan-
tamento da produgao cientifica referente a ultima década tendo como
ponto de ancoragem os trabalhos depositados nos repositérios cientificos
nacionais. Este levantamento ird incidir sobretudo na area das artes
visuais e da expressao plastica, tendo em consideragio trabalhos relacio-
nados com o 1.° ciclo do ensino basico, formagao de professores e his-
toria da educacao.

Num terceiro momento, intitulado Percursos, sera realizada uma
abordagem a algumas obras fundamentais para o estudo da Educacdo
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Artistica em Portugal focando essencialmente aqueles em que o dominio
das artes visuais ocupa um lugar central.

Estes trés momentos destinam-se a sinalizar de uma forma muito
sintética os pontos essenciais da discussdo acerca da importancia da
Educacgio Artistica no contexto nacional, sem perder de vista as ligagoes
com um contexto internacional mais amplo, nomeadamente ao nivel de
entidades como a UNESCO.

DESIGNIOS

Em plena pandemia provocada pelo virus SARS-COVID 19 foi emitido
um texto pela UNESCO intitulado Educacdo Artistica para a Resiliéncia
e a Criatividade, no qual sdo expressos os contributos da Educacdo Artis-
tica para o desenvolvimento de competéncias essenciais que possam
enfrentar as consequéncias do isolamento social, decretado pelos suces-
sivos confinamentos. Neste caso é destacado o papel das artes num ecos-
sistema mais amplo, pela capacidade de proporcionar um conforto
psicossocial através da fruigao estética e dos processos criativos. A reso-
lu¢do de problemas, a criatividade e a colabora¢io sdao mencionadas
como competéncias fundamentais que resultam de uma educacio de
qualidade na qual a Educagdo Artistica estabelece uma ponte entre as
dimensodes cognitiva, social, emocional e comportamental. Estas compe-
téncias essenciais num contexto de isolamento social sdo igualmente
perspetivadas como ferramentas capazes de enfrentar os desafios de uma
realidade pos-Covid.

O langamento de um Plano Nacional das Artes, com tutela parti-
lhada pelos ministérios da Cultura e da Educa¢ao e com um horizonte
temporal balizado entre 2019 e 2024 vem uma vez mais recordar a
necessidade de uma estratégia nacional de promover a “educacio para
uma cultura mais participada e acessivel a todos” (Vale & Brighenti,
2019, p. 11), na qual a fruigao, criagdo cultural e artistica sao assumi-
das como “fatores de desenvolvimento e coesao territorial” (Vale &
Brighenti, 2019, p. 11). O acesso a cultura, a democracia cultural e a
cidadania surgem igualmente como tépicos que se cruzam com a edu-
cagao no texto da Carta de Porto Santo que resultou do encontro
promovido no contexto da Presidéncia Portuguesa do Conselho da
Unido Europeia entre os dias 27 e 28 de abril de 2021. Nao sendo
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necessariamente novas as questoes levantadas por ambos os documen-
tos, as mesmas manifestam uma intencionalidade de promover abor-
dagens socialmente enquadradas e de forma integrada em contexto
educativo e/ou comunitario.

A estas iniciativas ndo € alheia a circulac¢do de ideias, contacto entre
especialistas e instituicdes que, sobretudo a partir da segunda metade do
século XX, reconfiguram os modelos educativos nacionais e levam a
perspetivar uma viragem transnacional (Fuchs & Vera, 2020; Ferraz-
-Lorenzo & Machado-Trujillo, 2020) na histéria da educagio. De entre
as organizagdes internacionais que maior influéncia tém exercido sobre
esta reconfiguragao dos sistemas educativos nacionais, com efeitos mais
ou menos diretos ao nivel das politicas, programas e opg¢des curriculares
bem como da investigacio em educacdo, destacam-se, entre outras,
a UNESCO, a OCDE e o Banco Mundial (Ferraz-Lorenzo & Machado-
-Trujillo, 2020). Neste sentido, a agenda 2030 da UNESCO ou o projeto
Futuro da Educacdo e as Competéncias 2030 (The Future of Education
and Skills 2030) da OCDE assumem-se como documentos que enqua-
dram, atualmente, algumas medidas lan¢adas no ambito das politicas
educativas, construgdes curriculares e programas educativos entre outras.

Neste sentido, o conjunto de iniciativas acima mencionadas integram uma
agenda mais ampla, na qual o desenvolvimento sustentavel e a cidadania
se encontram no centro das acdes promovidas por organismos interna-
cionais como a UNESCO. De entre estas a¢oes destaca-se a Agenda 2030
(definida pela ONU em 2015) que preconiza, entre outros, um conjunto
de principios de universalidade, inclusdo, responsabilidade, tolerancia,
multiculturalidade, paz e cooperacio, e tem como Objetivo 4 a Educacdo
de Qualidade no qual sdo afirmados valores da diversidade cultural e da
contribui¢ao da cultura para o desenvolvimento sustentavel.

Nio obstante o facto de varios autores sublinharem o desfasamento
entre as praticas artisticas e culturais contemporaneas e as propostas
pedagogicas no campo das artes visuais (Acaso 2009, 2013; Oliveira,
2015; Iavelberg, Sousa & Oliveira, 2022), nas duas ultimas décadas tém
sido produzidos alguns documentos por organizacdes internacionais
como a UNESCO e a OCDE que procuram medir o impacto da educa-
¢do artistica enquanto area curricular ou extracurricular (Meleisea,
2005; Bamford, 2006; Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013;
Venkatesh, Ruprecht, Ferede, 2023; Fernandez-Cao, Carb6 et.al., 2023).
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Estes destacaram os contributos da integracdo das artes nos curricula
escolares ou em contextos extracurriculares para melhorar resultados
académicos, inovar praticas pedagdgicas e, acima de tudo, desenvolver
a criatividade como uma das competéncias essenciais aos estudantes e
profissionais do século XXI.

Em Portugal, o inicio da década de 2000 ficou marcado pela orga-
nizacdo da 1.* Conferéncia Mundial de Educac¢ao Artistica (5 e 6 de
marco de 2006), sob os auspicios da UNESCO e promovida em arti-
culagdo pelos ministérios da Educag¢ao, Cultura e Negocios Estran-
geiros. Daqui resultou um Roteiro para a Educacdo Artistica® (Road
Map for Arts Education) documento de referéncia (a par com a
Agenda de Seul > de 2010) para a definicio de um conjunto de eixos
estruturantes de uma educa¢do de qualidade no dmbito da qual a
educagio artistica assume uma dimensao transversal. Os principios
orientadores integrados neste documento tém conhecido, entre nos,
uma aplicacdo hesitante por parte dos organismos responsaveis, sujei-
tos que estdo as respetivas agendas politicas de sucessivos mandatos
governamentais. No presente hd a destacar a definicio do Perfil do
Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria, acompanhado, no plano
curricular, de um conjunto de Aprendizagens Essenciais e a implan-
tagao da flexibiliza¢do curricular, mantendo, todavia, como documen-
tos orientadores o Curriculo Nacional do Ensino Basico datado do
inicio do século XXI (2004).

ESTUDOS

A investigacao em Educagao Artistica no contexto portugués tem con-
quistado um espaco de crescente afirmag¢do ao longo da tltima década
e meia. Esta conquista, decorrente das mudancas levadas a cabo ao
abrigo da Reforma de Bolonha, designadamente a exigéncia de grau
de mestre para o exercicio da profissao docente, a criagao de progra-
mas de doutoramento, centros e projetos de investigacdo em arte ou a
partilha de linhas de investigacdo em educagao artistica com os domi-
nios das ciéncias da educacdo, tem possibilitado o desenvolvimento

! Disponivel em: https://crispasuper.files.wordpress.com/2012/06/roteiro2.pdf
2 Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000190692
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de um nuimero crescente de estudos sobre as questdes do ensino-
-aprendizagem das artes nas institui¢oes de ensino superior universi-
tario e politécnico.

O aprofundamento da reflexdo em torno dos aspetos historico, tedrico
e metodoldgico, considerando as ligacdes entre os dominios cientifico,
pedagogico, tedrico e a pratica docente e/ou a¢do educativa — quer em
moldes formais quer ndo formais — sao alguns dos principais contributos
que advém do conjunto de estudos desenvolvidos em contexto académico
e nao so.

De entre os estudos desenvolvidos destacam-se, grosso modo, dois
grandes eixos orientadores: as abordagens de natureza historica que per-
mitem desenhar uma visdo diacrénica quer do ensino artistico quer da
formagao de professores de artes visuais, e as abordagens que se inserem
numa linha da investigagido voltada para as praticas em contexto e que
permite problematizar e refletir acerca das dimensdes metodoldgicas e
didéticas da pratica docente (aqui ndo poderemos deixar de referir a
natureza diversa destes estudos que vai desde a realizagao de dissertacdes,
relatorios de estagio, projetos de intervencao, etc.).

Numa primeira pesquisa exploratéria destacam-se alguns estudos que,
entre outros, incidem sobre a génese e historicidade das Artes Pldsticas/
Visuais, considerando os varios graus de ensino (Dias, 2009; Penim,
2008; Martins, 2011), sobre a sua integragao curricular na educagao,
relevancia nos dominios da cultura e literacia visuais (Raposo, 2004;
Frois, 2005; Branco, 2006; Duarte, 2007) ou a perce¢ao dos docentes
sobre as praticas desenvolvidas neste dominio (Rocha, 2001, Gomes,
2008, Lameira, 2011).

Ja os estudos sobre a profissionalidade docente em Portugal conhe-
ceram uma emergéncia anterior a Bolonha destacando-se em niimero
crescente ao longo das ultimas trés décadas — quer sobre a formacio de
professores quer sobre a profissao docente com destaque para os estudos
de Rémulo de Carvalho, Joaquim Ferreira Gomes, Anténio Novoa,
Rogério Fernandes, Joaquim Pintassilgo, Maria Joao Mogarro, con-
tando igualmente com a obra de Maria Filomena Monica “Educacdo e
sociedade no Portugal de Salazar (A escola primdria salazarista, 1926-
-1939)” de 1978, ou de Fernando Serra, “Concepcoes educacionais em
tempos revoluciondrios: uma abordagem historico-socioldgica do ensino
primdrio e da formacdo de professores em Portugal no pés 25 de abril
de 19747 (2004) que possibilitam tragar um quadro historiografico dos
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modelos de formagio de professores sobretudo desde o século XIX ao
século XXI, apontando caminhos possiveis tanto ao nivel da formacao
inicial como da formagido continua (N6voa, 1992). Enquadrados num
campo mais vasto dos modelos educativos, os estudos integram as
dimensdes normativas — emanadas do quadro legislativo — as dimensoes
ideoldgicas bem como as dimensdes de natureza cientifica que norteiam
a preparacdo cientifica, pedagogica e pratica profissional dos futuros
professores. Contudo, no que toca a estudos focados nas disciplinas que
compdem o saber do professor ao nivel das artes plasticas/visuais,os
estudos s3o mais rarefeitos estando muito por fazer nestas areas (cf.
Pintassilgo & Mogarro, 2012)

Procurando tracar um cendrio mais amplo da produc¢ido académica
realizada na altima década, foi realizado um levantamento, nos reposi-
torios cientificos, das dissertacoes e relatorios de mestrado bem como de
teses de doutoramento produzidas entre 2010 e 2022 assumindo dois
critérios fundamentais:

a. Estarem relacionadas com contextos de 1.° ciclo do Ensino Basico
ou com a area da expressao plastica na faixa etaria dos 6 aos 10 anos.

b. Referirem-se ao contexto portugués.

c. Abordarem questdes relacionadas com a problematica em estudo
ainda que o foco principal ndo seja a presenga das artes visuais nos
primeiros anos de escolaridade.

Excluiram-se os estudos relacionados com contextos de creche e pré-
-escolar e estudos realizados acerca de contextos internacionais. Foram
assim reunidos cento e dez referéncias organizadas por anos (Anexo).

O mapeamento realizado permitiu reunir 110 estudos desenvolvidos
ao longo de 12 anos. Nesta lista ndo estdo incluidos outros estudos de
especial relevancia no contexto da Educagio Artistica, realizados nas
duas udltimas décadas por terem sido desenvolvidos anteriormente a
2010 ou ndo estarem diretamente relacionados com o contexto do 1.°
Ciclo do Ensino Bésico. No conjunto destes estudos incluem-se as teses
de doutoramento nas areas das Ciéncias da Educac¢io, de Elisabete Oli-
veira (2004), intitulada Os programas da drea de educacao estético-
-visual no desenvolvimento dos adolescentes ao longo das ultimas sete
décadas e o processo de avaliacdo formativa pelos professores (area
cientifica de Desenvolvimento Curricular e Avaliagio da Educacio),
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de Maria Margarida Rocha (2005) sobre formacao de professores do
2.° ciclo do Ensino Basico intitulada Educacao em Arte: Concepcoes e
Pradticas — Um estudo sobre o acto educativo de professores do 2.° Ciclo
do Ensino Bdsico, de Jodo Pedro Frois (2005) intitulada As Artes Visuais
na educagdao: Perspectiva histérica, de Ligia Penim (2008) com o titulo
A alma e o engenbo do curriculo: histéria das disciplinas de Portugués
e de Desenho no ensino secunddrio do ultimo quartel do século XIX a
meados do século XX, a tese de doutoramento de Maria Clara Brito
sobre o ensino do Desenho e da Educag¢ao Visual (2014) intitulada As
disciplinas de desenho e de educacao visual no sistema piiblico de ensino
em Portugal, entre 1836 e 1986: da alienacao a imersdo no real, bem
como os estudos de mestrado e doutoramento em Educacio Artistica
de Ricardo Reis e Ana Sousa. No caso de Ricardo Reis destaca-se a
dissertagao de mestrado de 2007 intitulada Arte Piblica como recurso
educativo: contributos para a abordagem pedagdgica de obras arte
piiblica e a tese de doutoramento nio concluida (por morte do autor,
em 2015) e com o titulo Trdnsitos e tensées nos discursos e prdticas de
jovens e professores em torno a literacia visual. Uma Visdo a partir da
Escolaridade Bdsica em Portugal’. Quanto a Ana Sousa ha a destacar a
dissertacdo de mestrado em 2007 que incide sobre a formagao dos pro-
fessores de artes visuais (A formacdo dos professores de artes visuais em
Portugal) e o doutoramento (2016) intitulado Novos paradigmas, novas
prdticas? a diddtica na formacdo de professores de artes visuais em
Portugal, que se debruga sobre metodologias de ensino das artes visuais
no contexto da formag¢io de professores para o 3.° ciclo do Ensino
Basico e Ensino secundario.

Considerando assim o universo das 110 referéncias mapeadas é pos-
sivel verificar a dispersdo dos estudos por diferentes areas disciplinares
e cientificas que englobam: a Educacdo Artistica, a Formacio de Profes-
sores, a Psicologia, as Ciéncias da Educacdo, a Educacido Especial, o Dese-
nho, Ciéncias da Comunicagao, Psicologia, e Tecnologias da Informacao
e da Comunicag¢io. Os dados recolhidos demonstram que a maior per-
centagem dos estudos é no Ambito dos mestrados que habilitam para a
docéncia (51,8%) e mestrados em Educacao Artistica (25,5 %), sendo

3 O manuscrito referente a investigagdo de doutoramento de Ricardo Reis seria publicado, no
seu estado original em 2024, pela APECV e disponivel em acesso aberto. https://www.apecv.pt/pubs/
RICARDO-REIS-2024.pdf
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de destacar igualmente os estudos realizados no ambito da area da Edu-
cacdo Especial e das Ciéncias da Educacao (Grafico 1)

Design Grafico e Projetos Editoriais 1 1
Desenho 1 1
Psicologia 1 1
Educacao Especial I 10
Ciéncias da Comunicacao 1 1
Formacgao de Professores I 57
Educagao Artistica NN 23
Ciéncias da Educacao I 11

0 10 20 30 40 50 60

Grifico 1. Estudos académicos realizados entre 2010-2022

No que concerne a investigacdo, hd igualmente a assinalar a realizagao
de projetos desenvolvidos no contexto dos centros de investigagdo de
diferentes institui¢Oes de ensino superior ou a criacao de redes de cola-
borac¢io. Destaco, em primeiro lugar, a criacdo da Rede Iberoamericana
de Educacao Artistica e alguns projetos que se ligam diretamente com as
problemadticas em questao. Assim, em 2010-2011, no contexto do Nucleo
de Investigag¢do e Desenvolvimento em Educacdo (Instituto Politécnico
de Leiria), foi levado a cabo o Projeto de Intervenciao de Educagao Artis-
tica em Contextos Escolares, o qual incidiu sobre a Educacao Artistica
nao formal, ainda que desenvolvido com comunidades educativas rela-
cionadas com contextos escolares.

No contexto do centro de investiga¢ao i2ADS - Instituto de Investi-
gacdao em Arte, Design e Sociedade, da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, destacam-se alguns projetos ligados a Educa¢ao
Artistica, nomeadamente o Laboratério de Educagao Artistica (LABEA)
que articula os dominios da investigacdo e da formacdo considerando
diferentes contextos educativos formais e nao formais. Finalmente,
no contexto da linha de investigacio em Educagao Artistica integrada
co Centro de Investiga¢ao e Estudos em Belas Artes (CIEBA) da Facul-
dade de Belas Artes da Universidade de Lisboa ha a referir o projeto
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candidatado a financiamento pela Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia
com o titulo “Arte, Educagio e Infancia: como tém as criangas visto e
representado visualmente o mundo? Como tém sido as criangas vistas
e representadas pelo mundo da cultura visual?”. Este projeto, coorde-
nado por Ana Tudela de Sousa, incide sobre a imagem da crianga na
arte e sobre as producdes graficas das criangas entendidas a partir das
perspetivas de artistas e pedagogos ao longo do século XX.

PERCURSOS

O debate em torno da importancia da Educagdo Artistica num contexto
alargado do desenvolvimento integral do ser humano, conheceu em Por-
tugal, logo nas primeiras décadas do século XX, um conjunto de escritos
pela mio de autores como Adolfo Lima, Alvaro Viana de Lemos, Fer-
nando Palyart Pinto Ferreira, Irene Lisboa ou Manuel José Antonio que
debateram o papel do desenho e dos trabalhos manuais educativos no
ambito da educag¢ao infantil. Mais tarde, na década de 50 e 60, Joao dos
Santos, Arquimedes de Silva Santos, Calvet de Magalhies, Alice Gomes
ou Alfredo Betimio de Almeida, destacar-se-iam no contexto de uma
reflexdao através da educagao pela arte.

Desde a década de 70 do século XX, e sobretudo com a Lei de Bases
do Sistema Educativo de 1986, os varios governos tém afirmado, através
do texto de caracter legislativo, a importancia da Educac¢io Artistica no
desenvolvimento global de criangas e jovens e a promogio do acesso a
cultura, sem que isso tenha significado necessariamente um aumento por
exemplo da carga letiva associada a estas dreas nos curricula nacionais
do ensino basico e secundario. Em 2001 seria implementado o Curriculo
Nacional do Ensino Basico-Competéncias Essenciais (revisto em 2004)
e em 2012 sao homologadas as Metas Curriculares para o Ensino Basico.
Contudo, sdo frequentes e persistentes as concegoes, por parte de futuros
docentes deste grau de ensino, docentes em exercicio, alunos e respetivos
familiares, de que a Educagao Artistica nao possui a mesma consisténcia
cientifica e validade social que outras disciplinas, ja que se trata de uma
area ndo acessivel a todos, repercutindo a ideia da arte como um dom
inato de alguns individuos “especiais”, os artistas. Estas ideias correntes,
embora sejam sistematicamente desmentidas por estudos de neurologia
e psicologia, contaminam, desde logo, a predisposi¢ao dos estudantes das
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licenciaturas e mestrados em Ensino Bdsico para o desenvolvimento de
aprendizagens nos dominios da Educacdo Artistica através da experien-
ciagao de processos criativos individualizados, as praticas docentes dos
professores no exercicio da profissao, bem como a valoriza¢ao e o empe-
nho das criangas e dos pais na realizagio das atividades propostas,
criando um ciclo vicioso que atravessa transversalmente varios momen-
tos historicos.

Naio obstante a persisténcia de uma visao que secundariza a Educagio
Artistica no contexto dos curricula escolares, foram levadas a cabo algu-
mas agoes por entidades ou autores no sentido de langar o debate nacional,
e das quais resultaram um conjunto — ainda que parco — de publicagoes.

Neste sentido, além dos estudos académicos anteriormente mencio-
nados, gostaria de destacar algumas obras publicadas em Portugal e
que tém como foco central questoes de natureza tedrica e pratica rela-
cionadas com a Educacio Artistica ou com o contacto com as artes na
infancia. Este conjunto de referéncias ndo poderia ignorar o conjunto
de textos reunidos no livro de 1966, Educacio Estética e Ensino Esco-
lar, com prefacio de Delfim Santos, e que resultaram de um conjunto
de conferéncias realizadas em Lisboa e no Porto, organizadas pela
Juventude Musical Portuguesa, Sociedade Nacional de Belas Artes e
Ateneu Comercial do Porto, nas quais participaram Jodo dos Santos,
Rui Gracio, Nikias Skapinakis, Luis Francisco Rebelo, Nuno Portas e
Jodo de Freitas Branco.

No final da década de 1990, e na sequéncia da Conferéncia sobre
Educacio Estética e Artistica, promovida pelo Servi¢o Educativo da Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian, resultou uma outra publicacdo, coordenada
por Joao Pedro Frois, intitulada Educacdo Estética e Artistica-Abordagens
Transdisciplinares, e que reune um conjunto de textos de autores como
Rui Mario Gongalves, Abigail Housen, Bjarne Sode Funch, Colin Mar-
tindale, Dmitry Leontiev, Elisa Marques, Holger Hoge, Michael Parsons,
Philip Yenawine e do préprio Jodo Frois.

Em 2002 Dalila D’Alte Rodrigues publica A infancia da arte — A arte
da infancia, sobre o desenvolvimento do grafismo infantil. No ano
seguinte (2003) sdo publicadas duas obras que apresentam diferentes
abordagens a Educacao Artistica. Uma primeira, da autoria de Alberto
de Sousa, intitulada Educacdo pela Arte e Artes na Educacdo e que,
integrando um conjunto de volumes, apresenta varias propostas de ati-
vidades, voltadas para as areas das artes plasticas, musica, teatro e danca,

34

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 34 13/10/2025 16:56:42



1.2 PARTE: ARTE E CONHECIMENTO

focadas essencialmente no dominio de uma experimentacdo técnica.
A segunda obra, da autoria de Rui Mario Gongalves, Jodo Pedro Frois
e Elisa Marques, com o titulo O Primeiro Olbar- Programa Integrado
de Artes Visuais, sistematiza as abordagens desenvolvidas no programa
homonimo, inspirado no modelo Discipline-Based Art Education (DBAE)
e levado a cabo pela Fundag¢iao Calouste Gulbenkian no contexto dos
Ateliers de Expressao Plastica, Criatividade e os Computadores do Cen-
tro Artistico Infantil (CAI). Alvaro Laborinho Liicio publica, em 2008,
e na sequéncia da participa¢do na 1.* Conferéncia Nacional de Educacao
Artistica no Porto, o ensaio Educacdo, Arte e Cidadania, no qual desen-
volve uma articulacdo entre este trés dominios, incidindo numa visio da
constru¢dao do individuo enquanto sujeito autébnomo capaz de saber-
-pensar, saber-fazer e saber-escolher.

Em 2014, é publicado, sob a chancela do Clube UNESCO de Educa-
¢ao Artistica e da Fundacao Calouste Gulbenkian, o livro Educacado
Artistica para um Curriculo de Exceléncia- Projeto Piloto para o 1.° Ciclo
do Ensino Bdsico, com a coordenacdo de Ana Pereira Caldas e Eugénia
Vasques. A obra retine os processos desenvolvidos no dambito de um
programa focado nas questoes da literacia artistica que envolveu alunos
do 1.° Ciclo do Ensino Bésico de varias escolas do pais ao longo dos anos
letivos 2009/2010 e 2012/2013 bem como a formacao de professores.

Em 2015 é publicado, pela Fundagio Calouste Gulbenkian, o livro
intitulado E a estética onde ficas conversas sobre arte e educacao no qual
participam Conceicido Lopes, Ana Galvdo Lucas e Natdlia Pais, o qual
resulta da experiéncia das autoras em projetos ligados ao desenvolvi-
mento de processos criativos em duas instituicoes, designadamente o
Servico Cultural e Educativo da Funda¢ao D. Luis I — Centro Cultural
de Cascais — e o Centro Artistico Infantil (CAI) da Fundac¢ao Calouste
Gulbenkian. Testemunhando os percursos das autoras no ambito da arte-
-educacdo, procura refletir acerca da importancia do contacto de criangas
e jovens com os dominios artisticos, mas também o papel do desenvol-
vimento de uma pedagogia para as artes e para o direito a frui¢ao estética
e cultural ao longo dos percursos educativos.

A este breve levantamento ha a acrescentar ainda algumas referén-
cias que permitem adicionar contributos importantes ao debate atual
acerca das perspetivas tedricas, politicas, e praticas que dizem respeito
a Educagio Artistica em Portugal. Em primeiro lugar, uma nota acerca
das iniciativas desenvolvidas por entidades como o Conselho Nacional

35

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 35 13/10/2025 16:56:42



AS ARTES VISUAIS NOS PRIMEIROS ANOS DE ESCOLARIDADE

de Educagido que, pontualmente, tem emitido pareceres e recomenda-
¢Oes acerca das politicas educativas e dos quais se destacam o Parecer
2/99: Educacao Estética, Ensino artistico e sua relevincia na educacao
para a interiorizacdo de saberes (emitido em 1999) e a Recomendacao
n.° 1/2013 — Recomendacado sobre Educacdo Artistica (de 2013).

Em segundo lugar, uma mengio a atividade desenvolvida pela Asso-
ciacao de Professores de Expressio e Comunicag¢iao Visual (APECV) que
inclui a formacdo continua de professores, a organizagio de encontros,
semindrio e workshops, bem como a publicacdo de e-books e das revistas
Imaginar e Invisibilidades.

Em terceiro lugar, destacar a organizacao encontros que se constituem
como espagos de partilha e debate: o Congresso de Educacio Artistica,
que, em 2024 asume uma dimensio internacional, sendo tutelado pela
Secretaria Regional de Educa¢ao da Madeira (e organizado em parceria
pelo Conservatério/escola Profissional de Artes da Madeira e pela Dire-
¢ao de Educagdo Artistica) o Congresso Matéria-Prima: prdticas das
Artes Visuais no ensino bdsico e secunddrio, organizado pela Faculdade
de Belas Artes e coordenado pelo professor Jodo Paulo Queiroz. O pri-
meiro realiza-se na cidade do Funchal desde 2010 e conta com a parti-
cipacdo de estudantes, professores, investigadores, animadores e
mediadores culturais.

O segundo, iniciado em 2012, sob a designag¢io de I Simposio sobre
o Ensino das Artes Visuais no Ensino Basico e Secundario, tem-se cons-
tituido ao longo dos tltimos dez anos como um férum de partilha de
praticas docentes de professores do ensino basico e secundario, conside-
rando as questdes de natureza didatica (metodologias de ensino-
-aprendizagem, avaliacdo), bem como a formagao de agentes educativos
e a educagio artistica desenvolvida em contextos nao formais. Na sequén-
cia deste congresso resultou a publicacdo de centenas de textos de inves-
tigadores e professores de varios graus de ensino (bdsico, secundério e
superior) e oriundos de paises como Espanha e Brasil, que, sob a forma
de atas, se encontram disponiveis online no respetivo website.

O Congresso de Investigacao em Educagao Artistica, organizado pelo
Instituto Politécnico de Viseu que até a data contou apenas com duas
edicoes (2027 e 2023), assume-se igualmente como um importante forum
de discussio e partilha de resultados de investigacdo na drea em questio.

No campo das publica¢des disponiveis online, uma nota para a
Revista Portuguesa de Educacdo Artistica, inicialmente publicada em

36

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 36 13/10/2025 16:56:42



1.2 PARTE: ARTE E CONHECIMENTO

suporte papel (entre 2011 e 2019), e que atualmente conta como uma
versdo em papel e outra digital e o e-book Educagao Artistica 2010-2020,
publicado pelo Centro Interdisciplinar de Estudos Educacionais (CIED)
da Escola Superior de Educacao de Lisboa (ESELx) em 2021, que reune
um conjunto de textos de autores ligados ao Mestrado em Educagio
Artistica. Os autores incluem docentes desta instituicao e docentes de
outras instituicdes de ensino superior, convidados a lecionar Unidades
Curriculares do mestrado ou a arguir provas publicas.

Finalmente, a publica¢do, em 2024 do livro ‘Se ndo agora, quandos*
Olbhares das Artes e da Educacdo para a Liberdade, publicado pelo Cen-
tro de Investigacao e Estudos em Belas Artes (CIEBA) com textos de
varios autores/as.
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2. PARTE
A ESCOLARIZAGCAO DO SABER ARTISTICO

A CULTURA ARTISTICA E 0 SABER ESCOLAR

A transformag¢do de uma cultura artistica em saber escolar, disponibili-
zado a uma populacido alargada, ocorre no contexto da organizagao dos
sistemas educativos durante o século XIX. Se até ai o ensino artistico
havia sido dirigido sobretudo a formagao de artistas e artesdos, tendo o
desenho como area fundamental, na primeira metade do século XIX,
assiste-se a integracdao de conhecimentos tecnoldgicos e conceitos estéti-
cos no curriculum escolar. Neste sentido, o desenho, e mais tarde os
trabalhos manuais irdo sintetizar uma cultura artistica (que envolve a
constru¢do da imagem bidimensional e tridimensional), numa discipli-
narizagdo dos saberes segundo um modelo escolar.

Esta transforma¢io do conhecimento em disciplina escolar decorre
de um conjunto de circunstancias sociais, culturais e politicas que mar-
caram a sociedade ocidental durante este periodo. O ensino do desenho
nas escolas publicas foi proposto num contexto caracterizado pela indus-
trializagao, pelos ideais do Iluminismo que estariam na base da Revolu-
¢do Francesa e Americana, pelos nacionalismos e, na arte, sobretudo pelo
movimento Arts and Crafts. A industrializagao necessitava de operarios
com capacidade de ler instrug¢des, mas também de técnicos qualificados
que dominassem o desenho, ja que este era uma das ferramentas do
desenvolvimento tecnolédgico e a linguagem codificada que suportava
modelos de fabrica¢dao industrial. Neste caso, a disciplina do desenho,
com uma feigdo essencialmente figurativa, assumia duas vertentes essen-
ciais: o desenho analitico, de observacio, e o desenho geométrico.

A escolarizac¢do do conhecimento inerente as artes visuais e a criacao
de disciplinas escolares traduz uma organizagio seletiva dos saberes e a
sua adaptagdo a modalidades de ensino-aprendizagem, estruturada de
modo compartimentado e sequencial de acordo com categorias concep-
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tuais e ideoldgicas (Popkewitz,1997).

A transmutacdo de um conhecimento holistico e integrado em disci-
plinas, designada por Popkewitz como uma alquimia curricular, é simul-
taneamente determinada e determinante de formas de poder e de dindmicas
de normalizag¢do e controle social. Nas suas palavras, “curriculum is a
practice of social regulation and the effect of power. The question of what
is curriculum history is also a question about the politics of the knowledge
embodied in disciplinary work” (Popkewitz, 1997, p.131).

Nesta perspetiva, importa delinear o percurso levado a cabo no
ambito da Educa¢do Artistica desde o século XIX na area das artes
visuais, considerando mudangas de paradigma resultantes, em ultima
instancia, de transformagdes sociais, politicas e culturais que se refletem
no campo da educagio.

Em 1803 Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1872) publica aquele que
¢ considerado o primeiro manual de Educacdo Artistica destinado as
criangas, intitulado ABC da Visdo Intuitiva ou Principios da Visdo Rela-
tivamente as Propor¢des* que se inicia precisamente com uma série de
consideracdes sobre a importancia da observagao da realidade envolvente
e fornece um conjunto de exercicios de desenho de figuras geométricas
(linhas verticais, horizontais, quadrados, ...) como suporte da pratica do
desenho e da percecdo visual. Deste modo, o Método Intuitivo, desenvol-
vido por Pestalozzi baseia-se, primeiro, no aperfeicoamento da percecio
sensorial (ver, tocar, ouvir) para posteriormente comparar e analisar.

Aluno de Pestalozzi, Friedrich Froebel (1782-1852) foi o responsavel
pela criagdo do primeiro jardim infantil em Blankenburg (Alemanha),
cuja concegao educativa se estrutura em torno do jogo. Para tal, concebe
um conjunto de brinquedos que possibilitam o desenvolvimento da cria-
tividade e da motricidade através da construcdo de formas a partir de
blocos geométricos de madeira, por exemplo. Para estes dois pedagogos,
a dimensdo sensorial e a fruigio estética encontram um espaco de desta-
que no ambito de uma educacdo integral do ser humano, na qual a
observacgdo e investigacdo ativas, centradas na crianga, se constituem
como estimulos ao processo de cognigdo.

No final do século XIX comecam a proliferar métodos e manuais
ilustrados de desenho destinados ao ensino infantil. A pratica do

4 Disponivel em: https://books.google.pt/books?id=nrxErjQXGMoC&printsec=frontcover
&redir_esc=y#v=onepage& q&f=false
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desenho baseava-se na copia de estampas e, em muitos casos, 0s méto-
dos baseavam-se na representacdo inicial de figuras geométricas que
sucessivamente davam lugar a formas mais complexas (motivos orna-
mentais, elementos naturais, figura humana, ...). Simultaneamente, a
atividade expressiva-pldstica da infincia assume-se como fonte de
conhecimento artistico, antropolégico, psicologico e pedagdgico, sendo
de destacar o Child Study Movement iniciado por Stanley Hall (1844-
-1924) nos anos de 1880 e a publicacdo, em 1883, da obra The Con-
tents of Children’s Minds.

A disseminacdo de nocdes de espontaneidade e originalidade, asso-
ciadas ao desenho das criangas, ird marcar as primeiras décadas do século
XX, que, na senda do livro de Ellen Key (1849-1926), publicado em
1900, assumiria o seu titulo de empréstimo como O Século das Criancas.
Naio obstante a atengdo que o individuo,—,crianca ird despertar em psi-
cblogos e pedagogos, serdo os artistas plasticos os mais interessados nas
suas realizacoes graficas, transportando a expressao plastica infantil para
o campo artistico. Neste cruzamento entre educagio, arte e antropologia,
as realizacoes graficas e plasticas infantis, as quais se vém somar as dos
doentes mentais, expressoes populares e arte das culturas ndo europeias,
assumirdo um lugar em exposi¢oes e publicacdes organizadas pelos gru-
pos das vanguardas artisticas como o cubismo, o expressionismo,
o dadaismo ou o surrealismo’. Se os pedagogos, psiclogos e antropdlo-
gos procuravam nos desenhos infantis os sinais do desenvolvimento
humano, ja o interesse dos artistas plasticos pelos desenhos e pinturas
das criancas era motivado pelo desejo de romper com o academismo
artistico de matriz cldssica, baseada na verossimilhanga e no naturalismo.
As expressoes plasticas infantis surgem, assim, como novas fontes de
inspiracao formal e simbdlica para artistas como Paul Klee (1879-1940),
com a redescoberta de seus desenhos de crianca, ou Wassily Kandinsky
(1866-1944) e Gabriele Miinter (1877-1962) que reuniram uma vasta
colecao de desenhos infantis.

Franz Cizec (1865-1946), artista austriaco que pertenceu ao grupo
Secession, criou uma escola de arte infantil em 1897 lancando as bases

5 As questdes relacionadas com as ligagdes entre os movimentos artisticos da vanguarda europeia
e expressoes artisticas populares, infantis, ou artes nao europeias, foram estudadas e desenvolvidas
na minha dissertacio de mestrado em Teorias da Arte, realizada na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa com o titulo, A Primitividade do Ver (2001).
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do Child Art Movement em Viena. A Juvenile Art Class de Cizec durou
até 1938, aquando da ocupagio de Viena pelos Nazis. A partir de 1904,
o atelier de Cizek passou a curso de ensino artistico para a juventude e
foi incorporado na Escola de Artes e Oficios de Viena.

Este movimento de interesse pelos desenhos infantis, como formas
espontaneas de expressdo, esteve na origem do desenvolvimento de muita
investigacdo no dominio psicoeducativo, a realizagio de exposi¢oes,
publicagio de estudos sobre os estadios de desenvolvimento do grafismo
infantil (Lucquet, 1913; Piaget, 1945; Lowenfeld, 1947), a criatividade
infantil (Vygotsky, 1930) e a criac¢do, jd no p6s II Guerra Mundial,
da InSEA - International Society for the Education Through Art como
podemos ver na seguinte sintese cronoldgica da primeira metade do
século XX (figura 1).

1900
1910

1940

1950

. —

1898- Exposigdo
Das kind als kiinstler
(A crianga como
artista). Hamburgo

1901: Exposicdo Arte
na Vida das Criangas.
Berlim

1908: Art Congress the
Development of Drawing
and Art Teaching no
Vitoria and Albert
Museum

1909-1910: First
international exhibition
of painting, sculpture,
engraving and drawing,
apresenta trabalhos de
criangas.

1911: International
exhibition of art,
participagdo de
Kandinsky, Miinter,
Jawlensky, Tatlin,...
apresenta 2 salas de arte
infantil

1913: Georges-Henry
Luquet publica Les
dessins d'un enfant

1914: Apollinaire foi o
critico responsavel pela
exposicao na Galerie
Malpel em Paris,
intitulada Dessins
d’enfants

1917 e 1919: Omega Workshops.
Roger Fry. Foram expostos
trabalhos de alunos de Marion
Richardson, (professora de arte)
ao lado de desenhos de Mikhail
Larionov (artista de vanguarda).

1921: Exposigdo na
Universidade de
Heidelberg(Frankfurt),
compara trabalhos de doentes
mentais, desenhos infantis, de
sociedades ndo europeias e
arte moderna

1930: Lev Vygotsky (1896-1934)-
Imaginagdo e Criatividade na
Inféncia

1934- Jonh Dewey- Art as
Experience

1940-1945: Jean
Piaget (1896-1980)
publica investigagdo
sobre os estddio de
desenvolvimento da
crianca

1943- Herbert Read
(1893-1968)-
Educagdo pela Arte

1945- Criagdo da
UNESCO

1947 -Viktor
Lowenfeld
(1903-1960)-
Creative and Mental
Growth

1948- Fundagdo da
InSEA

Figura 1. Do interesse pelo grafismo infantil a educagio pela arte — sintese cronoldgica.

Fonte: prépria

A compreensdo do processo de desenvolvimento infantil na sua ligagao
com diferentes formas de comunicar, de que o grafismo é exemplo, esteve
intimamente ligado a uma mudanca de paradigma na abordagem escolar
ao desenho. Se até aqui o ensino do desenho se baseava na copia de ima-
gens com um grau de complexidade crescente de acordo com a faixa
etaria, a ideia de desenho como forma de expressdo individual estd na
origem de uma abordagem escolar que procura estimular e privilegiar a
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liberdade de expressdao. Além do livro de Georges-Henry Luquet (1876-
-1965), Les Dessins d’'un Enfant, publicado em 1913, as obras de Jean
Piaget (1896-1980), Herbert Read (1893-1968) e Viktor Lowenfeld (1903
- 1960), constituem-se como marcos fundamentais na mudanga de pers-
petiva acerca da pratica artistica em contexto escolar que, do produto
final, passara a incidir o seu foco no processo. Neste caso, a Educacio
Artistica, distingue-se de um ensino artistico ja que ndo tem como objetivo
uma aprendizagem da arte, mas antes um desenvolvimento pessoal atra-
vés das praticas artisticas. Ou seja, ao invés de olhar para a crianga como
um aprendiz de desenho ou de uma outra técnica artistica, o centro do
ato educativo consistird no desenvolvimento integral do individuoque
inclui o estimulo a sensibilidade, a criatividade, a capacidade de comuni-
car, ao equilibrio emocional e a uma visdo particular do mundo.

Esta perspetiva, defendida na Conferéncia Internacional de Educagao
Publica, realizada em Genebra em 1955 pela UNESCO e pelo Interna-
tional Bureau of Education, sera vertida na recomendag¢ao n.° 41 da
UNESCO em 1955¢ intitulada The Teaching of Art in Primary and
Secondary Schools (UNESCO, 1979, p.152), na qual a Educagiao Artis-
tica é considerada como um espago capaz de proporcionar uma cultura
estética, intelectual e moral, permitindo ao professor compreender a per-
sonalidade da crianga. Esta constitui-se ainda como um fator necessario
ao desenvolvimento da compreensio aprofundada e critica da realidade,
na qual a educagio visual assume uma importancia capital face a multi-
plicag¢ao de imagens através dos mass media. Perante estes principios sao
enunciadas vdrias recomendagdes das quais apresento uma sintese, des-
tacando alguns pontos fundamentais:

a. Recomendagio 1. A integragao de praticas artisticas como o dese-
nho, a pintura, a modelacdo e outras atividades semelhantes no
curriculo das escolas primarias, atendendo ndo s6 as suas especi-
ficidades técnicas e expressivas, mas também aos contributos para
o ensino de outras matérias (UNESCO, 1979, p.153);

b. Recomendagio 5. A valorizacdo da arte em si mesma como espago
educativo e de aquisi¢io de competéncias e a sua equiparagao as
demais disciplinas (UNESCO, 1979, p.153);

¢ Disponivel em: https://archive.org/details/recommendations10000inte/mode/2up
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c. Recomendagio 6. A constru¢ao de um horario adequado a pratica
artistica enquanto disciplina autébnoma (UNESCO, 1979, p.153);

d. Recomendacdo 7. A existéncia de turmas reduzidas para que os
professores possam dar uma aten¢do individualizada (UNESCO,
1979, p.153);

e. Recomendacio 8. A construgao de programas de educagio artistica
tendo em considera¢cao um conjunto de objetivos de natureza dida-
tica (estimulo a observagao, imaginacdo, expressio, autocontrole,
concentracdo e cooperagdo), pedagogica (compreensao da perso-
nalidade e das emocdes da crianga através do seu trabalho), cultu-
ral (formacdo do gosto, encorajamento a compreensao e respeito
pelas obras de arte), pratica (aquisi¢io de competéncia uteis na
escola, no quotidiano e com finalidades profissionais), social (pro-
mog¢ado do interesse e respeito pelas formas artisticas de outros
paises, contribuindo para fomentar um espirito de paz, humani-
dade e amizade entre as nagoes). (UNESCO, 1979, p.153);

f. Recomendagio 10. A escolha de métodos de ensino e programas
adequados ao desenvolvimento da crianca e do adolescente bem
como aos seus interesses (UNESCO, 1979, p.154);

g. Recomendacgdo 12. O estimulo a expressdo propria através do
desenho livre, pintura, modelagio e outras atividades (UNESCO,
1979, p.154);

h. A procura de inspiracdo em tradi¢oes locais e nacionais (recomenda-
¢do 13),a familiariza¢ao com institui¢des culturais, tais como museus
e galerias, edificios de valor arquitetonico, colecdes privadas, artesa-
nato e arte popular, ou a realizagdo de visitas a exposi¢oes, idas ao
cinema entre outros habitos culturais (UNESCO, 1979, p.155);

i. Recomendagoes 18, 19 e 23. O apetrechamento das escolas com
espagos, recursos e equipamentos adequados a pratica artistica
(livros de arte, reproducdes de obras de arte, filmes, diapositivos,
aparelhos de televisiao e de projecdo de filmes, ...). (UNESCO,
1979, p.153,154);
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j. Recomendagoes 19 e 31. A formacdo do professor primario como
questdo de crucial importancia que devera contemplar a teoria e a
pratica artisticas bem como a psicologia da expressdo espontanea
da crianga (UNESCO, 1979, p.156).

Do conjunto destas recomendacdes da UNESCO transparece a ideia
da arte como forma de conhecimento do mundo, capaz de aprofundar a
percecdo da realidade envolvente sob varias perspetivas. Ressalva final-
mente a importancia da Educagdo Artistica na formag¢ao do cidadao,
considerando as suas dimensdes cognitiva, emocional, afetiva, psicosso-
cial, cultural, estreitando as ligacoes entre a esfera individual e coletiva,
na promog¢do de uma cultura de paz e respeito mutuo. Esta perspetiva é
refor¢ada noutros momentos pela UNESCO de que destaco outra reco-
mendacdo, em 1958, na qual é afirmado: “All curricula should include
three elements: knowledge to be assimilated, skills to be mastered, and
means of satisfying physical, emotional, aesthetic and spiritual needs of
an individual and a social nature”. (UNESCO, 1958, p. 188). A mesma
organizacado internacional ird levar a cabo, anos mais tarde, na Confe-
réncia Geral da UNESCO de Paris em 1972 a apresentagao de estudos
relativos ao desenvolvimento do programa de Educacdo Artistica em
diversos paises membros (UNESCO, 1972). Estes evidenciaram as dis-
paridades existentes entre diferentes paises na integra¢ao das artes nos
curriculaescolares que, ndo obstante o reconhecimento da importancia
das artes na educagio, oscilavam entre as abordagens esporadicas ao
desenho e o desenvolvimento de programas sistematicos em varios niveis
de ensino. Mostraram igualmente o foco que incide nas praticas artisticas
em contexto escolar, destacando as suas dimensdes expressivas e comu-
nicacionais (Reino Unido), identitarias (Nigéria), valores sociais e morais
da educagio estética (URSS), desenvolvimento integral do individuo(Aus-
tralia, Checoslovdquia), dimensdes técnicas e experimentais (USA)
(UNESCO, 1972).

Neste sentido, o debate em torno da Educacao Artistica tem vindo a
convocar precisamente um feixe de ligagdes entre arte e conhecimento,
arte e experiéncia, arte e investigacdo que propdoem diferentes aproxima-
¢oes aos dominios da cultura, da sociedade, da ciéncia e da academia, entre
outros. Considerando precisamente este feixe de ligacoes, procurarei segui-
damente sinalizar momentos-chave deste debate, assumindo por base o
pensamento, investigacao e posicionamento de autores fundamentais que,
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no seu conjunto, e nao obstante a defesa de perspetivas discordantes, tém
contribuido largamente para uma compreensiao ampla do papel desempe-
nhado pela Educacdo Artistica na formacao integral do ser humano.

ARTE E CONHECIMENTO DO MUNDO

Numa série de conferéncias realizadas no ano de 1932 (publicadas como
Art as Experience em 1934), John Dewey (1859-1952) propoe reatar as
ligacoes de contiguidade entre a arte e a vida, entendida como “experién-
cia intensificada e refinada do real e a experiéncia humana da realidade”
(Dewey, 1934, p.3). A fruicdo estética radica, segundo o autor, numa
dimensao vivencial, em linha de continuidade entre o conhecimento do
mundo, pensamento e experiéncia sensivel do real.

Décadas mais tarde, pesquisas desenvolvidas no campo das neuro-
ciéncias a partir de 1980 e 1990 revelaram a importancia da experiéncia
estética e da pratica artistica como espagos capazes de contribuir decisi-
vamente para o dominio cognitivo, a tomada de consciéncia de si e do
mundo, assim como a representag¢ao e simboliza¢do das vivéncias huma-
nas num espectro mais amplo. Estas pesquisas foram claramente apoia-
das pelo desenvolvimento de tecnologias ligadas a imagiologia médica e
vieram possibilitar, por exemplo, 0 mapeamento de zonas ativas do cor-
tex cerebral, perante determinados estimulos. Neste sentido, tem sido
possivel, sobretudo a partir da introdugao de tecnologias digitais, perce-
ber o impacto de estimulos sensoriais resultantes daquilo que se pode
designar por experiéncia estética.

Estudos mais recentes realizados na drea da genética por uma equipa
internacional de investigadores, liderada pela Universidade de Granada
(Zwir, 1., Del-Val, C., Hintsanen, M. et al., 2021) demonstraram que,
em termos evolutivos, 0 homem moderno (sapiens) possui um genoma
que se destaca dos neandertais, ja que possui genes responsaveis pela
autoconsciéncia, criatividade, comportamento pro-social e a longevidade
saudavel. Este estudo vem demonstrar que a criatividade e, subsequen-
temente, 0 comportamento criativo, se constituem como fatores diferen-
ciadores que permitiram a adaptacdo ao meio ambiente, a sua
transformacgao e o sucesso da espécie em termos evolutivos.

Se considerarmos o espago da Educacdo Artistica como um complexo
campo relacional para no qual convergem representag¢des, conhecimento,
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praticas e poder, interessa perceber que este é simultaneamente um lugar
onde se desenvolvem e aprofundam linguagens proprias das artes e cru-
zamentos disciplinares com outras areas. Trata-se acima de tudo um
lugar de conhecimento. O binémio arte e conhecimento leva-nos assim
a um cruzamento de perspetivas que incluem estudos advindos das areas
da psicologia, arte, estética, educagio, mas também das areas das neuro-
ciéncias e que, em conjunto, permitem tracar um quadro alargado que
sustenta uma melhor compreensdo do papel desempenhado pela Educa-
¢do Artistica quer nos curricula escolares quer nos contextos nao formais
e informais. Enquanto lugar de conhecimento, a Educacdo Artistica
assenta no fino entrelacar de conceitos, ideias e acdes, fundindo pratica
e teoria. O debate em torno da arte e da criatividade enquanto veiculos
de conhecimento nio é novo, embora tenha conhecido um desenvolvi-
mento considerdvel nas ultimas décadas. Tal como em muitas areas,
h4 uma constru¢ao e alquimia dos saberes e dos discursos que, em prol
da probidade cientifica, ndo deve ser descurada — ndo deixamos de ser
anoes as costas de gigantes (Eco, 2018).

Assumindo como referéncia o periodo a partir da segunda metade do
século XX, gostaria de comegar por referir o protagonismo que a visua-
lidade alcangou nao s6 como modalidade percetiva/sensorial, mas como
modalidade cognitiva. Neste sentido, no final da década de 1960, no con-
texto do que Howard Gardner designou por “revolucio cognitiva”
(Gardner, 1986), Nelson Goodman (1906-1998) e Rudolph Arnheim
(1904-2007) cunharam, respetivamente, termos como “linguagens da
arte” (1968) ou “pensamento visual” (1969). O primeiro, adotando a
estética e a filosofia da linguagem como lugares de enunciagdo, desen-
volve uma nova perspetiva acerca da obra de arte ao considera-la como
parte integrante de um sistema de simbolos (neste caso simbolos visuais).
Como tal, pode ser analisada de modo objetivo enquanto estrutura orga-
nizada segundo determinados principios. Para o segundo, psicélogo da
Géstalt, o ver e o pensar sao convergentes, isto €, a sensorialidade nio
antecede o pensamento ja que a perce¢ao visual decorre de um padrio
complexo que articula fisiologia e conhecimento do mundo.

Estes termos (linguagem visual e pensamento visual) assumiram uma
importancia crucial para ampliar a compreensdo da arte além da dimen-
sdo “sentimental” (que desde o romantismo havia prevalecido na inter-
pretagio do objeto artistico) e resgatar uma dimensao cientifica,
integrando-a na esfera do conhecimento. Na década seguinte, Paul Hirst
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publica, no Cambridge Journal of Education, o texto “Literature and the
Fine Arts as Unique Form of Knowledge” (1973) no qual considera a arte
enquanto forma de linguagem que traduz um conhecimento artistico. Esta
nogao de arte é contestada por Peter Scrimshaw (“Statments, Language
and Art: Some Coments on Professor Hirst’s paper”) e, no ano seguinte
por Louis Arnaud Reid (“The Arts as a Unique Form of Knowledge”).
Desta discussido, balizada entre a conce¢io de arte como linguagem ou
arte como texto (discurso), resultaram alguns contributos tais como a
possibilidade do campo artistico permitir modalidades de compreensao
do mundo que, partilhando com a linguagem o facto de integrar sistemas
de comunicacao complexos, ultrapassa-a largamente na medida em con-
segue reificar o indizivel. Em 1977, David Perkins e Barbara Leondar, que
integravam o Projeto Zero de Harvard, chefiado por Goodman, editam
“The Arts and Cognition”, reunindo um conjunto de estudos empiricos
de natureza multidisciplinar (semiotica, filosofia, teoria da informacao,
psicologia da percecio, psicologia do desenvolvimento, e as areas artisti-
cas) que se debrucam sobre os processos criativos em varios dominios.

Nesta sequéncia de perspetivas, surge em 1983 o célebre texto de
Howard Gardner (igualmente membro do Projeto Zero) Frames of Mind.
The Theory of Multiple intelligences, no qual propde oito diferentes tipos
de inteligéncia (linguistica, l6gico-matematica, espacial, musical, corporal
e sinestésica, intrapessoal, interpessoal, e naturalista).

Autores como Roger Shepard ou Stephen Kosslyn debrugam-se sobre
o papel desempenhado pelas “imagens mentais” enquanto processos nao
verbais que recorrem a linguagem visual, sonora, corporal, contribuindo
para consolidar a memoria ou a percecao, mas também responder de
forma racional e consciente a determinados problemas. George Lakoff,
Mark Johnson e Mark Philips (1980-1990) desenvolvem igualmente uma
abordagem aos processos de criacao de imagens mentais e evidenciaram
a dimensdao metaférica e simbodlica da percecio do mundo. Esquema,
metdfora e narrativa — componentes essenciais da imaginag¢ao — sao ver-
dadeiras chaves de interpretacio do mundo, de pensamento e agcao que
ultrapassam a dimensdo puramente artistica. Embora permita estruturar
a experiéncia pré-conceptual, a metafora assume uma coeréncia propria,
encontra-se na base da razdo abstrata que, em termos cognitivos, emerge
de uma experiéncia sensorial, corporal (Lakoff & Johnson, 1980).

Anténio Damasio, na obra seminal O Erro de Descartes (1994) con-
sidera a capacidade de gerar e interpretar imagens (que se podem
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reportar a outros dominios além do visual, comportando sons, cheiros
ou sabores) como parte essencial ao processo cognitivo, mesmo que as
formas de expressar 0 pensamento possam assumir outra configuracao
como palavras ou simbolos abstratos. Para o autor, os pensamentos
assumem-se como “representag¢des topograficamente organizadas”
(Damasio, 1994, p.115) e acrescenta, mais adiante, que “as imagens sao
provavelmente o principal contetido dos nossos pensamentos” (Damasio,
1994, p. 116).

As estreitas ligagOes entre processos cognitivos e emotivos tém-se
constituido como um ponto fulcral nas pesquisas de Anténio e Hanna
Damasio, revelando, justamente, importancia assumida pela sensoriali-
dade ou pela imagina¢do para uma consciéncia de si proprio, para a
tomada de decisdes “racionais” sob a forma de comportamentos indivi-
duais ou coletivos que, em suma, perfazem um processo mais amplo da
criacao de cultura. A capacidade de gerar e comunicar imagens (para a
qual concorrem a imaginacao, linguagem e memoria), afeto e sentimen-
tos, constituem-se como cimento da constru¢ao de uma mente cultural,
ainda que, na sua base estivessem mecanismos bioldgicos de sobrevivén-
cia, regulacdo da vida, homeostasia (Damasio, 2018, 2020).

Por sua vez Eric Kandel propde uma ligagao entre a arte e ciéncia,
radicada no estudo dos mecanismos cerebrais e respostas biologicas as
grandes questdes como criatividade, perce¢io ou a resposta empatica
face a obra de arte — aquilo que designa como “neuroestética emocional”
(Kendel, 2012). A aquisi¢ao de conhecimento, segundo estas perspetivas,
envolve quer significados literais sob a forma de proposicoes, quer for-
mas metaforicas, assumindo modos diferentes, nio necessariamente
opostos, ja que emergem da mesma fonte, isto é, a experiéncia sensorial
do encontro com o ambiente e com a cultura.

Se na primeira metade do século XX, estudos de autores como Lev
Vygotsky (1896-1934) evidenciavam uma estreita ligagcao entre a memo-
ria, imaginagao, atividade criativa e o desenvolvimento individual e cole-
tivo, mais recentemente, estudos de psicologia tém demonstrado a
importancia do desenho no desenvolvimento da meméria, mobilizando
a imagem enquanto estratégia mnemonica, capaz de ultrapassar a escrita.
Ao constituir-se como modalidade de codificacdo visual, o desenho trans-
forma a perce¢do das coisas e dos acontecimentos em conhecimento,
integrando neste processo dimensdes semanticas (denotativas), contex-
tuais e motoras, contribuindo, segundo Myra Fernandes, Jeffrey Wammes
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e Melissa Meade para rastrear mecanismos de funcionamento da memo-
ria, isto é, 0 modo como o ser humano codifica, retém e recorda infor-
macao (Wammes, J., Meade,M. & Fernandes, M., 2016; 2018).

Contudo, o reconhecimento de que que as aprendizagens sdo geradas
em qualquer momento e em qualquer lugar entra em rota de colisio com
uma tradicao do pensamento ocidental que contrapde corpo e mente,
pensamento e emog¢ao. Nao obstante as pesquisas de autores como Ant6-
nio e Hannah Damasio que tém vindo a revelar a profunda ligag¢ao entre
processos cognitivos e emotivos, Arthur Efland denuncia a persisténcia
de uma concec¢do dualista que projeta a sua sombra na constru¢dao do
curriculum escolar. Refere este autor: “on one side is cognition proper,
the province of reason, conceptualization, logic and formal prepositional
discourse. On the other is the bodily, perceptual, material, emotional and
imaginative side of our nature (...) Moreover, this structure of belief has
become the structure of the curriculum. Science was placed in the cogni-
tive domain while the arts were dispatched to the domain of feelings and
emotions” (Efland, 2003, p. 46).

ARTE E EDUCACAO ARTISTICA

A experiéncia estética, quando perspetivada a partir do campo educativo,
comporta os planos da cria¢do e da frui¢gdo como momentos que se
intersectam amitude para a formagdo de um sujeito capaz de produzir
sentidos a partir de uma dada realidade (material, imaterial, delimitada
ou contingencial); sentidos estes que ndo se esgotem num referencial
pré-estabelecido, antes possam indicar outras leituras possiveis. Assim o
campo da Educacdo Artistica, se quiser assumir um sentido verdadeira-
mente transformador, terd de compreender, simultaneamente, quer os
sentidos de pertenca inerentes a uma heranga cultural, quer as reconfi-
guragdes que ocorrem em outros dominios, designadamente o dominio
social, cultural e psicoeducativo. Autores como Ricardo Viadel (2003)
Maria Acaso (2017, 2020), Ana Mae Barbosa (2018) ou Gert Biesta
(2019) alertam precisamente para a necessidade de articular as transfor-
macdes que ocorrem ao nivel do campo da criagao artistica com o domi-
nio da educacdo de modo evitar um desfasamento entre aquilo que
acontece na escola e as realidades sociais e culturais. Estes autores dao
como exemplo as préticas artisticas vigentes, nas quais sobressaem as

50

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 50 13/10/2025 16:56:42



2.2 PARTE: A ESCOLARIZAGAO DO SABER ARTISTICO

mesticagens e hibridacoes entre diferentes linguagens, o uso recorrente
de tecnologias digitais, a instrumentaliza¢do das praticas artisticas e a
persisténcia quase exclusiva das manualidades nas disciplinas ligadas as
artes visuais nos curricula dos primeiros anos de escolaridade. De facto,
nio obstante os debates sobre a importancia de uma educacdo visual
mais ampla no campo da educagdo artistica e os intimeros projetos desen-
volvidos, sobretudo em contextos nao formais, subsiste, nao raras vezes
uma concecao das artes visuais como sinénimo de um fazer manual.

Gert Biesta, advertindo para a obsessao que, no virar do milénio,
os sistemas educativos vieram a demonstrar por resultados de aprendi-
zagem mensuraveis, métricas, classificagdes, comparagdes e competicao,
questiona como € a arte foi envolvida numa dindmica que a transformou
em “criatividade” e esta, por sua vez, numa “competéncia” essencial para
sobreviver num contexto da incerteza do capitalismo global. Ironica-
mente compara a influéncia transnacional da OCDE nas politicas edu-
cativas com uma espécie de McDonalds da educacao do século XXI que
promove uma dieta bastante limitada, possivelmente eficaz, numa pers-
petiva da mensurabilidade, mas pouco nutritiva (Biesta, 2019, p.1).

Segundo este autor, duas perspetivas sobressaem no campo da Edu-
cacdo Artistica: uma perspetiva utilitiria que instrumentaliza arte
(encontrando-se esta ao servi¢o de um objetivo extra-artistico) e uma
perspetiva expressionista para a qual as praticas artisticas sao espacos
de manifestacao emocional, de descoberta e afirmacdo identitaria. Ambas
as perspetivas comportam ameagas, designadamente a auséncia das artes
do campo da educacido e o desaparecimento da educa¢ao no campo das
artes (Biesta, 2019, p.2). No primeiro caso, a instrumentaliza¢ido das
artes por outras areas do saber (contributos das artes para o desenvol-
vimento da linguagem, melhoria dos resultados na matematica ou reso-
lu¢do de problemas na area das ciéncias) estabelece uma hierarquizacdo
do conhecimento e um esvaziamento das especificidades inerentes as
praticas artisticas em si.

No segundo caso, a valida¢ao do processo educativo através da men-
surabilidade das aprendizagens e da determinacido de metas reduz as
praticas artisticas aos seus resultados finais e retira-lhe a dimensao huma-
nista (e humanizadora) dos processos, contribuindo para acentuar a desi-
gualdade entre os “bons” e os “maus” resultados.

Elliot Eisner (1933-2014) defendeu desde a década de 1960 a intro-
dugao das artes e da estética no curriculo escolar ja que sustentam formas
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subtis e complexas de desenvolvimento cognitivo, dificilmente consegui-
das através de outras disciplinas. O autor sublinha a importancia trans-
formadora da pratica artistica enquanto experiéncia de frui¢ao estética,
individual e coletiva, que compreende experiéncia sensorial, linguagem,
imaginacdo e valores socioculturais, apelando a transdisciplinaridade.
Uma pratica que ndo se conforma a uma rigida especializagdo e convoca
um conjunto de ligacdes transdisciplinares preconizadas por questoes
técnicas, formais, discursivas e simbdlicas.

Na verdade, ao invés de muitas areas disciplinares, as quais prefigu-
ram uma especializagido de saberes, balizados por uma nomenclatura
sintatica e metodoldgica, a pratica artistica é, por natureza, uma area
baseada na dimensao relacional do conhecimento. O ato de compor,
intrinseco a pratica artistica, consiste na combinagdo satisfatoria e
expressiva entre as partes e o todo, considerando questdes de natureza
sensivel e qualitativa (da atribui¢do de valor) ao invés da literalidade,
da descri¢ao e da logica. Ora, o estabelecimento destas relagdes implica,
por exemplo, no campo das artes visuais, a distingao subtil de tempera-
tura entre dois tons de cor, a serenidade de uma linha ou a crepitagio de
uma textura, aspetos que implicam outro modo de ver e significa, na pra-
tica, um refinamento da percecdo. Se esta dimensao relacional da perce-
¢do propde o cruzamento entre experiéncia e memoria, Eisner enumera
outras dimensdes que decorrem da pratica artistica e que sdo extensiveis,
quer ao dominio individual, quer ao dominio coletivo da vida em socie-
dade, tais como, a “transformacdo do material em mediador”, o “pro-
posito flexivel” (Eisner, 2002, p. 77), ou o uso da imaginacdo enquanto
exercicio de liberdade e sentido critico. Na pratica constitui a capacidade
de alterar a direcdo, redefinir um caminho de acordo com as vdrias
op¢oes que surgem ao longo de um processo de trabalho. Esta visao
desafia claramente uma certa noc¢io de racionalidade instrumental nor-
malizada, a qual é preconizada pela defini¢ao de objetivos fixos, que, por
sua vez, definem os meios a usar e permitem avaliar se os resultados estao
conforme um esquema pré-definido. Contudo, o problema é que a vida
nio obedece a este padrdo determinista e nao raras vezes 0s meios con-
duzem a efeitos inesperados que podem ser muito mais interessantes,
promissores ou problematizadores do que inicialmente era suposto.
Outra dimensdo particularmente importante e que decorre da pratica
artistica relaciona-se com o uso da imagina¢io enquanto exercicio de
liberdade e sentido critico. Além dos contributos dos estudos cientificos
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anteriormente mencionados a respeito da imaginagao, ha a somar mais
algumas parcelas que se relacionam: i) com a experiéncia transformadora
do material em mediador — através da operagio técnica; ii) com a dimen-
sao formal; iii) com a dimensdo expressiva e/ou de conteudo (Eisner,
2002). Contudo, estas trés dimensdes, quando perspetivadas a partir da
pratica artistica, sdao indissociaveis e todas integram o largo espectro da
imaginacdo. Colocando a questao de outro modo, poderemos dizer que
através da pratica artistica, o individuo pode usar os materiais, criar
formas e atribuir-lhes um significado de acordo com uma dada intencio-
nalidade sem ser acusado de distorcer a realidade. Eliot Eisner vai mais
longe ao afirmar:

It is ironic, but the enlargement of life through the arts is a powerful
way to see what is lifelike. By making things larger than life, or by recon-
textualizing them, reality, (...) seems to be made more vivid. We someti-
mes say of a character in a play or film that he seemed larger than life.
The imaginative image in such situations functions as a template by
which we reorganized our perception of the world. We adquire new
schemata (Eisner, 2002, p.83).

Na perspetiva do autor, os modelos (individuais, sociais, politicos,
culturais...) imaginados pela arte estimulam uma percec¢do critica da
realidade e habilitam a olhar o mundo de outras maneiras, atribuindo as
artes um potencial de transformacao social, motivo pelo qual sdo amitide
encaradas com desconfianga ou estigmatizadas pelos déspotas (Eisner,
2002). O poder da imaginagao nas areas das artes e da educac¢do pode
ser encarado como combustivel de uma mudanga social. Esta ideia
constitui-se precisamente como mote do livro de Maxine Greene com o
sugestivo titulo Releasing the Imagination. Neste conjunto de ensaios,
a autora refere reiteradamente este poder da imaginacao como motor de
transformagao social e afirma:”It may be the recovery of imagination
that lessens the social paralysis we see around us and restores the sense
that something can be done in the name of what is decent and humane.”
(Greene, 1995, p. 395).

A pratica artistica encarada como fenémeno complexo, fluido e dina-
mico, que participa de modo intrinseco na agdo humana e compreensao
do mundo possibilita, na perspetiva de Eisner: i) um refinamento dos
sentidos com vista ao desenvolvimento de uma perce¢io mais subtil e
complexa da realidade envolvente; ii) o encorajamento ao exercicio da
imaginacdo; iii) a elaborag¢do de conceitos abstratos a partir dessa
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experiéncia sensorial e empirica; iv) o desenvolvimento e aprofunda-
mento de competéncias comunicacionais, articulando diferentes niveis
de linguagem verbal e nao-verbal (Eisner, 2002).

Neste sentido, a leitura e interpretagao do objeto de arte e a experién-
cia do fazer assumem-se como dominios indissocidveis no ambito de um
pensamento e conhecimento artisticos consubstanciados no espaco
amplo da literacia visual, isto €, a capacidade de encontrar um sentido
nas imagens. A literacia visual, segundo Philip Yenawine (1997) implica
um conjunto de processos que vao desde a observagio, associa¢iao, ques-
tionamento, especulacdo, andlise, pesquisa, categoriza¢ao, por forma a
compreender objetivamente o significado da imagem através das ligacoes
entre forma, contetdo explicito, metaférico, simbélico, contexto de cria-
¢ao/produgio, disseminagio, apropriacao e historicidade.

A visdo, no seio do campo educativo, que associa as artes visuais as
manualidades comegou gradualmente a ser desmantelada ao longo da
década de 1980, por metodologias como a Discipline Based Arts Edu-
cation (DBAE) do Getty Center, 0 método VTS (Visual Thinking Strate-
gies), desenvolvido por Abigail Housen e Philip Yenawine, a Abordagem
Triangular de Ana Mae Barboza ou, mais recentemente, a Art Thinking
de Maria Acaso e a agdo de Luis Camnitzer no ambito das ligagdes entre
arte e pedagogia, escola e museu. Do mesmo modo, as abordagens a
Educacao Artistica baseadas na cultura visual (Visual Culture Art Edu-
cation ou VCAE) por Paul Duncum ou Fernando Hernandez e na cultura
material (VMCAE) por Doug Blady e Paul Bolin incidem na leitura cri-
tica do conteudo ideoldgico de imagens e artefactos culturais produzidos
e disseminados dentro da cultura popular contemporanea. Englobam
nao s6 o objeto de arte mais tradicional, mas também o graffiti, a imagem
digital captada por smartphones e outros dispositivos, entendidas como
encenagOes do quotidiano, do poder ou da contracultura. Todos estes
momentos e autores vieram ampliar o campo de atuacgdo das artes visuais
a uma pratica que associa competéncias técnicas, estéticas, artisticas,
expressivas, comunicacionais, sociais e culturais.

Se estas abordagens, na sua maioria, sio propostas e desenvolvidas
em contextos de educa¢do nio formal, hd que lembrar que, em termos
gerais, a educagao artistica tem assumido sistematicamente a necessidade
de defender a sua existéncia nos curricula escolares, apesar dos iniimeros
estudos que comprovam a sua importancia (se quisermos, a sua “utili-
dade”). No seguimento da 1.* Conferéncia Mundial sobre Educagao
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Artistica promovida pela UNESCO em Lisboa em 2006, Anne Bamford
conduz um estudo que retne dados recolhidos nos cinco continentes
acerca do impacto das artes na educagao. A autora afirma:

The arts emphasise how phenomena relate to each other. Holistic
thinking and synthesis of ideas are fundamental to the future world.
Given this view, the arts are fundamental to education as a means to
provide students with the social and intellectual survival skills for the
unforeseeable future (Bamford, 2009, p. 19)

Mais adiante acrescenta “our schools need to focus in arts-rich edu-
cation that encourages critical thinking, problem solving, and reflection.”
(Bamford, 2009, p.19).

Richard Hickman e Kristen Ali Eglinton (2017) desenvolvem uma
analise da presenca das artes visuais em curricula de diferentes contextos
nacionais e sintetizaram um conjunto de grandes finalidades para a sua
inclusido na educagio geral de criancgas e jovens. Destacam-se: i) o conhe-
cimento e a compreensio da heranga cultural propria e de outras cultu-
ras; ii) a compreensao do universo visual (literacia visual); iii) compreensdo
de si proprio; iv) desenvolvimento da capacidade de resolugao de pro-
blemas através da manipulagiao dos materiais; v) estimulo a criatividade
através do desenvolvimento do pensamento divergente; vi) julgamento
critico acerca do ambiente vivencial; vii) desenvolvimento da inventivi-
dade e capacidade de correr riscos (Hickman & Eglinton, 2017).

O poder transformador da prética artistica e dos processos criativos
vai, todavia, além do curriculum escolar e assume um sentido mais alar-
gado de empoderamento da propria comunidade. Hickman e Eglinton
referem, a propdsito da utilizagao de metodologias de Storytelling Digi-
tal: “engaging youth and their communities, both inside the classroom
and out, in the use of mobile and other accessible digital media to create
expressive form is a mean of supporting empowerment and transforma-
tion” (Hickman & Eglinton, 2017, p.153). A produgao de discursos (ver-
bais, ndo verbais, imagéticos, etc.) e a sua partilha em diferentes
plataformas digitais de cardcter transnacional possibilita a participagio
e a co-construcao de paisagens culturais de natureza local e global,
seguindo os fluxos culturais, da globalizagao e retomando o conceito de
“mediascapes” definido por Arjun Appadurai (1996) na década de 1990.
A ubiquidade das imagens produzidas coletivamente interpoe no
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dominio da educagio artistica e sobretudo dos estudos de cultura visual
a questdao da constru¢do universos identitarios que transpoem a esfera
virtual para uma esfera vivencial ja que os jovens nido sdo observadores
passivos deste fluxo de imagens, mas sim os seus autores. Neste caso,
a tradicdo expressionista moderna, na qual a pratica artistica é sinonima
de auto-expressao, complexifica-se face a uma ideia de identidade como
processo em constante mutagao. Neste sentido, a Educagao Artistica
assume uma importancia crucial ao conceptualizar e dar visibilidade a
uma identidade em constante construcdo e de se constituir enquanto
espaco que permite atuar no sentido da transformagio de si proprio, das
estruturas sociais as quais pertence. Deste modo, a utilizacio de meios
digitais, entre outros, enquanto plataforma de produgdo e consumo de
imagens possibilita a conceptualizacdo da identidade enquanto espaco
de multiplas narrativas, em processo, dependente de um espaco-de-tempo
e que podem assumir uma dimensio performatica (Hickman e Eglinton,
2017).

INVESTIGACAO EM ARTE E EDUCACAO

Os movimentos sociais das décadas de 1960 e 1970 em defesa dos direi-
tos civicos de mulheres, negros, homossexuais, minorias éticas, contra os
regimes coloniais, entre outros, contribuiram mais para uma reconfigu-
racdo do panorama académico ocidental do que qualquer livro ou estudo.
Na verdade, estes movimentos, ao reenquadrar as problemadticas de
investigagdo, questionaram as abordagens desenvolvidas (incluindo as
suas dimensdes tedricas e metodologicas) e reexaminaram as relagdes de
poder que contaminam os processos de constru¢ao de conhecimento, por
forma a evitar a cumplicidade entre o discurso académico e a opressdo
social (Leavy, 2015). Estes movimentos civicos, aos quais poderemos
acrescentar a globalizacdo ou as paisagens culturais criadas pelos mass
media e pela Web, influenciaram escolas de pensamento alternativo como
o pos-modernismo, o pos-estruturalismo, o pds-colonialismo, a critica
feminista, a teoria interseccional, os estudos de género, os estudos gueer,
os estudos do subalterno, entre outros, provocando igualmente um revi-
sionismo de 4dreas como a psicologia, as ciéncias sociais ou a historia.
A partir deste caldo de pensamento e agdo surgem, por exemplo, a embo-
diment theory e a grounded theory — particularmente importantes para
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a educacgdo artistica. A diversidade de escolas de pensamento tém igual-
mente permitido reconfigurar e abrir a investiga¢ao educacional a outros
dominios do conhecimento socialmente construido, fornecendo ferra-
mentas de recolha de informacao e diversificando modos de apresentar
resultados, incluindo métodos artisticos (Cahnmann- Taylor, 2008).

Nas ultimas décadas, a mobilizacio das linguagens artisticas para as
fileiras da investigacdo qualitativa, assumiu-se como um processo que
ndo escapou a interrogagoes, hesitacoes e desconfiancas, fruto da exces-
siva especializa¢ao dos saberes e de uma generalizacao que reduz a arte
a expressao, dissociando-a do conhecimento e/ou da ciéncia.

Sensivelmente desde os finais da década de 1980 até a atualidade, tém
sido varios os autores a demonstrar e discutir a importancia da pratica
artistica enquanto espaco de investigacao nao s6 no contexto das artes
em particular, como numa linha transversal as areas das ciéncias sociais,
humanidades e educac¢ao (Eisner, Barone, Sullivan, Smith& Dean, Nelson,
Hickman, Leavy, Canhmann-Taylor&Siegesmund, Rolling Jr.).

Em todas estas vozes persistem dois elementos comuns: o saber que
decorre dos processos criativo em si e a indissociabilidade entre investi-
gacdo e pratica/intervencao.

A Arts-Based Research (ABR) constitui-se como grande chapéu que
engloba um conjunto variado de abordagens a investigagao de natureza
qualitativa que mobilizam praticas e linguagens artisticas. Esta aborda-
gem a investigacdo educacional foi introduzida e desenvolvida por Eliot
Eisner em 1993, quando percebe a tensdo existente entre os protocolos
da pesquisa em ciéncias sociais e a experiéncia do modo como as artes
conduzem a outras formas de conhecimento. Segundo o autor, desta
tensdo surge “the ideia that the arts might be used in some productive
way to help us understand more imaginatively and more emotionally
problems and practices that warrant attention in our schools” (Eisner,
2006, p. 10). Conjuntamente com Tom Barone, Eisner defende que o
campo alargado da pratica artistica e a familiaridade do investigador/
praticante com as formas, os materiais e as linguagens de cada area for-
necem um conjunto de ferramentas que até entdo nao haviam sido con-
sideradas validas num contexto de investigagio cientifica. Estas sdo
mobilizadas ao servigo de um paradigma de investigacao que nao assume
como objetivo a enunciagido de proposi¢des, mas antes a observagdo e
estudo de interag¢Oes sociais complexas e por vezes subtis, proporcio-
nando formas de as tornar percetiveis e palpaveis. Neste sentido, a ABR
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integra um conjunto de ferramentas metodoldgicas, as quais o investiga-
dor pode recorrer ao longo de todas as fases da investigagdo, isto €,
diagnostico, recolha de dados, andlise, interpretacdo, discussdo/represen-
tagdo, apresentagdo e conclusoes. Estas ferramentas permitem adaptar
os principios das praticas artisticas (sobretudo a mobiliza¢io dos pro-
cessos criativos) a abordagem de problematicas sociais de forma holistica
e comprometida, na qual teoria e pratica estdo entrelacadas, sendo indis-
sociaveis (Leavy, 2015, p.4).

Ontologicamente, a ABR apoia-se numa visdo criativa da realidade
na qual a teoria e pratica integram uma dinamica de co-construgio reci-
proca num ciclo de causa-efeito e efeito-causa (Rolling Jr., 2013). Con-
tudo, enquanto esta visdo criativa valida a pratica artistica de artistas e
designers, ela tem sido denegada pela investigacdo cientifica, ndo obs-
tante a comprovada importancia da criatividade como motor de muitos
dos avancos da ciéncia. James Rolling Jr. sublinha precisamente que a
visao do mundo de cada investigador ird moldar a pesquisa em todos os
seus niveis, dado que configura precisamente os seus fundamentos epis-
temoldgicos. Define a Arts-Based Research como uma abordagem mul-
tissistémica, enraizada na pratica artistica dos investigadores (e respetiva
visao criativa do mundo), envolvendo processos criativos e cognitivos,
que se desenvolvem de forma interativa, compreendem operagoes de
analise e de sintese, mobilizam uma dimensdo critica e por vezes um
ativismo artistico com vista a constru¢ao e consolidagio, pela pratica,
de um discurso tedrico. Afirma que um método de pesquisa artistico tera
necessariamente de ser flexivel, conduzido pelo processo ou pelo produto
e contemplando quatro dimensdes. Segundo o autor:

(...) alternatively aimed at generating meaning-making systems and
proliferating ABR theory-building practices that are either: analytic
and discipline-constrained, operating within highly delineated boun-
daries of artistic tradition and technical norms in the making of mea-
ning; synthetic and interdisciplinary, crossing boundaries of
meaning-making practice; critical-activist and trans-disciplinary, dis-
ruptive of existing boundaries of meaning; or improvisatory and post-
-disciplinary, absent of boudaries.(Rolling Jr., 2013, p.50).

Se considerarmos a noc¢do de paradigma desenvolvida por Thomas
Kuhn enquanto modelo consensual que integra um corpus de crengas,
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valores, principios, praticas partilhadas por uma comunidade de prati-
cantes e que prefiguram uma determinada visio do mundo, entdao ha que
atender que a ABR se constitui um paradigma de investiga¢io disruptivo,
na medida em que propde um conjunto de estratégias de abordagem que
rompem com modalidades de investigacdao e pensamento dominantes no
que toca a educagio, a arte e a investigacdo em ciéncias sociais e huma-
nas. Patricia Leavy afirma a este propésito que “arts-based practices have
posed serious challenges to methods, conventions, thus unsettling many
assumptions about what constitutes research and knowledge” (Leavy,
2015, p.11).

Esta dimensido disruptiva da ABR assenta em trés grandes pilares:
a complexidade, a contingéncia e a representagdo do conhecimento.
Em primeiro lugar, a ABR integra na sua génese, as contingéncias que
emergem da pratica artistica (quer no atelier, quer na sala de aula) e incide,
como vimos, sobre a diversidade e complexidade das interacoes sociais,
que se manifestam de forma indireta, subtil e/ou simbdlica. Em segundo
lugar, ao contrario das estratégias de investigacdo mais convencionais,
em que persiste um determinismo entre revisao da literatura, questdes de
investigacdo, metodologias e resultados, a ABR prop6e uma visao orga-
nica do processo investigativo. Ou seja, na medida em que considera o
processo criativo enquanto processo de pesquisa, deixa espaco em aberto
para a reformulagao/aprofundamento das questdes de partida a partir dos
resultados praticos e das possibilidades emergentes no decurso do pro-
cesso de investiga¢ao. Nas palavras de Brad Haseman:

This is a significant departure from traditional research and requi-
res a researcher to develop habits of mind which are open to the emer-
ging possibilities of practice so that priorities and purposes can be
reordered without a loss of research integrity (Haseman, 2017, p.337).

Em terceiro lugar, outra rutura com os protocolos dominantes verifica-
-se a0 nivel da comunicagdo do conhecimento. Para quem desenvolve
uma investigagio baseada em arte tornam-se particularmente 6bvias as
limitagdes dos modelos tradicionais de escrita académica para transmitir
a complexidade dos processos desenvolvidos bem como da comunicac¢ao
dos resultados que envolvem questdes de natureza estética e muitas vezes
expressos sob a forma de objetos de arte. Robin Nelson sublinha preci-
samente a respeito desta modalidade de investigacao:
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Involves a research project in which practice is a key method of
enquiry and where, in respect of the arts, a practice (creative writing,
dance, musical score/performance, theatre/performance, visual exhi-
bition, film or, other cultural practice) is submitted as substancial
evidence of a research enquiry. (Nelson, 2013, p. 8).

Na verdade, ndo é costume perguntar aos artistas qual a sua percecao
acerca de questdes de natureza social, educativa, politica, antropologica
ou ambiental, mas é um facto que as artes tém fornecido intimeros tes-
temunhos que transcendem o senso comum, revelam um compromisso
lucido dos artistas para com a realidade envolvente e problematizam as
ligagdes entre o que sabemos, o que achamos saber e entre aquilo de que
ndo temos uma consciéncia imediata, mas que no fundo, “sabemos” com
o nosso corpo (O’Donoghue, 2017).

Considerando o paradigma da ABR enquanto espago multidimen-
sional, Patricia Leavy enumera diversas vantagens inerentes a esta
abordagem. Neste sentido a ABR: i) permite estabelecer ligacdes que
muitas vezes se encontram fora de alcance de outras metodologias na
medida em que considera as dimensdes narrativa e intersubjetiva da
pesquisa e assim possibilita novas perspetivas acerca de uma determi-
nada problemadtica — social, cultural, educativa; ii) é particularmente
util quando a pesquisa é centrada em problemas/questdes chave e assim
valoriza processos de procura, descri¢do, exploragao, descoberta e
resolu¢do de problemas; iii) permite abordar a ligacdo entre uma
dimensdo individual (micro) e uma dimensdo contextual alargada
(macro); iv) integra e expande as ligacoes inter e trans-disciplinares,
propondo uma abordagem holistica; v) consegue ser evocativa, provo-
cadora, esteticamente poderosa e mobilizadora; vi) permite dar visibi-
lidade a outras narrativas ou falas, estabelecendo lagos entre diferentes
grupos, contribuindo para desenvolver a empatia, a consciéncia social
e critica e desmontar relacdes de poder; vii) permite desafiar ideologias
dominantes, desmantelar estereétipos e incluir vozes e perspetivas mar-
ginalizadas; viii) possibilita a integracdo de participantes e parceiros
ndo académicos, incluindo uma dimensao participativa; ix) permite
descentralizar o papel do investigador, integrar contributos multiplos
e democratizar a construcao de sentidos; e finalmente x) assume uma
dimensdo educativa, pragmatica e util, livre de um certo “jargdo aca-
démico” (Leavy, 2018)
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PARA QUE SERVE A EDUCACAO ARTISTICA?

O papel transformador da Educag¢ao Artistica assume-se atualmente
como um tépico de discussdo que atravessa transversalmente as esferas
individual, coletiva e institucional. Os contributos para a mitigacdo de
alguns problemas contemporaneos de natureza social e cultural, bem
como para a inovagdo educacional sdo reconhecidos pela UNESCO ao
destacar as dimensdes socioemocionais que decorrem das praticas artis-
ticas em contextos educativos (criatividade, cooperagao, empatia, resi-
liéncia, pensamento critico, consciéncia ambiental, cultural e social, entre
outras) (Venkatesh et al., 2023).

No prefacio a 2.* edi¢do do Retrato de Dorian Gray (1891), Oscar
Wilde afirmaria que Toda a forma de arte é completamente iniitil. Esta
boutade, derivada de um esteticismo elitista do final de século, provocou
ondas de choque no século seguinte na medida em que que foi gradual-
mente adotada pelo senso comum, contaminando, de modo indireto,
o papel atribuido as artes e praticas artisticas em contexto escolar, perce-
cionadas, nao raras vezes, como dreas subalternas do conhecimento.
Na verdade, a secundariza¢do da Educagio Artistica deixa transparecer
uma representagao da arte como atividade desligada de utilidade social
concreta e imediata, nao obstante a crescente afirmacao, nas ultimas déca-
das, da criatividade (e das “industrias criativas”) como impulsionadora
da inovagdo, da resiliéncia e, consequentemente, do desenvolvimento tec-
nolégico. A subalternizagio das artes no curriculum soma-se a sua ins-
trumentalizacio como forma de entretenimento, de decoragio e de
ocupagio do tempo ou, na melhor das hipoteses, como meio para pro-
mover o sucesso académico, contribuindo para melhorar as aprendizagens
em outras dreas. Como podemos perceber pela abordagem sumariamente
realizada nos pontos anteriores relativamente as grandes linhas orienta-
doras da Educagao Artistica ao longo do udltimo século, estas entroncam
em discursos tedricos mais amplos, situados nos campos da psicologia,
da filosofia e da pedagogia. Neste sentido, a educacdo artistica, além da
multiplicidade de designagoes que lhe tém sido associadas, tais como
“educacao estética”, “educacio pela arte”, “artes na educa¢ao” ou “arte-
-educagio”, conheceu igualmente diferentes pontos de ancoragem que a
relacionam com a psicologia da criatividade e da cognicdo, com a inclusio
ou com a cidadania, entre outros. Estas multiplas perspetivas traduzem-se
noutras tantas direcdes pedagdgicas que, grosso modo, oscilam entre a
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atribui¢ao de um valor instrumental ou um valor intrinseco a pratica
artistica (Mateus et al., 2014). Na verdade, estudos como o relatorio
elaborado para a OCDE da autoria de Ellen Winner, Thalia R. Goldstein
and Stéphan Vincent-Lancrin intitulado Art for Art’s Sake (2013) revela
precisamente alguns contributos da Educagao Artistica para a promocao
do sucesso em outras dreas nio artisticas como a aprendizagem das lin-
guas (materna e estrangeira) ou da matematica, a0 passo que outros como
o estudo Educacdo Artistica e Cultural nas Escolas da Europa (2009),
produzido pela organizagdo Eurydice, analisou os curricula de diferentes
paises, concluindo que, no que diz respeito aos objetivos enunciados:

Além dos objectivos de aprendizagem que sdo identificados como
pertencentes ao curriculo educativo artistico, hd também objectivos
no curriculo geral que podem ser associados a educagdo artistica e
cultural. Quando os paises referem objectivos para o seu curriculo
geral, incluem normalmente objectivos de natureza cultural e criativa,
em especial a criatividade, o conhecimento sobre o patriménio cultu-
ral e a diversidade cultural e o desenvolvimento da expressdo indivi-
dual (Eurydice, 2009, p.76).

Apesar do reconhecimento da pratica artistica como meio de desenvol-
vimento de um conjunto de competéncias psicossociais e técnicas, essen-
ciais num contexto das sociedades do conhecimento, o facto é que o espaco
que estas ocupam nos curricula escolares é francamente desproporcional
ao espaco destinado ao ensino da lingua materna ou da matematica, por
exemplo. O estudo acima citado vem revelar precisamente que o tempo
dedicado as areas artisticas ¢é inferior ao dedicado a outras areas discipli-
nares e que tende a reduzir-se 2 medida que aumenta o nivel de ensino. Por
outro lado, o argumento da utilizacdo das linguagens artisticas para pro-
mover as aprendizagens em outras areas, além de manifestar uma hierar-
quizagao disciplinar, deixa subentender uma espécie de engodo para tornar
estas aprendizagens mais “agradaveis” ja que as artes surgem como um
meio de “motivar” os estudantes para matérias pelas quais possam demons-
trar menos interesse. Segundo Teresa Leite, “a necessidade de defender a
inser¢do das artes no curriculo pelo impacto que tém na aprendizagem de
outras areas curriculares surge como sintoma da desvaloriza¢ao da impor-
tancia da educagio artistica por si propria e indicio da hierarquia que
atualmente existe nas disciplinas curriculares” (Leite, 2020, p. 92)

62

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 62 13/10/2025 16:56:42



2.2 PARTE: A ESCOLARIZAGAO DO SABER ARTISTICO

Se varios estudos reforcam a dicotomia entre o valor instrumental e o
valor per si da Educacdo Artistica, apresentando evidéncias do papel
desempenhado pelo contacto com as artes na promog¢ao do sucesso aca-
démico e da inclusao social, (Catterall, 2009; Winner, Goldstein & Vincent-
-Lancrin, 2013; Donovan & Brown, 2017), outros referem precisamente
o fosso existente no acesso a Educacdo Artistica sobretudo entre escolas
do setor publico e do setor privado (Parsad & Spiegelman, 2012; Van Fleet,
2013; Kraehe et al., 2016; Richardson, 2019; Shreeman, 2020; Millet,
Kevelson & Mirakhur, 2021). Imogen Richardson (2019), referindo-se as
reformas educativas no Reino Unido e a0 modo como tém negligenciado
a presenga das areas artisticas nos curricula das escolas publicas, alerta
para as desigualdades cada vez maiores entre ensino publico e ensino
privado, com o segundo dominio a apostar recursos na Educagio Artistica
e transformando a criatividade num luxo. Neste caso, o contacto e apro-
fundamento com as areas artisticas implicam uma frequéncia de escolas
do setor privado, ja que o ensino publico tem vindo a apostar na criacdao
de uma forca de trabalho a qual é associado um valor de capital:

It’s easy to see how the focus on sellable labour-power has reduced
access to an arts education. Funding, particularly in state schools,
is geared towards ‘value’ subjects that generate a monetized output.
While private school pupils reap the benefit of music and drama les-
sons, students at state schools are encouraged to focus on STEM
subjects that are linked to vocational degrees and secure, in-demand
jobs. This contributes to social disparity by creating a culture where
the arts are elite and increasingly inaccessible. (Richardson, 2019)

Na mesma linha Heidi Ashton fala, também a propésito do sistema
inglés, de uma espécie de “apartheid educacional” do século XXI (Ashton,
2022), o qual é caracterizado pela marginalizagdo progressiva da Educa-
¢do Artistica nas escolas publicas, baseada na crenca de que o “mercado”
ndo valoriza as artes, e 0 modo como o ensino privado diverge desta linha
de orientacdo, investindo no acesso dos estudantes as praticas artisticas
e a cultura, através da disponibiliza¢do de formagio e recursos.

Do outro lado do Atlantico, Madeleine Sheerman (2020) aponta para
um decréscimo acentuado, nas ultimas trés décadas, no acesso de criancas
e jovens a Educacdo Artistica no contexto do ensino publico nos EUA.
O cruzamento entre a diminui¢cdo da oferta das areas artisticas em
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relagio ao aumento das areas ds ciéncias e das linguas nos contextos
educativos revela um maior impacto em populagdes escolares de acordo
com a origem étnico-racial e socioeconémica. Conclui a autora que sdo
necessarias respostas efetivas para colmatar uma despropor¢ao no acesso
a Educacido Artistica com uma disparidade na qualidade da educagio em
geral, consequéncia ultima de um sistema em que prevalecem e se tendem
a acentuar as desigualdades sociais.

Ja Ana Mae Barbosa (2018) chama a atencdo para a discrepancia
entre o discurso pedagdgico e a realidade das praticas em contextos
escolares, nos quais tém vindo a prevalecer prdticas que seguem ora uma
linha positivista (desenho geométrico), ora expressionista (o elogio da
espontaneidade e da livre expressdo) ou a instrumentalizagdo em funcdo
de datas comemorativas, reproduzindo estereétipos sociais, culturais...
Neste sentido, destaca a importancia fundamental da formacio conti-
nuada dos professores no campo das artes (quer a nivel profissional quer
pessoal) de modo a evitar confundir improvisagao com criatividade (Bar-
bosa, 2018)

Se considerarmos o conjunto de beneficios advindos do acesso a uma
Educacao Artistica de qualidade, anteriormente mencionados, consegui-
mos perceber o impacto que a sua auséncia significa em termos de desi-
gualdades no acesso ao mundo do trabalho e, por conseguinte,
na manuten¢ao de sociedades caracterizadas pela iniquidade. Na ver-
dade, nos relatérios promovidos pela OCDE, Envisioning the Future of
Education and Jobs-Trends, data and Drawings (Schleicher & Chambers,
2019) e Dream Jobs (Mann, et. alt., 2019), é palpavel a estreiteza das
expectativas no mundo do trabalho, vindas de criancas de meios econo-
micamente desfavorecidos (reduzidas as atividades laborais dos seus
pais) e, por conseguinte, a fraca mobilidade social promovida pelos sis-
temas de ensino publico. Curiosamente, em alguns destes relatérios da
OCDE surgem desenhos de criangas entre os 7 e os 11 anos as quais foi
pedido que representassem a profissao que gostariam de ter quando
crescessem, por forma a determinar os fatores que influenciam as esco-
lhas. Andreas Schleicher afirmarda num artigo a proposito destes
desenhos:

For me, the most troubling aspect of the children’s drawings was the
myopic perspective that children from disadvantaged background had
about the world of work — a perspective that was narrowly constrained
to what their parents or relatives do. (Schleicher, 2019a)
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3.2 PARTE
1.2 REPUBLICA

As clivagens entre os discursos acerca da Educacdo Artistica e as praticas
assumem uma importancia central no delinear de uma abordagem que
procure sintetizar momentos-chave no contexto portugués e percecionar
o modo como se operacionalizam aprendizagens na area das artes visuais.
Neste sentido, procurarei realizar seguidamente uma abordagem diacro-
nica aos debates em torno da educagao artistica em Portugal desde o inicio
do século XX, considerando os discursos e representacdes ideologicas,
bem como, sempre que possivel, tentar percecionar o modo como decor-
rem as praticas. Esta abordagem assumird como linhas orientadoras as
teorias pedagogicas acerca da Educagao Artistica em contexto escolar e
em contexto nao formal, bem como a formacdo de professores.

0 PENSAMENTO REPUBLICANO E A EDUCAGAO DO GOSTO

O ideal de democratizag¢do do saber, a educagio do gosto, a valorizacao
das praticas artesanais de raiz popular/regional e o conhecimento dos movi-
mentos internacionais da Escola Nova’ constituem-se eixos estruturantes

7 Este movimento de renovacio educativa que se desenha a partir do século XIX e se prolonga pela
primeira metade do século XX assume um cardcter multifacetado e um conjunto de protagonistas de
entre os quais se destacam figuras como Adolphe Ferriere (1879-1960), Alfred Binet (1857-1911), Jean-
-Ovide Decroly (1871-1932), Edouard Claparede (1873-1940), John Dewey (1859-1952), Maria Mon-
tessori (1870-1952 ou Kerschensteiner (1854-1932). Estes autores constituiram-se referéncias largamente
evocadas por autores portugueses, empenhados no desenvolvimento dos principios da Escola Nova. De
entre outros, destacam-se Adolfo Coelho, Faria de Vasconcelos, Jodo de Barros, Antonio Sérgio, Alvaro
Viana de Lemos, Ant6nio Aurélio da Costa Ferreira, Fernando Palyart Ferreira, Irene Lisboa ou Frederico
Ferreira de Simas. Sobre os processos e concecoes pedagdgicas inovadoras, desenvolvidas sob os auspicios
da Educacio Nova em Portugal, existem diversos estudos realizados nos tltimos anos. destaca-se o
estudo de Manuel Henrique Figueira, intitulado Um Roteiro da Educacdo Nova em Portugal (2004)
Lisboa: Livros Horizonte. Sobre a questdao da Escola Nova ver também Névoa, A. (1995). Uma educagio
que se diz nova. In A. Candeias, A. Névoa, & M. H. Figueira, Sobre a Educagio Nova. Cartas de Adolfo
Lima a Alvaro Viana de Lemos (1923-1941) (pp. 24-41). Lisboa: Educa.
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de um debate em torno daquilo que poderemos designar por educacio
estética e artistica entre os finais do século XIX e o inicio do séc. XX,
sob o signo do pensamento republicano. Na génese deste idedrio cruzam-
-se, todavia, varias linhas de pensamento anteriores que possibilitaram,
em primeiro lugar, olhar para as praticas artisticas como espacos educa-
tivos, na medida em que, alicer¢cando-se na livre expressdo e no exercicio
da vontade, assumiram um papel crescente na educacdo do espirito e na
integra¢ao de uma ética social e moral®. Em segundo lugar assinala-se o
desenvolvimento de métodos de ensino intuitivos, estruturados em torno
da triade vontade-liberdade-responsabilidade’. Estes métodos divulgados
sobretudo por Johann — Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e Friedrich
Froebel (1782-1852), e anteriormente mencionados, conferem a senso-
rialidade e fruicdo estética espagos de destaque no Aambito da educacdo
integral, prefigurando uma aprendizagem centrada no individuo e
baseada na observagao e investigagdo ativas. A percecdo sensorial seguida
dos processos de comparagdo e andlise assume-se como estimulo essen-
cial ao processo de cogni¢ao. Em terceiro lugar, ndo pode ser esquecido
o papel que a escola republicana confere a democratizaciao da cultura
por via da educagdo popular. Nao se trata de um ensino especifico do
saber técnico-artistico em si, mas uma fruicdo do sensivel, da experiéncia
estética como fundamento de uma educagio laica, reflexiva e que inter-
liga arte e vida (Frois, 2005). Finalmente, em quarto lugar acrescenta-se
o pensamento cientifico positivista do final do século XIX que, ao incor-
porar as teorias evolucionistas e a psicanalise, permite o estudo do desen-
volvimento fisiologico e psicologico do ser humano, atribuindo especial
importancia a infancia e, consequentemente, as suas expressoes “artisti-
cas”, sob a designagio de Arte Infantil. Neste sentido, a partir do final
do século XIX, a atividade expressiva-plastica da infancia assume-se
como fonte de conhecimento artistico, antropoldgico, psicologico e

8 Sobre a ligagdo entre a educagio do ser humano, a arte e a constru¢do do individuo enquanto
cidaddo ndo poderemos ignorar a importancia das obras de Jean-Jacques Rousseau Emilio ou Da
Educacio de 1762, e de Johann Friedrich Schiller, Sobre a Educacao Estética do Ser Humano Numa
Série de Cartas publicado em 1793.

® Acerca do ensino intuitivo como bandeira da inovagdo educativa pelos pedagogos republica-
nos, ver Pintassilgo, J. (2012) «Reformismo republicano e inovacdo pedagogica: a difusio do “ensino
intuitivo”». Addo, A., Silva, C.M.& Pintassilgo, J (orgs) O Homem vale, sobretudo, pela educacio
que possui: revisitando a primeira reforma republicana do ensino infantil, primdrio e normal. Lisboa:
Instituto de Educacdo da Universidade de Lisboa. Disponivel em: https://repositorio.ul.pt/bits-
tream/10451/6383/3/342673.pdf
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pedagogico (Frois, 2005), sobre a qual se debrugam cientistas, mas, tam-
bém, como vimos, artistas motivados pelo desejo de romper com o aca-
demismo artistico de matriz cldssica (baseado no conceito de mimesis,
na verosimilhanga e no naturalismo) e em busca de novas fontes de
inspiracdo formal e simbdlica.

O pensamento republicano que se comeca a firmar em Portugal na
década de 1840 é marcado pela exigéncia de uma regeneracdo nacional
por contraponto ao discurso da decadéncia dos regimes monarquicos®.
A educacao do povo integra, na perspetiva republicana, uma estratégia
ampla de desenvolvimento nacional na qual a instrucdo era encarada
como condi¢ado indispensavel a consciencializacdo civica, elevacao moral
e espiritual.

Este designio ndo se esgotou, todavia, no ensino primario (que incluiu
aulas noturnas) ministrado nos centros e escolas republicanas. Ele incluiu
também a organizagio de sessdes de divulgacdo cultural orientadas pelos
mais prestigiados artistas e escritores, membros do partido republicano,
ou a cria¢ao de organizagoes que desenvolveram uma ag¢iao no ambito
do que atualmente se designa como educag¢do nio formal. Na verdade,
o debate cultural, social e politico centrou-se, no final do século XIX,
na necessidade de combater o analfabetismo, considerando como central
o papel da educacao como principio regenerador e fonte de progresso de
uma sociedade. Serd neste cenario que comecardo a despontar associa-
¢oes de natureza civica e cultural, impulsionadas por setores republicanos
e maconicos (Pintassilgo, 2010; Pintassilgo & Pedro, 2013), tais como a
Academia de Estudos Livres, fundada em 1889, a Liga de Educacio
Nacional em 1907 (na sede da Sociedade de Geografia de Lisboa),
as Escolas Moveis que difundem o método de Jodao de Deus, escolas
operdrias, escolas dos centros republicanos, a Voz do Operario, a Escola
Oficina n.° 1, as universidades livres ou universidades populares, entre
outras. De entre estas, e no que concerne a educagio estética e artistica,
destaca-se a Liga de Educagao Estética.

Fundada em Lisboa em 1909 a Liga de Educacio Estética teve como
principal objetivo “o desenvolvimento da educac¢do nacional sob o ponto
de vista artistico” (LEE, s/d), compreendendo, entre outras, as areas do

10°A questdo da regeneragio e da decadéncia conhece um momento decisivo e simbdlico com a
conferéncia de Antero de Quental, “Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos tltimos trés
séculos” nas Conferéncias do Casino em 27 de maio de 1871.
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desenho, pintura, escultura, arquitetura, composi¢ao decorativa, musica
e “arte de dizer”. Considerando esta abrangéncia de dominios artisticos,
a estrutura organizativa da Liga observa igualmente a existéncia de sec-
¢oes e comissoes de estudo em arquitetura, escultura, pintura, artes deco-
rativas, estampa artistica, musica, literatura dramatica, literatura geral,
historia e critica da arte e da literatura e ensino artistico.

Quanto as linhas de a¢io, a organiza¢ido pressupunha um conjunto
de intervengdes de natureza variada que compreendiam os dominios da
criagdo e divulgacao artistica, educa¢do nao formal, estudo, salvaguarda
e divulgacao do patrimoénio. Percebe-se a importancia das artes, do patri-
monio artistico, mas também do patrimonio paisagistico (urbano e natu-
ral) num quadro alargado da educagio estética como territorios de acdo
da Liga. Estas acoes encontravam-se prefiguradas numa longa lista que
integra o texto dos estatutos e que previam:

a. A realizacdo de cursos livres nas varias areas artisticas;

b. A realizacdo de cursos de Desenho e Modela¢iao destinados aos
professores do ensino primario;

c. O desenvolvimento de iniciativas com vista a decora¢ao das escolas
primarias;

d. A realizacdo de visitas e excursdes a museus, monumentos, € pontos
pitorescos do pais com vista a divulgacdo do patriménio nacional;

e. A realizacdao de exposicoes de arte, artesanato tradicional, “indus-
trias caseiras” e arquitetura popular das diferentes regides;

f. O desenvolvimento de modelos de mobilidrio para a decoragao de
interiores domésticos;

g. A cria¢do de bibliotecas e museus de arte;

h. A organizacido de bibliotecas e Museus de arte itinerantes destina-
dos as escolas (primdrias, secunddrias e profissionais);

i. A promocdo da educacdao musical nas escolas através do canto

coral e da organizagao de coros em diversos pontos do pais;

A organizacio de récitas e concertos destinados ao povo e as escolas;

k. A promogio de conferéncias e leituras sobre arte e literatura;

A Edicdo de publicagdes sobre arte, com destaque para uma série

destinada a infancia;

m. A inventariagao, divulgacdo e salvaguarda de monumentos, obras
de arte e arquitetura tradicional bem como dos locais pitorescos
do pais.

—

J—
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0 ENOBRECIMENTO DO TRABALHO E A EDUCACAO DA MAO

A criacdo de estruturas educativas, consideradas em moldes mais ou
menos formais, foi apoiada e participada por uma série de figuras que
assumiriam, primeiro no quadro do pensamento republicano e mais tarde
no regime da 1.* Republica, maior ou menor relevo politico. Todavia,
¢ indiscutivel o seu contributo para a divulgacdao do ideario da Escola
Nowva ou Educacdo Nova. As propostas da Escola Nova preconizam,
entre outros aspetos, a reconsideracido do papel da educacdo estética e
artistica, atendendo a trés dimensdes essenciais: i) a mobilizacao dos
saberes artisticos no ambito de uma formagao integral do individuo (o
que mais tarde se viria a designar por Educagio pela Arte); ii) a sensibi-
lizagdo para as questdes ligadas a arte e ao patrimoénio através da fruicao
estética e da pratica artistica e, iii) a integracdo de objetos de arte no
ambiente escolar.

Neste sentido, figuras como Adolfo Coelho, Alvaro de Lemos, Faria
de Vasconcelos ou Adolfo Lima defenderam um conjunto de principios
desde o final do século XIX que permitem uma compreensao mais alar-
gada do espaco destinado a educacdo artistica e estética no contexto do
ideario republicano em Portugal.

Adolfo Coelho!! profere, nas Conferéncias do Casino (1871), uma
palestra sobre o ensino, mais tarde publicada sob o titulo A guestdo do
Ensino (1872), a qual faz parte das muitas paginas que dedicou a histéria
da instru¢do popular. Num artigo sobre o Ensino Primario Superior,
o autor defende o contacto com a realidade, a experimentagdo e

1 Francisco Adolfo Coelho (1847-1919) desenvolveu uma vasta obra nas dreas da linguistica,
da historia da literatura, da etnologia, da antropologia e da pedagogia. Frequenta o curso de mate-
matica na Universidade de Coimbra que abandona para se tornar autodidata, com destaque para
a cultura alema, aprendendo, para tal, a lingua. Foi professor na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa no Curso Superior de Letras onde da aulas de Filologia Romanica Comparada e Filologia
Portuguesa. Foi diretor da Escola Primdria Superior Rodrigues Sampaio e da Escola Normal Superior
de Lisboa. Juntamente com Antero de Quental e Jaime Batalha Reis participa nas Conferéncias do
Casino. Da sua vastissima obra destacam-se Contos Populares Portugueses (1879) que retine um
primeiro levantamento da tradi¢do oral, ao qual se junta, na mesma linha, Jogos e Rimas Infantis
(1883). No ambito da etnografia, o conjunto de textos intitulado Materiais para o Estudo das Festas,
Crengas e Costumes Populares Portugueses é publicado no ano de 1880 na Revista de Etnologia e
Glotologia. No ambito da educacdo destacam-se Os Elementos Tradicionais da Educacdo (1883)
A Pedagogia do Povo Portugués (1898) e Cultura e Analfabetismo, (1916). Fontes: http://cvc.
instituto-camoes.pt/seculo-xix/adolfo-coelho-dp1.html#.XvEnbud7IPY, http://193.137.22.223/pt/
patrimonio-educativo/museu-virtual/exposicoes/apontamento-a-adolfo-coelho/biografia-1/
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observacdao como suportes primeiros do conhecimento e pilares estrutu-
rantes da educacdo intelectual (Coelho, 1892). Subentende-se através das
suas palavras que cumpre a escola fomentar habitos de observa¢ao na
crianga ja que, na sua perspetiva, “saber observar as férmas, as cores,
as aparéncias, as qualidades e sobretudo as realidades de cada coisa é
um talento cuja aplicacdo € singularmente util na maior parte das car-
reiras” (Coelho, 1892, p.25). Contudo esta capacidade de observar, apre-
ciavel na infancia é posteriormente suprimida pela influéncia do ensino
que acusa de a subordinar a outras faculdades. Na verdade, Adolfo Coe-
lho considera, num outro texto anterior (Os elementos Tradicionais da
Educacdo de 1883), a importancia da observagio e da experimentagio
como fundamentos educativos e pedagdgicos, por oposi¢do aos “proces-
sos puramente racionalisticos” (Coelho, 1883), isto é, livrescos e abstra-
tos. A esta visdo ndo sdo alheios os contributos do positivismo, mas
também as teorias pedagdgicas de Pestalozzi e de Froebell, nomeada-
mente a importancia da intui¢ao, da sensorialidade e da educagao estética
no desenvolvimento humano. Adolfo Coelho refere assim que os princi-
pios da “moderna ciéncia da Educagdo” (Coelho, 1883) se baseiam, pri-
meiro, na “observag¢do e na experimentagdo“para, posteriormente,
formular conclusdes, ou seja, “induz e deduz” (Coelho, 1883).

Serd, todavia, o texto de 1882, intitulado O Trabalbo Manual na
Escola Primdria, publicado na Froebel — Revista de Instrucdo Primdria'?,
aquele em que Adolfo Coelho desenvolvera melhor algumas questoes
relacionadas com a importancia da educacio estética e artistica no con-
texto alargado da educagio do ser humano. Para o autor, uma formacao
dirigida em exclusivo para a teoria ou para a pratica, peca por insufi-
ciéncia e mediocridade, uma vez que,

(...) tAo incompleta é uma educac¢do que produz um philosopho,
um sdbio, um escriptor incapaz de fazer qualquer cousa por suas
maos, sem aptidao alguma manual, sem desenvolvimento physico,
como a educagio que faz apenas um serrador de madeira, um pintor
de portas ou um acrobata (Coelho, 1882, p.12).

12O texto de Adolfo Coelho, além da publicagdo no n.° 8 da revista Froebel- Revista de Instru-
¢do Primdria (15 de setembro de 1882), serd reeditado no mesmo ano pela Imprensa democratica,
antecedido de “algumas palavras sobre o ensino geral e ensino profissional”. Serd a partir desta
ultima publicacdo que irei analisar o texto. Disponivel em http://193.137.22.223/fotos/editor2/RDE/
OR/C/CoelhoFA_Otrabmanual/index.html
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O alargamento da educacido geral do individuo a areas que anterior-
mente integravam modalidades especificas de ensino, como o profissio-
nal, é entendido pelo autor como um sinal de modernidade. O desenho,
a gindstica, a natacao, os exercicios militares, a jardinagem, a musica,
a agricultura, ou a escrituragao comercial, ao integrarem os curricula da
formagao geral desde a escola primadria ao final do liceu, tornam-se sim-
bolos de uma pedagogia moderna, inovadora, e que pugna por uma
formagao integral do cidaddo perturbando, finalmente, uma “maioria
arrastada na rotina” (Coelho, 1882, p.12).

Apoiando-se em autores como John Locke, Pestalozzi ou Froebel e,
citando largos trechos do Emilio de J-]. Rousseau, Adolfo Coelho defende
a inclusio do trabalho manual enquanto elemento de uma educagio geral
na escola primaria (extensivel ao liceu e porventura ao ensino superior),
a semelhanca do que ja acontecia com o desenho, a ginastica e a musica.
Deste modo, seria possivel o desenvolvimento da educacdo da mao atra-
vés do trabalho manual, que, ao convocar o manejo de instrumentos e
ferramentas, alia as obras da mdo as obras do pensamento, tal como ja
acontecia com a educagdo dos olhos pelo desenho, do ouvido pela musica,
e do corpo inteiro pela ginastica.

A esta problemadtica ndo sera alheia a crescente especializacdo do
trabalho, o despontar de uma classe operdria, os ecos proximos da
revolugao francesa e a necessidade de organizar um sistema de ensino
que possibilite alfabetizar as classes populares. A pratica do trabalho
manual na escola primdria desempenha diferentes papéis, quer ao nivel
do desenvolvimento fisico e cognitivo como ao nivel social e civico.
Repercutindo os valores da igualdade e da fraternidade, a experiéncia
partilhada na escola primadria permite uma valorizacio destas ativida-
des e do trabalhador que as desenvolve, dissolvendo parcialmente a
hierarquia entre o trabalho intelectual e trabalho manual e evitando o
desprezo daqueles que exercem uma posigio elevada na sociedade pelos
“seus camaradas que continuam nos trabalhos manuais” (Coelho,
1882, p.29). Ou seja, antes da educagao do operario sobrevém a edu-
ca¢ao do homem. O enobrecimento do trabalho, a democratizagao
social e a aquisicio de um conhecimento pela pratica constituem-se
COmo 0s eixos estruturantes e, a0 mesmo tempo, os limites da integra-
¢do do trabalho manual no ensino geral. Adolfo Coelho termina o seu
texto de forma bastante elucidativa ao afirmar que ao trabalho manual
na escola primdria cumpre:
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(...) fazer conhecer a theoria das ferramentas, os processos das artes
industriais, partindo da intui¢cao, do emprego pelas proprias maos do
alumno d’essas ferramentas e d’esses processos, reduzidos aos seus
elementos essenciais (Coelho, 1882, p.41).

ENSINAR A CREANCA A VER, A OLHAR, A OBSERVAR

Faria de Vasconcelos™ ird desenvolver o modelo da Escola Nova na
Bélgica ao fundar, em 1912, uma escola em Bierges-Lez-Wawre, projeto
interrompido pela I Guerra Mundial e que o leva, primeiro, a rumar a
Geneéve e, posteriormente, a Cuba e a Bolivia, onde desenvolve uma agao
que passou pela administracdo escolar e politicas educativas, publicaciao
de textos e realizacdo de conferéncias. Em 1915, no seguimento de um
conjunto de conferéncias realizadas no Instituto Jean-Jacques Rousseau
em Genéve, publica o relato desta experiéncia educativa e escolar, Une
Ecole Nouvelle en Belgique, que se tornaria a sua obra mais conhecida.
No mesmo ano, os ecos desta publica¢io sio assinalados por A. Lemos!*
na revista da Liga Nacional de Instrucdo. No texto, a educacdo estética
e artistica assumem algum destaque nao s6 pela descri¢io do ambiente
da escola belga como pelas imagens que o acompanham e que se assu-
mem como micronarrativas visuais (figuras 2 e 3). Neste sentido, é sub-
linhado o “ensino e pratica livre da pintura, desenho, trabalhos artisticos,
musica e visitas exteriores a exposi¢des e museus, tudo concorre para

13Anwnio de Sena Faria de Vasconcelos Azevedo (1880-1939). Bacharel em Direito na Universidade
de Coimbra, vai para a Bélgica em 1902 e em 1904, obtém o doutoramento em Ciéncias Sociais na
Universidade Nova de Bruxelas. Neste pais, cria em 1912 a escola de Bierges-Les-Wavre, projeto
entretanto interrompido pela I Guerra Mundial. Durante o periodo de 1914-15 ird para Geneve,
onno final de 1920de serd acolhido por Adolphe Ferriére € Edouard Claparéde no Institut Jean-
-Jacques Rousseau. Em 1915 parte para a América Latina, primeiro para Cuba e posteriormente
para a Bolivia. Neste pais ird lecionar no Instituto Normal Superior de La Paz e mais tarde assumira
as fun¢des de Diretor e Professor da Escola Normal de Sucre. Regressa a Portugal, desenvolvendo
uma atividade ligada a Universidade Popular Portuguesa, ao grupo da Seara Nova, publicando desde
a sua fundagido em 1921, contribuindo com a sua a¢io no ambito da modernizac¢io da escola em
Portugal para a Reforma da Educacdo proposta em 1923 pelo entdo Ministro da Instrugao Piblica
Jodo Camoesas. Em 1921 entra como docente na Escola Normal Superior de Lisboa e no ano
seguinte ingressa no grupo de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa onde
trabalhard até a sua morte em 1939. Fonte: http://www.acad-ciencias.pt/document-uploads/7423705_
faria_vasconcelos.pdf,

14 Alvaro de Lemos que assina apenas como A. Lemos
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uma educagio estética e racional dos pequenos estudantes” (Lemos,
1915, p.29). As imagens concorrem precisamente como formas de evi-
denciar a descri¢ao de realidades palpaveis e concretas e mostram preci-
samente aquelas que foram consideradas praticas pedagogicas inovadoras
(Figueira, 2004), designadamente os Trabalhos Manuais.

Figuras 2 e 3. Atelier de Modelag¢io e Oficina de Carpintaria. Fonte: http://hemeroteca-

digital.cm-lisboa.pt/Periodicos/LigaNacionaldeInstrucao/SI/N01/N0O1_master/LigaNa-
cionaldelnstrucao_SI_NO1_JanMar1915.pdf

Nos primeiros anos do século XX, embora radicado fora de Portugal,
Faria de Vasconcelos ndo deixa de participar ativamente na vida intelec-
tual portuguesa, proferindo palestras e li¢oes, participando da atividade
da Liga de Educacdo Nacional e publicando diversos textos sobre edu-
cacdo e pedagogia. Na véspera da implantacdo da Republica (em 1909),
o autor profere uma série de licdes na Sociedade de Geografia de Lisboa,
sob os “auspicios da Liga de Educag¢ao Nacional”(Vasconcelos, s/d) e
que foram publicadas sob a designacao Li¢coes de Podologia e Pedagogia
Experimental. No preAmbulo, o autor comega por declarar que a peda-
gogia se encontra viciada pelo que chama o prejuizo do adulto, isto é a
ideia da crianga como um homem em miniatura, agio que prejudica o
desenvolvimento integral do individuo. Contrapde, a antiga escola,
baseada num grosseiro empirismo, a nova pedagogia, enraizada numa
base cientifica e fundamentada no “estudo scientifico da crianca”, na
“associagao efficaz do médico e do educador” e na “cooperagio da fami-
lia” (Vasconcelos, s/d, p.10). A estes principios que estruturam uma nova
abordagem a educacdo devera corresponder, necessariamente, uma orien-
ta¢do nova na formagio do professorado. Este conjunto de licdes con-
templa todo um espectro de assuntos que dizem respeito as questdes do
desenvolvimento fisico e psiquico da crianga, debrugando-se igualmente
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sobre aspetos como a sensorialidade, a memoria, a afetividade, o senti-
mento do belo e a educacio do gosto.

Na sua perspetiva, cabe a educa¢do promover a frui¢ao estética do
individuo e o desenvolvimento da sensibilidade através de um contacto
direto com expressoes de beleza (sejam estas de natureza artistica ou
paisagistica, por exemplo), concluindo que a “educa¢io artistica do povo
esta por fazer” (Vasconcelos, s/d, p. 458). Neste sentido, a “educac¢io da
beleza” transversal a todo o universo vivencial do individuo, inclui a casa
e a escola, permitindo abarcar os trés pilares que sustentam a educacao
artistica: a educagao através da arte, a educag¢do para a arte e a arte na
educagao (Frois, 2005). No que diz respeito a educacdo estética em
ambiente escolar, Faria de Vasconcelos estabelece diferentes niveis que
vao desde a localizagao da escola no campo por forma a estimular um
contacto direto com a natureza e com um ambiente saudavel, a organi-
zagao do espaco arquitetonico, incluindo aspetos que dizem respeito a
iluminacdo, higiene, limpeza, conforto e equipamentos, e a presen¢a da
arte na escola. A respeito deste altimo ponto Faria de Vasconcelos é
perentorio:

Cultivar o gosto, o sentimento artistico é ndo s6 desenvolver as
faculdades do espirito, mas preparar melhor para o exercicio das
profissdes manuaes. E influir directamente nio s6 sobre as producgdes
artistica d’'um paiz, mas também sobre as suas producg¢oes industriaes.
E se com uma educag¢do bem concebida todos pudessem sentir as
bellezas naturaes e as obras primas da arte, se as grandes alegrias por
ellas proporcionam pudessem ser reveladas a tantos que as ignoram,
o homem tornar-se-hia melhor porque seria mais feliz. (Vasconcelos,
s/d, p. 460).

A questdo da educagio estética e artistica como espaco de desenvol-
vimento cultural, ao qual acresce um contributo para a melhoria dos
produtos industriais ndo é propriamente nova, dado que, desde a segunda
metade do século XIX, é debatido o tema da ligacdo entre arte e indus-
tria, ou melhor, das artes aplicadas a industria. Estas questdes surgem
em alguns dos discursos sobre o ensino artistico, nomeadamente pelas
vozes de Eduardo Allen, aquando da funda¢io do Museu Portuense
(1853), Sousa Holstein (1875) e sobretudo Joaquim de Vasconcelos na
Reforma do Ensino das Belas Artes em 1879.
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Contudo, a transposi¢ao desta ligagao entre arte e industria para o
dominio do ensino primario comegou a ser ensaiada no contexto do
movimento da Escola Nova pela introdugio, quer da disciplina de tra-
balhos manuais educativos no curriculum, quer pela revisio do programa
de desenho ao longo deste ciclo de ensino. Assim, a posi¢io do autor
inscreve-se numa ambigdo mais ampla, de fei¢ao positivista, de construir
uma escola suportada por evidéncias cientificas que abarque as multiplas
dimensoes vivenciais do individuo, quer a nivel individual quer coletivo.
Por outro lado, nao podem ser ignoradas as dimensdes morais e éticas
que recobrem a educagio estética, interligando o belo, a felicidade,
a liberdade e o bem. A criagao de museus escolares, a ornamentagao do
espaco escolar, as exposi¢oes de desenhos infantis e de trabalhos manuais,
as excursdes a0 campo ou as visitas a museus surgem como dispositivos
que, na perspetiva do autor, integram um espectro mais vasto da presenga
da arte na escola. Ao professor cabe “despertar na crianga a faculdade
de compreender e sentir” (Vasconcelos, s/d, p. 461) e, ao invés de impor
um determinado gosto, devera considerar que “a educacdo pela imagem
deve tender desde o comego ao desenvolvimento na crianga das faculda-
des da observacdo do sentimento” (Vasconcelos, s/d, p. 461).

A par da organizag¢io do ambiente escolar, da criagdo de dispositivos e
momentos que estimulem a fruicdo estética e a compreensio da arte ha,
claro, a introdu¢ao de praticas artisticas tais como o desenho, o canto ou
a declamacdo de poesia. Neste contexto, a pratica do desenho assume um
lugar de destaque uma vez que, ndo se destinando a formar artistas, per-
mite, a0 invés, “ensinar a creanca a ver, a olhar, a observar” (Vasconcelos,
s/d, p.462) e assim integrar um dispositivo amplo da formacdo do indivi-
duo. Faria de Vasconcelos defende o desenvolvimento de um método intui-
tivo na pratica do desenho, realizado a partir da observagao direta da
natureza, adaptado a idade, interesses e gosto da crianca. Esta modalidade
de abordagem ao desenho assumiria duas dimensoes essenciais: por um
lado constituir-se-ia enquanto espaco de independéncia de pensamento e
da construcdo da personalidade e, por outro lado, de desenvolvimento do
raciocinio, o que lhe permite integrar dinimicas de compreensao das for-
mas propondo o autor uma articulagio entre esta disciplina e os trabalhos
manuais. Neste caso concreto propde uma estreita ligagao entre o desenho,
a modelacao e a escultura em madeira, destacando o fato de a modelacao
se constituir como um primeiro contato, direto, com a construgio da
forma, numa intima ligagio entre o tato e a visdo.
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O autor defende as inumeras as vantagens deste método para o desen-
volvimento da crianca nomeadamente no que concerne: i) a capacidade de
observar, analisar e registar; ii) ao desenvolvimento da memoria; iii) a capa-
cidade de persisténcia no alcance de um objetivo; iv) ao desenvolvimento
de um raciocinio analitico; v) & inicia¢ao na criacdo de composicoes visuais
de caracter decorativo, concluindo, finalmente que “o desenho é um meio
de expressdo universal e utilizavel em todas as disciplinas, um estimulante
da inteligéncia e do gosto” (Vasconcelos, s/d: 464). Ao professor cabera um
papel orientador limitando-se a “guiar a ensinar a creanca no que interessa
aos seus sentidos e as suas faculdades” (Vasconcelos, s/d, p.463).

Tal como mencionado anteriormente, o texto intitulado Une Ecole Nou-
velle em Belgique, publicado em 1915, debruga-se sobre a experiéncia
em Bierges-Lez-Wawre e assume uma dimensdo programatica do que é
o modelo da Escola Nowva. Trata-se de um balanco da experiéncia edu-
cativa, entretanto interrompida pela I Guerra Mundial, e que procura
evidenciar as praticas pedagogicas, na sua tangibilidade e objetividade.

No prefacio, Adolphe Ferriére refere os trinta principios que norteiam
o ideal da Escola Nowva, de entre os quais destaco a promog¢ao de uma
aprendizagem ativa e baseada na pratica, a sua localizagio no campo como
espago de desenvolvimento de uma cultura fisica e educagio moral da
crianca (Ferriere, 1915), a coeducacdo dos sexos, a democracia interna do
funcionamento da escola, o desenvolvimento de trabalhos manuais, tais
como a carpintaria ou o cultivo do solo. Os trabalhos manuais e os traba-
lhos livres assumem uma dimensao essencialmente educativa (isto é, nao
profissionalizante) e vdo ao encontro dos interesses da crianga tendo em
vista despertar “o espirito criativo e o engenho” (Ferriere, 1915, p.11).

A escola descrita por Faria Vasconcelos, situada numa zona rural,
dispunha de espacos proprios para o desenvolvimento de trabalho expe-
rimental (laboratorios) e praticas, nomeadamente oficinas de carpintaria,
serralharia, modelagem, cartonagem, desenho, encadernagdo, devida-
mente equipadas com ferramentas profissionais de modo a que a crianga
perceba a seriedade do trabalho que ai pode desenvolver. Esta organiza-
¢do dos espagos de trabalho visava, em tltima instancia, o desenvolvi-
mento de atividades artisticas em total liberdade.

A educagdo artistica assume, na perspetiva de Faria de Vasconcelos,
uma ligacdo com a vivéncia das criangas. Nao pode ser entendida como
uma finalidade em si mesma, isolada do conjunto da vida escolar, mas
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antes associa o fazer pratico a formacdo do gosto, o sentido da beleza,
do bem e da verdade, articulando diretamente estética, vida e ética. Por
conseguinte, a educagao estética atravessa transversalmente as diferentes
dimensoes do contexto formativo, nomeadamente o ambiente escolar em
si, contemplando a organizagao dos espagos de aula e oficina, bem como
0 espago em que a escola se insere. Neste caso considera uma proximi-
dade com a natureza enquanto primeira fonte de beleza e fruicao estética
na qual a integra¢dao do edificio no campo e a criagao de jardins sio
exemplos. A educacdo artistica integra trés dominios essenciais:

a. A pratica artistica propriamente dita. No ambito das artes plasticas
envolve a abordagem técnica (desenho, pintura, modelagio, cons-
trucdes tridimensionais...), mas igualmente a realiza¢io de
exposicoes;

b. A visita a museus e exposi¢oes de pintura e escultura;

c. A organizagio de exposi¢does com “desenhos, aguarelas, objetos
modelados, trabalhos artisticos em madeira e ferro forjado que
realizaram ao longo do ano” (Vasconcelos, 1915, p. 228).

Para este autor, os trabalhos manuais “completam o quadro do exerci-
cio fisico e constituem um fator precioso do desenvolvimento fisico e inte-
lectual da crianga” (Vasconcelos, 19135, p. 44). Neste sentido, permitem
desenvolver as capacidades de observar, ver, experimentar, comparar, mani-
pular, criar, construir, imaginar, afinar o rigor e promover a possibilidade
de articular diversas areas do saber, criando momentos que permitam a
crianga agir, criar, aplicar conhecimento, exprimir-se, revelar aptidoes e
descobrir interesses. O planeamento dos trabalhos manuais em fung¢io da
faixa etdria, a sua organizacdo no ambito das rotinas escolares sao igual-
mente uma preocupacio deste pedagogo que afirma a dificuldade em legi-
timar a importancia da educacdo artistica na formacdo integral do
individuo, equipara-la as demais areas escolares e acrescentar-lhe um valor
social ao articular a arte e a vida. A este propdsito o autor sublinha que,

E muito dificil explicar a algumas pessoas que os trabalhos manuais
sdo meios de expressdao das necessidades, dos sentimentos, das ideias
provenientes de aquisi¢Oes escolares das criancgas e, assim, encadernar,
modelar, desenhar, trabalhar em madeira é tdo importante como ler,
escrever e contar. (Vasconcelos, 1915, p. 48).
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O desenvolvimento de metodologias de projeto bem como a sua
discussdo e participagdo coletiva sdo igualmente aspetos que integram
este modelo educativo. Na verdade, a criacao de um trabalho nas dife-
rentes areas que integram os trabalhos manuais (cestaria, cartonagem,
madeiras, encadernag¢ao ou metais) implica um planeamento prévio
através do desenho, o conhecimento das matérias primas, o calculo do
material e tempo necessario para a execu¢ao, bem como a realizacao de
or¢amentos por forma a perceber o preco do objeto a criar. Deste modo,
acompanhando os interesses individuais das criangas ou observando
uma necessidade sentida pelo grupo, sio introduzidos momentos,
na dindmica escolar, que mimetizam situagdes reais, permitindo iniciar
as criangas na vida ativa (a nivel profissional e industrial) e assim “abrir
novos horizontes sobre as questdes sociais” (Vasconcelos, 1915, p. 53)
do mundo laboral. Ao mesmo tempo estimula o desenvolvimento da
cooperagao e do trabalho em equipa, contribuindo para uma educacdo
social mais alargada.

Os métodos pedagogicos descritos pelo autor, baseados em método
ativos e na dimensdo prética e experimental, conferem uma transversa-
lidade aos trabalhos manuais e ao desenho, enquanto espagos de didlogo
com outras aprendizagens quer na constru¢do de instrumentos e estru-
turas quer para “fixar, exprimir e ilustrar as aquisi¢des e descobertas”
(Vasconcelos, 1915, p. 127). Neste contexto sao destacadas as ligagcdes
com um conjunto de dreas cientificas tais como:

a. Matemadtica. Aplicagdo de conceitos de aritmética, medidas e geo-
metria, no planeamento quer de objetos de uso comum, quer na
criacdo de jardins, e outras estruturas variadas;

b. Geografia. Nogoes de desenho e modelagem geogrdificos. Realiza-
¢do entre outros de mapas e maquetes;

c. Fisica e Quimica. Realizacdo de aparelhos de medig¢io, experimen-
tacdo demonstragdo das leis da fisica (alavancas, roldanas, planos
inclinados, mdquina de Atwood, prensas, bombas, barémetros,
higrometros, maquinas a vapor, condensadores, caldeiras, aeropla-
nos de pequena dimensdo, niveis de dgua, ilhas, telefones, telégra-
fos, péndulos, baterias...);

d. Biologia. Através da realizagdo de estruturas e registos de obser-
vagdo a partir do real (berbdrios, caixas para insetos, modelagem
de plantas e de animais, terrdrios);
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e. Lingua. Associacdo entre a imagem e a palavra, utilizacao de ima-
gens como indutores para a realizacdo de textos, representagio de
auto-retrato, caligrafia;

f. Historia. Objetivacdo e materializacao da no¢ao de tempo através
da representagio, através de desenho e modelagio de monumentos,
arquitetura civil e religiosa, armas, utensilios.

Para Faria Vasconcelos, a educacdo contemporanea desenha-se
segundo trés grandes linhas, a saber, a ciéncia, a moral e a arte, e acima
de tudo constitui-se como um espago de valorizacdo social e desenvolvi-
mento de um “trabalho produtivo em proveito da coletividade” (Vascon-
celos, 1921, p. 18). E neste contexto que destaca, finalmente, a dimensio
social que suporta o ensino dos trabalhos manuais educativos,
considerando-os como momentos que propiciam um contacto com a
“vida pratica e social” (Vasconcelos, 1921, p.17).

PARA UM DESENVOLVIMENTO RACIONAL DA MANUALIDADE

Deve-se sobretudo a Alvaro Viana de Lemos® a inser¢io dos trabalhos
manuais educativos no curriculum escolar em 1909 e mais tarde na for-
magao de docentes a partir de 1915 (Figueira, 2004). Como veremos,
os trabalhos manuais educativos serao um dos eixos essenciais da Escola
Nova uma vez que, muito para la da dimensdo técnica, sio encarados

15 Alvaro Viana de Lemos (1881-1972). Frequenta o curso de matematica na Universidade de
Coimbra, mas ird fazer carreira militar entrando para o curso de infantaria da Escola do Exército,
tendo sido oficial até 1920. Frequentou diversas instituicdes nas quais fez uma formagio multifa-
cetada que incluia o curso de Bibliotecario-Arquivista (Escola Colonial- Sociedade de Geografia),
Escultura, (Escola Real de Belas-Artes de Bruxelas), Eletricidade (Escola Industrial, Bruxelas), Pin-
tura Decorativa da Escola de Ixelles, trabalhos manuais em St.Gilles (1913). Lecionou na Escola
Agricola de Coimbra, no Instituto dos Pupilos do Exército (até 1914), nas Escolas Normais de
Lisboa e Coimbra. Nesta ultima permanecera até a reforma em 1935 e desenvolverd uma agdo de
destaque na introducdo dos trabalhos manuais educativos na formagdo de alunos-mestres. O seu
percurso foi pautado pela defesa da Educagio Nova e por uma atividade pedagdgica que, além da
docéncia, incluiu igualmente a realizagdo de viagens de estudo a varios paises como Franca, Ingla-
terra, Bélgica, Espanha, Alemanha e Holanda e a participa¢io em congressos internacionais como
o 1.° Congresso Internacional de Podologia em Bruxelas (1912), o 2.° Congresso Internacional dos
Educadores (1924) e no 4.° Congresso da Liga Internacional para a Educacio Nova (1927). Fontes:
Noévoa, A. (1990). Alvaro Viana de Lemos: um pedagogo da “educacio nova”. Arunce. Revista de
Divulgacio Cultural, n.° 3/4, p 52-107. Alvaro Viana de Lemos. Disponivel em: https:/www.geni.
com/people/%C3 %81lvaro-Viana-de-Lemos/6000000016444439103
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como veiculo de transformacao do ambiente escolar. Esta transformacao
prefigura uma educacido intelectual mais alargada que associa teoria e
pratica, mobiliza a criatividade, desperta o gosto e respeito pelo trabalho,
permite o desenvolvimento de metodologias ativas no contexto das prati-
cas pedagogicas e estabelece lacos de contiguidade entre a escola e a vida.

A transposi¢ao do conhecimento ligado a manufatura de objetos de
uso quotidiano, jardinagem e técnicas agricolas, para uma disciplina esco-
lar, sob a designagao de trabalhos manuais ocorre ainda no final do século
XIX, numa linha de pensamento romantico que encara a sociedade indus-
trial com alguma desconfianga e cultiva um sentimento de nostalgia de
uma outra sociedade mais humanizada, contrapondo o campo a cidade
e o trabalho artesanal ao trabalho mecanizado, industrial.

Num texto publicado em 1915 no n.° 2 do Arquivo da Liga Nacional
de Instrugio, intitulado “O ensino dos trabalhos manuais educativos em
Portugal”, Alvaro de Lemos traca um quadro de desorganizagio no
ensino desta disciplina em virtude da pouca atencido que havia merecido
por parte do Estado. Neste sentido, propoe a realizagdo de inquérito
nacional dirigido a “professores, médicos, industriais, amigos da instru-
¢ao” (Lemos, 1915a, p.29), com vista a obter informacdo que permita
— a par do conhecimento de outras realidades internacionais — criar as
bases para o desenho dos programas de trabalhos manuais. O inquérito
€ composto por treze pontos que procuram abarcar as varias dimensdes
relacionadas com o trabalho artesanal, designadamente as dimensdes
geografica (regional), econémica, formal/morfolégica, cultural, laboral,
estética e social. Assim, assumindo como eixo estruturante a dimensio
regional que cada resposta podera assumir sao realizadas questdes que
dizem respeito:

a. A natureza das atividades artesanais em si. Por quem sio realizadas
(mulheres, homens, criangas), quando (em que altura do ano, por
quanto tempo...) se assumem um caracter profissional ou, pelo
contrario, constituem complemento a outras atividades econdémi-
cas (como a agricultura, pesca) ou como passatempo;

b. A natureza dos objetos. Se estes sio objetos utilitirios de uso domés-
tico, objetos ludicos, respetivo acabamento e ornamentacao;

c. As tecnologias e materiais utilizados no fabrico dos objetos. Se sio
usadas tecnologias mais rudimentares ou de caracter mais sofisti-
cado com ligagao ao meio operario;
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d. Ao papel econémico e social das atividades. A sua dimensao
lucrativa e a sua importancia enquanto fator de desenvolvi-
mento regional. Quais as atividades/aptidoes de cada regido,
capazes de se constituir como objetos de uma orientacdo educa-
tiva mais aprofundada, visando a melhoria das condicoes de vida
da populacio;

e. A sua importancia cultural. Preservacio de modelos tradicionais
ou a importacdo de modelos estrangeiros (Lemos, 1915a).

Do conjunto de questdes que sdo avangadas depreende-se uma ambi-
¢do, por parte do autor, de fazer um mapeamento nacional da producio
artesanal que possibilitasse uma adequagao regional do ensino dos Tra-
balhos Manuais. Na sua perspetiva, s6 os Trabalhos Manuais conseguem
proporcionar um desenvolvimento completo e racional da manualidade
(ainda que o desenho e a escrita o fagam mas em menor grau). Segundo
Viana de Lemos, “os trabalhos manuais tém um grande valor intelectual,
estético, moral e fisico, sempre que sejam convenientemente ensinados”
(Lemos, 1920, p.37). Todavia, no ambito do ensino primario nunca deve-
rdo assumir uma dimensio especializada, ao mesmo nivel das escolas
profissionais, mas antes uma dimensao educativa que participe da educa-
¢do integral do ser humano. A introducao dos Trabalhos Manuais na
pratica letiva ndo escapou, contudo, a hierarquia entre trabalho intelec-
tual e trabalho manual, na qual o segundo assumiu uma posigio de infe-
rioridade. Viana de Lemos destaca precisamente a existéncia dos Trabalhos
Manuais no contexto da escola primaria como uma forma de combater
o preconceito relativamente as mdos calosas, mas, acima de tudo, como
bandeira contra um ensino primdrio excessivamente tedrico e intelectua-
lizado que considera responsavel pela criagio de um proletariado literdrio,
causa de muitos desequilibrios sociais (Lemos, 1920). Ao invés, os Traba-
lhos Manuais sdo encarados pelo autor como um espago capaz de revelar
aptiddes e orientar o percurso escolar e profissional do individuo.

Do ponto de vista pratico, é enfatizada a ligacao constante com o
Desenho. Na verdade, o autor recomenda uma transversalidade do uso
do Desenho em diferentes situagdes e da algumas indicagdes quanto a
pratica docente:

Os professores de Trabalhos Manuais devem, o mais possivel, dese-
nhar no quadro e fazer desenhar aos alunos nos seus cadernos,
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esbocos cotados dos trabalhos a executar, e devem também procurar
fazer compreender os cortes, aspectos perspetivos, plantas, alcados,
etc. — quanto possivel com os objetos a vista. (Lemos, 1920, p.39)

A limpeza e higiene dos espacos, a adequagdo da ferramenta e dos
programas a faixa etdria dos alunos, a definicio de um numero ideal de
alunos por aula, o acabamento e decoracdo das pegas sdo outros tantos
aspetos sobre os quais Viana de Lemos se debruca. Um verdadeiro pro-
grama educativo serd desenvolvido com uma listagem de locais de inte-
resse para a realizagdo de visitas de estudo, um conjunto de programas
adaptados as Escola Primadrias, Escolas Normais Primarias (nas quais era
formado o corpo docente primario), as ferramentas e equipamentos
necessarios, bibliografia de apoio e ainda os programas em vigor a data
da publicagio (1920). Os locais de interesse educativos que podem ser
objeto de visita de estudo integram:

a. Instituicbes museoldgicas. Museus de arte, arqueologia, etnografia
e industriais;

b. Oficinas de natureza variada capazes de abranger as tecnologias
ligadas a ceramica, metais, papel, madeira e vidro. Neste conjunto
inserem-se olarias, fabrico de vidro, ladrilhos, fundicées, serralhe-
rias, latoarias, oficinas de cinzelagem, carpintarias, oficinas de
entalhador, estaleiros navais, oficinas de cartonagem, fabrico de
papel e encadernagio;

c. Oficinas de artes graficas. Estidios de fotografia, oficinas de gra-
vura, litografia, tipografia, estamparia e pintura decorativa;

d. Industrias extrativas e transformadoras. Minas, pedreiras, fabricas
de fiagdo, tinturaria, velas, sabao, exploragoes agricolas;

e. Obras. Visita a estaleiros de obras de arquitetura e engenharia.

A par de um plano de contetidos que configura genericamente a cul-
tura estético-artistica do professor, Viana de Lemos propoe igualmente
um programa para o ensino primario designando-o por “plano geral
d’um curso de trabalhos manuais para escola portuguesa” (Lemos, 1920,
p.49). Este plano, criado num momento que antecede a publicacdo dos
programas oficiais para a escola primaria, é estruturado por areas de
atuagio, considerando aspetos de natureza local ou regional. Neste sen-
tido aconselha:
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Sempre que o material, o tempo e as circunstancias o permitam
deve orientar-se o trabalho manual no sentido da actividade local ou
regional (agricola ou industrial) e fazer-se com que o aluno tome
conhecimento com o maior nimero possivel de ferramentas materiaes
e sua aplicacdes. (Lemos, 1920, p.49)

O plano contempla duas dimensdes: estético-artistica e transdiscipli-
nar. Num primeiro momento sdo estruturadas areas de aplicagao e desen-
volvimento de atividades de natureza estético-artistica, organizadas a
volta de uma familia de materiais composta por papel, barro, téxtil,
madeira e metal e as respetivas operagdes técnicas: corte, dobragem,
picotagem, encaderna¢do, modelagio, tecelagem, costura, bordado, enta-
lhe, serrag¢do, aplainamento, pregagem, aparafusamento, pintura, enver-
nizamento ou soldagem. Estas operacdes de natureza técnica seriam
enquadradas na realizacdo de objetos de natureza variada, podendo
assumir uma modalidade funcional (figuras 4 e 5) ou decorativa, e pres-
supondo uma dimensao projetual a qual se encontra subjacente a pratica

Figuras 4 e 5. Trabalhos em Papel. Constru¢io de sacosde papel e encadernacio de livros

e etiquetas, dobragens. Fonte: Viana de Lemos “Trabalhos Manuaes Educativos”

83

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 83 13/10/2025 16:56:42



AS ARTES VISUAIS NOS PRIMEIROS ANOS DE ESCOLARIDADE

do desenho (figuras 6 e 7). A integra¢do das aprendizagens de ordem
estético-artistica numa dimensdo alargada da formacio do individuo
assume uma transversalidade que percorre as diferentes dreas da ativi-
dade humana: da alimentag¢io, habitagio, vestuario, vida social. Viana
de Lemos confere uma centralidade aos Trabalhos Manuais ja que per-
mitem uma abordagem ao que designamos por cultura material e assim
percorrer os diferentes estadios evolutivos da acao humana nas dreas da
industria, da ciéncia e das artes (Lemos, 1920).

Figuras 6 e 7. Frisos decorativos. Fonte: Viana de Lemos “Trabalhos Manuaes Educativos”
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TODOS PODEM EXERCER UMA INDUSTRIA, CONSTITUIR FAMILIA,
SER ARTISTAS

A figura de Adolfo Lima'® serd, de entre os autores mencionados ante-
riormente, aquela que dara alguns contributos essenciais para a discussao
em torno do espago concedido a educagio estética e artistica no contexto
do discurso educativo da 1.* Repuiblica. De um modo geral, propde um
modelo educativo organizado segundo o critério sociolégico, preconizado
por uma intencionalidade social, de carater integral, que associa a dimen-
sao técnica (de feicdo profissionalizante) com uma dimensao regional,
capaz de mobilizar e aproveitar as condigoes “geograficas, étnicas e socio-
logicas™ de cada territorio (Lima, 1916, p 47). Para este autor, a escola
assume-se como um “meio social experimental” (Lima, 1914, p. 6) que
deverd mimetizar a vida real, por forma a permitir a crianga um contacto
direto com a realidade fisica e socioldgica nas quais se insere.

Trata-se de um espago de formagao integral do ser humano, enquanto
individuo socialmente consciente e capaz de exercer os seus direitos e
deveres sociais, designadamente econémicos, civicos, familiares, morais,
culturais, juridicos e politicos (Lima, 1914). Esta perspetiva enraiza num
lastro maior daquilo que considera ser a educa¢ao moderna, a qual per-
mite uma difusio de conhecimento capaz de dissolver as fronteiras de

¢ Adolfo Godfroy de Abreu e Lima (1874-1943). Formou-se em Direito na Universidade de
Coimbra em 1900, desenvolvendo, todavia, uma atividade no ambito da educacdo. Entre 1906 e
1914 dirigiu a Escola Oficina n.° 1 em Lisboa, de fei¢do magénica, republicana, célebre pela adogio
dos principios pedagogicos da Educa¢io Nova, bem como pelo corpo docente, inspirado por ideais
anarquistas e libertdrios. Segue-se o Liceu Pedro Nunes e, em 1918, iniciou a sua atividade na Escola
Normal Primaria de Lisboa como diretor, cargo onde permaneceu até 1921. Desempenhando fun-
¢oes docentes até a década de 1930 nesta institui¢do, seria peso em 1927 e em 1933 assumiria a
dire¢do da Biblioteca-Museu do Ensino Primario, anexa a Escola Normal de Lisboa. Colaborou
com diversas entidades ligadas a educacdo e ao associativismo com destaque para a Sociedade de
Estudos Pedagdgicos, A Voz do Operario e a Universidade Popular Portuguesa. A par da atividade
pedagdgica, foi responsével pela criagdo de diversas revistas e publica¢des dedicadas a causa da
educagdo. De entre estas destacam-se a Revista Educac¢do, com tiragem quinzenal. Destinada aos
professores primdrios, era propriedade da Sociedade Promotora das Escolas (igualmente responsavel
pela Escola Oficina n.°1) e conheceu, contudo, uma curta existéncia de um ano. Em 1921 publica
0 1.° Volume da obra Metodologia- Li¢des professadas na Escola Normal Primdria de Lisboa nos
anos de 1918-1919 e 1919-1920. Entre 1924 ¢ 1927 dirige a revista Educacdo Social: revista de
pedagogia e sociologia. Fontes: Mogarro, M. J. (2019) A Escola Oficina n.°1 de Lisboa (1905-1987)
e a afirmagdo de um processo de inovacdo pedagdgica em Portugal. Cadernos de Historia da Edu-
cagdo, v.18, n.3, p.790-816; Pintassilgo, J. (2017) Anarquismo e educagdo nova em Portugal: o
contributo de Adolfo Lima. Revista Espaco Académico, 196.
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classe social, “apagando as distin¢des de classes, de castas” (Lima, 1916,
p-14). O conhecimento deveria estar acessivel a todos, considerando que
“todos podem exercer uma industria, constituir familia, ser artistas”
(Lima, 1916, p.14).

Este modelo educativo visa a dignificagao do ser humano, a valoriza-
¢do social, e associa a cultura intelectual a cultura técnica, proporcio-
nando uma “educacao simultaneamente econémica, familiar, artistica,
scientifica, moral, juridica e politica” (Lima, 1916, p.16). Orientada para
a integracdo do individuo na vida coletiva, considera as necessidades
individuais, ambigdes sociais, nio podendo desligar-se do tempo e do
lugar, harmonizando-se com a estrutura da sociedade em que se insere.
Neste sentido, o autor considera que na educagio moderna domina o
espirito cientifico como principio do que designa por cardcter psico-
-colectivo, e contrapde a escola moderna a escola classica e a oficina.

Na verdade, Adolfo Lima assume uma posi¢do contraria a polarizagio
entre um ensino tedrico e um ensino oficinal. Ou seja, posiciona-se contra
o ensino classico, meramente livresco (que considera desligado da reali-
dade vivencial), mas também contra o ensino meramente material, da ofi-
cina, por ser demasiado utilitarista. Ambos, perspetivados de forma
univoca, contribuem para a formagio de individuos incompletos, muti-
lados, além de perpetuarem as clivagens sociais numa légica de explora-
¢do, desigualdade social e conflito de classe. Isto é, um ensino classico
destinado a ricos e um ensino profissional destinado as classes mais
baixas. A transposi¢do para a educagdo, de uma estrutura social estrati-
ficada, acentua a divisdo entre classes, propicia a existéncia de castas
econdmicas e politicas e grupos subalternizados. Assim, atribui ao ensino
classico a origem das profissoes liberais que, predispdem, na sua perspe-
tiva, a existéncia de um “exército de intelectuais que, na sua espécie mais
baixa e vulgar é parasitismo burocratico” (Lima, 1916, p.25). Ja o ensino
profissional, na sua vertente meramente instrumental origina um “exér-
cito de proletarios, (...) embrutecidos num trabalho inconsciente, auto-
matizado” (Lima, 1916, p.25).

Esta educacdo exclusivamente pratica, na oficina, conduzira ao exer-
cicio de uma atividade rotineira, muito especializada, em funcdo da
divisdo técnica do trabalho, que dificultara a mobilidade laboral em
caso de crise, deixando o operario refém dos caprichos patronais,
e impedindo a emancipagdo de uma condig¢io subalterna. Nas palavras
de Adolfo Lima,
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O operario simplesmente mecanizado, desconhecedor das condi-
¢oes sociais em que vivem, ele e a sua profissdo, nunca podera con-
cretizar a justica das suas reivindicagdes, de modo a torna-la evidente
e insofismavel. (Lima, 1916, p.25)

Da mesma forma, esta perspetiva parcelar configura um empobreci-
mento da atividade profissional, reduzida a uma tarefa menor que impli-
card uma decadéncia da respetiva industria. Segundo o autor, este labor
meramente oficinal e rotineiro ndo poderd ser considerado “técnica”
ja que lhe falta todo um conhecimento cientifico que permite enquadra-lo
num espectro mais amplo da atividade humana. A esta posi¢ao ndo sera
alheio o avancar da industrializacio durante o final do século XIX,
sobretudo na periferia das cidades de Lisboa e Porto, dando origem a
zonas de cintura industrial. A gradual substituicdao de estruturas de pro-
dugio artesanal, de fei¢ao familiar por estruturas fabris, coloca outros
desafios ao nivel da educacio. Por um lado, verifica-se o corte com um
conhecimento de natureza pratica, transmitido no contexto oficinal (mui-
tas vezes familiar) e, por outro, a exigéncia de uma mao de obra especia-
lizada no contexto fabril. Finalmente, em termos sociolégicos, hd a
lembrar a crescente consciencializagio politica por parte dos trabalha-
dores que, sobretudo no final do século XIX, comegaram a ensaiar modos
de organizagao e reivindica¢io de melhores condi¢des laborais (Samara,
2009). Todavia, a semelhanca de outros idedlogos republicanos, Adolfo
Lima estabelece uma clara distin¢ao entre o desenvolvimento dos Traba-
lhos Manuais num contexto educativo alargado, e o desenvolvimento de
um ensino técnico de contornos profissionalizantes. Propoe antes uma
escola-oficina'” na qual seja possivel fundir a teoria e pratica. Este modelo

17 A esta concegdo pedagdgica de uma escola-oficina nio é alheio o facto de este autor ter diri-
gido entre 1906 e 1914 a Escola Oficina n.° 1 em Lisboa (criada em 1905). Esta escola, um caso
paradigmatico de inovagio pedagogica em Portugal segundo varios autores,designadamente Antonio
Candeias que lhe consagra uma tese de doutoramento, Manuel Henrique Figueira que a inclui no
Roteiro da Educa¢do Nova em Portugal, ou outros autores, como Joaquim Pintassilgo e Maria Jodo
Mogarro, que lhe dedicaram igualmente uma ateng¢do particular no @mbito do seu trabalho de
investigacdo. Pertencente a Sociedade Promotora de Asilos, Creches e Escolas, ligada a maconaria
e financiada por esta institui¢do, a Escola Oficina n.°1 surge como um modelo de ensino baseado
no processo educativo, na autonomia e liberdade dos alunos, na relagdo direta com o meio e com
a natureza e com um especial enfoque na formagiao moral. O corpo docente, formado por figuras
ligadas a magonaria, ao anarco-sindicalismo e ao republicanismo, contava com nomes como Adolfo
Lima na dire¢io, e nas dreas ligadas as artes e trabalhos manuais, nomes como José Emigdyo Maior
(escultura e modelagem em madeira), José Victorino de Carvalho (marcenaria), José Maria Junior
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educativo proposto por Adolfo Lima, baseado no positivismo de Comte,
aponta para uma pedagogia diferenciada, focada no individuo/aluno,
considerando as suas dimensdes fisioldgica, psicoldgica, patoldgica,
o meio social em que vive sendo apoiada em processos capazes de trans-
formar a aprendizagem num exercicio hedonistico, ou seja, capaz de
“criar na crianga o gosto pelo aprender, pela sciencia” (Lima, 1914,
p.18). Neste sentido o autor enfatiza as metodologias de ensino, os pro-
cessos de ensinar por contraste com a obediéncia cega a programas pré-
-estabelecidos, assumindo a escola como um lugar alegre, na qual “a
actividade criadora dos primeiros anos se eduque no exercicio experi-
mental da realidade e no prazer de vencer dificuldades” (Lima, 1914, p.
69). A superagao e o aperfeicoamento técnico constituem-se COmo meios
de uma aprendizagem ampla, alicercada na observagao direta da reali-
dade e em processos experimentais que acompanham o desenvolvimento
natural da crianga, os seus progressos intelectuais de forma espontanea.
Estes processos ativos de ensino, permitem a cria¢do a aquisicao de um
conhecimento cientifico, factual, pratico, tornando-se “habil, artista”,
culminando num “trabalho inteligente” e “libertado de mistérios” (Lima,
1914, p.70).

Os métodos de ensino defendidos envolvem, como o autor afirmara
mais adiante, uma harmonia e apuramento estético dos sentidos da vista,
do tato, do som e dos muisculos. A dimensao sensorial do conhecimento
alia-se assim a importancia da frui¢do estética como garante de uma acao
concertada da mdo, da memoria, do entendimento/discernimento e do
intelecto com vista a consecucao —individual e coletiva — de conhecimento
cientifico'®. Considerando o entrecruzar destas multiplas dimensées na

(desenho, modelagem e escultura em madeira), José Isidoro Netto (Geometria/desenho ornamental/
modelacdo), Vicente de Sousa (modelagio e talha), José Pereira (desenho e modelagdo) Georgette
Royant (trabalhos manuais educativos). Fontes: Candeias, A. (1992). Educar de Outra Forma. A
Escola Oficina N.°1 de Lisboa, 1905-1930. (tese de doutoramento em Ciéncias da Educagio).
Universidade do Porto. Disponivel em: http:/hdl.handle.net/10216/53624; Figueira, M. H. (2004)
Um Roteiro da Educa¢io Nova em Portugal. Lisboa: Livros Horizonte; Mogarro, M. J. (2019). A
Escola Oficina N.°1 de Lisboa (1905-1987) e a afirmagdo de um processo de inovagio pedagogica
em Portugal. Cadernos de Historia da Educacdo, v.18,n.3, p.790-816.

1% Adolfo Lima declara no texto Educacdo e Ensino: “Para se possuir a inteligéncia das cousas é
necessario como que absorvé-las todas, assimild-las, aplicando-lhe, todos os sentidos, sistematica-
mente exercitados. E necessario ter os sentidos da vista, do som, do tacto, dos miisculos esteticamente
aperfeicoados, harmoniosamente coordenados com a a¢ao conjunta das maos, da memoria, do enten-
dimento, para que, por meio do hébito, do esfor¢o, da ordem intelectual e do discernimento, possa
realizar conscientemente o fim individual e social e possuir o saber scientifico” (Lima, 1914, p. 86).
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formagdo integral do individuo, Adolfo Lima propoe uma transformacao
radical do ensino primdrio (Lima, 1914) apoiada em quatro pilares
fundamentais:

a. O “desenvolvimento fisioldgico geral” através do fortalecimento
dos trabalhos manuais educativos'® como espaco disciplinar que
alia a observacio, técnica, motricidade e raciocinio;

b. O “desenvolvimento estético” baseado na pratica artistica como
espaco de expressao de emogdes e pensamentos/ideias;

c. O “desenvolvimento intelectual” através da criagdo de processos
com vista a valorizar o trabalho e analisar a realidade e a¢io huma-
nas sob um prisma critico;

d. O “desenvolvimento social” ao focar o interesse pela vida em socie-
dade e pelas condutas sociais.

Esta altera¢do do ensino primdrio proposta pelo autor coloca em
destaque o saber-fazer manual como um poderoso motor da aprendi-
zagem, a qual estd subjacente a capacidade criadora da infancia.
De facto, encara a disciplina de Trabalhos Manuais como um eixo
fundamental niao s6 do desenvolvimento estético, mas acima de tudo
do desenvolvimento harmonioso de todas as faculdades humanas (pen-
samento, motricidade, aptidio manual, raciocinio abstrato e instru-
mental). Na sua perspetiva, o trabalho manual constitui-se como um
“meio de desenvolver a inteligéncia, a vontade, a estética e a sociabi-
lidade” a0 mesmo tempo que “estimula o espirito de invencio, a ini-
ciativa propria” (Lima, 1914, p. 88). Reserva-lhe um lugar central no
ambito da educagido integral ao atribuir-lhe a importancia de uma
verdadeira estrutura pedagogica, capaz de desenvolver nao sé a cultura
geral mas igualmente a atengido, a percecao e a razdo. Considera que
os trabalhos manuais educativos deveriam estar na base de uma edu-
cacdo integral, enquanto suporte para o desenvolvimento de todas as
aprendizagens, preconizadas por uma aquisicao de conhecimentos
através da pratica, da licdo das coisas e da resolugao de problemas
(Lima, 1916, p.45).

¥ A introducdo da disciplina de Trabalhos Manuais no ensino primdrio havia sido realizada no
final do século XIX através da reforma de 1894.
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O trabalho manual devera igualmente espelhar o empenho e o esforco
pessoal de cada aluno, observar as questdes de limpeza, rigor, esmero
nos acabamentos e revelar o apreco pela beleza. Nao obstante a sua
dimensao educativa, os trabalhos manuais nio deverao ser confundidos
com a aprendizagem de um oficio, mantendo sempre a forma de exer-
cicios praticos, com um grau crescente de dificuldade e sendo ministra-
dos por professores que “devem ser homens de ensino e ndo profissionais
ou artifices, de qualquer oficio ou industria” (Lima, 1914, p. 93). A edu-
caciao do sentido estético € igualmente corporalizada no desenvolvi-
mento de trabalhos de jardinagem para os quais concorrem aprendizagens
de dreas como a geometria, a cor, a transformagao (estetizada) da natu-
reza em paisagem.

Adolfo Lima desenha ainda uma metodologia de abordagem aos Tra-
balhos Manuais que permite perceber melhor a dimensao integradora e
alargada que atribui a esta area disciplinar. Neste sentido, propde um
conjunto de procedimentos de natureza tedrico-pratica que supdem: i)
a discussdo prévia acerca dos aspetos técnicos que envolvem o trabalho
a realizar, nomeadamente quanto as caracteristicas dos materiais (origem,
modos de extracdo e transformac¢ao, dureza, resisténcia, historia da sua
utilizagio pelo homem...); ii) a referéncia a funcao, escala e condigdes de
elaboracdo dos objetos; iii) apresentagao, por parte do aluno, de um
“desenho-projecto do seu intuito” (Lima, 1914, p. 88); iv) a andlise das
ferramentas e instrumentos utilizados na concretiza¢io de operagdes
técnicas, incluindo a sua morfologia, questdes mecanicas de funciona-
mento, modos de emprego e efeitos que produzem sobre o material; v)
a dimensao historica e sociologica da tecnologia, i.e., a relacdo entre
utensilio, matéria prima como reflexos de diferentes modos de vida e
“estado das artes industriais” em cada época. E privilegiada a criacio de
objetos de natureza funcional, de uso comum, que possam convocar,
no seu processo de construcido, aplicagio de principios e conhecimentos
cientificos ou historicos por forma a alargar o leque de conhecimentos
que compreendem dando alguns exemplos:

Na constru¢do em cartonagem ou barro, dum castelo, por exemplo,
ha a estudar a arquitectura, os costumes, o estado das sciencias dessa
época, etc. Na modela¢ao duma folha, duma flor — uma li¢ao de botanica;
na dum animal- uma licdo de zoologia, etc. (Lima, 1914, p. 88)

O desenho constitui-se, na perspetiva de Adolfo Lima, como um
elemento basilar aos Trabalhos Manuais. Apesar da importancia que
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acaba por lhe conferir enquanto elemento estruturante na planificagao,
da representacdo e da comunicacdo, suprindo a incorre¢do ou a “insu-
ficiéncia do vocabulario” (Lima, 1914, p.90), o facto é que o autor lhe
atribui um papel secundario, enquanto meio auxiliar dos Trabalhos
Manuais, privilegiando, num momento inicial, os registos de observa-
¢ao, “tirados do natural”, de objetos comuns, fauna e flora. Nao obs-
tante esta fun¢do instrumental, Lima ndo ignora o potencial criativo
do desenho ao afirmar que “nenhum desenho deve ser copiado servil-
mente” (Lima, 1914, p.90) e que devera ser dada liberdade a crianga
para que possa realizar desenhos com “proporcdes diversas das dos
modelos” tendo a imaginagdo e a originalidade como guias. A impor-
tancia da dimensao criativa do desenho cresce a medida que avanca a
faixa etdria, sendoproposta a ilustracdo de narrativas, discussdes ou
leituras realizadas previamente como forma de “estimular a inventiva
da crianga” (Lima, 1914, p. 94).

Considerando os Trabalhos Manuais Educativos como um grande
chapéu que abarca um conjunto de aprendizagens integradas, propoe um
quadro sistematico dos trabalhos manuais no ensino primario. Este qua-
dro assume um conjunto de principios fundamentais:

a. Todas as tecnologias que integram os trabalhos manuais (papel,
téxtil, madeira,...) devem ser mobilizadas de forma integrada
(“combinando-se reciprocamente”) e assumir um desenvolvimento
evolutivo paralelo em termos de complexidade, ou seja, “partindo
dos trabalhos mais simples para os mais dificeis” (Lima, 1914, p.94);

b. As aprendizagens assumem uma dimensdo aplicada a criagdo de
objetos de uso quotidiano, “atraentes e familiares”, capazes de
despertar o interesse dos alunos visando “familiariza -los no
emprego das matérias primas” (Lima, 1914, p.94);

c. “Devem ser executados, a principio sem auxilio de instrumentos,
exercitando assim as maos, a vista, o tacto e o sentido das formas
e das propor¢des; depois com o auxilio de compassos, réguas, lapis,
facas e canivetes, esquadros, cadernos de notas, de esbogos, etc.”
(Lima, 1914, p.94);

d. “Devem ser executados tanto quanto possivel em comum” (Lima,
1914, p.94);

e. Devem assumir uma dimensao estética capaz de “provocar o amor
a natureza e a humanidade” (Lima, 1914, p.94).
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A par dos Trabalhos Manuais Educativos, Adolfo Lima avanca igual-
mente com uma sistematizacao da pratica do Desenho. Esta sistematiza-
cdo permite perceber as varias dimensoes que lhes estio associadas,
designadamente uma dimensao técnica, uma dimensao analitica, uma
dimensao instrumental e uma dimensao projetual. No primeiro caso,
o autorfaz uma breve referéncia a um conjunto de materiais e suportes
a utilizar, tais como giz de cores, lapis preto e de cor, aguarela, papel e
arddsias. No que diz respeito a dimensdo analitica, Adolfo Lima men-
ciona a realiza¢ao de “desenho do natural e de memoria”. Esta modali-
dade estara associada a representa¢iao de objetos de uso quotidiano
(copos, tacas, vasos, mesas, regadores de jardim, gaiolas de aves, carros),
fauna e flora (folhas, flores, animais domeésticos, drvores, plantas com-
pletas e respetivos tons), figura humana (“tendo por modelo os proprios
condiscipulos”), paisagem (introduzindo nog¢des de perspetiva), e “estu-
dos de quadros de arte e reconstitui¢io, pelo desenho, de cenas histori-
cas” (Lima, 1914, p. 995).

A dimensio instrumental e projetual decorrem sobretudo de uma
rela¢do de subordinagio face aos Trabalhos Manuais, ou seja, enquanto
registo aplicado a decoragdo ou como etapa de um processo mais
alargado. Neste caso, Adolfo Lima menciona precisamente o ensino
do desenho geométrico aplicado a representagdao de elementos deco-
rativos como rosetas e palmas e a respetiva adaptagio a “decoragio
de capas de forrar livros, de pastas, de carteiras e mais objetos fabri-
cados pelos alunos” (Lima, 1914, p. 95), o desenho arquiteténico
extensivel por exemplo a dreas como a talha, modelacio, tecelagem,
bordados, ou a realizagdo de projetos de construcao e decora¢do no
ambito das artes industriais.

Finalmente, apos a definicao deste conjunto de principios basilares
relativos aos trabalhos manuais educativos e ao desenho, Adolfo Lima
apresenta um elenco de dreas de atuacdo, materiais e técnicas associadas,
considerando uma crescente complexidade das aprendizagens a realizar.
De entre elenco destacam-se:

a. Cartonagem. Engloba um conjunto de constru¢des em papel e cartio
mobilizando técnicas de dobragem, corte e colagem. Sao dados exem-
plo de trabalhos de maquetagem (mobiliario), criacio de elementos
decorativos (figuras geométricas, fitas de papel entrancadas...);

b. Trabalhos em corda e junco;
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c. Modelacao em barro. Inicialmente modelacio direta (sem recurso
a instrumentos ou ferramentas) e introdu¢iao gradual de técnicas
de baixo e alto relevo, a modelacdo de objetos e posteriormente
técnicas de olaria e ceramica;

d. Trabalhos em madeira, designadamente carpintaria, talha, e traba-
lhos que requeiram a utilizagdo do torno;

e. Técnicas ligadas ao téxtil. Trabalhos de preparacgio de fibras téxteis

(13 e linho) como fiagdo e tinturaria ou tecelagem;

Fotografia;

Técnicas ligadas ao livro. Encadernacio, composigao tipografica;

Trabalbos domeésticos. Costura, culindria,...

Trabalhos prdticos de geografia. Cartografia, maquetagem de espa-

cos urbanos ou rurais.

=,

=

—

O desenvolvimento das aprendizagens nestas diferentes dreas abran-
gidas pelos Trabalhos Manuais Educativos implicam a adogdo de
metodologias de trabalho ativas e praticas docentes que possibilitem
uma ligag¢do entre o saber fazer, o saber pensar e o saber estar em
sociedade. Adolfo Lima sublinha precisamente a necessidade de adqui-
rir o conhecimento a partir da experiéncia e das realidades concretas
através da “observacdo direta”, da “experiéncia e comparagao das
coisas e dos factos” (Lima, 1914, p.96) e da “troca de ideias e discussio
sobre o que se vé e se faz” (Lima, 1914, p. 97). Deste modo é possivel,
na sua perspetiva, o “desenvolvimento fisiologico geral”, o “desenvol-
vimento estético”, a capacidade de comunicar sentimentos e ideias
através da expressdo artistica, o desenvolvimento intelectual e, final-
mente, o desenvolvimento social através da criacao de sociabilidades
(Lima, 1914, p. 97).
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0 CINEMA NA ESCOLA

Manuel Antunes Amor?® além do Compéndio de Desenho (1906) e do
Manual de Estenografia e Caligrafia (1911), publica, em 1923-24,
na Revista Escolar um texto que se debruga sobre a importancia peda-
gogica do cinema. Professor primario de profissdo ird em 1916 para Goa
como inspetor das escolas primdrias e, mais tarde, entre 1919 e 1922,
estarda em Macau como superintendente das escolas municipais, com
vista a reorganizar o ensino. A sua paixio pela sétima arte leva-o a
adquirir equipamento de filmagem e projecao que lhe permitem desen-
volver uma atividade de cineasta amador e realizar registos filmicos des-
tinados ao ensino nas escolas. Alguns dos filmes realizados em escolas
de Goa estdo, segundo Maria do Carmo Pigarra (Picarra, 2016), desapa-
recidos, tendo sobrevivido o filme Macau, cidade progressiva e monu-
mental de 1922' (figura 8). Exibido em Lisboa e Porto, constituir-se-ia
como um dos primeiros registos cinematograficos desta cidade do oriente,
sendo mais tarde apropriado pela propaganda colonial do Estado Novo.

Além das disciplinas que envolvem uma certa manualidade, o cinema
surge raras vezes mencionado na discussao em torno da educagio estética.
Contudo, trata-se de uma importante area no dominio das artes visuais
que, no inicio do século XX, conhecia a sua difusio e legitima¢do enquanto
area artistica. O autor considera a versatilidade deste meio visual, a sua
capacidade de abarcar uma grande diversidade de assuntos e, por isso,
“representa uma excelente escola, uma importante for¢a educativa, que
o pedagogo nao pode desprezar” (Amor, 1925, p. 36). Tendo, como vimos,

20 Manuel Antunes Amor (1881-1940). Formado na Escola Normal de Leiria em 1902, inicia
a carreira como professor do ensino primario. Entre 1907 e 1909 estuda com Wundt na Alemanha.
Regressado a Portugal é nomeado Inspetor do Ensino Primario e, mais tarde, entre 1912 e 1916,
leciona alemao e desenho no Liceu Colonial de Cernache do Bonjardim. Neste Gltimo ano ira para
Goa como Inspetor do Ensino Primdrio e mais tarde entre 1919 e 1922 residira em Macau com o
cargo de Superintendente das Escolas Municipais. No dmbito destas fungdes ird apresentar em 1920
um projeto de Regulamento do Ensino Primdrio Municipal de Macau e propde uma reorganizacao
da formagdo de professores na Escola Pedagdgica, facto que causard incomodo em setores mais
conservadores. Serd também por esta altura que adquire equipamento técnico de filmagem, mon-
tagem e projecdo que lhe permitem desenvolver uma atividade enquanto cineasta amador, defen-
dendo a utilizacdo do cinema como meio educativo (quer em contexto escolar quer em contexto
cultural/comunitario). Fonte: Aresta, A. (2015). Manuel Antunes Amor. Disponivel em: https://jtm.
com.mo/opiniao/manuel-antunes-amor/

2! Disponivel em http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=2655&
type=Video
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iniciado em Macau, uma atividade enquanto cineasta amador, propoe-se
realizar filmes de caracter documental com uma finalidade educativa,
destinados a contextos escolares por considerar que o cinema se apresenta
como um meio privilegiado de educagio dos povos (Amor, 1925).

/

00:00:35:12

00:01:07:14

Figura 8. Manuel Antunes Amor. Detalhes de Macau, cidade progressiva e monumental.

1922. Fonte: Cinemateca Digital

Neste sentido Manuel Antunes Amor desenvolve uma andlise das
diferentes modalidades do cinema educativo, designadamente o filme
documental, o filme historico, o filme geografico e o filme pedagdgico.
No primeiro caso trata-se de uma modalidade visual que assume uma
importancia cientifica ou histérica que perdura no tempo. Permite,
entre outras coisas, dar a conhecer fendmenos naturais impercetiveis
como a vida de seres microscopicos, a formacdo de cristais de sal,
o desabrochar de uma flor, ou fendmenos mecanicos, como a trajetoria
de um projétil. Trata-se de uma forma de transmitir conhecimento ou
de solucionar problemas de natureza cientifica através de um meio de
registo visual. Ja o filme histérico assumird, na perspetiva do autor,
um documento para a posteridade, “um belo estudo do passado, uma
perfeita evocag¢do da vida das geragdes que desapareceram” (Amor,
1925, p.41). O conhecimento dos lugares e de outras geografias huma-
nas, no qual haviam sobrevindo até entdo a descri¢ao verbal, o desenho
ou a fotografia enquanto registos, saird refor¢ado pela utiliza¢io do
filme documental de viagem e de aventuras como recurso educativo,
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na impossibilidade do contacto direto através da viagem. O poder edu-
cativo deste género cinematografico baseia-se, segundo o autor, numa
atracdo pelo que € longinquo, desconhecido e misterioso, ecoando uma
certa no¢ao de exoOtico. Ao mesmo tempo o cinema transpoe visual-
mente uma realidade espacial e temporal, que facilmente se fixa na
memoria e permite uma compreensao mais rigorosa do discurso da
disciplina geografica, ao ponto de levar o autor a afirmar que “ver a
exibicao de uma bem escolhida colec¢do de films geograficos equivale,
portanto, a compulsar um bom tratado de geografia” (Amor, 1925, p.
43). O afastamento da realidade quotidiana da esmagadora maioria
dos alunos é motivo para despertar o seu interesse, constituir-se como
uma fonte de aprendizagens relevante e, a0 mesmo tempo, democratizar
e partilhar a “visita” a lugares apenas acessiveis a uma classe elevada
da populagao. Além do filme de natureza documental, a fic¢ao baseada
em relatos de exploracdes geograficas assume, na perspetiva do autor,
uma importancia educativa nao despiciente, uma vez que permite visua-
lizar diversos aspetos de paisagem, cultura, fauna, aglomerados urba-
nos, entre outros.

O relato visual dos grandes acontecimentos e a constitui¢io de um
arquivo cinematografico integram um dispositivo mais alargado do filme
historico. Embora, a data, a juventude da técnica cinematografica nao
permitisse esse distanciamento historico, capaz de langar o olhar para
um passado mais longinquo, Manuel Antunes Amor ndo deixa de evocar
alguns acontecimento como as imagens da revolugio russa, a constru¢ao
do canal do Panama, figuras como Guilherme II, Lenine e Mussolini ou
a documentag¢iao dos avangos da tecnologia e da ciéncia como temas a
explorar através do registo filmico. A semelhanca do que acontece com
o filme de aventuras, também a reconstituicao ou evocacao de aconteci-
mentos historicos permite uma abordagem ao passado, decerto mais
mobilizadora da aten¢ao dos alunos, j4 que mistura imaginagio e fac-
tualidade como elementos capazes de estimular a memoria historica. Este
aspeto é sublinhado pelo autor ao afirmar que

... 0 facto reconstituido pelo cinema, falando-nos mais a imagina-
¢dao do que a simples narragao historica, compreende-se bem e per-
manece na memoria, duma maneira viva, devido as imagens apanhadas
pelo sentido da visdo, resultado que jamais se alcanga com o estudo
fastidioso dos livros (Amor, 1925, p.51).
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Ha ainda na fic¢do historica, uma outra dimensao que poderiamos
designar como sendo de natureza ética e civica. Na verdade, através da
narrativa filmica é possivel uma leitura critica dos acontecimentos his-
toricos que confronte o publico com questdes como a justica e a injustica,
o dever, os direitos, o egoismo e o altruismo. Esta perspetiva critica,
simétrica de uma perspetiva propagandistica, isto é, do valor patrictico
mencionado amiude pelo autor, permite colher ensinamentos face a agoes
e opgoes do passado, e incutir valores civicos nas geracdes mais novas
de uma forma viva, profunda e duradoura dada a versatilidade e imedia-
tez deste meio de comunicagado visual.

A mobilizagao do cinema como recurso pedagogico e educativo trata-
-se, na perspetiva do autor, de uma aposta na qualidade dos métodos em
detrimento da quantidade. Propde a aquisi¢ao do conhecimento através
de processos intuitivos, “falando aos sentidos e a inteligéncia dos alunos”
(Amor, 1925, p. 56), de modo a consolidar o conhecimento de forma
interessante para os estudantes. Na verdade, a motivagiao e o despertar
do interesse pelas aulas sio um dos grandes trunfos da utilizacio do filme
como recurso educativo que permite tornar a escola mais atraente. A sua
dimensao ladica cruza-se assim com uma dimensao comunicacional, sus-
tentada pela visualidade como dispositivo mimético e mnemonico, capaz
de atravessar transversalmente o leque de conhecimentos e disciplinas
que integram os curricula escolares.

A este propésito refere o autor:

... 0 cinematoégrafo, despertando sobremaneira, como desperta,
o interesse das criangas pelo ensino, em virtude do divertimento que
elas acham na exibicdo, e ainda por lhes falar directamente ao sentido
visual e lhes apresentar a natureza com a aparéncia da realidade,
representa um meio de ensino maravilhoso, que o professor pode
aproveitar ndo s6 para ensinar a geografia e a historia, mas também
para auxiliar o ensino das sciéncias fisico-naturais, da agricultura, dos
trabalhos manuais, do desenho, etc. (Amor, 1925, p. 56)

A referéncia acerca da utilizagdo deste recurso em escolas europeias
e americanas, acompanhada de exemplos, é aproveitada por Antunes
Amor para propor a criagdo de arquivos de filmes de natureza pedago-
gica, que circulariam pelas escolas primadrias, dotadas, para tal, de equi-
pamentos de projecdo (que de resto ja conheceriam uma producdo

97

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 97 13/10/2025 16:56:42



AS ARTES VISUAIS NOS PRIMEIROS ANOS DE ESCOLARIDADE

destinada a contextos educativos). A ilusdo da vida proporcionada pelo
filme encontra-se igualmente dependente dos avancos tecnoldgicos,
sendo que, neste dominio, o autor vaticina um rapido desenvolvimento
com vista a reproducido da realidade com as cores naturais e a introducao
de sonorizag¢io no filme.

A divulgag¢io do cinema como recurso educativo assume uma dimen-
sao cultural alargada, com a criagio de momentos (matinés) de projecao,
quer nas escolas quer em espagos comunitarios que, “exibindo fitas de
moral sa” (Amor, 1925, p.74), permitiram dar a conhecer o territorio
portugués, costumes populares, incluindo os espacos coloniais, ou o
desenvolvimento tecnoldgico e industrial com a documentacao de pro-
cessos de extragdo e transformagao de matérias primas, obras de grande
envergadura, entre outros. Esta dimensdo cultural é entendida, final-
mente, como uma dimensdo educativa no ambito do que atualmente se
designa como educag¢io nio formal ou informal. Nas palavras do autor
“o teatro e o cinema devem ser considerados como um meio de cultura
e moraliza¢do dos povos”(Amor, 1925, p.74).

0 HOMEM VALE, SOBRETUDO PELA EDUCACAO QUE POSSUE

O designio republicano de regeneragao nacional, além da rutura de sistema
politico, preconizava uma revolucdo cultural no centro da qual a educagio
ocupava um lugar privilegiado. Se o debate cultural da segunda metade
do século XIX havia ja elegido as questdes educativas como um dos
pontos-chave, acompanhado da formacao de professores em escolas cria-
das para o efeito (cujos primeiros passos foram dados na década de 1860
22), o facto € que serd o periodo republicano a erguer os ideais educativos
da Escola Nova, como bandeira ao servico de um designio de criacdo do
homem novo e da construcao de uma nacao laica e democratica.

E atribuido especial enfoque a escola primaria, pelo papel que assume
como motor de alfabetizagio das classes populares e, consequentemente,
de educaciao dos cidadidos — pilares fundamentais a consolidagao da
Republica — bem como ao professor primario, referido no texto legisla-
tivo de 1911 como o “grande obreiro da civilizacao”. Inicialmente sob

22 Em 1860 foi criada a Escola Normal de Lisboa que passaria a funcionar a partir de 1862.
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a tutela do Ministério do Interior, a direcdo do ensino infantil, primario
e normal, s6 em 1913 passaria para o recém criado Ministério da Instru-
¢ao Publica.

Jodo de Barros, nomeado, apés a revolucao de 5 de Outubro, Diretor-
-geral da Instrucdo Primdria, juntamente com Jodo de Deus Ramos foram
encarregados por Anténio José de Almeida de elaborar a reforma do
ensino primario, publicada por decreto de 29 de marco de 19112,

Segundo Rémulo de Carvalho na sua Histéria do Ensino em
Portugal,

A reforma da instru¢do primdria de 29 de margo de 1911 é um
documento notabilissimo que nos colocaria ao nivel dos paises mais
avancados no dominio da instruc¢io, se fosse minimamente executada,
e mostra bem nio s6 como os seu redactores tinham plena consciéncia
das necessidades daquele grau de ensino mas também como estavam
a par da pedagogia mais progressiva da sua época (Carvalho, 2011,
p.665).

A crenca na ciéncia e na educacdo como motores do progresso social
e civilizacional, cara aos republicanos e herdada do positivismo, baseia-se
numa ace¢ao alargada que considera a Razdo como fator de emancipa-
cdo face a ditames de natureza religiosa. A racionalidade sera entdo um
garante de liberdade no agir, no pensar, e pilar fundamental da regene-
ragdo e do progresso social. De facto, a defesa de liberdades individuais,
igualdade civica e politica, dignidade da pessoa humana, justica demo-
cratica, laicizag¢ao da sociedade, assumiram-se como motores de moder-
nidade sociologica, da qual a Republica é uma das instancias fundamentais.
Naio sera de estranhar a tentativa de romper com os “velhos” valores de
um Portugal mondrquico/catélico e a instauracdo de uma “nova era”
simbolizada pelo regime republicano (Pintassilgo, 2010a). A criagdo do
Homem Novo seria, por exceléncia, o escopo da educacio, capaz de
harmonizar o desenvolvimento fisico, civico, moral/laico, intelectual, mas
também instrumental, orientada pelos principios de Liberdade, Igual-
dade e Solidariedade.

23 Os dois autores seriam exonerados nos dias seguintes a publicagao do decreto no Didrio do
Govérno em rutura com Anténio José de Almeida que acusam de ser responsavel pela introdugio
de alteragdes profundas ao documento inicialmente entregue.
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A afirmagio “O homem vale, sobretudo pela educa¢ao que possue”
(DG, 1911, p.1341) constitui-se como pilar fundador do Decreto-lei
publicado a 30 de mar¢o de 1911. Na verdade, a instru¢ao do povo como
base de consciencializagio e participagao civica, elevagao moral e cultu-
ral atravessa transversalmente os discursos de muitos republicanos. Nao
sera de estranhar a aten¢do concedida ao ensino primario como espago
fundamental da “formag¢do da alma da patria republicana “(DG,1911,
p.1341), de desenvolvimento humano nas suas vertentes fisica, intelectual
e moral e, consequentemente, como motor de progresso social. O ensino
primdrio era encarado como a escola das classes populares por exceléncia
—a “escola do povo”- um instrumento da criacao do modelo de homem,
cidadio, patriota, capaz de erradicar os vestigios da monarquia e do
ensino jesuita. No Decreto-lei de 30 margo de 1911, encontram-se cla-
ramente explicitos estes designios quando é afirmado que “A Republica
libertou a crianga portuguesa, subtrahindo-a 4 influéncia jesuitica”
e “emancipando-a de todos os falsos dogmas” (DG,1911, p.1341).

No texto legislativo, o conhecimento é considerado como suporte
essencial ao amor (“consistente e raciocinado”) pela “regiao onde nas-
ceu”, pela “patria onde vive” e pela “humanidade a que pertence”, bem
como garante de “liberdade altiva dos espiritos” (DG,1911, p.1342).
A educacdo em geral e a escola em particular deverd habilitar a crianca
para a “conquista do pao e da virtude” (DG,1911, p.1342) através do
conhecimento das artes, da agricultura, do comércio e da industria. Este
conhecimento é concretizado através de uma educac¢io baseada na pra-
tica, mais proxima da vida, no ambito da qual sdo obrigatérias as
visitas, as excursoes e os passeios pedagogicos. Ainda que estes princi-
pios visassem o ensino primdrio, eles fazem eco da critica positivista
ao caracter demasiado enciclopédico do ensino portugués, especial-
mente o liceal.

A educacdo integral, que possibilite o desenvolvimento harmonioso
de todas as faculdades do individuo, assumindo-se, como vimos, como
um dos pilares da Escola Nowva, sera transposto como modelo pedagogico
para o texto fundador da Republica. O desenho, a modelacio, a caligra-
fia, a fotografia, o canto coral, o teatro, os trabalhos manuais e agricolas
(considerando o género e a regido) sdo enunciados na legislagio de 1911
como parte integrante do ensino primario elementar e complementar.
A educagio estética e artistica encontra nestas areas o espaco pratico de
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desenvolvimento harmonioso das componentes fisica e psicologica do
individuo, to caro aos pedagogos da Escola Nova. Na verdade, o ideal
pedagogico proposto por este movimento constituir-se-d como bandeira
da educacdo republicana, ainda que, na pratica, os projetos inovadores
que conheceriam a luz durante a primeira década do século XX se depa-
rassem com uma realidade socioeconémica débil ou a falta de meios
materiais e humanos para a sua franca implementacio e desenvolvimento
(Proenca, 2009), saldando-se o decreto de 29 de mar¢o de 1911 numa
“reforma de sonho” (Carvalho, 2011, p.666).

A reforma do ensino primario de 1911 iria sofrer alteragdes até que,
em 1919, sob a autoridade de Leonardo Coimbra como ministro da
instrucdo, seria substituida por outra de 10 de Maio. Embora mantivesse
grande parte da articulagdo anterior introduziu o ensino obrigatério de
cinco anos (a reforma de 1911 previa apenas trés anos) pelo que, entre
os 7 e os 12 anos de idade, as criangas seriam chamadas a frequentar o
agora designado ensino primario geral. Em 1923, ao assumir o ministério
da Instrugio, Jodo Camoesas procurou dar uma forma coerente a legis-
lacdo dispersa e fragmentaria produzida desde 1911, num documento
ao qual foi atribuido o titulo de Estatuto da Educacdo Publica. Para a
construcdo deste documento foi realizada uma consulta ao professorado
e a individualidades que se destacaram na causa do ensino publico de
entre as quais se contam Faria de Vasconcelos e outros elementos ligados
ao grupo da Seara Nova como Antonio Sérgio®*. Na verdade, desde 1921
que Faria de Vasconcelos vinha assinando na Seara Nova um conjunto
de artigos de natureza programatica sob o titulo “Bases para a Solucao
do Problema da Educa¢dao Nacional” que se debrugaram sobre questoes
de natureza pedagogica e organizativa, com destaque para a profissao
docente, como veremos mais adiante. Todavia, no primeiro texto, este
autor adverte precisamente para a necessidade de haver uma maior par-
ticipagdo dos organismos diretamente ligados as questdes da educagio,
defendendo a obrigatoriedade de um principio da consulta prévia e pro-
pondo inclusivamente a criagio de um servigo de inquéritos escolares
que permitiam recolher dados no terreno e coligir informacao sobre
“experiéncias feitas, opinides e conselhos das escolas, indicacdes sobre

24 Esta ligagdo entre o documento saido do ministério de Joio Camoesas e o grupo da Seara
Nowa é exaltada por Jaime Cortesdo num artigo daquela revista, intitulado A Reforma da Educacdao
e publicado no n.° 25 em julho de 1923
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as vantagens e os defeitos notados na pratica relativa a programas, méto-
dos, etc.” (Vasconcelos, 1921, p. 92)

A proposta de lei apresentada em 2 de junho de 1923 para a “Reor-
ganizacao da Educa¢do Nacional” por Jodo Camoesas comeca precisa-
mente por fazer um diagnostico do estado da educagio nas suas varias
dimensdes (didatica, pedagogica, organizacional, material), ao longo dos
diferentes graus de ensino desde a educagio infantil ao ensino universi-
tario. No que concerne ao ensino primdario, o documento prevé uma
adequacdo dos programas as regides do pais sem que isso impeca a
existéncia de um corpo comum de disciplinas que compoem o curriculum
e que, na sua perspetiva, observam um minimo de conhecimento essencial
a adquirir. No caso concreto das artes visuais, a proposta mantém o0s
trabalhos manuais e o desenho como disciplinas fundamentais, mas
acrescenta uma disciplina de cultura moral, social e artistica (Camoesas,
1923, p. 646).

Todavia, o Estatuto da Educacdo Piblica, bem como a proposta de
Reorganizacdo da Educacio Nacional ficariam, acima de tudo, como
documentos de importancia e simbolismo histérico de uma época e de
um conjunto de pessoas empenhadas na causa da instrugdo publica,
na medida em que o governo ao qual pertencia Joao Camoesas cairia em
novembro de 1923.

UM AMBIENTE DE ARTE, DE AFECTOS E DE IDEIAS

A educacdo estética figura nos programas de 1919, oficializados no Dia-
rio do Governo pelo Decreto n.° 6:203 publicado em 7 de novembro,
como um eixo central de uma educacido integral do individuo. No con-
texto da formagao do professor primario e no ambito da pedagogia geral,
a educacdo estética é referida como ocupando um lugar transversal na
“educacdo geral”, desenvolvendo-se de forma paralela, harmaonica e soli-
ddria com as restantes (isto €, “educacao fisiologica”, “educacido social”,
“educacao intelectual”), contribuindo para a consolida¢do de uma for-
magdo civica mais ampla de “modo que forme um todo em cada ser
humano e nao individuos mutilados e incoerentes” (DG, 1919, p. 2350).

Desta forma, ao professor em formagdo é demonstrada, logo na 1.%
classe, a dicotomia entre a Escola sinénimo de prisdo e a Escola moderna.
Na primeira prevalece a disciplina imposta pela repressdo e coer¢io,
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a “atrofia da iniciativa, da espontaneidade e das qualidades individuais
duma personalidade”, a “proscri¢do das artes, da musica, da higiene (...)
dos passeios, dos jogos, etc” (DG, 1919, p. 2350), bem como o desprezo
pelo trabalho. Na segunda, a formag¢ao assume uma dimensao emanci-
padora, centrada no individuo, respeitando “as leis de desenvolvimento
natural da crianca” e “criadora de seres livres e conscientes” (DG, 1919,
p. 2350). O trabalho é entendido como atividade digna, um “supremo
dever” que deve ser realizada com gosto, contribuindo para tal uma
escola capaz de atrair os alunos através de um “ambiente de arte, de afec-
tos e de ideias (DG, 1919, p. 2350).

No ambito da educacio estética destacam-se os Trabalhos Manuais
Educativos como elementos-chave de uma “educac¢io integral “e sobre-
tudo como um espaco que, no contexto da escola, pressupde a recriagio
das realidades vivenciais. Este ponto assume-se como elemento chave da
abordagem a um conjunto de saberes técnicos, representagdes, praticas
sociais e culturais a coberto de disciplinas como a Modelagao, Desenho,
Caligrafia, Trabalhos Manuais e Agricolas. Embora os Trabalhos
Manuais ja tivessem integrado o elenco de disciplinas do ensino primario
elementar desde os finais do século XIX, estes eram especialmente des-
tinados ao sexo masculino e, num primeiro momento, associados ao
ensino industrial (1891 e 1894)%. Posteriormente, em 1896, o Decreto-
-Lei de 18 de junho veio regulamentar o Ensino Primario Elementar,
definindo os Trabalhos Manuais como disciplina integrada no 1.° e 2.°
graus do ensino primario.

Estas matérias escolares, de fei¢ao essencialmente pratica, que assu-
mem as metodologias ativas como principio pedagdgico visam “substi-
tuir o antigo”, pressupondo que a pratica da escrita, do desenho,
da modelacao bem como outras atividades manuais, integram ndo so6
uma dimensdo de natureza instrumental, como igualmente uma dimen-
sdo de natureza ética que lhes confere amplitude sociologica e cultural.

25 A reestruturacdo do ensino comercial e industrial no final do século XIX foi regulamentada
através dos decretos-lei de 8 de Outubro de 1891 e de 8 de Novembro de 1894. Contudo, o ensino
dos trabalhos manuais e das artes fabris serdo gradualmente introduzidos no ensino em Portugal
através da criagdo da Real Casa Pia de Lisboa, por Pina Manique no final do século XVIII (1781),
com uma fei¢do essencialmente profissionalizante. Sobre a legislacio produzida a propdsito da
disciplina de Trabalhos Manuais ver a tese de doutoramento da autoria de Maria Flor Dias, intitu-
lada “Para uma genealogia da Educagdo Artistica”. Historia das disciplinas de Desenho, Trabalhos
Manuais, Canto Coral e Educagdo pelo Teatro na escola primdria portuguesa, do primeiro Quartel
do século XIX a meados do século XX”.
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Estas dimensdes estao desde logo enunciadas nos principios orientadores
do programa para as varias classes, onde € reafirmada a integracdo destas
areas numa formacao holistica e global do individuo.

Neste sentido, no que concerne a dimensdo técnica e instrumental é
sublinhada a importancia da aquisi¢ao e desenvolvimento de conheci-
mentos técnicos, através da organiza¢do das aprendizagens em graus de
dificuldade ascendente que respeitem, todavia, a individualidade de cada
crianca. Estas aprendizagens, organizadas sob a forma de exercicios pra-
ticos de dificuldade gradual, decorrem de uma adaptagdo as diferentes
faixas etdrias em questdo e, por conseguinte, aos diferentes graus de
motricidade e interesses da crianga. Partindo de processos simples para
processos mais complexos, os exercicios pressupoem uma realizagio em
etapas, nas quais as criangas s6 deverdao passar ao grau seguinte assim
que consigam concluir o anterior de forma tido perfeita quanto possivel
e procurando, por fim, diferenciar os exercicios e as metodologias de
abordagem por forma a conseguir os melhores resultados com cada
crianca. Estes nao deverdo ser meros exercicios de execu¢ao mecanica,
mas devem envolver a “reflexdo” por forma a promover nog¢oes de rigor
e esmero no acabamento dos objetos, reveladoras de “amor pelo traba-
lho” e, finalmente, resultarem de um esforco, honesto e individual de
cada crianga.

Como podemos perceber, existe, desde logo, a inten¢ao de estabelecer
um novo paradigma educativo que, tendo as suas raizes sensivelmente
no século XVIII e difundido pelos autores anteriormente mencionados,
assume a defesa das praticas artisticas como espagos amplos de educacao
do espirito, nas quais se cruzam um interesse crescente pela psicologia
da crianca, o desenvolvimento de métodos de ensino mais atrativos,
assim como a percec¢do da arte como pratica baseada na livre expressao
e como exercicio da vontade individual.

Esta dimensio individualizada encontra-se presente ao longo dos oito
grandes principios orientadores do programa de 1919 tanto no que con-
cerne as capacidades de cada crianca, asua “energia”, a preocupagao com
a criacdo de atividades diversificadas que permitam alcangar os objetivos
propostos e, com isso, evidenciar a sua conquista de conhecimento, quer
no que respeitaa iniciativa dos alunos. Nesse ponto, é destacada a impor-
tancia do papel do professor no que concerne a uma observacao indivi-
dualizada de cada crianga, da sua capacidade autorreflexiva sobre as
praticas pedagdgica aconselhando a que, caso seja pertinente, este possa
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“adoptar e a aceitar tipos de exercicios diversos dos indicados no pro-
grama” (DG, 1919, p. 2243).

Finalmente, a questio da divisao social do trabalho segundo o género
¢ aflorada neste preambulo do texto regulador quando é afirmado que
todas as modalidades integradas sob a designa¢ao de Trabalhos Manuais
(trabalhos em papel, corda, cordel, fio de linho, 13 e algodao, madeira,
arame, folha metalica, ou folha de Flandres, cortiga, costura, jardina-
gem) deverdo ser desenvolvidos por criancas de ambos os sexos a exce-
¢do da costura e corte, facultativos para os alunos do sexo masculino.
Considerando as especificidades de cada area integrada na educagao
estética serd, seguidamente, realizada uma abordagem a cada disciplina
atendendo ao seu progressivo aprofundamento ao longo dos anos de
escolaridade.

A Modelagdo, o Desenho e a Caligrafia surgem no programa como
disciplinas auténomas ao passo que os Trabalhos Manuais agregam
sobretudo um conjunto de conhecimentos de natureza técnica, implica-
dos nas atividades de transformag¢io da matéria. Contudo, enquanto as
primeiras conheceram um tempo de consolidagio como disciplinas esco-
lares, ou seja, um processo de escolarizacdo de saberes de natureza artis-
tica, os segundos assumiram um sentido muito particular no contexto
da ideologia republicana, enquanto disciplina criada no contexto dos
movimentos progressistas e de renovagao pedagogica que se vinham a
intensificar a partir do inicio do século XIX (Dias, 2009) e que seria um
dos eixos estruturantes da Escola Nova. Trata-se neste caso de uma rea-
bilitagao e valoriza¢do do papel social do trabalho manual enquanto
espaco de dignificacdo social e cultural do individuo, pela capacidade de
exercer um oficio, facto referido amitde por alguns dos autores anterior-
mente mencionados.

MODELACAO

A modelag¢do assume-se enquanto campo disciplinar retomando alguns
aspetos que anteriormente haviam sido enunciados pelos pedagogos do
século XIX (tais como Adolfo Coelho), nomeadamente a ligacio com
uma ideia de originalidade e autenticidade da arte portuguesa de raizes
populares. Esta técnica recorre a uma matéria de facil aquisi¢io, com
uma longa tradi¢ao artesanal em Portugal, associando assim questoes de
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natureza tecnoldgica, estética e simbolica, enquanto espago de afirmacao
de capital cultural e de um complexo identitario nacionais. Neste sentido,
¢ proposto o desenvolvimento de uma aprendizagem ao longo dos quatro
anos de escolaridade que associa as bases técnicas da cria¢ao de formas
tridimensionais, com possibilidades de integracio com outras areas dis-
ciplinares, entrecruzando liberdade criativa e memoria cultural.

A “modelacio livre e de meméria” (DG, 1919, p. 2243) de formas
geométricas simples (cubos, prismas, piramides, estrelas) e motivos de
flora na primeira classe, sucede-se nas classes seguintes, a criacao de
objetos funcionais, de uso comum (agucareiros, cafeteiras, bules, copos,
paliteiros, cabagas, garrafas, na segunda classe) e culmina na cria¢ao de
relevos com motivos naturais, alusivos a narrativas em articulacao com
outras areas disciplinares, ou na introducdao de motivos ornamentais que
expressem o “gosto e fantasia do aluno” (DG, 1919, p. 2243).

DESENHO

Conhecendo uma longa génese enquanto disciplina que, no caso portu-
gués, assumiu especial relevo a partir das reformas pombalinas do ensino
no século XVIII, o ensino do desenho ganhou novo félego com as pro-
postas de renovagdo em 1835. O desenvolvimento desta disciplina arti-
culou gradualmente uma necessidade de formacio de operarios
especializados e de alfabetizacdo das classes populares, escorado num
discurso sobre o progresso social.

A organizac¢do das aprendizagens no dominio do desenho cruzam
motricidade, memoria, liberdade expressiva, observacdo direta e orna-
mentac¢ao. Um primeiro aspeto que é apontado diz respeito ao elemento
basilar do desenho, a linha, designadamente ao dominio motor dos movi-
mentos da mdo para conseguir uma “leveza do trago”. O desenho de
observacdao ou “desenho do natural” ocupa uma parte substancial de
todo o programa para os quatro anos de escolaridade, partindo da repre-
sentagdo de formas simples de objetos e flora (na primeira e segunda
classe) até a introdugdo de representagdes de fauna, de composi¢oes
graficas de natureza geométrica com uma fun¢do ornamental (na quarta
classe), passando pela ilustragao de cenas historicas (na terceira classe)
ou de li¢oes de outras disciplinas, ou a realizacido de croquis, desenhos
de observacao de concretizac¢do rapida.
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Finalmente, no final do ciclo da escola primaria, na 4.* classe, surge
um espago para a liberdade criativa através da possibilidade de desen-
volver “assuntos da inventiva da crianca”. Contudo este “desenho
livre” ndo deixa de ser objeto de validacdo e retificagdo por parte do
professor, designadamente ao nivel das propor¢des com o objetivo de
desenvolver o “espirito de observagio e de andlise da criang¢a” (DG,
1919, p. 2244). No que diz respeito aos materiais e recursos técnicos é
de notar a utilizagio de lapis, carvao, tintas, enquanto recursos empre-
gues para a definicio da forma ou do sombreado, mas também o
recurso a cor enquanto elemento capaz de integrar a realizacido de
composi¢oes de natureza variada, tais como frisos, nas quais se desta-
cam o desenho decorativo ou ornamental, a partir de elementos geo-
métricos e/ou naturais com a subsequente aplicacdo a capas de livros,
cadernos ou outros objetos.

Observagao, ilustragao, ornamentacio e aplicagao assumem-se assim
como eixos estruturantes da pratica do desenho na escola primaria, por
forma a desenvolver o espirito analitico, a motricidade e o conhecimento
do mundo através da representacdo grafica.

CALIGRAFIA

A caligrafia surge em associagio com o desenho, na medida em que
integra um leque mais alargado do que se considera ser o registo grafico
(neste caso particular) da letra. Etimologicamente a palavra, de origem
grega, agrega beleza e grafia, e acrescenta a escrita uma dimensao esté-
tica e profissionalizante, j4 que de um oficio se trata desde a antigui-
dade. A escrita convoca, a semelhanca do desenho, a dimensao
tecnoldgica, a dimensao estética, as quais se juntam a dimensdo textual,
antropoldgica, simbodlica e ergondémica. Esta ultima, decorrente da téc-
nica, veio a ser alvo de especial aten¢ido pela forma como condiciona a
postura corporal ou o design do mobiliario escolar. De facto a questdo
introdutéria do ensino da caligrafia prende-se com questoes ergonémi-
cas sob o topico da “atitude a manter para a boa execugiao da escrita”
(DG, 1919, p. 2244) que integra orientagdes sobre a posi¢do do corpo,
do papel, da mio e da iluminacdo - seguindo o discurso higienista que
desde o século XIX esteve associado a disciplinas como o desenho
linear (Dias, 2009) de que a férmula “corpo direito, papel direito e
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escrita direita” (DG, 1919, p. 2244) é particularmente generalizada.
O desenho da letra, que inclui os tipos cursivo, cursivinho, bastardo e
bastardinho no desenho do alfabeto maitdsculo e mintsculo devera ser
cultivado até que a caligrafia apresente uma um estilo “firme”, correto
e “elegante”. Os processos de trabalho sio baseados na copia de bons
exemplos e na repeticdo.

Contudo, a caligrafia encerra em si um conjunto de dimensdes que
ndo se esgotam na elegancia do desenho da letra, mas abarcam a dimen-
sao simbolica e pragmatica na medida em que, por um lado, a sua apren-
dizagem é paralela ao desenvolvimento da alfabetiza¢ao no contexto da
escola publica, por outro lado, porque no program o exercicio da escrita
serd realizado a partir da copia de textos com conteudos de natureza
moral, sobre higiene ou de natureza literaria e, finalmente, porque encerra
uma necessidade de normatividade imprescindivel a formagio de técnicos
para as areas dos servi¢os e do comércio, por exemplo.

TRABALHOS MANUAIS

Os Trabalhos Manuais e Agricolas desempenham uma importancia cru-
cial no contexto do discurso pedagogico da 1.* Republica, ja que se trata
de uma nova disciplina que integra o programa da escola primaria. A par
com as outras disciplinas que integram os curricula, assume uma dimen-
sdo socialmente construida e foi, possivelmente, aquela que, de entre as
disciplinas que integram a educagio estética e artistica, mais debate
suscitou ao longo do século XX no contexto do ensino primario em
Portugal. Na verdade, os Trabalhos Manuais Educativos assumem um
sentido simbdlico daquilo que foi a ideologia, os discursos e as praticas
que suportaram a chamada “pedagogia moderna”. Eles integram uma
visdo alargada da escola como um espaco de preparagao do individuo-
crianga para o desempenho de uma fungao social. Para esta, concorrem
o desenvolvimento fisico, intelectual e civico no ambito dos quais sdo
propostos métodos de ensino ativos, centrados na triangulacdo entre
vontade (o interesse da crianga), liberdade de escolha e de expressdo e
a responsabilidade.

Os trabalhos manuais integraram aquilo a que poderemos designar
por tecnologias artisticas e que, neste caso concreto, estio divididas
segundo as matérias transformadas. Assim, sdo desenvolvidas técnicas
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manuais de trabalho em papel, fibras téxteis (corda, cordel, fio de linho,
13, algodao, rafia, junco, jutas, palha, verga), madeira, corti¢a, metal
(arame e folha de Flandres) e costura. A jardinagem integra-se igual-
mente no dominio dos trabalhos manuais, como um dominio que arti-
cula o sentido estético ao nivel da transformagao paisagisticado espaco
e que, paralelamente, assume uma ligagio ao mundo rural com a intro-
ducao do conhecimento do cultivo dos alimentos horticolas. Deste
modo, através das tecnologias abrangidas pelos trabalhos manuais edu-
cativos, a escola republicana introduz no curriculo escolar um conjunto
de conhecimentos ligados ao trabalho nos trés sectores de atividade:
agricola, servicos e transformador. Para melhor perceber o alcance do
conhecimento, proposto pelo programa, nas diferentes modalidades que
integram os trabalhos manuais, serd interessante observar o desenvol-
vimento das diferentes tecnologias ao longo dos anos que compdem o
ensino primario. Neste sentido, serdo considerados trés niveis funda-
mentais de analise: as técnicas ou opera¢oes de manipulag¢do/transfor-
macgao, as areas de aplicagdo e aquilo que poderemos designar por
conhecimentos transversais — que estao igualmente implicados no domi-
nio técnico-formal.

No que diz respeito ao papel (figura 9) verifica-se o desenvolvimento
de um conjunto de conhecimentos técnicos que envolvem a construg¢ao
de objetos de natureza funcional, a aplicagio com fins decorativos,
como a criagdo de frisos ou cercaduras, a construcao de objetos edu-
cativos e/ou ludicos como os discos de Newton ou os sélidos geomé-
tricos. Este conhecimento de natureza instrumental é complementado
e apoiado por outros conhecimentos de natureza transversal, tais como
a medi¢do, a geometria ou o desenho que se encontram subjacentes a
muitas das propostas de constru¢ido quer de objetos utilitirios como
de motivos ornamentais. Na verdade, as construcdes propostas impli-
cam processos de medi¢cdo e um desenho prévio que pode ser de natu-
reza geométrica ou figurativa conforme os motivos em causa.
O conhecimento das cores e de composicdo, ainda que aflorados de
forma mais ou menos recorrente, sio igualmente uma parte integrante
das propostas avangadas no programa de 1919 para as varias classes
do ensino primdrio, sendo repetidamente mencionadas as “combina-
coes de cores”, os “matizes”, a criagdo de “pequenos frisos” e “cerca-
duras com figuras geométricas” organizadas em “série e de diferentes
cores e disposicao” (DG, 1919, p. 2245).
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4. Técnicas de Transformacgdo

Dobragem (“vincar”, “preguear”)
Tecelagem de fitas de papel colorido

Corte: em angulo (reto, agudo,
PAPEL obtuso), em curva, em estrela E Conhecimentos Transversais

Colagem e cartonagem

. Medicdo
Picotagem
A bl Desenho
i Geometria: angulos, simetria, figuras
2 o geométricas planas e solidos geométricos
Areas de Aplicagdo Cor e composi¢do visual:
Construcdo de objetos funcionais Composigdo geométrica ou figurativa

Chapéus, caixas, acafates, sacos de viagem,
saleiros, espelhos, molduras, tapetes,
cortinas, porta-escovas, cofres, mesas,
mobilias, jarras, biombos, maletas, capas
para forrar livros, embrulhos, sobrescritos,
letras, legendas, pastas, porta-félios.

Construcao de objetos
decorativos/lidicos motivos ornamentais
da fauna e flora, frisos, cercaduras com
figuras geométricas, rosdceas, rosas-dos-
ventos e discos de Newton, sélidos
geométricos
Figura 9. Sintese dos processos e conhecimentos sobre a tecnologia do papel no programa

de trabalhos manuais de 1919. Fonte: Propria

Os processos de trabalho que envolvem o dominio das técnicas téxteis
(figura 10) englobam trés das rubricas abrangidas pelos trabalhos
manuais: os trabalbos manuais de corda, cordel, fio de linho, la e algo-
dao, os trabalbos manuais em rdfia, junco, jutas, palba e vérga e os tra-
balbos manuais de costura. Neste dominio predomina a aprendizagem
de técnicas associadas a aplicacao em objetos de natureza funcional, tais
como vestudrio ou objetos de uso doméstico. Neste contexto, destaca-se
a introduc¢ao as técnicas do bordado, do crochet ou do trico, estando a
primeira associada a uma aplica¢do essencialmente decorativa. Embora
ndo esteja explicitamente mencionado no programa de 1919, as praticas
associadas ao téxtil supdem igualmente a complementaridade de conhe-
cimentos de desenho e de geometria, bem como do corpo humano,
na medida em que é realizada, no ambito dos trabalhos de costura, uma
introdugao ao corte. Este processo, como sabemos, subentende o conhe-
cimento das medidas do corpo humano e a planificagio de formas para
o desenho de moldes, convocando, deste modo, outros conhecimentos
transversais.
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4. Técnicas de Transformagdo

Entrelagamento: nds, corddes,
trangas,

Tecelagem Conhecimentos Transversais
m— Matérias Crochet, trico Desenho
= e “orte (iniciagdo Geometria
Fibras téxteis: Corte (iniciagdo) =
s Costura Corpo humano
sisal, linho, Bordad
algodo, 13, Oradoo
réfia, junco, Z !
juta, verga “D Areas de Aplicagdo
Tecido Objetos funcionais: redes, chapéus,

rodilhas para tachos e pratos,
capachos, vasilhas, jarros, copos,
garrafas.

Restauro de vestudrio

Pegas de uso doméstico

Realizagdo de pegas de vestudrio de
pequena escala.

Decoragdo através do bordado.

Figura 10. Sintese dos processos e conhecimentos sobre tecnologias téxteis no programa

de trabalhos manuais de 1919. Fonte: Propria

As tecnologias ligadas a madeira iniciam-se na 2.* classe através da
construcdo de brinquedos e de pecas de mobilidrio em miniatura (figura
11). Este conhecimento sera gradualmente aprofundado ao longo das
classes seguintes e abrange essencialmente os dominios da marcenaria
e da talha, convocando um conjunto de conhecimentos especificos e
transversais. De facto, o trabalho em madeira supde um conhecimento
do material e das suas caracteristicas fisicas (de resisténcia, dureza,
entre outras) a “nomenclatura da ferramenta empregada” bem como
toda a terminologia inerente aos processos tais como “furar, brocar,
verrumar, engradar, grudar, aparafusar”, “tornear”. J4 a construgao de
objetos de escalas variadas implica um conhecimento de processos de
medicdo, desenho de encaixes e planificagdo, implicados na visualiza-
¢do e planeamento das operagdes a realizar e que assumem uma dimen-
sdo transversal — enquanto conhecimentos que complementam os
saberes especificos.

A utilizacdo da cortica surge igualmente como processo integrado
no trabalho manual (figura 12). Se considerarmos que este material
conhece uma larga utiliza¢do no ambito do artesanato e da arte popu-
lar, bem como o sentido simbdélico que assume no ambito do desen-
volvimento industrial em algumas zonas do pais, ndo sera de estranhar
a sua introdu¢do no Ambito dos saberes escolares. A sua introdugao
na 3.% classe é marcada pela cria¢do de objetos de natureza funcional,
brinquedos e aplicacdes de natureza decorativa, “combinacdes
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ornamentais” tal como sdo referidas. Da mesma forma que os exem-
plos anteriores, o conhecimento de desenho, composi¢ao visual e geo-
metria estdo subentendidos na operacionaliza¢io das propostas
avancadas no curriculo.

4. Técnicas de Transformacdo

Serragdo/corte
Preparacdo, desbaste,
polimento;

MADEIRA Assemblagem
Lo Conhecimentos Especificos

Entalhamento
Resisténcia dos materiais

Nomenclatura técnica de

D Areas de Aplicagio procedimentos e
ferramentas

Construgdo de objetos
funcionais: moveis em
escala reduzida, facas para
papel, tabuleiros, prateleiras,

caixas com funcdes —E- Conhecimentos Transversais
variadas...

Medicdo
Desenho
Geometria

Construgdo de objetos de
natureza ludica: brinquedos
Figura 11. Sintese dos processos e conhecimentos sobre tecnologias da madeira no pro-

grama de trabalhos manuais de 1919. Fonte: Propria

As tecnologias ligadas ao metal (figura 13) sdo exploradas através dos
trabalhos manuais em arame e em folha de Flandres. Estes comportam
um conjunto de trabalhos baseados na modelagio da linha (no caso do
arame) e no recorte de formas geométricas (no caso da folha metdlica)
ou na criagdo de composi¢des que combinam linhas retas, linhas curvas,
compostas de forma isolada ou de forma combinada. Destaca-se a intro-
dugdo das técnicas ligadas ao metal na 3.* classe com os trabalhos
manuais em arame e s mais tarde o desenvolvimento das técnicas de
corte de folha metdlica (folha de Flandres). Em ambos os casos o desenho
da letra ou a constru¢ao de formas geométricas planas destacam-se no
ambito das propostas de trabalho.
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4. Técnicas de Transformacdo

Corte
Assemblagem
Colagem

CORTICA

—

Areas de Aplicacio
Construgdo de objetos funcionais:

caixas, cofres, outros objetos de
escala reduzida

Construgdo de objetos
decorativos/ludicos: botes,
ornamentagdo geométrica

_5

Conhecimentos Transversais

Desenho

Geometria
Composigdo

Figura 12. Sintese dos processos e conhecimentos sobre tecnologias da corti¢a no pro-

grama de trabalhos manuais de 1919. Fonte: Prépria

4. Técnicas de Transformagado

Modelagdo
Corte

METAL

Areas de Aplicagio

—

Construgdo de objetos funcionais:
argolas para guardanapos, ganchos
para papéis, aranhas para tapa-luz;
grelhas, cadeias e correntes para
chaves

Construgdo de outras formas: letras,
nomes, monogramas, formas
geométricas (quadrados, triangulos,
circulos, estrelas, espirais, elipses,
ovais), coragOes e rosaceas

_5

Conhecimentos Transversais

Desenho
Geometria
Caligrafia

Figura 13. Sintese dos processos e conhecimentos sobre tecnologias do metal no pro-

grama de trabalhos manuais de 1919. Fonte: Propria

0 PROFESSOR COMO ARBITRO NOS DESTINOS MORAES DA PATRIA

A formacido de professores para o ensino primario assumiu um sentido
emblematico no contexto da 1.* Republica, ja que era considerado essen-
cial o papel destes profissionais da educacao na construcdo do cidadao
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republicano, o Homem Novo, instruido, culto, socialmente ativo e poli-
ticamente participante, contribuindo para consolidar um regime laico e
democratico (Pintassilgo & Mogarro, 2014). Em 1911, no decreto que
reforma o ensino primdrio e normal, é claramente expressa a vontade de
elevacgio intelectual e dignificagao profissional do professor por forma a
torna-lo um “arbitro nos destinos moraes da Patria”. No preambulo é
referido que:

O ensino normal, como fica instituido por este decreto, elevara
cada vez mais o nivel intellectual do professorado, tornando-o apto
para a sua missdo social. A escola normal, agora decretada, corres-
ponde as exigéncias da pedagogia moderna (DG, 1911, p.1342).

A formacgdo de professores para o ensino primdrio era realizada nas
Escolas Normais Primdrias que, neste periodo, estardo inicialmente loca-
lizadas em Lisboa, Coimbra e Porto, e o ciclo de preparagio do profes-
sorado era composto de um curso de quatro anos que incluia dezanove
disciplinas de natureza tedrica e pratica (e que abrangiam os dominios
pedagogico, cientifico e cultural).

Todavia, logo em 1914, a duragao do curso de formagao passara para
trés anos e sO em 1919 serdo consolidadas as mudancas na formagao do
professor primario com o inicio da atividade nas Escolas Normais em
Lisboa, Porto, Coimbra em mais tarde Braga e Ponta Delgada. Assim,
em 7 de Novembro de 1919 (Decreto 6:203, 1919) sdo aprovados os
programas para o ensino primdrio e para a respetiva formacdo do
professorado.

Faria de Vasconcelos, nos textos publicados na Seara Nova, anterior-
mente mencionados (“Bases para a solucdo dos problemas da educacao
nacional”) faz notar, em 1921, um conjunto de problemas de natureza
organizacional, formativa, administrativa, social, entre outros, que con-
tinua a afetar o pessoal docente do ensino primdrio. Neste sentido,
comega por evocar a “deficiéncia e a insuficiéncia das escolas normais”
(Vasconcelos, 1921, p.93) face as exigéncias de uma educa¢iao moderna,
a impossibilidade de realizar formacdo com vista a atualizagdo de conhe-
cimento, bem como a “falta de estimulo” e a “situa¢do material quasi
irriséria” (Vasconcelos, 1921, p. 93).
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O autor propde uma reorganizacao das Escolas Normais, integrando-
-as nos organismos universitarios, fundindo numa sé institui¢iao a for-
magao de professores para o ensino primadrio (escolas normais primarias)
e para o ensino secundario (escolas normais superiores). Esta escola nor-
mal unica formaria, entre outros, professores para lecionar especifica-
mente as disciplinas de Trabalhos Manuais e Desenho. Quanto aos
candidatos a professores primarios, Faria de Vasconcelos defende que
estes sejam detentores do curso do ensino secundario completo por forma
a elevar o seu nivel de cultura geral, pois, além da complexidade da pra-
tica docente desenvolvida com as criangas, a acdo docente “nao se pode
limitar unicamente a escola mas deve exercer uma missao social de difu-
sdo da cultura nos centros onde vive e que esta serd tanto mais eficaz e
ampla quanto mais fecunda e vasta for a sua prepara¢io” (Vasconcelos,
1921, p. 94).

Paralelamente, prevé um estimulo a atualizagao cientifica e sobre-
tudo pedagdgica do professorado, através da realizacdo de missoes de
estudo ao estrangeiro, financiadas por via da atribuicdo de bolsas.
Deste modo seria possivel alargar e aprofundar conhecimento, além de
uma modernizac¢do do ensino e uma contemporizagdo com as praticas
pedagogicas mais recentes a época. Todavia, esta atualizagdo passa
igualmente pelo intercambio e pela contrata¢ao de professores estran-
geiros que, especializados em determinadas areas, poderiam assumir
diferentes fungoes (letivas, organizativas,...) designadamente a realiza-
¢do de “cursos de aperfeicoamento para o professorado nacional”(Vas-
concelos, 1921, p. 95)

O intercambio prevé, finalmente, ndo s6 a mobilidade internacional
e a troca de experiéncias com professores de outros paises, mas também
uma mobilidade interna, nacional, que permita romper os tabiques exis-
tentes entre as escolas, por forma a fomentar e estreitar vinculos sociais
e identitarios bem como uma “sadia e vigorosa emulagdo” (Vasconcelos,
1921, p. 143).

A EDUCACAO DOS SENTIMENTOS PELA ARTE

A par do elenco disciplinar que envolve a formagio do professor, sio
claramente afirmados como principios essenciais da educacdo integral,
a coeducacio e os trabalhos manuais educativos. E igualmente reservado
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um ponto a educacdo estética sobre o qual importa uma analise mais
detalhada, uma vez que esta representa uma area que integra o conheci-
mento do professor e a sua agdo pedagogica, ao mesmo tempo que dd a
conhecer o entendimento acerca dos principios que estruturam a educa-
cao artistica. Neste sentido, destacam-se trés dimensoes essenciais:

a. Uma dimensao ética. A beleza é associada ao bem, a paz, a limpeza,
a ordem, a arrumagio e a harmonia. “O belo sin6nimo do bem e
da perfei¢ao; o feio sinonimo do mal e da imperfeicio” (DG, 1919,
p.2353);

b. Uma dimensido expressiva. As artes assumem-se enquanto espacos
de comunicacao, sendo sublinhada a “educacdo dos sentimentos
pela arte” e a sua “influéncia na educacio intelectual e social” (DG,
1919, p.2353);

c. Uma dimensao formativa. A educacio estética é entendida como
a educagdo dos sentidos, enquanto momento preparatdrio capaz
de fornecer ferramentas para “compreensao posterior de ideias
abstractas e gerais” (DG, 1919, p.2353), que associa os jogos,
a ginastica, as artes e as ciéncias

Além destes principios de natureza abrangente, o programa da for-
mag¢ao do professorado primario englobava ainda questdes relacionadas
com o material didatico e as metodologias inerentes a pratica pedago-
gica. No que diz respeito ao material didatico é sublinhada uma dimen-
sao instrumental dos Trabalhos Manuais na “manufactura de
instrumentos, aparelhos, quadros, desenhos, ... como material de
demonstracio mas também como material de ornamentagdo artistica
daescola” (DG, 1919, p. 2355). A par dos materiais ha uma outra seccao
destinada as estruturas e espagos que integram o contexto escolar, desde
os museus, as colecdes até aos espacos de laboratério, oficinas, de entre
as quais se destacam oficinas para trabalhos manuais, fotografia, lito-
grafia, tipografia, entre outras.

Quanto as questoes de natureza metodologica, ha a destacar a exigéncia
de um conhecimento de natureza cientifica, didatica e pedagdgica, por
parte dos futuros professores, como garante de aptiddo para lecionar. Além
de uma “instrucgio geral” exige-se aos futuros professores um “conheci-
mento cientifico dos meios de ensinar e educar”, sendo essa a funcao
profissionalizante da Escola Normal. Esta vertente essencialmente
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pedagdgica é destacada no documento que sublinha contudo que a voca-
¢do da Escola Normal ndo é “aumentar o cabedal scientifico do aluno”
(DG, 1919, p. 2358), mas incidir na aplicagio pratica de metodologias de
ensino, a luz da qual a disciplina de Metodologia adquire uma importancia
crucial enquanto laboratério pratico no qual professores e “alunos-
-mestres” trabalham em conjunto, na construgao de uma “sciéncia apli-
cada” que tem como espagos primeiros de pratica, as escolas anexas.

A formagao de professores primarios, realizada nas Escolas Normais
Primadrias, comegou a integrar igualmente a pratica artistica como espaco
de formagao profissional e pessoal.

Alvaro de Lemos, a propésito dos Trabalhos Manuais Educativos,
considera que os conhecimentos basilares de cada area serdo adquiridos
de forma gradual ao longo de todo o percurso formativo e que ao estu-
dante da Escola Normal Primaria cabem as aprendizagens de natureza
pedagogica e didatica. Sistematiza o que considera serem os saberes e o
saber-fazer do professor primario, propondo um conjunto de aprendiza-
gens a realizar no ambito da formacdo destes profissionais. Segundo o
autor, o seu capital cientifico estrutura-se em trés niveis, designadamente:
i) as aprendizagens escolares que, integradas num contexto de iniciacao
cientifica, contribuam para o desenvolvimento intelectual; ii) o conheci-
mento de natureza didatica (conhecimento do curriculum escolar dos seus
futuros alunos); e iii) o aprofundamento da pesquisa de natureza artistica,
didatica e pedagogica com vista a o exercicio da profissdo (Lemos, 1920).

Neste ultimo ponto sdo referidas varias dimensdes que perfazem este
exercicio, nomeadamente a “modificagao progressiva dos programas de
trabalhos manuais, constituicio e aperfeicoamento do seu material
didactico, documentagao das excursdes de estudos e visitas, organizacao
dos seus museus escolares” (Lemos, 1920, p. 46). Ainda que reconhega
que, grande parte do conhecimento e experiéncia pratica devera ser
desenvolvido ao longo dos varios graus de ensino, Viana de Lemos enun-
cia um corpus de saber que exige integrar a bagagem técnica, cultural e
cientifica do futuro professor primdrio ao iniciar a sua formagao supe-
rior. Neste conjunto de saberes integra-se, entre outros:

a. Conhecimentos de pintura, composi¢ao decorativa, escultura em
madeira e metal, talha, cinzelagem, pirogravura;

b. Conhecimentos gerais, de natureza técnica, comercial e industrial
sobre varios oficios;
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c. Conhecimentos de fotografia e processos de reprodugio de
imagem;

d. Conhecimentos sobre varios materiais englobando a sua extracio,
transformacao, caracteristicas fisicas, aplicacdes e comercializac¢ao;

e. Organizacdo de colecdes e nogoes basicas de museologia com vista
a organizac¢do de museus escolares;

f. Conhecimentos praticos de diferentes técnicas de trabalho artesa-
nal (tornear, fundicdo, tinturaria, serralharia...);

g. Conhecimentos de trabalhos agricolas.

As atas das reunides da Comissdo Instaladora da Escola Normal de
Lisboa (criada em 1918) ddo conta da presenca e entendimento acerca
de alguns aspetos relacionados com a educagao estética e artistica, desig-
nadamente questoes de natureza pedagogica, espacos, materiais e equi-
pamentos, bem como o corpo docente.

Na 1.* sessao da Comissao Instaladora e Conselho Escolar em 7 de julho
de 1918 foi proposta a criagao de trés comissdes — Administrativa, Central
de Mobiliario e Central de Material Didactico que iriam englobar comissdes
especiais. No que diz respeito as dreas que integram o espectro das artes
plasticas ha a referir que a Comissdo Central de Mobilidrio integrava, entre
outras, as comissoes especiais de Desenho, Trabalhos Manuais e Educag¢ao
Artistica, tendo como responsaveis da primeira, Luisa Robertes?, Luis Pas-
sos %7, José Pereira®. A segunda contava, para além dos mesmos responsa-
veis, com a presenca de Albertina Maria da Costa®’ e Tomas Borba®.

Embora nio estivesse no ambito da competéncia da Comissao Instala-
dora a reorganizagio de programas das disciplinas que compunham o
curso, o facto é que as questdes de natureza pedagogica afloram amitde
nas reunioes deste 6rgao. Na reunido de 16 de agosto de 1918 (ENL, 1918,
fl.14), Jodo Correia Junior propde a modificaciao de algumas disciplinas,
nomeadamente a fusao dos Trabalhos Manuais com o Desenho, e a reor-
ganizagao da componente de Desenho Geométrico, remetendo-a para a
disciplina de Matematica. A discussdo que se seguiu foi bastante partici-
pada e, de algum modo, permite perceber o entendimento dos membros

26 Professora de Economia Doméstica e Costura e Lavores
27 Professor de Matematica

28 Professor de Desenho Linear e Projecgoes

2 Professora de Economia Doméstica, Costura e Lavores
30 Professor de Misica e Canto Coral
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desta comissdo acerca da presenca e autonomia dos Trabalhos Manuais
no curriculo de formacdo de professores. Luis Passos, discordando desta
proposta de fusio entre o Desenho e os Trabalhos Manuais, considera ser
da “maior urgéncia que as escolas normais superiores preparem professo-
res para o ensino dos trabalhos manuais educativos” (ENL, 1918, f.15)
e propde que seja dirigido um pedido para que esses estabelecimentos de
ensino desenvolvam esta acdo. Alvaro Ribeiro Barbosa frisa, contudo,
a confusdo que subsiste entre os Trabalhos Manuais Educativos e a edu-
cagao técnica. Apos esta discussdo, foi proposto pelo presidente da Comis-
sdo a votagao das propostas de onde resultou, por unanimidade, a proposta
ao Governo de, entre outros, que “o curso de desenho linear e projeccao
passe a denominar-se desenho” (ENL, 1918, fl.15), sendo que, provisoria-
mente, o ensino dos Trabalhos Manuais Educativos possa ser confiado ao
professor de Desenho. Esta passagem revela, de algum modo, algumas
dificuldades em perceber as especificidades inerentes as areas dos Traba-
lhos Manuais Educativos e do Desenho, quer em termos de autonomia do
conhecimento que envolvem, quer em termos de um entendimento pura-
mente tecnicista e instrumental — sobretudo da primeira.

As questdes de natureza pedagogica acerca da disciplina de Trabalhos
Manuais no contexto da formacdo de professores conheceria ulteriores
discussdes no dmbito das reunides da Comissdo Instaladora, as quais
possibilitam perceber melhor o seu enquadramento e entendimento por
parte do corpo docente que compdem este 6rgdo. Assim, na reunido de 7
de outubro de 1918 foi proposta a criacao de uma comissdo de existéncia
permanente denominada Conselho dos Trabalhos Manuais, composta por
todos os professores desta disciplina, professores de Higiene e Pedologia,
Pedagogia e de Metodologia e o professor de Educa¢io Fisica. As razoes
da criagdo desta comissio incidem sobretudo na necessidade de conferir
um sentido de unidade e “orienta¢do pedagogica firme” a uma estrutura
que engloba as disciplinas de Desenho, Trabalhos Manuais, Modelacao,
Economia Doméstica, e Nocoes de Agricultura (ENL, 1918, f1.22), con-
siderando: i) a sua importancia no curriculum, expressa pela respetiva
carga horaria; ii) a necessidade em sistematizar e dar corpo, na pratica,
ao ensino dos Trabalhos Manuais, colocando-lhes nas maos, “o fecho da
abobada da Educagio primdria” (ENL, 1918, f1.22).

A contratagdo de um professor para lecionar modelacido e desenho
permite-nos igualmente perceber que concecdes estao inerentes ao seu
desenvolvimento enquanto conhecimento transformado em contetido
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disciplinar, e perfil exigido a quem estd envolvido na formagdo de profes-
sores. Assim, foram estabelecidos critérios de preferéncia relativamente a
avaliagdo do perfil dos candidatos que prefiguram, em primeiro lugar,
a detencdo de diplomas de cursos especiais de Trabalhos Manuais e a
maior “soma de habilita¢des especializadas técnicas, afins, complementares
ou fundamentais” do ensino desta disciplina. Em segundo lugar, a expe-
riéncia no ensino, em terceiro, a experiéncia artistica e, em quarto, a deten-
¢do de habilitagoes académicas e artisticas mais elevadas (ENL, 1918,
f1.10).

Ao concurso responderam trés candidatos, tendoum deles ficado
excluido em virtude de ndo cumprir os requisitos exigidos. De seguida,
o debate em torno da escolha do melhor candidato fixou-se nas candida-
turas de Frederico Pereira Aires’' e Maximiano Firmo Macedo Alves®,
ambos formados na Academia de Belas Artes de Lisboa, sendo o primeiro
formado em pintura e o segundo em escultura. Da argumentagio que se
segue ha dois aspetos fundamentais a destacar: por um lado o predominio
do desenho sobre a modelagao, quer pela importancia no contexto da
escola primdria (com maior carga horaria que lhe é destinada), quer pelo
sentido essencialmente educativo que é conferido a modelacio — entendida
como “um exercicio educador do tacto pela forma” nao de uma forma de
pratica artistica “nem tdo pouco de fazer escultores” (ENL, 1918, f1.11).
Por outro lado, encontram-se as dimensdes diddtica e pedagogica que estao
subjacentes a formagio de professores. Considerando que esta formacao
incide sobretudo em metodologias de ensino — mais do que na aquisicao
de conhecimentos de natureza artistica — é exigido aos candidatos uma
experiéncia prévia de ensino. Por estes motivos, foi dada preferéncia ao

31 Frederico Pereira Aires (Ayres) (1887-1963). Estuda na Academia de Belas Artes de Lisboa, tendo
sido aluno de Carlos Reis. Pintor naturalista, destaca-se na pintura de paisagem, integrando, em 1917, o
Grupo de Ar Livre criado por Carlos Reis com alguns alunos e mais tarde o grupo Silva Porto. Ira parti-
cipar em intimeras exposi¢des, ganhando a 2.* medalha de pintura num dos concursos da Sociedade
Nacional de Belas Artes. A par da pintura de cavalete realizou ainda alguns trabalhos de pintura de
cendrios com destaque para os frescos do teatro Chaby Pinheiro, na Nazaré, realizados na década de 1920.
Na década de 1930 ird para Mogambique dando continuidade a uma pintura de fei¢io naturalista.

32 Maximiano Macedo Alves (1888-1954). Estuda escultura na Academia de Belas Artes de
Lisboa entre 1903 e em1911 participa em véarios concursos para a criagio de monumentos putblicos
com destaque para o 4.° prémio no concurso para a estaitua do Marqués de Pombal. Ao longo da
vida realiza intimeras obras de estatudria para espaco publico, quer em Portugal quer em Goa e
Macau. E autor do Monumento aos Mortos da Grande Guerra na Av. da Liberdade. Fontes: http:/
www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Entidades/EntidadesConsultar.aspx?IdReg=68123 http://ric.slhi.
pt/A_Construcao_Moderna/visualizador/?id=11214.015.015&pag=7
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candidato Frederico Pereira Aires que detinha experiéncia letiva na disci-
plina de Desenho no liceu Sa da Bandeira em Santarém.

TODA A EDUCACAO E UM EMPREENDIMENTO DE REFLECTIDA
SIMPATIA SOCIAL

A criacdo de associagdes e grémios de professorado deu os seus primeiros
passos na segunda metade do século XIX e constitui um importante passo
na profissionalidade docente (Bento, 1972; Sampaio, 1977; Adao, 1984;
Névoa, 1987; Pintassilgo & Pedro, 2013). Acompanhado da publicagio
de periddicos (boletins, revistas, jornais, entre outros), o associativismo
possibilitou a criacdo de uma comunidade profissional e o desenvolvi-
mento de espacos de partilha de valores, convic¢des ideoldgicas, conhe-
cimento e reivindica¢des propria da classe (Pintassilgo & Pedro, 2013).

O contexto da 1.* Republica foi um terreno fértil para a criagao de
espacos de discussdo, divulgacdo e para organizar estruturas de salva-
guarda dos interesses de classe profissional que incluiam melhores con-
digoes de trabalho e salario condignos. Concomitantemente a importancia
concedida ao professor primdrio, iremos encontrar um grande dina-
mismo desta classe na criacdo de estruturas organizativas de natureza
cultural. Neste sentido, no ano da implanta¢iao do regime republicano,
foi criada a Sociedade de Estudos Pedagogicos (a qual estao associados,
entre outros, os nomes de Mdrio Vasconcelos e S, Faria de Vasconcelos,
Adolfo Lima, Jodo de Barros, Delfim Santos ou Antonio Sérgio) e no ano
seguinte o Sindicato dos Professores Primarios de Portugal. O Grémio
dos Professores Primarios sera criado em 1915,seguindo-se a Associa¢io
Geral dos Professores Primarios de Portugal (1916), a Unido do Profes-
sorado Primario Portugués (1918) e, em 1924, a Associa¢ao dos Profes-
sores de Portugal (Pintassilgo & Pedro, 2013). Estas estruturas fizeram-se
acompanhar da edi¢do de 6rgaos de imprensa, que, a par das publicagoes
promovidas pelo proprio governo, perfaziam 34 periédicos dedicados as
questdes do ensino primario (Carvalho, 2011).

O Grémio dos Professores Primarios Oficiais (com delegagdes exis-
tentes em varios pontos do pais) assumiu-se como uma das vozes do
professorado que, através das suas publicacoes periddicas, assumiu posi-
¢oes de natureza politica, social e pedagdgica, no sentido de contribuir
para o desenvolvimento e melhoria do ensino primario (GPPOL, 1915).
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De sublinhar que o aperfeicoamento mencionado no documento incluia
a realizagdo de conferéncias, excursoes, cursos e “reunides em que se
estudem e discutam assuntos pedagogicos” (GPPOL, 1915, p.3).

Através destas publicagdes é possivel um vislumbre do conhecimento
dos professores primarios ou professores das Escolas Normais Primarias,
acerca dos dominios integrados no ambito das artes visuais. Nas paginas
do Boletim Pedagégico, 6rgao do Grémio dos Professores Primarios Ofi-
ciais de Lisboa, poderemos encontrar trabalhos de natureza pedagogica
sobre processo de trabalho, de entre os quais se destacam os de Trabalhos
Manuais (publicados pela professora Herminia Filipe).

Esta professora ird apresentar nas paginas do Boletim alguns proces-
s0s, sobretudo relacionados com técnicas de dobragem, corte e colagem
em papel de formas decorativas, objetos como envelopes ou representa-
¢oes de animais (figura 14). O texto assume a forma de um manual de
instrugoes, e, se nos lembrarmos que esta disciplina havia sido recente-
mente introduzida no curriculum, poderemos perceber a necessidade da
sistematizacao de um corpus de conhecimento, disponivel para a pratica
docente.

Trabulhes manuais
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Figura 14. Pdgina do Boletim Pedagégico,
dedicada aos Trabalhos Manuais. Fonte:

Boletim Pedagdgico n® 4, 1 de agosto de 1915
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A par dos Trabalhos Manuais, o Desenho reune o interesse dos pro-
fessores que participam no Boletim. Manuel Subtil num texto intitulado
O Desenho na Escola Primdria (1916), publicado em duas partes, comeca
por destacar que a espontaneidade com que as criangas desenham e a
dimensio expressiva e comunicacional que o registo grafico assume sio
precisamente os pilares que suportam a importancia do desenho na escola
primdria. Ao mesmo tempo, adverte os professores para o erro grave em
que incorrem ao “salientar com motejos e com troga a incorrecdo do
desenho que um principiante nos apresenta” (Subtil, 1916, p. 127).

A criagdo de um espago de liberdade para que a crianga possa dar
largas a fantasia é um aspeto-chave na pedagogia proposta por Manuel
Subtil. O autor lembra o modo como esta liberdade era vedada, bem
como ao modo depreciativo como a pratica livre do desenho estava
associada ao fazer bonecos, sendo por vezes punida. Mais adiante,
comega por enumerar algumas das vantagens da pratica do desenho
desde a primeira classe, designadamente o0 modo como facilita a apren-
dizagem da escrita. Considera que a copia ou o uso de papel quadricu-
lado devem ser abandonados, privilegiando o desenho a mao livre de
memoria, a partir do natural ou fruto da invencio da crianga como
modalidades que permitem o cabal desenvolvimento da criatividade e
aquisicao de conhecimento. A imagem encontra-se aqui associada a
memoria e compreensdo de conceitos, visualizagido de espagos, analise
de corpos, constituindo um poderoso auxiliar de disciplinas como geo-
grafia, zoologia, botanica, bem como na aprendizagem da escrita, pela
ligacdo a caligrafia — por exceléncia a técnica do desenho da letra.
A semelhanca dos Trabalhos Manuais, também nas paginas do Boletim
sao publicadas algumas indicacbes de natureza metodoldgica acerca da
pratica do Desenho nos diferentes anos do ensino primario de que os
textos de Sousa Vairinho sao disso um exemplo pelo modo como expoe
os processos de construcdo da forma ou de modelagdo luminica.

A revista Educacdo Social, dirigida por Adolfo Lima entre 1924 e
1927 ird consagrar, em vdrias das suas edicdes, artigos sobre a Educagio
Artistica, contemplando as areas do Teatro, da Musica, do Desenho, dos
Trabalhos Manuais, entre outros, a par de uma reflexdo mais ampla
sobre a Educacio Estética. E de sublinhar neste dltimo ponto a edi¢do
de dois nimeros especiais (numeros 5 e 6) publicados no més de marco
de 1924 e dedicados a Educacao Estética. Nesta edi¢ao tematica, que
incluiu textos de Alexandre Vieira, Alvaro de Lemos, Fernando Palyart
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Ferreira e do proprio Adolfo Lima, entre outros, sdo abordadas diferen-
tes dimensdes estéticas associadas a educagao, abrangendo um sentido
alargado que ultrapassa a esfera das artes e se estende a “estética do
trabalho” (Alexandre Vieira), o “sentido estético das ciéncias natu-
rais“(Ernesto Coelho) ou as ligagdes entre “estética e moral” (Adolfo
Lima). Os autores apresentam assim vdrias perspetivas acerca do
assunto, quera partir das areas ligadas a arte propriamente dita como a
literatura, a musica (fado e canto coral), o teatro, até as ligagbes mais
amplas com um dominio sociolégico.

De um modo geral, os textos incidem, na sua maioria, numa ligacio
entre estética e ética. Adolfo Lima discorre precisamente acerca das liga-
¢oes entre moral, ética e educagio estética (Lima, 1924) na quais se
articulam as categorias do Belo, do Bem e da Verdade. A Educacdo dos
sentimentos, além de permitir a constru¢ao de um sentido de beleza no
individuo, contribui igualmente para a construcdo de um sentido coletivo
de harmonia, ordem, ritmo e paz. Neste sentido, estabelece uma ligacao
clara entre a capacidade de apreciagao, prazer e juizo estético individual
e um progresso ético-social que conduza a tolerancia, ao altruismo,
a bondade, a solidariedade e a sinceridade, entre outras qualidades ine-
rentes a uma saudavel convivialidade social.

Na mesma linha de pensamento, e num texto intitulado A Educacdo
Estética do Povo, Alvaro de Lemos (Lemos, 1924) considera a arte como
um pilar fundamental na constru¢io de uma sociedade de elevados valo-
res éticos, capaz de criar “lagos verdadeiramente humanos e elevados”
(Lemos, 1924, p.77) que, ultrapassando uma temporalidade imediata,
se perpetuam no tempo histérico. A Modelagao, o Desenho ou os Tra-
balhos Manuais Educativos sdo temas recorrentes nas paginas da Edu-
cacao Social (Grafico 2), sobretudo nos primeiros numeros. Contudo,
e atendendo as ligacoes entre educagio, arte e cidadania, transversais aos
textos dedicados a temas de Educagdo Artistica, serd no dominio da
Educacao Estética que reside o maior numero de textos. Nesta ultima
categoria estdao assim integrados textos que refletem acerca da educacio
patrimonial e das ligacdes entre a escola e o museu.
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Trabalhos Manuais

Modelacao

RN
I

Educacao Estética |
I

Desenho

Grafico 2. Textos sobre o tema relacionados com as artes visuais na revista

Educag¢io Social. Fonte: Propria

A pratica artistica assume, além das aprendizagens técnicas ou instru-
mentais, uma dimensao mais ampla, no quadro de um desenvolvimento
intelectual, cultural e social. Através da experiéncia estética e da educa-
cdo estética, Adolfo Lima, Alvaro Viana de Lemos ou Jodo Couto, entre
outros, defendem a utilidade social da Educacdo Artistica. A escola-
-social, na qual se articulam organicamente a teoria e pratica como pila-
res de uma pedagogia fundada no pensamento projetual, constitui-se
como um modelo para o qual convergem as varias disciplinas, numa
articulagio entre estética, ciéncia, ética e cidadania. Através de um conhe-
cimento baseado na pratica, sdo perspetivadas formas articuladas de
aprendizagem que convergem num campo mais amplo da vida social e
cultural — da qual a educacdo para o patriménio é um exemplo. Jodo
Couto, num texto intitulado A Arte na Sociedade e na Escola (Couto,
1925), defende precisamente que o entendimento da obra de arte devera
ser desenvolvido “nos museus, nos monumentos, nas exposi¢oes, nos
ateliers e nas oficinas” (Couto, 1925, p. 7). Através do contacto direto
com a arte, do conhecimento do seu significado, contexto historico e
autoria, € possivel desenvolver nao s6 o verdadeiro gosto pela arte, e pela
beleza, mas, sobretudo, um respeito pelo patriménio cultural. E neste
ambito que o mesmo autor publica uma estatistica referente a frequéncia
de visitas de estudo pelas escolas e por sdcios das sociedades de instrugio
e educacdo ao Museu de Arte Antiga no ano letivo 1924-25, intitulada
Os Museus de Arte e o Ensino. Comparando o nimero de escolas que
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proporcionaram visitas de estudo ao museu com o numero de escolas
existente em Lisboa, o autor faz notar o fraco interesse que o contacto
direto com a obra de arte desperta junto dos professores e questiona:
“como se pode ensinar o desenho, a historia geral e em espacial a historia
da arte, mesmo as sciéncias naturais sem correr as galerias dos museus?”
(Couto, 1925a, p. 13).

Para concluir, sublinha-se que a declaracdo de posicionamentos (ideo-
l6gicos, pedagogicos) e partilha de conhecimentos conhecem uma visibi-
lidade nos diferentes 6rgaos de imprensa nos quais participam os
professores, permitindo a criacdo de uma identidade e afirmagao de um
estatuto social. Nao obstante as dificuldades com que se debateram, e as
tensoOes existentes no seio das proprias organizacdes, o facto é que este
periodo significou um florescimento da voz do professor primario e gran-
jeio de influéncia ao nivel das decisdes politicas. Segundo Rémulo de
Carvalho, “a sua voz, acanhada e fragil, passou a fazer-se ouvir com
retumbancia, e a ter peso nas resolucdes governamentais, nao so através
de publicacoes periddicas dedicadas no todo ou em parte ao ensino (...)

como também através de congressos pedagogicos e de associacoes de
classe (Carvalho, 2011, p. 680)
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ESTADO NOVO

0 ENSINO DEVE PRENDER 0 HOMEM A TERRA, DANDO-LHE
ELEMENTOS PARA NELA VIVER E A VALORIZAR.

No decurso do 28 de maio de 1926, varias serdo as vozes que comegarao
a celebrar as “virtudes” do analfabetismo (Monica, 1978) e a conserva-
¢do de um fundo ruralista que, eleito como modelo social, iria tornar-se
simbolo de um pais atdvico, conformado e ensimesmado. A medida que
o regime saido do golpe militar conhece o seu processo de implementa-
¢do, figuras destacadas da sociedade portuguesa ** irdo defender a tese
de que a escolarizagdo significa um prejuizo para a pureza das raizes do
povo portugués, num claro antagonismo a visao republicana, que, como
vimos, afirmava a importancia da instru¢io como embrido da cidadania.
Estas vozes, que se fizeram ouvir ainda antes da constituicdo do Estado
Novo em 1933, estavam em sintonia clara com a ideologia subjacente a
organizac¢iao do sistema educativo pelo regime, ao mesmo tempo que
abrem caminho a uma ac¢do de desmantelamento do ideario da Escola
Nova, como veremos*.

3 Jodao Ameal ou Virginia de Castro e Almeida, entre outros.

3 Antonio Novoa define quatro fases de desenvolvimento das politicas educativas do Estado
Novo. Uma primeira fase entre 1930 e 1936 marcada pela sucessdo de ministros, por uma instabi-
lidade do regime saido do 28 de Maio e sobretudo por uma agio que visava desmantelar o modelo
republicano e, consequentemente, uma desvaloriza¢io da formacao docente. Uma segunda fase entre
1936 e 1947 caracterizada pela doutrina¢do ideoldgica e a instauracio de um modelo de escola
nacionalista que privilegia a formacio da consciéncia em detrimento da aquisi¢do de conhecimento,
tendo como marcos simbdlicos a adog¢do do livro unico, a criacio da Mocidade Portuguesa e da
Obras das Maes pela Educagdo Nacional. Uma terceira fase situada entre 1947 e 1960 que procura
através de reformas do ensino adequar o sistema a realidade saida do pds II Guerra Mundial, da
qual decorre a necessidade de formar recursos humanos qualificados. Finalmente, uma quarta fase
entre 1960 e 1974 caracterizada pela necessidade de maior investimento na educagio, tendo em
vista o desenvolvimento econdémico, e que iria levar a tentativas de reforma com vista a uma maior
abertura do sistema de que a reforma de Veiga Simio simboliza a derradeira tentativa de reformar
o sistema (N6voa, 1995a).
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Na verdade, a ideia de uma certa originalidade identitaria de Portugal,
associada ao campesinato, permite escorar uma visdo imaginaria do
espago e vivéncias sociais. Neste quadro, a ruralidade constitui-se
enquanto plano discursivo que permite estabelecer um claro contraste
com a imagem do espaco urbano, atuando como duplo negativo. O elo-
gio das virtudes da vida no campo, difundido pela propaganda ad nau-
seam, encobre uma preocupacgao politica bem real de dominar e silenciar
0s movimentos operarios e o pensamento republicano, que ganharam
especial folego a partir dos centros urbanos, durante as primeiras duas
décadas do século XX. Ao estigmatizar o ambiente e vivéncias urbanas
e enaltecer o espaco rural, pretendia o regime fixar o homem a terra e
evitar o éxodo interno para as cidades. Em 1937, José Maria Gaspar
afirmava no boletim Escola Portuguesa: “Ensinemos nds o povo, através
das criancas, a ver a luz do nosso sol, as nuvens do nosso céu, o fogo das
nossas alvoradas, as cores dos nossos poentes, o arvoredo que reza e
canta” (Gaspar, 1937, p. 2).

De facto, a organiza¢do do ensino ird assentar na manuten¢ao do
sistema hierarquizado de classes, desenvolvendo instrumentos e estraté-
gias que preconizam formas de continuidade da vivéncia rural. Um dos
instrumentos criados para tal foi a diferencia¢io do ensino nas escolas
rurais e nas escolas de centros urbanos, sob o alibi da valorizagao das
“realidades regionais”, da “correspondéncia as necessidades do meio”
(UN, 1934, p.2), bem como da utilizagao dos recursos locais. No pri-
meiro numero do boletim Escola Portuguesa, em 1934, esta intencdo é
claramente afirmada quando, ao citar as Conclusées do I congresso da
Unido Nacional, é referido que “o ensino deve prender o homem a terra,
dando-lhe elementos para nela viver e a valorizar”, facto que “implica
uma diferencia¢ao adequada ao ensino, logo a partir da escola primaria”
(UN, 1934, p.2).

De modo simplista poderemos dizer que a defesa republicana da ins-
tru¢ao como espago laico de transformagio, de cidadania, igualdade e
de qualificacdo técnica para a classe operaria, segue-se a “escola portu-
guesa” do Estado Novo como espaco de doutrinacdo ideolégica, no qual
o nacionalismo se mescla com o catecismo. Tratou-se de um modelo
preconizado pela legitima¢ao do Estado, fundada em consensos de natu-
reza politica, simbdlica e cultural, plasmados em valores atemporais
como Deus, Patria e Familia. Se a primeira prevé a criagdo de uma escola
integral, contemporizada com uma corrente internacionalista,
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frequentada por todas as classes, possibilitando a mobilidade social e
uma democratizacdo do ensino, a segunda sera caracterizada por uma
diferenciacdo entre as escolas situadas em espaco urbano e as escolas
rurais, muitas vezes reduzidas a postos de ensino®. Preconiza igualmente
uma estagnac¢ao social, reforcando a estrutura classista existente, carac-
terizada pela sucessdo geracional nas mesmas atividades e uma divisdo
social e sexual do trabalho. Sobre este tltimo aspeto sdo paradigmaticas
as ilustragoes das primeiras e ultimas paginas (a seguir a capa e contra-
capa) do livro da primeira classe, nas quais a divisdo do trabalho entre
homens e mulheres é o tema (figura 15).

Figura 15. Tlustragoes do Livro da Primeira Classe. Fonte: Livro da Primeira Classe 1954

(6.%edicao) Lisboa: Livraria Pinguim

A ideia de uma desigualdade social, associada a um tratamento dis-
tinto entre zonas urbanas e zonas rurais, originando centros e periferias,
serd transposta para o dominio intelectual e assim corroborar a cria¢io
de um sistema duplo, baseado na hierarquizagao da sociedade prevendo
uma aceitagdo tacita da condi¢do de origem por parte dos cidadaos
(Moénica, 1978). Numa entrevista a Antonio Ferro (Ferro, 1933), Salazar,
usando do argumento econémico para justificar a criagdo de um sistema
desigual afirma ser “quimérico (...) prover todas as freguesias com pro-
fessores diplomados” e defende que estes deverdo ficar em escolas

3 Os postos de ensino ou postos escolares foram criados em 1931 com vista a alfabetizagio
das criangas em meios rurais. O ensino era confiado aos regentes, aos quais era pedida uma “moral
idonea” e nenhuma formacio profissional. Na reforma de Carneiro Pacheco (Lei n.° 1941, de 11
de abril de 1936) é claramente afirmado que “Os candidatos a regentes de postos escolares prestardo
provas de cultura geral e de habilitacao pedagdgica. E os que tiverem cinco anos de servi¢o quali-
ficado de muito bom poderdo requerer o Exame de Estado para ingressarem na categoria de regentes
diplomados” (Lei n.° 1941, de 11 de abril de 1936)
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centrais, situadas em aglomerados urbanos de maior dimensao (cidades
e vilas) ou “lugares de certa importancia”. Nas zonas rurais menos
povoadas e providas de menos acessibilidades sdo criados postos de
ensino que, ocupados por regentes sem formacao especifica, seriam
“mantidos a custa de uma pequena gratificacio” (Ferro, 1933, p.136).

A apologia do vinculo a terra e ao local de origem assume-se como
face visivel da teia discursiva do nacionalismo do Estado Novo e, no que
a educacgio diz respeito, veio colocar sob suspei¢io as possiveis influén-
cias estrangeiras. Deste modo, conduziu a um fechamento do ensino a
visdo estreita, circunscrita ao limiar basico da leitura, escrita e rudimen-
tos do raciocinio matematico, sistematizado na célebre formula ler, escre-
ver e contar. No boletim Escola Portuguesa Mario Gongalves Viana’®
afirmara, em 1953, num texto significativamente intitulado “As Moder-
nas Concepcdes de Pedagogia”:

Ao contrario daquilo que julgavam e defendiam, ilusoriamente, alguns
tedricos, a educacdo € fruto do meio-ambiente e tem de ser orientada no
sentido de servir esse meio ambiente. Ja vai longe o tempo (pelo menos
para os espiritos esclarecidos) em que as reformas, nos dominios da
educacdo, eram moldadas pelos sistemas pedagodgicos estrangeiros,
imitando-os mais ou menos fielmente (Viana, 1953, p. 842).

Esta afirmacao é um exemplo claro das ambiguidades que viciam o
discurso acerca da educacio. A instauracdo da ditadura, e posteriormente
do regime do Estado Novo na década de 1930, ndo significou um esque-
cimento das ideias e praticas da Escola Nova, mas antes uma apropria¢ao
e esvaziamento dos seus contetidos de natureza libertaria, democritica,
politica e social, em prol de uma visdo nacionalista, catélica e conserva-
dora (No6voa, 1987, 1992, 1995a; Mogarro, 2012; Pintassilgo, 2016).
Na verdade, a dindmica de contactos internacionais, que assinalou o
desenvolvimento da pedagogia da Escola Nova durante as primeiras
décadas do século XX, permitiu a criagdo de uma rede de ligagdes e uma
atividade que envolveu os pedagogos portugueses e figuras chave de um

3¢ Mario Gongalves Viana (1900-1977) licenciou-se em Direito pela Universidade de Lisboa em
1923, assumindo fun¢oes de redator no Jornal do Comércio e das Colonias (1927 e 1930) Na
segunda metade da década de 1930, iniciara atividade docente como professor do ensino secundario
e em 1944 serd nomeado professor do Instituto Nacional de Educagio Fisica, do qual sera director
entre 1952 ¢ 1957. Na década de 1950 ird realizar uma série de conferéncias no Brasil. A sua extensa
obra compreende textos em dreas como a sociologia, Educagio Fisica, Didética, Psicologia que
conheceram uma larga divulgag¢io internacional (N6voa, 2003; Manso, 2012).
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internacionalismo educativo, com epicentro na cidade de Genéve —
no Instituto Jean-Jacques Rousseau. Embora avessa a esta linha pedago-
gica internacional, o regime em consolida¢io concede, através da Junta
de Educacao Nacional, um conjunto de bolsas que permitiram o contacto
com outras realidades, a realizacdo e aprofundamento de estudos em
varios paises europeus como Franca, Italia, Bélgica, Suécia,... a figuras
como José Rodrigues Miguéis, Ilda Moreira, Irene Lisboa, Jodao de Sousa
Carvalho, Jaime Xavier de Brito, Anténio Leal de Oliveira e Aurea Judite
do Amaral (Figueira, 2004), que procuraram introduzir novos métodos
de ensino nas varias areas em que desenvolveram a sua atividade (ensino
primario, infantil, secunddrio, ensino de pessoas com deficiéncia...). Nao
obstante, face a um endurecimento das posi¢des, muitos dos educadores
ligados aos ideais da Escola Nova sdo perseguidos ou marginalizados
durante os primeiros anos da ditadura e na consolida¢ao do regime®.
Ao mesmo tempo, emerge um conjunto de autores que contribuem para
delinear um modelo designado por Anténio Néovoa por “pedagogia
nacionalista” (N6voa, 1995a), e que prefiguram um grupo de “intelec-
tuais organicos do regime salazarista para o campo da educagio” (Pin-
tassilgo, 2016, p. 301). Todavia, a leitura dos textos que sao publicados,
por exemplo, no boletim oficial Escola Portuguesa ao longo de cinco
décadas, demonstra que os nomes que marcaram o movimento da Escola
Nova nio sio totalmente desconhecidos dos autores que escrevem neste
orgao. Sao antes apropriadas as suas propostas de natureza metodologica
e algum do léxico, como por exemplo o termo “educacido integral”, que
irdo assumir uma outra roupagem e camuflar a visio conservadora e
retrograda da educag¢io, quando olhamos comparativamente para o ini-
cio do século XX. Na verdade, os discursos mais ou menos fundamen-
tados com leituras de Dewey, Ferriere, Decroly, Binet ou Montessori,
procuram evidenciar uma certa modernidade pedagdgica ou advogar
uma educagio integral, que depois é desmentida pelo discurso legislativo,
pela fraca exigéncia quanto as habilitacdes do pessoal docente, simplifi-
cagao e redugio do conhecimento, e refor¢o da componente doutrinaria
e moral. Finalmente, servem, em muitos casos, para inverter os termos
em que assentou a escola republicana e instituir uma visao essencialista
do ensino que funde ideologia politica, religido e acantonamento social.

37 A este titulo hd a referir o afastamento e marginalizagdo a que foram votadas figuras como
Adolfo Lima, Alvaro Viana de Lemos, Jodo de Barros, Irene Lisboa ou Anténio Sérgio
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Um ano ap6s o golpe militar, em 17 de maio de 1927, foi publicado o
decreto 13.619 que prevé o fim da co-educacido e a separagiao do ensino
para o sexo masculino e para o sexo feminino. Este decreto abriu caminho
a um controle da oferta e do sistema escolar, que mais tarde seria marcado
pela reducdo do nimero de anos de escolaridade no ensino primario,
na simplificagio e nivelamento dos programas e das matérias que perfa-
ziam as aprendizagens a desenvolver neste nivel de ensino. Paralelamente
¢ reforcada a dimensdo doutrindria, o autocentramento nacionalista,
o enquadramento moral e religioso da educa¢do ministrada na “escola
portuguesa”. Esta perspetiva totalizadora e integral da educagio enquanto
espaco de interiorizacdo de um determinado modelo de sociedade reflete
claramente um projeto politico assente na centralizagdo das dimensoes
ideoldgica, cultural e simbdlica (Rosas, Serrdo & Marques, 1992).

No que diz respeito a Educagao Artistica, e concretamente ao campo
das artes visuais, foram mantidas as disciplinas de Desenho, Geometria
e Trabalhos Manuais no ensino primario elementar, com uma duracao
de quatro anos. O ensino primario complementar, com dois anos de
duragio, além do Desenho e dos Trabalhos Manuais, incluia ainda a
caligrafia. A estas disciplinas, sobretudo no que diz respeito ao ensino
primario de onde sairdo muitas criangas diretamente para o mundo do
trabalho (essencialmente das classes mais baixas) serd associado um
caracter utilitario, ainda que em muitos dos discursos pedagogicos sobre-
venha a sua dimensao educativa e nao profissionalizante. Nas conclusoes
do I Congresso da Unido Nacional, a”diferencia¢do do ensino segundo
0 meio e sexo”, e a “redu¢ao dos programas aos conhecimentos funda-
mentais” (UN, 1934, p.2) surgem aliadas a proposta de intensificar as
disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais considerando precisamente
a sua dimensao funcional, associada aos lavores femininos e atividades
caseiras (sexo feminino), rudimentos de agricultura e outros trabalhos
utilitarios (sexo masculino). A dimensao educativa, holistica, dos Traba-
lhos Manuais proposta pela Escola Nova, a qual associava questoes
sociais, técnicas, historicas, psicoldgicas e estéticas ao trabalho manual,
contrasta claramente com a visao da escola portuguesa, que propde um
nivelamento da disciplina (a qual se junta o Desenho) a mera execucdo
técnica de objetos utilitarios que integram, em ultima instancia, uma
determinada realidade sociocultural e econémica. A correspondéncia
entre o “ambiente na escola” e o “ambiente fora da escola” serve de
argumento para justificar a imobilidade social e impedir um alargamento
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de horizontes, além “das realidades e do que é possivel “sob o pretexto
de poder gerar uma “desadapta¢iao”, “desanimo” e “descontentamento”
que, em ultima instancia, conduziriam a “decadéncia” (UN, 1934, p.2).

O inicio da década de 1930 assistiria a uma redu¢do do numero de
anos de escolaridade. O Decreto 18 140, de 28 de marco de 1930, prevé
a criag¢ao de dois graus: um primeiro que compreende as “matérias das
trés primeiras classes e o segundo as que dizem respeito ao programa da
4.2 classe” (DG, 1930, p.578). Este sistema bipartido langou, desde logo,
as bases para uma limitagao do conhecimento inerente as aprendizagens,
mas assumiu, acima de tudo, consequéncias mais profundas que se pro-
longariam pelo tempo até ao inicio da década de 1960 e s6 claramente
ultrapassado com a reforma do sistema de ensino iniciada em 1971
(protagonizada pelo entio ministro José Veiga Simao®®) nos derradeiros
anos do regime. Na verdade, ele pressupoe uma divisao social na escola,
a qual prevé aprendizagens rudimentares a quem ird desempenhar ativi-
dades servis. Por conseguinte, as aprendizagens que ultrapassem este
nivel basico (“elementar”) sio remetidas para um grau “complemen-
tar”% ao qual tém acesso apos a realizacao de exame.

Esta reforma do ensino, que iria reduzir a obrigatoriedade dos quatro
anos do ensino primdrio elementar para os trés anos, respondeu clara-
mente a afirmagao de Salazar de que seria “mais urgente a constituicao
de vastas élites do que ensinar o povo a ler. E que os grandes problemas
nacionais tém de ser resolvidos, ndo pelo povo, mas pelas élites enqua-
drando as massas” (Ferro, 1933). Neste sentido, ndo s6 era proclamada
uma clara divisao social, como a sua institucionaliza¢do através de um
sistema de ensino bipartido, o qual prevé que para as classes trabalhado-
ras basta saber ler, escrever e contar (Carvalho,2011). De facto, no preAm-
bulo aos programas de 19294 é claramente referido que os programas
das varias disciplinas que compdem o curriculum correspondem a uma
“necessidade de simplificagao” (DG, 1929, p. 896) que se materializa na
reducdo da escolaridade para trés anos de ensino elementar — ler, escrever

38 José Veiga Simdo (1929-2014) iniciou, em 1971, uma reforma do sistema de ensino que se
traduziu, brevemente, pelo aumento da escolaridade obrigatdria para 8 anos, na qual o ensino bésico
foi dividido em ensino primdrio (4 anos) e ensino preparatério (4 anos).

3 Estes dois graus, “elementar” e “complementar”, serdo objeto de legislagio mais especifica
na reforma de 1936

40 Os programas foram publicados através do Decreto-lei 16730, de 13 de Abril, Didrio do
Governo n.° 83/1929, 13 de abril de 1929
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e contar- e um quarto ano “complementar que forneca os conhecimentos
indispensaveis a todos aqueles que ndo possam continuar os seus estudos”
(DG, 1929, p.896) o que, na pratica, legitimou uma clara separagdo de
classes no acesso a educagio.

A reforma de Carneiro Pacheco, em 1936 *' veio coroar a tendéncia
de reducdo, diferenciagao e doutrinagiao anteriormente esbocadas, sob o
alibi de prevenir “a superpopulagdo dos liceus e Universidades” (DG,
1936, p.412). A alteragdo a designacdo do 6rgiao que tutela o ensino —
que de Ministério da Instru¢ao Publica passa a Ministério da Educacao
Nacional — ndo é meramente formal, espelhando antes um posiciona-
mento ideoldgico, que substitui a instrucdo pela educagio e a dimensao
publica pela esfera nacional, desmantelando, a nivel discursivo-simbélico,
a narrativa republicana. Na verdade, para os ide6logos republicanos “a
instru¢ao” foi sempre um dos principais elementos da educagao, garantia
de equilibrio e elevagio intelectual, e sem a qual a educagio seria um
corpo deficiente. Ora, serd precisamente esta dimensao intelectual, sub-
jacente ao conceito de instrucdo, o alvo das vozes mais reaciondrias e
conservadoras que, estigmatizando o conhecimento como “estéril enci-
clopedismo racionalista” (DG, 1936b, p. 1510) advogam, ao invés,
“a formag¢ao do caracter”, uma educacdao baseada na moral e doutrina
cristd. Esta intencdo é expressa de forma inequivoca no predmbulo ao
decreto-lei n.° 27 279:

E a razdo do presente decreto-lei, assente na ideia de que o ensino pri-
mario elementar trairia a sua missao se continuasse a sobrepor um estéril
enciclopedismo racionalista, fatal para a satide moral e fisica da crianga,
ao ideal pratico e cristao de ensinar bem a ler, escrever e contar, e a exercer
as virtudes morais e um vivo amor a Portugal. (DG, 1936b, p.1510)

A outra alteracdo visou a substitui¢io da dimensao publica do ensino
enquanto espaco de pertenca coletiva, popular, pela particula abstrata,
impalpavel da Nagio. Este facto é bem visivel ndo s6 nos pressupostos
que norteiam os curricula mas sobretudo na defini¢do da figura do pro-
fessor que, independentemente do grau de ensino que leciona, sera sele-
cionado nio tendo em conta apenas o critério da preparagio cientifica
mas acima de tudo “exigéncias da sua essencial cooperagao na funcio
educativa e na formacdo do espirito nacional” (DG, 1936, p.412).

41 Lei n.° 1941, de 11 de abril de 1936 (Base VIII)
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Propondo a supressdo, nos programas de todos os graus de ensino,
de “tudo o que seja inutil ou pedagogicamente dispensavel” (DG, 1936,
p.412), 0 documento da Lei de Bases de 1936 afirma claramente as linhas
orientadoras da doutrinag¢ao ideologica baseada nos simbolos nacionais
e na moral cristd, para as quais concorrem parte dos conteudos e/ou
disciplinas que integram os curricula. A titulo de exemplo é de referir o
canto coral, obrigatério para todos os graus de ensino (a exce¢ao do
universitario), que deveria observar um repertério composto por uma
“pequena cole¢ao de canticos nacionais, exaltando as glorias portugue-
sas, a dignidade do trabalho e o amor a Patria” (DG, 1936, p.413).
Constituindo-se como um “elemento de educagdo e coesao nacional”
deveria estar disponivel para “festas escolares” e “grandes expressoes de
sentimento nacional” (DG, 1936, p.413).

A criagdo da Junta Nacional de Educacdao*?, enquanto 6rgao consultivo
do Ministro da Educac¢ao Nacional, refor¢a a dimensao centralizadora e
doutrinal do ensino, ja que, voltada para educa¢io da juventude, era
composta por varias sec¢oes*® que enquadravam um modelo de educacdo
integral alargada aos dominios formal e ndo formal e promovendo um
entrecruzar entre eles. Na verdade, este 6rgdo, além de integrar represen-
tantes da Mocidade Portuguesa e da Obra das Maies pela Educacdo
Nacional, integra ainda representantes dos varios graus de ensino, corpo-
ragoes, entidades culturais, autarquias,... sendo-lhe atribuidas, entre
outras, competéncias que prefiguram a operacionaliza¢ao da visao ideo-
logica do regime, e que visam comprometer e fiscalizar a a¢do educativa.
Neste sentido, hd que ter em conta um conjunto de competéncias ao nivel:

a. Da articulag¢do dos varios ramos de ensino, desenho dos respetivos
programas considerando a definicdo e coeréncia dos contetidos
letivos, a promogao da “leitura sa para as criangas portuguesas”
(DG, 1936a, p.539) bem como a “absten¢do de tudo o que seja
inutil ou pedagogicamente dispensavel” (DG, 1936a, p.536);

b. Da revisdo e organizacdo dos programas dos varios graus de
ensino, na qual os objetivos quanto ao ensino primario sio o

42 Através do Decreto-Lei 26:611 de de 19 de maio de 1936

43 A Junta Nacional de Educag¢io era composta por sete sec¢des que por seu lado conheciam
subdivisdes: 1.* Sec¢io- Educacio Moral e Civica; 2.* Sec¢do-Ensino Primario; 3.* Seccao-Ensino
Secunddrio; 4. Sec¢ao-Ensino Superior; 5.* Sec¢do-Ensino Técnico; 6.* Sec¢do-Belas Artes; 7.* Sec-
¢ao- Alta Cultura.
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estimulo do “amor a terra”, a promog¢dao de um “sentido pré-
-profissional” e “visar a economia doméstica nas escolas femini-
nas” (DG, 1936a, p.539);

c. Da orientacdo da pratica educativa na escola pela politica do espi-
rito numa convergéncia entre forma¢io moral, intelectual, cum-
primento da “ordem social constitucionalmente estabelecida”, e a
“consciéncia da Nac¢do” (DG, 1936a, p.537) como designio mais
elevado;

d. Do enquadramento da formacdo inicial e “aperfeicoamento do
professorado”, considerando aspetos como a aptidiao pedagogica
e metodologica bem como a revelagio do “espirito nacional em
um estagio conveniente” (DG, 1936a, p.537);

e. Da emissdo de pareceres acerca de pecas de teatro, filmes, progra-
mas de radio de natureza educativa, livros e compéndios;

f. Da organizacdo e revisio dos programas do ensino artistico e dos
regulamentos das escolas de belas artes e conservatorio com vista
a uma “uniformiza¢ao pedagogica” (DG, 1936a, p.537), a forma-
¢ao do “artifice-artista” e “tornar possivel a fixacdo de uma are
portuguesa que seja a fisionomia do novo renascimento” (DG,
1936a, p.537).

O Decreto-Lei 26:611 de 19 de maio de 1936, que institui todo um
programa centralizado na Junta Nacional de Educacdo, enquadra igual-
mente a criacdo da Mocidade Portuguesa enquanto organizagao para-
militar que deveria abranger “toda a juventude escolar ou nio e estimular
o desenvolvimento integral da sua capacidade fisica, a formagio do
cardcter e a devogao a Patria” (DG, 1936a, p.537). A inscricdo de toda
a populagio escolar na Mocidade Portuguesa, averbada na caderneta
escolar, serd mais tarde reforcada no decreto 27 279 de 24 de novembro
do mesmo ano, de modo a operacionalizar o disposto anteriormente.
A educacio estética ird participar desse desenvolvimento integral da
juventude, facto que € atestado pela organizagao dos Saloes de Educacao
Estética (figura 16). Estas exposi¢oes anuais, iniciadas com uma mostra
na Sociedade de Belas Artes em 1938, compreendiam trabalhos dos

4 Ao primeiro Saldo Nacional, realizado em 1938 na Sociedade Nacional de Belas Artes,
seguiram-se pela década de 1940 a realizagdo de Saldes Provinciais no continente e Ilhas que, na
década de 1950, se iriam alargar aos territorios coloniais de Angola, Mogambique ou Goa.

136

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 136 13/10/2025 16:56:43



4.° PARTE: ESTADO NOVO

filiados na organizagio e assumiam-se, a par de outras demonstragoes,
como espelho da agdo doutrinaria desenvolvida pela Mocidade Portu-
guesa. Incidindo sobre temas relacionados com a organizacio, deveriam
expressar, segundo Marcelo Caetano, os valores morais e religiosos bem
como os principios politicos que a informam (Caetano, 1956). Num
texto publicado na separata do Boletim da Mocidade Portuguesa,
o arquiteto Paulino Montez considera que a educagio estética consiste
no estimulo ao desenvolvimento do sentimento do belo na formagao
integral do individuo, para o qual concorrem “todas as energias latentes”
(Montez, 1941, p. 11). A cultura do sentimento do belo compreende a
realizacdo de “exercicios culturais” de forma regular e harmoniosa bem
como um contacto com as praticas artisticas que designa por “arte na
escola”. Esta ultima, na sua perspetiva, assume igualmente um caracter
utilitario ja que permite “preparar melhor para as profissdes manuais,
exercer influéncia direta nas produg¢des, alargar os horizontes da inicia-
tiva e do progresso, estimular e desenvolver a imaginacdo e a ac¢ao dos
produtores” (Montez, 1941, p.13).
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Figura 16. Cartazes dos Saldes de Educacdo Estética organizados pela Mocidade Portu-

guesa. Fonte: Biblioteca Nacional Digital

UM GRAU ELEMENTAR DE CULTURA

“Uma instrucdo sobria, mas solida, util e despretensiosa, protectora das
virtudes “(DG, 1933, p.414) da familia e da Patria, assumindo como
missdo a “orientacdo das inteligéncias, em termos de conduzir os indivi-
duos a consciéncia dos interesses gerais: da Nagdo, da regido, do muni-
cipio ou da freguesia” (DG, 1933, p.414) configurava o cenario geral,
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para enquadrar as politicas educativas, representado no texto legislativo
que, em 1933, estabeleceu a estrutura organica da Dire¢ao Geral do
Ensino Primario®. Estas linhas definem igualmente um cendrio alargado
da educagao estética e artistica preconizadas quer nos curricula e pro-
gramas escolares, quer nas orientacdes emanadas da tutela como forma
de regular as praticas pedagogicas.

Quando analisamos os programas de desenho e trabalhos manuais
(DG, 1929) ao longo da vigéncia do Estado Novo, é possivel tracar um
percurso quanto as perspetivas tedricas, pedagogicas e ideologicas que
norteiam a agdo educativa no contexto da escola primaria. No segui-
mento dos principios ideoldgicos do regime, os programas de 1929 dei-
xam imediatamente transparecer uma clara distin¢ao de género ao nivel
dos contetdos da disciplina de trabalhos manuais, na qual os contetidos
reservados as raparigas sdo reduzidos as técnicas téxteis. No caso da
disciplina de desenho, os conteidos do programa integram quatro ver-
tentes essenciais: o desenho geométrico (com o auxilio de instrumentos
como a régua, o esquadro, transferidor ou o compasso), o desenho livre,
o desenho de memoria e ilustragdo, aos quais se acrescenta a “copia do
natural” de objetos, cuja complexidade cresce em fungdo das diferentes
classes. E de destacar que em todas as classes é apenas mencionado o uso
do lapis de carvao ou lapis de cor como material riscador.

No programa de 1937, é refor¢ada a intencao reducionista dos con-
teados do ensino primario, e um fortalecimento da dimensao ideoldgica
da educagio, ao enunciar que “a escola primaria visa formar a persona-
lidade moral dos alunos e a subministrar-lhes um grau elementar de
cultura” (DG, 1937, p.286). Tendo por base este duplo objetivo é reco-
mendado que os conteidos professem as “virtudes morais e civicas”
de “patriotismo e de trabalho” através de exemplos retirados da “historia
patria”, da “geografia local”, dos “fendmenos naturais que influem na
vida quotidiana” (DG, 1937, p.286). O programa nio observa a disci-
plina de Desenho e funde os Trabalhos Manuais com os lavores femini-
nos. Apoiado no dominio de algumas técnicas elementares e na divisio
do trabalho por género, contempla os trabalhos em papel, cartolina,
cartdo, madeira, barro, plasticina e rafia. As técnicas ligadas aos téxteis
como o croché ou a costura estio reservadas aos lavores femininos, como

4 Decreto-lei 22 359 de 30-3-1933. Diario do Governo n.°73/1933
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parte de uma aprendizagem voltada para um papel doméstico atribuido
a mulher. Destinados a desenvolver “a destreza manual”, o “sentido esté-
tico” e a “subsidiar” as outras disciplinas do curriculo, afastam do seu
horizonte qualquer designio profissionalizante ou educativo (no sentido
em que foram entendidos pela Escola Nova) e sdo perspetivados como
verdadeiros marcadores sociais dos papéis atribuidos ao homem, a mulher
e a respetiva classe social. Em primeiro lugar, é clara a associagao do
género masculino a instrumentos como o canivete € a tesoura ou mate-
riais como a madeira e o barro, enquanto ao género feminino estao
associados a agulha, o dedal, os tecidos e as linhas bem como todos os
trabalhos que compdem a atividade caseira. Em segundo lugar, é reco-
mendada a utilizacdo dos recursos naturais locais por forma a iniciar os
alunos nos “trabalhos de utilidade doméstica, apropriados ao seu sexo
e condi¢ao” (DG, 1937, p.289). No caso concreto dos lavores femininos,
¢ palpavel o modo como contetidos de natureza educativa, integrados
num documento orientador, veiculam toda uma narrativa que traca o
papel da mulher na sociedade portuguesa. Esta é caracterizada pelas suas
virtudes domeésticas que a remetem para a invisibilidade do lar e pelas
virtudes sociais que a submetem ao homem e a familia, em conformidade
com os valores da “abnega¢do”, “caridade”, “prudéncia” e sobriedade.
Por este motivo, 0 mesmo texto aconselha a que a escola seja expurgada
de “tudo o que crie ou alimente a frivolidade e o amor ao luxo” (DG,
1937, p.289). Finalmente é recomendada a realizacao de um caderno de
lavores por cada aluna, baseado na realizacio de pecas em miniatura
como forma de demonstra¢ao de conhecimentos técnicos e que, final-
mente, se constitui como um “6ptimo elemento para a exposicao escolar”
(DG, 1937, p.289), a qual serve de montra dos principios ideoldgicos
veiculados pela escola, mais do que a preferéncia pelo conhecimento.
O lugar do Desenho no programa de 1937 situa-se na esfera da lingua
materna como “linguagem grafica, complemento da escrita” (DG, 1937,
p.287), ao qual se encontra igualmente associada a caligrafia como arte
de desenhar a letra. Constituindo-se ambos “sistema de expressio grafica”
(DG, 1937, p.287), tanto o desenho como a escrita deverao ser praticados
de forma continuada, conquanto o primeiro se trata de uma faculdade
inata a crianca e a segunda resultado de uma aprendizagem que visa a
“legibilidade, simplicidade, elegancia e desembaraco” (DG, 1937, p.287),
no desenho da letra. Considerando o desenho enquanto forma de comu-
nicagdo é-lhe reconhecido um papel no desenvolvimento sensorial e
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psicologico bem como uma fungdo instrumental que podera preparar
para uma vida profissional. O sentido ilustrativo, mimético e expressivo
sdo igualmente dimensdes associadas ao desenho que lhe conferem a capa-
cidade de “suprir deficiéncias da linguagem falada e escrita” bem como
instrumento facilitador da “educagido moral e estética” (DG, 1937, p.288).

Estes programas do curriculum primario, que marcam a consolidagio
do Estado Novo, sdo claramente exemplificativos do modo como os
primeiros anos de escolaridade foram simultaneamente perspetivados
enquanto espago e instrumento de inculcacao de principios ideoldgicos.
O sentido transformador que presidia ao modelo defendido pela Repu-
blica — no qual a escola era alavanca de mobilidade social - €, agora,
anulado, em fun¢do de um propésito de estagnacdo e cristalizagao que
visa, acima de tudo, a manutenc¢do do poder e do privilégio em fungio
da classe. Na verdade, ao reduzir a um minimo os conhecimentos a
adquirir, e ao remeter esse conhecimento a uma escala local (e nao uni-
versal), o modelo educativo proposto para o ensino primario, aprisionava
as classes mais baixas a uma imobilidade social que intentava manté-las
reféns da sua condi¢do ao longo das geracdes. Ao mesmo tempo dese-
nharam muito nitidamente aquilo que sdo os papéis sociais do homem
e da mulher, numa narrativa que encontrou no trabalho manual a trama
perfeita j4 que, a0 mesmo tempo que permite conformar a mulher a
invisibilidade do lar, define, por antagonismo, o papel ativo do homem
como chefe de familia.

Em 1960 sdo retomadas as quatro classes no ciclo primario elemen-
tar*®, com o acrescento de mais duas no ciclo preparatério, sendo ambos
os ciclos de frequéncia obrigatoria. Nos programas de Desenho e Traba-
lhos Manuais*” sdo palpdveis as influéncias de perspetivas tedricas
expressionistas. Esta corrente, desenvolvida por autores como Viktor
Lowenfeld, Herbert Reid ou o portugués Jodo dos Santos, confere espe-
cial protagonismo as formas de expressao proprias da crianga, conside-
rada como um ser naturalmente criativo e ao qual devera ser dada total
liberdade para exprimir emogdes e sentimentos através das diferentes
modalidades artisticas, considerando o seu desenvolvimento psicomotor
e psicossocial. Na portaria 23485 pode ler-se:

46 Através do Decreto-Lei 42994, de 28 de Maio de 1960.
4 Aprovados pela Portaria 23485, publicada no Didrio do Governo n.° 167/1968,
em 16 de julho de 1968
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Desde a 1.7 classe trata-se, sobretudo no que diz respeito a expres-
sdo grafica, de facilitar naturalmente a passagem do estadio de dese-
nho ideografico (realismo intelectual) a do desenho fisiografico
(realismo visual) sem perda do estimulo criador, de modo a permitir

ao aluno continuar o seu desenvolvimento pelos seus proprios meios.
(DG, 1968, p. 1030)

E neste contexto que nas quatro classes que compdem o ensino
primario elementar é sugerido apenas o “desenho livre” e 0 “desenho
de contorno” por contraponto ao desenho geométrico e de motivos
decorativos que anteriormente figurava nos programas. Este desenho
livre, que integra o desenho de ilustracdo e de imaginacao procura
materializar a forma como a crianga vé e apreende a realidade a sua
volta e “oferece ao professor excelentes oportunidades para o conhe-
cimento psicoldgico dos seus alunos” (DG, 1968, p. 1030). Neste sen-
tido, o desenvolvimento da “organizacdo criadora”, do “espirito de
observagao” e da expressdo grafica enquanto “representacio das ideias
e dos sentimentos” (DG, 1968, p. 1030) constituem-se como os grandes
objetivos do programa de desenho no qual, entre outras recomenda-
coes, é aconselhada a diversificacao das técnicas a utilizar, a exclusao
do uso de modelos estereotipadas, a intervencdo direta do professor
com vista a corrigir os trabalhos e o desenvolvimento de estratégias
didaticas que desenvolvam a criatividade e a sensibilidade estética sem
o “auxilio de bitolas, artificios graficos ou exigéncias descabidas de
realismo visual” (DG, 1968, p. 1030).

No que diz respeito aos Trabalhos Manuais, o programa nio se des-
taca dos anteriores e incide, sobretudo, na dimensao técnica com a mode-
lagdo (barro, pasta de papel, cera ou plasticina), os trabalhos em papel
e cartdo (recorte, colagem dobragem, construgdes), a tecelagem, os tra-
balhos em madeira, cortiga e arame. Ao contrario do que se verifica com
o Desenho, o programa é claro ao desaconselhar a livre expressdo e
propondo, ao invés, a instrumentalizacdo desta area ao servigo das res-
tantes disciplinas bem como o estimulo a interpretacao “de motivos ale-
goricos relativos as diferentes tradi¢oes locais” (DG, 1968, p. 1031).
Neste sentido, enquanto na area do Desenho parece haver alguma aber-
tura face as perspetivas vigentes na Educagio Artistica, no que diz res-
peito aos Trabalhos Manuais (aos quais se podem acrescentar os lavores
que se inserem na educag¢ao feminina), verifica-se uma cristalizagio e
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redu¢io das técnicas, metodologias e perspetivas educativas que os reme-
tem para a arte popular, para uma construgio de género e para uma visao
regionalista e meramente instrumental.

0 PROFESSOR PRIMARIO COMO ARQUITETO DO HOMEM
DO FUTURO

José Veiga Simao considerava o professor primario como um “arquic-
tecto do homem do futuro” (Simao, 1972, p.2), ao qual cabia a tarefa de
formar as geragoes vindoiras, preparando-as para os desafios internos e
internacionais — uma cruzada pela educac¢do na qual a reforma do ensino
seria marco simbdlico de um regime em clara erosio. Se o discurso oficial
conferia uma importancia crucial ao professor primario como elemento
chave da doutrina¢io do povo (mais do que da alfabetiza¢io ou instru-
¢d0), o conhecimento e formacdo que lhe era exigida para o desempenho
da fun¢do nio deixa muita margem para duvidas acerca deste papel
instrumental. Na verdade, as reformas que enquadraram a formacgao de
professores do ensino primario durante o Estado Novo revelam a redu-
¢do da formag¢do a um minimo de dois anos com uma consequente limi-
tacdo ao nivel do conhecimento tedrico-pratico que a profissiao exige.
As constantes iniciativas legislativas neste dominio, levadas a cabo nos
primeiros anos da ditadura, refletem ainda uma instabilidade politica
feita de repressdo dos opositores e concessoes as varias fagoes implicadas
no golpe militar de 1926 (Rosas, Serrdao & Marques, 1992; Pintassilgo
& Mogarro, 2015). Os textos legais, marcados igualmente por algumas
contradicoes (Pintassilgo & Mogarro, 2015), oscilam na definicio do
tempo dedicado a formag¢ao do professor primdrio que comega por qua-
tro anos em 1928, que passa a dois anos em 1930 e 1931, a trés anos em
1932, e se fixa em dois anos a partir de 1942.

O Decreto n.° 18 646, de 19 de Julho de 1930, extingue escolas nor-
mais primadrias e enquadra a cria¢do das escolas do magistério primario,
destinadas a formag¢iao do professorado primario, elementar e infantil.
Contudo, se a nivel curricular é imediata a defini¢io das linhas gerais
que iriam configurar um sistema educativo de contornos nacionalistas,
a formacgao de professores conhecera um rumo mais hesitante, mas nao
menos inequivoco das inten¢des de nivelar o conhecimento ministrado
no dmbito de uma educacio popular, com vista a garantir um povo
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temente a Deus e obediente a Patria. O encerramento das escolas do
magistério primario no periodo compreendido entre 1936 e 1942, sob
pretexto de haver professores diplomados em nimero superior as neces-
sidades do pais, é paradoxalmente acompanhado pela criagio de uma
rede de postos escolares nas zonas rurais, nos quais o ensino era minis-
trado por regentes. Formas embriondrias da escola elementar,*® estes
postos escolares sdo descritos no texto legislativo como “a escola acon-
chegada da terra pequenina” (DG, 1936, p.1510). Justificada a sua escala
a propor¢ao do territério onde se inserem e classes a que se destinam,
0 ensino nos postos escolares foi confiado aos regentes a quem era pedida
apenas “idoneidade comprovada, na falta de um diploma tantas vezes
s6 decorativo” (DG, 1936, p.1510). Deste modo era legitimado um sis-
tema de ensino para as classes populares, que ao elidir a propria exigén-
cia de formacao superior para o professorado*’, dava um claro sinal da
fraca expectativa que depositava nessas classes sociais, remetidas a con-
di¢ao de humildes devotos a Patria e fiéis cristaos.

A conduta do professor primdrio era igualmente alvo de vigilancia
constante desde o periodo de formagio, pelo que qualquer prenincio de
desvio ao modelo de virtudes sociais, pessoais e religiosas era motivo de
exclusido do magistério e impedimento de acesso a quaisquer outras ins-
titui¢cbes semelhantes, de acordo com o decreto n.° 21 695 de 29 de
setembro de 1932. Em 1936 esta conduta moral conhece uma configu-
racdo mais nitida ao ser exigido um “comportamento moral irrepreen-
sivel para o exercicio do magistério primario” (DG, 1936, p.1511),
concretizado numa tacita obediéncia a “ordem social estabelecida pela
Constitui¢ao Politica de 1933”. A demissdo do servico serd a forma de
sancionamento de atitudes contrarias a esta ordem social, ou que prefi-
gurem “escandalo publico” (DG, 1936, p.1511). O mesmo decreto-lei
institui, na sequéncia deste normativo comportamental, o dever de auto-
rizagdo do Ministro da Educagdo Nacional para o casamento das pro-
fessoras bem como as condi¢bes respeitantes ao conjuge (condi¢des
sociais, econémicas, morais...). Se a conduta pessoal era assim moldada
pelos bons costumes, obediéncia a hierarquia do estado e doutrina crista,
a cultura profissional foi reduzida a um minimo, operacionalizado na

# Decreto lei n.°27 279, Didrio do Governo, Série I, n.°276, 24-11-1936
4 Os regentes dos postos escolares realizavam apenas uma prova de competéncia para o ensino
primdrio elementar.
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componente da pratica pedagogica e didatica, que torna o professor
primdrio um técnico de ensino (Batista, 2004). A formacdo geral e os
conhecimentos de especialidade (ciéncias, artes,...) conhecem igualmente
um declinio, e a qualidade pela qual o regime republicano havia pugnado
é resumida a um saber livresco. Embora o discurso oficial recuse a meca-
niza¢do do ensino, a rotina e a repeti¢ao de férmulas, o facto é que se
verifica o enfraquecimento de uma pratica experimental de que a extin-
¢do gradual dos laboratérios, bibliotecas e museus anexos as escolas de
formacao sdo sinal evidente®.

Constituindo-se o Desenho e os Trabalhos Manuais duas disciplinas
com diferentes percecoes por parte dos professores, irei tentar delinear
o modo como estas estdo presentes no seu percurso formativo, tendo
como cendrio de fundo textos de natureza legislativa, textos publicados
por agentes educativos que incidem sobre questoes de natureza pedago-
gica e didatica mais amplas, bem como uma analise de alguns materiais
que compunham aquilo que era a formagao do professor no contexto do
Magistério Primario de Lisboa.

Assim, a formagdo do professor primario, a partir dos programas
publicados em 10 de maio de 1935, incluia

1.° Grupo: psicologia e pedologia

2.° Grupo: higiene geral e escolar

3.° Grupo: Pedagogia Geral e Experimental, Didatica

4.° Grupo: Educac¢dao Moral e Civica

5.° Grupo: Musica e canto Coral

6.° Grupo: Trabalhos Manuais Educativos (incluindo Trabalhos
Manuais, Modela¢iao e Desenho)

Através dos programas do Magistério Primario, é possivel delinear
os fundamentos e as perspetivas tedricas acerca da Educacao Artistica.
Serdo assim tidas em linha de consideracdo as suas dimensoes praticas,
as ligacdes ao desenvolvimento psicomotor da crianga bem como a

500 Decreto n 18 646 de 19 de julho de 1930 prevé, como estruturas complementares as escolas
do Magistério Primdrio, a existéncia, entre outros, de uma escola de aplicacdo, biblioteca, museu
pedagdgico, campo de jardinagem/agricola laboratério de antropometria, psicotécnica. Contudo, dois
anos depois, o decreto n.” 21695 de 29 de setembro de 1932 refere apenas um laboratério de psicologia
experimental, integrado no Instituto Aurélio da Costa Ferreira (anexo a escola do Magistério Primario
de Lisboa) e destinado ao curso para professores do ensino de criangas com deficiéncia mental.
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dimensao ideoldgica que, de forma direta ou indireta, acaba por estar
presente. Um exemplo desta linha ideolégica expressa nos programas
da formagdo de professores primarios e educadores de infancia,
manifesta-se no ponto em que sio mencionados os “sistemas de edu-
cag¢do contemporanea” com referéncias a autores como Decroly, Dewey,
Claparede, Ferriere, Freinet ou Maria Montessori, seguidos de uma
“critica de principios” e uma “possibilidade de adaptacdo as condigoes
da escola portuguesa” (DG, 1943, p.32). O contacto, aquando do
periodo de formagado, com as perspetivas pedagdgicas destes autores
seria objeto de um “conhecimento sumario”, mediado por uma critica
e uma adaptagdo que, mais adiante converge na visdo da “escola pri-
maria ao servico da Nag¢dao” e do “ideal do Império Colonial Portu-
gués” (DG, 1943, p.32). Ao mesmo tempo que, através do texto
legislativo é dado um sinal quanto ao conhecimento das linhas peda-
gogicas vigentes em termos internacionais, € promovida a critica e uma
acomodacdo a realidade nacional. A aparéncia de uma certa moderni-
dade encobre, por um lado, o desmantelar de um ideario pedagogico
e educativo conotado com a Escola Nova e, por outro, o reducionismo
as fronteiras de um pensamento pontuado pela obediéncia, religido,
patriarcado e nacionalismo. Este didlogo com autores que integram o
idedrio da Escola Nova apresenta uma vertente ambigua e contradito-
ria ja que grande parte dos métodos ativos mencionados pelos peda-
gogos do Estado Novo derivam precisamente de um contributo de
autores como Dewey ou Decroly, prefigurando, uma espécie de “casa-
mento por conveniéncia entre a heranga da Escola Nova, extirpada das
suas teses mais radicais e da sua habitual inser¢ido ideoldgica e social”
(Pintassilgo & Mogarro, 2015: 227) e uma pedagogia de raiz catodlica,
conservadora que foi adequada a um modelo ao mesmo tempo auto-
ritario e paternalista.

Num edital do Boletim Escola Portuguesa, em 1935, é abordado
“O valor da arte e da imagina¢ao” (Ledo, 1935) no ambito da dida-
tica. No texto, além do conhecimento tedrico de psicologia ou peda-
gogiaexperimental, é sublinhado o papel que a imaginagdo e a arte
desempenham na pratica pedagdgica, deslocando o foco da “proces-
sologia” para a personalidade do professor e para os manuais esco-
lares. Ao professor cabe “humanizar” a ciéncia pedagogica, conferindo
aos temas estudados um colorido suficientemente sedutor, para que
permane¢am na memoria das criangas. Da mesma forma, na
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perspetiva do autor do texto, nos manuais escolares e obras destina-
das ao publico infantil, a dimensdo estética devera ser contemplada
como um valioso instrumento de ensino-aprendizagem pela capaci-
dade de despertar o interesse pelos assuntos estudados, conferindo-
-lhes vida, dramatizacao e cor.

Ricardo Bensaude’! desenvolve um curso de aperfeicoamento de dese-
nho na Escola do Magistério Primario de Lisboa com alunos da 3.% classe
no ano de 1935-36. O curso, paralelo ao ministrado com criancas,
destinava-se, neste caso, aos futuros professores primarios. No seu rela-
torio, publicado no boletim Escola Portuguesa, o autor ndo deixa de
sublinhar a diferenga da experiéncia desenvolvida com grupos etarios de
criangas e adultos. Embora demonstrassem interesse nas atividades pro-
postas, o autor faz notar que estes alunos do Magistério Primario nao
mostraram o mesmo entusiasmo das criangas. Avanga com uma explica-
¢do baseada na auséncia de experiéncias artisticas desde tenra idade, isto
¢, numa deficiente Educa¢ao Estética. Nas suas palavras:

O desenho é um meio de expressdo que necessita exercicio desde
cedo, para evoluir normalmente; a auséncia desse exercicio ou uma
ma orientagdo na sua pratica, faz com que muitos atinjam a idade
adulta sem ter superado ainda a tipica fase infantil do «realismo inte-
lectual». (Bensaude, 1936, p. 31).

O Decreto-lei n.° 43 369 de 5 de Setembro de 1942, que enquadra a
reabertura das Escolas do Magistério Primario, prevé a remodelag¢ao dos
programas das disciplinas de desenho, trabalhos manuais e educacdo
musical, sendo as disciplinas ligadas as artes visuais lecionados nos qua-
tro semestres de formacdo do curso. Em 1943, ap6s a reabertura das
Escolas do Magistério Primario, sdo publicados novos programas que

51 Ricardo Bensatide (1894-1974). Pintor nascido em Italia (Trieste) onde passa a infancia, faz
os seus estudos na Escola de Belas Artes de Lisboa, terminando o curso de pintura em 1917, apds
o qual ird para Paris como pensionista do estado. Ird desenvolver uma pintura de género e de retrato
de tracos naturalista com a realizagio de inimeras exposi¢des em Portugal, Brasil e Franga. Familiar
de Alfredo Bensatide (ge6logo e um dos fundadores do Instituto Superior Técnico), interessando-se
na década de 1930, por questdes de natureza pedagdgica e indo para Paris, como uma bolsa atri-
buida pela Junta de Educacdo Nacional, estudar as questdes pedagdgicas relacionadas com o dese-
nho infantil. De regresso ird desempenhar fun¢des como inspetor dos servicos de orientagio
pedagdgica do Magistério Primdrio. Ira colaborar com varios artigos no Boletim Escola Portuguesa
sobre as questoes ligadas a educagdo estética, com especial destaque para o desenho.
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enquadram e formalizam o conhecimento do professor primario®2.
Na disciplina de Psicologia aplicada a educagao, alguns dos conteudos
referem-se a imaginacdo, considerando o seu valor, os seus “perigos”,
e formas de a estimular no contexto do ensino primario. Nesta disciplina
de psicologia sio mencionadas varias questdes como as ligagoes entre
imagem, memoria e imaginagao (a imaginagio reprodutora e a imagina-
cao criadora) a inventividade nas areas das ciéncias, das letras e das artes,
ou a importancia do desenho enquanto “expressao grafica do pensa-
mento da crianca (DG, 1943, p.33). Apesar de considerar o grafismo
infantil como forma de comunicagio e expressio, reconhecida no ambito
do desenvolvimento do individuo, o facto é que perpassa, no curriculo
da formacgao de professores, a visdo utilitarista e ideologicamente mar-
cada da Educacdo Artistica. Um aspeto particularmente evidente é
quando sdo mencionadas na “disciplina de educac¢do feminina” as “van-
tagens da arte da costura” e da “arte aplicada como auxiliares de bom
gosto e economia doméstica” (DG, 1943, p.39).

O 6.° grupo disciplinar contempla as disciplinas de Trabalhos
Manuais Educativos, Modelaciao e Desenho. A analise dos programas
destas disciplinas poderd igualmente dar-nos uma visio mais clara
daquilo que era considerado como conhecimento suficiente, e valorizado
nas aprendizagens escolares. No que diz respeito ao Desenho, ha a sub-
linhar a preponderancia do desenho geométrico (de onde deriva o dese-
nho de motivos decorativos) e o desenho de observagao ou “desenho de
imitagdo a mao livre” (DG, 1943, p.38). Cabe ainda no ambito desta
disciplina uma introdugdo a historia da arte portuguesa. O desenho
geométrico, o desenho de invencdo e o desenho de imitacdo constituem-
-se assim como os trés pilares da formacgio do professor primario neste
dominio, considerando a sua fun¢do comunicacional ao “transmitir
nocdes com intuitiva claridade” (DG, 1943, p.38), bem como a sua
dimensao estética (figura 17). No caso do desenho de invencdo é suge-
rido o recurso a elementos retirados da cultura popular, como motivos
decorativos dos lengos, colchas, cangas, barcos, loica pedrada. Ja no que
toca a Historia da arte portuguesa, os conteudos incidem sobre a “cul-
tura estética e nacionalista” (DG, 1943, p.38) tendo em considerag¢ao o
contexto em que é produzida.

52 Decreto n.° 32:629 de 16 de janeiro de 1943
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Figura 17. Aula de Desenho na Escola do Magistério Primdrio de Lisboa, 1943. Fonte:
Torre do Tombo: PT/TT/ EPJS/SF/001-001/0019/0373F

A disciplina de Trabalhos Manuais integra a realizacdo de trabalhos
em cartao, papel, madeira, metal e gesso. Sao privilegiadas as abordagens
que incidem sobre a técnica (processos de transformagao e ferramentas)
sobrevindo um sentido instrumental, quer com a construgao de materiais
didaticos de auxilio a leitura, a aritmética, a geografia, a “educacido sen-
sorial”, “aparelhos para demonstragoes de leis da fisica”, e “objetos de
uso comum”, bem como os relativos a reparacdo de torneiras, gavetas e
fechaduras, ficando explicita a recomendacao de que esta disciplina nao
se destina a formar artifices mas a “educar qualidades fisicas, intelectuais,
morais e sociais indispensaveis a todo o ser humano” (DG, 1943, p.39).
A modelacdo em barro e o desenho encontram um espectro mais alar-
gado de criagdo, o qual integra a geometria e a representacdao de formas
a partir da memoria, referéncias do quotidiano, figura humana, realiza-
¢do de composi¢oes de natureza decorativa bem como um “estudo suma-
rio da arte popular portuguesa” (DG, 1943, p.39).

Na verdade, o reconhecimento da importancia do desenho e dos tra-
balhos manuais no contexto da pratica docente passa muitas vezes pela
atribuicao de uma fun¢do de natureza instrumental, e subsidiaria das
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restantes disciplinas que compdem o curriculum. Esta visao encontra-se
bem patente num texto da autoria da professora de Desenho e Trabalhos
Manuais da Escola do Magistério Primdrio das Caldas da Rainha, Isabel
Fernandes. A autora comeca por destacar que estas duas areas sao sub-
sididrias de todas as outras disciplinas e que se lhes deve dar uma “feicao
pratica aproveitando os recursos naturais da regido e de utilidade domés-
tica” (Fernandes, 1973, p. 6). De seguida, considera que a formagao dos
estudantes que frequentam o Magistério Primario para as disciplinas de
Trabalhos Manuais passara necessariamente pela realizacao de “traba-
lhos infantis” para que esteja “apto a ensinar”, recordando que nio se
trata de uma formac¢do nem em belas artes nem em artesanato, mas antes
uma possibilidade de “didactizar o ensino para depois ser a base do
Ensino Profissional” (Fernandes, 1973, p. 6). Na verdade, esta perspetiva
da professora das Caldas da Rainha é partilhada com outros docentes
envolvidos na formacdo de professores primarios, que a perspetivaram
como uma espécie de espelho do trabalho a desenvolver com as criangas
em contexto escolar, e ndo raras vezes como uma foérmula a seguir. Neste
sentido, sdo realizados “cadernos de lavores”, que contemplam a reali-
zacdo de exercicios de técnicas ligadas ao téxtil (bordado, croché), bem
como a realizacdo de pegas de vestudrio em miniatura.

A andlise de um destes cadernos leva-nos a perceber os métodos uti-
lizados na formacdo de professores no ambito dos Trabalhos Manuais.
Neste caso assumirei como exemplo a andlise do caderno pertencente a
uma estudante do Magistério Primario de Lisboa no ano de 1935%.
O caderno de lavores é encadernado manualmente e compde-se de um
conjunto de paginas nio numeradas, impressas e manuscritas, as quais
integram indicacoes técnicas relativas a materiais e processos de trabalho,
bem como amostras referentes aos varios conteudos. Numa das paginas
impressas sdo apresentados os pressupostos pedagdgicos que orientam
os processos de ensino-aprendizagem dos lavores. Neste sentido, a ade-
quacdo e persisténcia dos exercicios, assumindo graus de dificuldade
crescente, ordenados com vista a uma progressao sucessiva que evite o
desanimo, constituem-se como pilares de um processo de ensino cujas
bases sdo a ordem, a disciplina, a utilidade e a estruturagao “logica”
e “natural” das aprendizagens.

33 Caderno pertencente a Zulmira Martins (Arquivo histérico da Escola Superior de Educagio
de Lisboa)
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A formagido na drea dos lavores femininos comportava essencial-
mente técnicas ligadas ao téxtil, tais como a costura (desenho de mol-
des, confe¢ao das pecas de vestudrio, organizados em quatro séries de
exercicios), bordados, croché, trico e trabalhos em juta e réfia.
O manual da disciplina inclui toda uma metodologia de aprendizagem
técnica que estabelece um claro paralelismo com a pratica docente,
de acordo com os principios acima mencionados. Recomenda, por isso,
o ensino das trés primeiras séries de pontos ao Ensino Infantil e a
quarta série, mais elaborada, ao Ensino Primario Geral. As técnicas
ligadas ao téxtil, a desenvolver no ensino primdrio, compreendem um
conjunto de bordados com aplicac¢do a objetos do quotidiano e termi-
nam com as técnicas de talhe e corte de vestuario. A aprendizagem
inicia-se nos primeiros anos com a “execu¢do de roupa branca, bor-
dados em branco e a matiz, trabalhos a Richelieu, renda inglesa, rendas
de tule, rendas de bilros, e outros trabalhos regionais, aplicando sem-
pre estes trabalhos na guarni¢do de roupa branca, de vestidos, de toa-
lhas” (Caderno de Lavores, 1935). A complexidade crescente é
materializada em séries de exercicios praticos que primeiro surgem sob
a forma de amostras técnicas abstratas (figura 18) e posteriormente
sob a forma de aplicagdo a objetos de uso quotidiano (figura 19).
Numa fase mais avan¢ada sdo desenvolvidos conhecimentos relacio-
nados com o desenho de moldes para talhar vestuario, nos quais é de
destacar a mobilizagdo de conhecimentos de desenho geométrico
(figura 20).

Figura 18. Exercicios préticos de bordado do Livro de Lavores de Zulmira Martins.

Fonte: Préopria
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Figura 19. Exercicios préticos de aplicacdo de técnicas téxteis a objetos de uso quotidiano.

Livro de Lavores de Zulmira Martins. Fonte: Propria

O conhecimento e aplicagdo das técnicas a objetos e vestudrio sdo
justificados ndo s6 com inculcacdo de um determinado papel social reser-
vado a mulher, mas igualmente com uma aprendizagem do olhar e da
mao. A destreza manual e a harmoniza¢ao de cores e padroes surgem
como alibis para a introdugao desde tenra idade nas lides do espaco e
economia doméstica.

Figura 20. Exercicios praticos de desenho de moldes para vestudrio. Livro de Lavores de

Zulmira Martins. Fonte: Propria
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BOLETIM ESCOLA PORTUGUESA: PARA UMA ORIENTACAO
PEDAGOGICA E APERFEICOAMENTO DO ENSINO

O Boletim Escola Portuguesa’®®, da responsabilidade da Direcao Geral do
Ensino Primario (que a partir de 1973 se passaria a designar Dire¢ao-
-Geral do Ensino Bésico), publicado entre 11 de Outubro de 1934 e
Outubro de 1974, constitui-se como mostrudrio das representacdes e
linhas orientadoras, preconizadas pela politica educativa do Estado Novo.
Pensado como instrumento capaz de influenciar as praticas pedagogicas
dos professores (Monica, 1978; Guedes, 1998, Pintassilgo & Mogarro,
2012; Pereira, 2013), o Boletim Escola Portuguesa participou do projeto
transversal de “orientacio pedagogica e aperfeicoamento do ensino”
(Decreto lei n.® 22 359 de 30-3-1933, p.415) primario levado a cabo pela
respetiva sec¢ao do Conselho Superior da Instrucao Publica. A pretexto,
precisamente, da necessidade de renovar “métodos da educagio e do
ensino” sera levada a cabo a publicagao de um 6rgao de imprensa escrita,
a realizagao de “conferéncias de professores” e “cursos de aperfeicoa-
mento cultural e profissional” (Decreto lei n.° 22 359 de 30-3-1933,
p.415). O Boletim era composto por cinco sec¢des, nomeadamente:

a. Uma sec¢ao doutrindria, na qual se integram textos de natureza
pedagdgica e didatica, tendo como objetivo a melhoria dos méto-
dos utilizados no ensino;

b. Uma sec¢do noticiosa, a qual integra informacdo sobre aconteci-
mentos e factos nacionais e internacionais respeitantes ao ensino
primario;

c. Uma seccao destinada a legislacdo produzida a proposito do ensino
primadrio, considerando textos legais, regulamentos, orientacoes e
questdes de natureza administrativa;

d. Uma sec¢do de despachos que retne as resolug¢oes publicadas no
Diario do Governo;

e. Uma seccdo de estatistica.

A Escola Portuguesa integra assim uma estratégia governamental de
dominio sobre as praticas educativas do professor que, carecendo de um

% A designacio oficial serd Boletim de Ac¢ao Educativa e de Difusdo de Cultura Popular
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corpo de inspetores capaz de abranger todo o territorio, e ciente das
claras lacunas de formagao dos regentes escolares (Pereira, 2013, p.65),
procura sistematizar e divulgar um conjunto de orienta¢des pedagogicas
e ideologicas subjacentes a politica educativa do Estado Novo. Dirigindo-
-se primeiramente ao professor primario, subentende igualmente a sua
divulgag¢io junto dos alunos e da comunidade local, transformando-o
num agente da propaganda do regime. De facto, no numero de 25 de
outubro de 1958, quando inicia uma periodicidade semanal, é claramente
afirmado no edital assinado por Rebello de Souza que “este periddico
serd o mensageiro das nossas esperancas e das nossas certezas, arauto
das nossas lides, nele se devendo reflectir o intenso labor da Escola Por-
tuguesa, devotado, obscuro, mas laborioso labor — a bem da Nacio!”
(Souza, 1958, p.1216).

Esta publica¢do conta com um conjunto de colaboracdes de profes-
sores primarios, alunos, professores do Magistério Primdrio e respon-
saveis do ministério com cargos variados que assim dao voz a um
modelo educativo nacionalista, cristdo, baseado na centralidade auto-
ritiria do professor, como contraponto as ideias de liberdade e trans-
formacgao social, subjacentes ao ideario da Escola Nova. De resto, ndo
pode ser igualmente ignorada a rea¢ao de muitos defensores do modelo
republicano que, no terreno, ofereceram resisténcia a imposicdo do
modelo de formagio saido das reformas de 1930, 1931 e 1932 (Batista,
2004, p.141). A este propésito é bem evidente um texto assinado por
Jonatas Matoso, Inspetor do distrito escolar de Settabal e publicado no
n.° 17 em fevereiro de 1935. Neste, define a conce¢ao da liberdade
individual da crian¢a como um “dogma”, do qual resultaria, nas suas
palavras, uma “crianga irreal (...) capaz de se dirigir a si propria e diante
da qual o professor, simples observador dos seus caprichos, quasi nao
tinha o direito de falar” (Matoso, 1935, p.287). O autor do texto acon-
selha entdo as maiores reservas a esta conce¢ao de educacao, sobretudo
por parte dos professores mais jovens, declarando que tal jamais se ira
impor “enquanto a civilizacdo crista existir na terra” (Matoso, 19385,
p. 287).

No que toca a Educagido Artistica, os textos analisados permitem
definir dois grandes eixos orientadores: um primeiro em que sao tra-
tados assuntos diretamente relacionados com a pratica artistica e com
as praticas docentes e um segundo eixo que integra um conjunto de
temas correlacionados que complementam a pratica. Neste sentido, no
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primeiro eixo ha a destacar o grupo de referéncias relativas ao desenho
e aos trabalhos manuais que incidem sobre as dimensdes técnica e
estética, didatica, ligagdes com outras dreas disciplinares (grafico 3),
bem como a apresentagdo de exposi¢oes com trabalhos realizados em
contextos escolares. No segundo eixo, destacam-se questdes relacio-
nadas com o que poderemos designar por Educac¢do Artistica Nao
Formal, designadamente no que concerne a temas de historia da arte,
patriménio, museologia, educagido estética, imaginagao e criatividade
(grafico 4).
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Grafico 3. Referéncias ao ensino das Artes visuais no boletim Escola Portuguesa. Fonte:

Propria

Educacao Educacao Imaginacéo e Patriménio e Temas de
Artistica Nao Estética Criatividade Museologia Historia da Arte
Formal

Grafico 4. Referéncias a Educagio Artistica Nao Formal no boletim Escola Portuguesa.

Fonte: Propria
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Através destes textos, € possivel desenhar um conjunto de perspetivas
cruzadas acerca de aspetos de natureza pedagdgica e didatica, tedrica e
ideologica, que incidem sobre o ensino das artes visuais. A analise dos
textos permite uma perce¢ao das dreas com maior expressao, as ligagcoes
entre educacdo formal e nao formal e as dimensdes transversais de natu-
reza tedrica e ideoldgica.

A AFECTIVIDADE DO BELO: EDUCAGAO ESTETICA, IMAGINACAO
E CRIATIVIDADE

“A Arte na Escola” (Evangelista, 1940, p.545) é o titulo de um texto
assinado por Domingos Evangelista’’, Diretor do Distrito Escolar de Vila
Real que toca alguns dos pontos fundamentais quanto a uma visio con-
sensual das linhas que informam a Educag¢io Estética no contexto da
escola primaria durante o Estado Novo. Em primeiro lugar, destaca-se a
concegao alargada da arte em contexto escolar que compreende nio s6
as diferentes praticas artisticas, (desenho, “trabalho manual”, declama-
¢do, canto coral), mas igualmente a decoracdo e organizagao do espaco
escolar, a “licdo de gimnastica educativa”, a organiza¢iao do caderno
escolar, o gesto, a palavra, o vestuario, a observacdo da paisagem “nos
quadros da vida campesina”, a lingua, estendendo-se, finalmente,
a “informacao moral das li¢oes dadas” e ao altruismo dos grandes vultos
da Historia Patria” (Evangelista, 1940, p.545). A Educagio Estética, asso-
ciada ao despertar da “afectividade do Belo””(Evangelista, 1940, p.545)
na crianga, assume, na sua perspetiva, uma dimensao multifacetada que
mescla arte, moral, ordem e funcionalidade. A pratica artistica assume

53 Domingos Evangelista, professor e gestor escolar, desenvolveu a sua atividade na primeira
metade do século XX, destacando-se a publicacdo regular de textos de natureza pedagdgica e dida-
tica na imprensa periddica, nomeadamente na Escola Portuguesa e Educacdo Nacional. Autor de
livros de leitura e de aritmética para o ensino primdrio (em parceria com Romeu Pimenta) ird
igualmente publicar, em 1945 o compéndio Elementos de Pedagogia e Guia da Legislagao escolar
destinado aos agentes do ensino primdrio e alunos das escolas do magistério, e traduzir, em 1934,
a obra de Adophe Ferriére Escola Activa. Fontes: Pintassilgo, J.(2016).”Uma Versio conservadora
da Escola Activa: o contributo de Domingos Evangelista em didlogo com Adolphe Ferriere (Portugal
anos 30 e 40 do século XX)”. Diaz, J.M.H. (Coord). Inluencias Suizas en la Educacién Espariola e
Iberoamericana. Salamanca: Ediciones Universidad Salamanca, pp.301-308.Disponivel em: https://
repositorio.ul.pt/bitstream/10451/34398/1/Domingos % 20Evangelista%20]JP.pdf; Névoa, A. (Dir.)
(2003). Dicionario de Educadores Portugueses. Lisboa: Edi¢des ASA
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um papel central enquanto estimulo inicial ja que, assentando na frui¢cdo
sensorial permite, a posteriori, a concretizacdo de formas artisticas.

Nesta perspetiva, a fungdo da arte em contexto escolar nao pode ser
confundida com uma pratica desinteressada, que privilegie apenas a
dimens3o estética. Na verdade, o autor adverte que a “Arte na escola ndo
¢ a Arte pela Arte”, devendo esta ser pautada pela visdo do util, “pelo
que € pratico, adaptavel ao meio”. Considera os lavores femininos como
exemplo da “arte pelo ttil”, posto que, além da “ordem”, da “economia”
e do “gosto artistico” sao ainda “promotores daqueles puros sentimentos
morais que s6 a mulher sdo acessiveis” (Evangelista, 1940, p.545).

A amalgama de instrumentalidade, moralidade e paternalismo cons-
titui, assim, um caldo de onde emerge uma visio ambigua da Educacdo
Artistica que convoca emogao estética, criatividade, utilidade, mas tam-
bém um sentido de ordem, disciplina e uma formagio interior advinda
da moral cristd. Num outro texto, “A Estética na Escola” (Evangelista,
1941), o mesmo autor aprofunda a ligagao entre a fruicdo estética da
paisagem e a fé crista. Ao discorrer sobre a beleza da paisagem da serra
do Barroso, qual Jacinto de Tormes*®, considera o Belo da natureza como
fonte primeira de beleza espiritual; uma “beleza interior” na qual reside
“aquela crenga firme naquela outra Beleza Maior e Absoluta — Deus”
(Evangelista, 1941, p.168). A educagdo estética, além de “aligeirar”
a complexidade inerente a aprendizagem escolar, ou espaco de “embele-
zamento dos processos e vida da escola” deverd igualmente despertar
“interrogagoes cheias de sentido moral” (Evangelista, 1941, p.169),
sendo o “sentido do Belo” um dos predicados do educador. De resto,
o autor questiona: “Pois como podera ser educador sem alimentar na
inteligéncia e no coracdo um ideal de nobreza e de forte dedicacio,
de intensa caridade e de sincera Fé?” (Evangelista, 1941, p.169). Fé,
caridade, ornamenta¢do, entretenimento, catarse, constituem-se assim
ingredientes a juntar a utilidade, anteriormente apontada como um dos
fins da educacdo artistica na escola primaria.

Foram vérios os autores que, desenhando as ligagdes entre educacio
artistica, estética e criatividade, deram o seu contributo para uma ima-
gem mais nitida da visio da educagio artistica na escola primdria ao
longo do Estado Novo. Recorrendo a autores de diferentes orientagoes
teoricas, incluindo autores de referéncia da Escola Nova como Ferré,

%6 Personagem do romance de Eca de Queirds A Cidade e as Serras.
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Decroly, Montessori, Dewey, Froebel, Pestalozzi, expuseram os parado-
xos e ambiguidades numa narrativa balizada pela beleza das coisas e pela
beleza do espirito (baseada nas virtudes pregadas pela moral catélica).

A visdo do desenho infantil enquanto modalidade de comunicagao
alargada, assume-se como topico estruturante de um texto sobre “o valor
da educagio estética”, da autoria do entdo inspetor Ricardo Bensaude,
publicado em 1936°7. A expressdo grafica infantil constitui-se como
espaco de significados que decorrem das mundividéncias préprias a
crianga, da formacdo da personalidade e assume-se fonte de conheci-
mento destas realidades por parte dos educadores. Neste sentido,
e tomando como referéncia os topicos saidos do Congresso Internacional
da Educacdo realizado em Bruxelas, o autor remete para uma visdo da
educagio estética enquanto espaco amplo de participacdo social. Consi-
derando que esta dimensdo devera ser intensificada no ensino primadrio,
apela a um “aperfeicoamento das respetivas didaticas” e a uma amplia-
¢do a toda a “atividade escolar” (Bensaude, 1936, p. 56).

De facto, através do relato e excertos das intervengdes dos varios
delegados nacionais no referido congresso, sdo avancadas perspetivas
inerentes a educagao estética, das quais se destaca, em primeiro lugar,
uma concecao de espago curricular integrador de aprendizagens artisti-
cas, nas areas das artes plasticas, teatro ou musica; e, em segundo lugar,
enquanto territorio alargado, extraescolar, de formagao pessoal e cultu-
ral, extensivo a esfera social. No primeiro caso, é conferida a escola a
tarefa de “lancar as bases da cultura estética” (Bensaude, 1936, p. 56)
as varias geragoes, contribuindo para a formagdo da personalidade,
da inteligéncia, do sentido do Belo. Para tal, é colocado especial enfoque
na formacdo dos professores, ministrada nas Escolas Normais/Magisté-
rio Primario e considerada esta como insuficiente nas dreas que integram
a Educacido Estética, (ou “educacdo do espirito” também assim desig-
nada), quer em termos de uma profissionalidade quer em termos de uma
formacao pessoal. Mais do que um mestre-escola, o professor devera ser
um educador no sentido amplo do termo e, por isso, contribuir para
elevagao civilizacional das sociedades, na medida em que elas “poderao
levantar-se somente pela cultura profunda e nunca pelo conhecimento
superficial” (Bensaude, 1936, p 57). No segundo caso hd uma visao

7 Ricardo Bensatide “O Valor da Educagio Estética”. Escola Portuguesa, n.°109 (19 de novem-
bro de 1936).
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alargada da Educacdo Estética que se estende a um contexto familiar e
social mais amplo. Neste sentido, acrescenta-se a educag¢ao do gosto
desinteressado, uma formagao moral e intelectual, da personalidade do
individuo, marcada pela procura da verdade, do bem e da ordem.

Na linha de argumentacdo da estética de Benedetto Croce®®, Ricardo
Bensaude lembra que a arte se constitui enquanto instrumento de conhe-
cimento e comunicacdo, tratando-se, por isso, de uma linguagem com
gramatica e semantica proprias de que o desenho é um dos exemplos por
exceléncia. Por conseguinte, a educagao dos sentidos no contexto do
ensino primario devera consagrar especial atencdo ao Desenho enquanto
pratica que mobiliza o sentido visual, sinestésico, a motricidade, e que,
contribuindo para a “habilidade manual®, refletir-se-a na “vida profis-
sional” (Bensaude, 1936, p. 72). A atengio, a coordenacdo motora,
a memoria, associa¢iao de ideias convergem numa perce¢ao estruturada
do mundo, para a qual concorrem, a par da educacdo dos restantes sen-
tidos, a pratica dos jogos, Caligrafia e Trabalhos Manuais. Neste sentido,
quer o Desenho, quer os Trabalhos Manuais sdo vistas como disciplinas
que potenciam o sentido de observacdo, a associagao de informagao
diversa, bem como a motricidade fina, podendo desempenhar uma
importancia essencial na prossecucdo de atividades profissionais ligadas
a industria, por exemplo.

Segundo o autor, a memoria visual e a criatividade sdo igualmente
duas outras dimensoes inerentes a pratica artistica, estruturantes na edu-
cacdo estética, com a particularidade de conhecerem na area do desenho
um espaco essencial de desenvolvimento. A criatividade ou “imaginacdo
criadora” podera ser educada e estimulada no ensino primario, concor-
rendo para tal a realizagio de composicoes, capazes de mobilizar a lin-
guagem verbal e a linguagem visual. A pratica do desenho, ao mobilizar
memoria, percecdo e representacdo, assume-se como uma modalidade
de crucial importancia a constru¢do e comunica¢ao de conhecimento.
Nas sua palavras:

Pelo desenho educa-se ainda a memoéria visual e também essa
forma de imagina¢ido que, dispondo dos materiais fornecidos pelos

58 Este autor escreve em 1902 a obra Estética como Ciéncia da Expressdo e Linguis-
tica Geral. Nesta obra o autor estabelece a célebre distin¢ao entre conhecimento intuitivo
(guiado pela imaginagdo) e conhecimento l6gico (guiado pelo intelecto)
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sentidos e pela memoria, os elabora e transforma em novas constru-

¢Oes, sinteses originais. Esta actividade é a mais elevada do espirito.
(Bensaude, 1936, p. 72)

Na década de 1970, Eurico Gongalves® publica uma série de textos
sob o titulo “O Mundo Plastico da Criang¢a”® no boletim Escola Portu-
guesa, que, no seu conjunto, discorrem sobre a importancia do grafismo
infantil enquanto expressao comportamental, individual, considerando
desde logo que “o mundo plastico da crianga € estruturalmente diferente
do adulto” (Gongalves, 1970, p. 8). Neste sentido, a andlise do desenho
infantil interessa ao psicanalista ou ao graf6logo como instrumento de
medic¢do do “grau de inteligéncia e destreza manual” (Gongalves, 1970,p.
8) e possiveis perturbagdes fisicas ou psiquicas. Ja ao educador cabe
proporcionar meios e um ambiente favoravel ao natural desenvolvimento
da crianga em termos psicomotores € sociais através de “actividades livres
como a pintura, a danca, a musica, o canto e o teatro, quer através de
jogos” (Gongalves, 1970, p. 8).

% Eurico Gongalves (n. 1932), artista autodidata, desenvolve um percurso marcado pela
abordagem do automatismo na pintura, que, matizado com a descoberta do budismo zen, ird
materializar-se numa abstragdo lirica de gestos caligraficos. Apos frequentar a ESBAL por um
curto periodo, ird, entre 1953 e 1957 forma -se na Escola do Magistério Primario em Lisboa. Em
1957, concluido o curso do Magistério inicia fun¢des enquanto professor no Porto, continuando,
paralelamente, uma atividade enquanto artista plastico. Estas duas atividades proporcionaram-lhe
uma visdo alargada acerca do desenho infantil e a sua influéncia na arte moderna (nomeadamente
na obra de artistas como Paul Klee, Joan Mir6, Jean Dubuffet, Marc Chagall, entre outros). Este
interesse ird estar na origem da publicacdo de varios textos desde a década de 1970. Formador
no Ambito da Educagdo Artistica desenvolveu ainda atividade nos ateliers do Centro Artistico
Infantil (CAI) da Fundagio Calouste Gulbenkian. Em 1976 publica a obra A Pintura das criancas
e nds. Pais, Professores e Educadores e entre 1991 € 1993 a obra em 4 volumes A Arte Descobre
a Crianga e A Crianca Descobre a Arte. Além destes, publica ainda varios textos sobre a expressio
grafica infantil de que sdo exemplo a série de textos na Escola Portuguesa intitulada O Mundo
Plastico da Crianga em 1970 ou na década de 1980 A Expressdo pldstica da crianca. Que é a
pintura infantil? Qual deverd ser a atitude do adulto face a expressao livre da crianca? (Andlise
Psicolégica, 1983. 1/2 (141). p. 205-210. Disponivel em: http://repositorio.ispa.pt/bits-
tream/10400.12/2054/1/1982_12_205.pdf)

Fontes: Rodrigues, D. A (2007). A obra de Eurico Gongalves na perspectiva do surrealismo
portugués e internacional: poesia: pintura: ensaio: critica de arte. (Tese de Doutoramento). Lisboa.
Faculdade de Belas Artes-Universidade de Lisboa (http://hdl.handle.net/10451/665)

Martins, J.P. (2019). Eurico Gongalves e a expressado livre da crianca. (Dissertagao de Mestrado).
Lisboa. Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas-Universidade Nova de Lisboa (http://hdl.handle.
net/10362/61773)

¢ Eurico Gongalves “O Mundo Pléstico da Crianca”, Escola Portuguesa, n.® 1352, fevereiro de
1970, n.°1353, Marco de 1970, n.° 1354, Abril de 1970.
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Os textos espelham a atengao que o grafismo infantil foi despertando
ao longo do século XX, sobretudo na area da psicologia, com a descri¢ao
das etapas de desenvolvimento grafico — propostas quer por Luquet quer
por Piaget — bem como a ideia do desenho como espaco de liberdade
criadora e desenvolvimento psicomotor, que expressa formas de comu-
nicar e de se relacionar com o mundo. As formas representadas, a ocu-
pagdo da superficie (a no¢ao de espago), os modos de representagio e a
sua ligacdo com o desenvolvimento da crianga sdo questdes estruturantes
destes textos. Sintetizam assim um conhecimento vigente que esta na base
da visdo da educacdo artistica como espaco integrante do desenvolvi-
mento do ser humano, e ndo apenas uma area de ensino disciplinar.
Eurico Gongalves procura deste modo aliar o conhecimento advindo da
area da psicologia e da sua atividade enquanto professor, com o conhe-
cimento da pratica artistica, e esboca, no ultimo destes textos, uma meto-
dologia de trabalho que articula o dominio técnico a faixa etaria e ao
desenvolvimento psicomotor. Assim, a escolha de materiais riscadores
adequados a cada idade, o tamanho e natureza do suporte sdo fatores
evidenciados pelo autor como fundamentais para o desenvolvimento da
crianga. Nas suas palavras:

A escolha do material utilizado esta estritamente associada ao
desenvolvimento afectivo e intelectual da crianca. A medida que a sua
experiéncia se enriquece ela tem necessidade de uma maior variedade
de materiais para se exprimir plenamente.” (Gongalves, 1970, p. 8)

Neste sentido, numa primeira fase (fase da garatuja — 2 anos) o autor
aconselha ao uso de pastéis e giz, como materiais riscadores que, dada a
sua maleabilidade, permitem fazer um registo com facilidade, e usar
como suporte grandes folhas de papel onde a crianga possa desenvolver
o gesto livre. A modela¢do em barro ou plasticina permite ainda o desen-
volvimento da motricidade da mao e do sentido de volume e espaco.
Numa fase pré- figurativa (entre os 3 e os 4 anos) a diversificagdo dos
materiais, como o guache e outras tintas solaveis em dgua, com a utili-
zagao do pincel, ve m juntar-se ao pastel e ao giz como meios atuantes
sobre papel de grande formato. Ao barro e plasticina juntam-se a areia
como matéria adequada a modelacdo ou desenho com os dedos. Nas
faixas etdrias entre os 5 e os 11 anos, a diversificacgio dos materiais e
suportes acompanha um maior dominio da mao sobre os meios atuantes

160

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 160 13/10/2025 16:56:44



4.° PARTE: ESTADO NOVO

e a possibilidade de experimentar diferentes superficies. O autor propoe
a utilizacdo de pincéis mais finos (que permitem uma representagao mais
detalhada), o recurso a diferentes tipos de papel e outros suportes, além
da diversificacao de técnicos como a colagem, a estampagem, a gravura,
a modelagdo e o entalhe (técnicas que além do barro e da plasticina
poderdo incluir o sabio, cera, pedra mole, madeira mole,...).

Elegendo a pratica do desenho livre como cendrio de fundo, o autor
estabelece, finalmente, um paralelismo entre a educacio artistica em con-
textos nao formais e em contexto escolar (formal), no qual a comparacao
e a avaliagdo dos trabalhos realizados poderao constituir-se como fator
de inibicdo, pela competicdo gerada. Na perspetiva do autor devera ser
respeitado o desenvolvimento individual de cada aluno, sendo indesejavel
a comparagao entre trabalhos realizados por duas ou mais criancas, uma
vez que cada uma é um individuo com personalidade propria e o trabalho
de uma delas nido podera servir de exemplo ou modelo a seguir para as
demais. Acrescenta que, nesta atuacao “reside o grande mal dos concur-
sos escolares e extra-escolares, classificagdes, recompensas e prémios”
(Gongalves, 1970, p. 13). O espirito de competi¢io que emerge deste
conjunto de acdes e, avesso a conquista de auto confianca e auto estima
por parte da crianga, é claramente criticado pelo autor, enquanto fator
que compromete ndo sO a seguranga em si, mas também a personalidade
e o proprio desenvolvimento e lembra:

Se pintar é viver intensamente ao ponto de libertar a crianga de
problemas que a afligiam antes desse acontecimento; se pintar é desi-
nibir, fazendo despertar em cada um forgas ou riquezas que estavam
latentes mas ainda por descobrir- o educador, atento a essas possibi-
lidades de expressao, deve fazer tudo para evitar que o espirito de
competi¢ao as vicie, as estrague e as desvie da sua verdadeira vocacio.
(Gongalves, 1970, p. 13)

Do mesmo modo, a apreciacdo negativa ou excessivamente enalte-
cedora, a corre¢ao de desenhos ou pinturas tendo por base uma visao
mimética da arte, constituem igualmente outra a¢do, muitas vezes
levada a cabo pelos pais e professores que, de forma consciente ou
inconsciente, acaba por criar uma sensa¢do de incompreensio face ao
que € expresso no trabalho. Por isso, 0 autor aconselha precisamente
uma correcao dos comportamentos dos adultos face a expressao
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plastica infantil — entendida como testemunho da “vida afectiva e inte-
lectual” (Gongalves, 1970, p. 13).

A criatividade, entendida enquanto estrutura de pensamento diver-
gente, capaz de gerar inusitadas e diferentes solucdes, comeca a integrar
de forma mais consistente o discurso educativo da década de 1970°"
no cendrio da reforma educativa levada a cabo pelo entdo ministro da
educagdo José Veiga Simdo. Num artigo intitulado “Criatividade na
Escola e Imaginacdo Criadora” (Freitas, 1974), Antonio Figueira de
Freitas procura articular a importancia da criatividade com a reforma
educativa em curso — que entretanto havia tomado for¢a de lei®?. Uma
das linhas orientadoras para a promog¢ado da criatividade em contexto
escolar sera a formacgao de professores e a criagao de grupos de trabalho
constituidos por docentes de varias dreas, como forma de promover a
interdisciplinaridade e, por acréscimo, as abordagens criativas a varias
questdes, quer de natureza cientifica quer pedagdgica. Na sua perspe-
tiva, a formacdao do corpo docente é um dos pontos chave da refor-
ma,pois a sua execucdao, sem ter “assegurado, previamente,
o preenchimento dos quadros docentes com professores preparados e
idoneos, seria um desastre total e os objetivos da criatividade na escola
nao mais seriam alcangados, pois os incompetentes nio podem viver em
clima de didlogo aberto sem darem a conhecer a sua falta de prepara-
¢ao” e acrescenta: “O instinto de conservacdo levi-los-ia a travarem
toda a abertura, tao necessaria ao desenvolvimento da imaginacao cria-
dora” (Freitas, 1974, p. 4).

A criatividade considerada como faculdade intrinseca ao desenvolvi-
mento mental da crianga torna-se tema de alguns textos, claramente
devedores do interesse demonstrado pela psicologia nesta area, bem
como pelo desenvolvimento de perspetivas tedricas como as de Viktor

¢1 A este discurso em torno da criatividade nao serd igualmente alheia a necessidade de formagio
de recursos humanos mais qualificados por forma a responder as necessidades emergentes de desen-
volvimento econdémico — de que o conceito de capital humano é um sinal inequivoco. Em Portugal
ha a acrescentar o impulso dado pela OCDE através do Plano Regional do Mediterraneo que, na
década de 1960, esteve na origem de um estimulo a reforma do sistema educativo. Na reforma da
lei de bases do sistema educativo em 1973 é afirmado, desde logo, como objetivo para o pré-escolar:
“Favorecer a sua capacidade criadora [da crianca] e proporcionar-lhe meios de expressdo”(Lei n.°
5/73,25 de julho de 1973) e reforgada a referéncia a educacio estética e cultural nos graus de ensino
bésico e secundario bem como na educacio ao longo da vida.

2 Lein.® 5/73,25 de julho de 1973 que define as Bases da reforma do sistema educativo, levada
a cabo durante o mandato de José Veiga Simdo como Ministro da Educagio.
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Lowenfled. Assim, o desenvolvimento “natural” da criatividade e da ima-
ginagao criadora baseia-se, na perspetiva do professor Julio Cardoso
Coelho,* na observacdo das coisas e do mundo que rodeia a crianca.
Essa observacdo pode ser mediada pelo ato de desenhar que gradual-
mente se torna, ele proprio, um espaco de criagao de outras realidades
particulares, ao qual o professor devera estar atento, posto que se trata
de um poderoso instrumento de comunicagio.

DESENHO E PINTURA

Acompanhar os discursos acerca do Desenho (ou das artes plasticas em
geral), nas paginas do boletim Escola Portuguesa, confronta-nos nao s6
com a visdo global da crianca ao longo de parte do século XX, mas
também com o conhecimento evidenciado pelos autores acerca das pers-
petivas da psicologia infantil, ou melhor, da relagdo entre o psiquismo
da crianca e as suas manifestacoes graficas ou pictoricas. Neste sentido
nao se podem ignorar as perspetivas de autores como Luquet, que reco-
nhece uma forma de pensar intrinseca a crianga e, em 1927, sistematiza
as etapas de evolucdo do grafismo, na obra Desenho Infantil; Piaget que
associa o desenvolvimento psicomotor da crianga as caracteristicas do
registo grafico; Herbert Read que publica Educacdo pela Arte em 1943
e quatro anos depois o livro de Viktor Lowenfeld, Creative and Mental
Growth (1947), mas também o trabalho pioneiro de Frantz Cizek do
qual sdo visiveis algumas referéncias nos textos analisados. De uma
forma geral, poderemos dividir as perspetivas expostas pelos autores dos
textos em trés grandes grupos: um primeiro grupo no qual se integra a
apologia do ensino baseado na representagdo da realidade segundo
modalidades de desenho de observagao/ desenho analitico. Aqui preva-
lece o critério da verossimilhan¢a como indicador do valor do trabalho
realizado, bem como da acdao do professor.

Num segundo grupo integram-se as perspetivas que consideram as
produgoes plasticas da crianga como espelhos do seu desenvolvimento
psicomotor, e através das quais é possivel ao professor compreender
melhor o seu psiquismo, desenvolvimento fisico e mental, bem como

¢ Professor de desenho e trabalhos manuais do Magistério primario de Lamego. “Expressdo
Criadora. Factor a considerar na Escola primdria”. Escola Portuguesa, n.°1406. Agosto de 1974, p.6
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presumiveis distirbios. Neste caso sdo palpaveis os ecos das teorias de
Luquet ou Piaget.

Finalmente um terceiro grupo que integra os autores que, na mesma
linha expressionista dos anteriores, considera as producdes plasticas
infantis como uma forma de linguagem prépria da crianca que, conhe-
cendo um desenvolvimento de acordo com a idade, assume caracteristi-
cas particulares. Aqui é especialmente visivel a influéncia da perspetiva
de Herbert Read da educacio pela arte ou de Lowenfeld da livre expres-
sdo como eixo transversal a a¢do didatica do professor.

Em 1934, Ricardo Bensatde, ap6s a sua estadia em Franga como
bolseiro da Junta de Educagido Nacional, organizou na Sociedade Nacio-
nal de Belas Artes uma exposi¢ao de desenhos de criangas das escolas de
Paris, recolhidos um ano antes, aquando da referida missiao de estudo.
A estes desenhos viriam a juntar-se trabalhos resultantes do curso de
aperfeicoamento do ensino do desenho ministrado na Escola do Magis-
tério Primario em Benfica (figura 21).

Figura 21. Exposi¢do de desenhos infantis organizada por Ricardo Bensatude. Fonte:

Escola Portuguesa

Através da alocu¢ao do ministro da educag¢do a altura, Eusébio
Tamagnini, na sessdo de inauguracdo, bem como dos textos publicados
nas semanas seguintes, é possivel perceber que concegdes se encontram
subjacentes a drea do Desenho, bem como as linhas que irdo presidir a
sua lecionagio enquanto area disciplinar. Tamagnini atribui ao Desenho
as dimensodes representativa, esquematica e estética, diretamente ligadas
com a transmissao e consolidacao de conhecimentos, bem como instru-
mento de cultura e aquisi¢ao de competéncias artisticas. Contudo, o entdao
ministro da educagao retira-lhe toda a carga intelectual, considerando-o
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enquanto espaco de ligagdo entre os dominios pratico e estético, capaz
de “estabelecer normas de bom gosto” e contribuir para o “aperfeigcoa-
mento progressivo da técnica industrial” (Tamagnini, 1934, p.2). Uma
outra vertente atribuida ao desenho incide sobre o conhecimento da
psicologia da crianca, sendo considerado como um teste para “definir os
valores morais” (Tamagnini, 1934, p.2). O autor do texto publicado no
ano de conclui, seguidamente, que “os rapazes sao com frequéncia melho-
res desenhadores, e menos frequentemente maus desenhadores que as
raparigas” e que existe uma ligagao direta entre a “aptidao para o dese-
nho e aptiddo geral para o trabalho” (Tamagnini, 1934, p.2). Neste sen-
tido, as concegdes acerca da pratica do desenho e das respetivas vertentes
pedagdgica e educativa serdo balizadas, grosso modo, por uma visdo de
natureza utilitarista e uma dimensdo cognitiva mais alargada.

A educagio do olhar sustenta, na perspetiva de Ricardo Bensaude,
o conhecimento do mundo e traduz um dos contributos essenciais da
pratica e ensino do Desenho na escola primaria. Num texto intitulado
precisamente “O Ensino do Desenho”®, publicado em 1934, o autor, pin-
tor de formacdo como vimos, reconhece claramente a importancia da edu-
cacao do olhar enquanto processo complexo de conhecimento que alia a
sensorialidade a interpretagio e sintese grafica e, por acréscimo, a cogni-
¢do. A capacidade de observar e de imaginar sdo assim reconhecidas pelo
autor como um dos grandes contributos da pratica do desenho para as
diferentes dreas do conhecimento, designadamente as ciéncias e as artes.

Neste sentido, o desenho de observag¢io a partir do natural e a com-
posicdo de natureza decorativa sdo os dois eixos principais que compdem
as aprendizagens nesta disciplina artistica. Considerando a complemen-
taridade entre ambas as modalidades, Ricardo Bensatde assinala as van-
tagens do ensino artistico (sic.) nos primeiros anos de escolaridade como
uma espécie de investimento, capaz de elevar, subsequentemente, a qua-
lidade da producao industrial. A esta ideia ndo sdo alheios os movimen-
tos que estdo na origem da afirmag¢iao do design desde o século XIX com
as artsccrafts, a Arte Nova ou a Bauhaus. Na verdade, o autor comega
por evocar as exposi¢des universais enquanto espacos de comparacio
entre o desenvolvimento industrial das diferentes nag¢des europeias, nas
quais é evidente a maior ou menor qualidade no design dos produtos

4 Bensaude, R. (1934).“O Ensino do desenho”. Escola Portuguesa. Ano 1, n.° 5. 8 de
Novembro.
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expostos. Dando como exemplo o caso francés, estabelece claramente
uma preocupacdo em introduzir, a montante, no ensino primario e no
ensino industrial, as disciplinas artisticas, com especial destaque para o
Desenho. O fator estético alia-se a funcionalidade e qualidade técnica
como valor acrescentado e diferenciador, no momento da aquisi¢ao do
produto. Nas suas palavras:

Nio é preciso reflectir muito para verificar que tudo o que é destinado
a ser visto, desde a embalagem de uma mercadoria até as linhas de um
automovel ou de uma locomotiva exige a preocupacao estética” (Ben-
saude, 1934, p. 83).

A dimensao instrumental e econémica do desenho, do indice estético
como um valor acrescentado aos produtos, é destacada amiide pelo autor
ao enumerar diferentes areas de aplicagdo, que vao desde uma producio
ligada as artes e oficios, até as artes graficas, comunicag¢ao, mobiliario e
industria automoével. Este valor traduz-se assim num coeficiente econo-
mico, capaz de granjear prestigio e riqueza a um pais. A esta visao utili-
tarista da pratica do desenho associa-se a dimensdo expressiva das
producoes graficas das criancas. Neste caso, espelha uma determinada
visdao do mundo, sendo incentivado o desenho a partir da observacao
direta da realidade, na qual a natureza e a vida se constituem enquanto
referéncias, substituindo a copia de estampas e modelos em gesso. A uti-
lizagdo do guache, do pincel e do carvao como substitutos do “triste
lapis”, possibilitam uma maior plasticidade no registo grafico e acentuam
esta dimensdo expressiva que lhe esta inerente (Bensaude, 1934).

Ricardo Bensaude propde, como forma de aliar estas duas dimensdes,
o desenvolvimento de uma metodologia de ensino que associa a livre
expressao e os exercicios direcionados para a compreensao da forma,
da cor, da perspetiva e da propor¢ao, nos quais também se insere o desenho
de memoria, o desenho técnico e a geometria, com vista a culminar na
composi¢do grafica de motivos decorativos. A composi¢ao decorativa é
entdo entendida como um dos campos de atuacio privilegiados pelo autor,
ja que é capaz de conciliar a originalidade individual, a “emocao criadora”,
o desenvolvimento da personalidade, com a formacao do gosto, o desen-
volvimento da cultural geral e profissional. Neste sentido, adverte para a
necessidade de uma agdo pedagdgica que considere o conhecimento da
“alma infantil” e os “segredos da técnica do desenho”, pressupondo, por
isso uma formacao especializada dos professores nesta matéria, pois “nao
se pode ensinar o que ndo se sabe” (Bensaude, 1934, p. 83).
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Apesar deste texto ter como pano de fundo a exposi¢ao de desenhos
das criancas de Paris, o autor termina-o com a comparacao face a rea-
lidade portuguesa, que considera nao ter ainda reunido as capacidades
materiais para desenvolver uma agdo semelhante. Com vista ao desen-
volvimento desta disciplina no contexto da escola primdria, o autor
aplica a metodologia acima descrita no decurso de um curso por si
ministrado nas escolas primarias n.° 101 e 102 (respetivamente uma
escola masculina e uma feminina). Desenvolve as atividades com as
quatro classes em simultaneo e baseia a pratica em exercicios de “dese-
nho livre”, de “adestramento manual”, “desenho de memoria”, “dese-
nho de imaginacdo”, desenho de observacdo, “teoria das cores e
perspetiva” (Bensaude, 1936, p. 30) (figura 22). Tal como o nome indica,
trata-se de um curso de “aperfeicoamento” no que o autor, implicita-
mente pressupde uma evolu¢ao no dominio grafico que culmina no
“realismo visual”. Este sentido evolutivo que vai desde o “realismo inte-
lectual” ao “realismo visual” é ilustrado através dos desenhos realizados
pelas criangas ao longo do curso, e enfatizado, através da colocagio,
lado a lado, de desenhos realizados pela mesma crianca (figura 23)
no inicio e no final do curso.

Figuras 22 e 23. Pdginas da Escola Portuguesa com imagens do curso livre dado

por Ricardo Bensatde. Fonte: Escola Portuguesa, n.°5, 1934
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Os relatorios das professoras que lecionam nas escolas onde decorreu
o curso, sao, contudo, maisabrangentes no que toca a aprendizagens nas
restantes disciplinas (com destaque para a caligrafia), bem como ao nivel
comportamental, designadamente na concentragdo, atengio, motivagao
e observa¢ao. Num outro texto®, Ricardo Bensaude evoca a obra edu-
cativa e tedrica de Faria de Vasconcelos no que toca as aprendizagens
inerentes ao desenho, destacando os contributos para um sentido alar-
gado da percecdo, motricidade e conhecimento e enumera um conjunto
de contributos transversais da sua pratica continuada. Neste sentido,
sublinha, ao nivel da percecdo visual, a capacidade de distinguir linhas,
formas, cores, texturas (“superficies”), volumetria, semelhangas e dife-
rengas, escalas, proporgoes, espacialidade, direcionalidade e movimento.
Ao nivel da motricidade (“processos musculares”), destaca a coordena-
¢do motora, a precisao e a rapidez como principais contributos do dese-
nho (Bensaude, 1936a). O campo do conhecimento, que resulta de uma
correlagio entre estas duas dimensdes, € aquele para o qual a pratica do
desenho concorre com mais contributos, designadamente ao nivel:

a. Da memoria visual. Fixacdo, reproducdo e interpretacao de formas
isoladas ou composicoes;

b. Do dominio técnico. Memorizacdo das operagoes a realizar, ou seja,
a “memoria muscular dos movimentos executados” (Bensaude,
1936a);

c. Do dominio cognitivo. Desenvolvimento das capacidades de com-
paracdo, abstracdo, generalizacdo e raciocinio (Bensaude, 1936a);

d. Da adaptacdo a novas situagdes e estimulos visuais;

Da criatividade. Capacidade de imaginar novas representagoes;

f. Do sentido estético e do gosto.

o

O desenho considerado enquanto linguagem, paralela a linguagem ver-
bal, emerge como eixo central a alguns textos dedicados a esta disciplina
nas paginas da Escola Portuguesa. Num texto publicado também em 1936,
Ricardo Bensaude (Bensaude, 1936b), ao real¢ar a fun¢io e importancia
do desenho na escola primaria, estabelece uma correlacao entre o desen-
volvimento da linguagem oral e o desenvolvimento da linguagem grafica.

¢ Ricardo Bensaide “O Valor da Educagio Estética”. Escola Portuguesa, N.° 112. 10 de dezem-
bro de 1936, p.72
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Sublinha o facto de que as diferentes etapas do grafismo infantil se encon-
tram subordinadas a leis imutaveis e que um desenvolvimento deficiente
(por ser tardio ou condicionado pela norma), contribui para causar danos
irreversiveis na capacidade de comunicar do individuo. Ja a desvalorizacao
da pratica do desenho na escola primaria, remetido a qualidade de entre-
tenimento ou imposi¢ao de autoridade, é apontada como uma pratica cor-
rente, pela professora Maria da Assun¢ao Ochda (1941). Considerando-o
como uma linguagem ndo verbal, “muda” (Ochoda, 1941), a professora
lembra a sua importancia para o desenvolvimento da caligrafia bem como
para a compreensido da psicologia da crianga, e adverte para a necessidade
de reforgar a formacdo dos professores nesta area, uma vez que a desvalo-
rizagdo que demonstram ¢ justificada com a fraca preparacao inicial.

Ao desenho é atribuida, amitde, a capacidade de expressar um mundo
proprio da crianga. Esta expressao envolve a memoria, mas também
revela, na perspetiva de Domingos Evangelista, “tendéncias”, “predilec-
¢coes”, “emotividades”, “conceitos morais” (Evangelista, 1942, p. 295)
e traduz-se na base onde assentam a leitura e a escrita. Dai a importancia
que o autor confere aos desenhos e escritos da 1.% classe, na medida em
que, partindo de uma simbolizag¢io da realidade, depressa se podem
converter em letras e nimeros Nas suas palavras:

A leitura e a escrita inicial, cujo ensino constitue o problema fulcral
da didactica do ensino primario, nascem do desenho. Que a crianga
desenhe as imagens mentais dos objectos e cenas que vé, para, depois
desenhar os simbolos graficos, como querendo uma diversiao daquela
primeira espécie de desenho. (Evangelista, 1942, p. 296).

A visdo simultaneamente educativa e utilitaria do desenho é parti-
lhada por muitos outros autores, que consideram as aprendizagens
desenvolvidas no contexto do ensino primario fundamentais para a pros-
secucdo de uma vida profissional em muitas areas ligadas quer aos ofi-
cios, quer as artes ou a engenharia®. O sentido introdutério que lhe é
incutido ndo visa apenas a vida profissional, mas igualmente a vida

%0 Alfredo Cabral num texto intitulado “Saber Desenhar” refere: “O carpinteiro, o marceneiro,
o pedreiro, o alfaiate, o jardineiro, o canteiro, o estucador, o escultor, 0 mestre de obras, o construtor
civil, 0 arquitecto, o engenheiro, etc., s3o outros tantos artifices ou artistas que desempenhario tanto
melhor os seus trabalhos, quanto melhor souberem desenhar”. Alfredo Cabral. “Saber Desenhar”.
Escola Portuguesa. N.°400, 25 de junho 1942
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escolar ja que na perspetiva do professor Alfredo Cabral, o desenho
constitui-se como “exercicio preparatério para a expressao escrita”, “ins-
trumento diddtico na reeducac¢io dos sentidos” que articula observacao
e raciocinio mas também como motor para a criagao de “bons habitos
de ordem e de asseio”(Cabral, 1942, p. 629). Alberto de Frias®” considera
igualmente que o desenho participa de uma forma de linguagem, indis-
pensavel para que a crianga possa comunicar. Além desta dimensdo
comunicacional, s3o evidenciadas outras vantagens atribuidas a pratica
do desenho, dado que “ensina a ver com mais precisao, desperta o sentido
do belo, afina o gosto, fomenta a imaginagao, cultiva a inteligéncia, for-
talece a aten¢ao, robustece a memoria e desenvolve a habilidade manual”
(Frias, 1952, p.34), constituindo-se um valioso instrumento ao servigo
de outras disciplinas, incluindo a moral e doutrina cristas.

A década de 1960 sera marcada pela introdugio, nos discursos sobre
a educagio estética, do Desenho e dos Trabalhos Manuais, ecos da visao
expressionista da arte de Franz Cizek ou dos contributos da educacao
pela arte de Herbert Read. Contudo, a visdo expressionista do grafismo
infantil vem acrescentar-se a ideia de um conhecimento préprio inerente
ao discurso da arte — considerada enquanto linguagem propria — bem
como a um contributo da educagio artistica alargado ao dominio cog-
nitivo. Eurico Gongalves, num texto publicado na revista Escola Portu-
guesa, em dezembro de 1960, numa resenha critica ao livro de Rudolfo
Abreu, “Em defesa do desenho expressivo da crianga”®®, publicado nesse
ano, defende que a educacdo deverd dar a crianga, “mais possibilidades
de desenvolver a sua expressdo grafica, com mais largueza e profundi-
dade, o que implica sempre observa¢io, memoria e assimilacio de um
vocabulario visual ou grafico, forma ou processo pessoal de criacdao
“(Gongalves, 1960, p.8). A perspetiva sobre a expressao grafica infantil,
além de se inserir numa linha de continuidade que a considera uma
manifestacdo do universo emocional e vivencial da crianga, integra ainda
contributos de uma visdo da arte enquanto linguagem propria que, neste
caso, assume a forma de uma linguagem visual.

Considerando a expressdo grafica como espelho de uma visao parti-
cular das vivéncias individuais, Eurico Gongalves sublinha a dimensao

¢7 Diretor do distrito escolar de Viseu
8 Abreu, R. A. (1960). Em Defesa do Desenho Expressivo da Crianga. Aos pais e educadores.
Porto: Edicdao de Autor
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mnemonica do desenho, jd que a crianga representa imagens de um mundo
que conhece e com o qual se relaciona. Por este motivo faz notar que o
desenho de observagio direta a partir de um modelo pouco ou nenhum
interesse educativo possui na escola primaria, uma vez que, ao representar
o modelo que tem diante de si, a crianca ndo reproduz o que vé, mas
aquilo que sabe acerca do objeto em questdo. Recomenda entao um énfase
no desenho enquanto espago para o desenvolvimento da criatividade,
da experimentagdo com vdarios materiais e instrumentos por forma a
desenvolver a motricidade fina, ou, nas suas palavras, “adaptar a mao”.
O prazer de desenhar, a expressdo de uma experiéncia intima, devera ser
a grande linha orientadora desta acdo educativa. Finalmente, o sistema
de ensino desajustado a “idade mental” da crianca que produz expectativa
acima das suas capacidades reais, encontra-se no centro de um desanimo
e mesmo aversdo ao desenho ja que, baseado numa nogio de arte como
imitag¢do do real, expoe as fragilidades quanto a representagio verossimil,
realista de um modelo. Este desajuste implica, finalmente, uma relacao
negativa entre a maioria dos individuos e o desenho, tendo-se vulgarizado
a expressao de “falta de jeito” para desenhar (Gongalves, 1960).

DIDATICA DO DESENHO NA ESCOLA PRIMARIA

José Pereira® publica em 1935 um livro intitulado “O Desenho Infantil
e o Ensino do Desenho na Escola Primaria” que reine um conjunto de
li¢oes ministradas enquanto professor de Desenho na Escola Normal Pri-
maria de Lisboa — mais tarde renomeada, em 1930, Escola do Magistério

% José Pereira (1884-1966). Termina o curso de escultura na Escola de Belas Artes de Lisboa
em 1909 e em 1910 ira lecionar na Escola Oficina n.°1 de Lisboa. Em 1911 ird assumir a direcao
da Escola de Desenho Industrial Jecome Rattom em Tomar. Em 1918 inicia a atividade como pro-
fessor de desenho linear e proje¢des na Escola Normal Primdria em Lisboa, tendo sido nomeado
professor efetivo em 1923 nas disciplinas de desenho e modelacio. Ira desenvolver igualmente uma
atividade ligada ao ensino profissional (sobretudo na Escola Industrial Afonso Domingues onde ird
lecionar até 1951) e a escultura com a realizagdo de algumas obras de arte publica. Da obra escrita
destacam-se textos sobre metodologias de ensino do desenho e da modelagio que desde a década
de 1920 publica em revistas como a Educagio Social ou os livros O Desenho Infantil e o Ensino
do Desenho na Escola Primdria (1935) e o Compéndio de Desenho de Projec¢des para uso dos
alunos das Escolas Industriais como preparacao para os desenhos técnicos especializados (1942).

Fontes: N6voa, A. (Dir.) (2003). Dicionario de Educadores Portugueses. Edi¢oes ASA.

Ferreira, N. M. (2018) Escola Normal Primdria de Lisboa em Benfica (1916-1930). Livros
Horizonte
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Primario de Lisboa. O livro, com prefacio e dedicatoria de Anténio Arroio
propde constituir-se uma primeira obra destinada as metodologias de
ensino do desenho e sistematizada segundo “os modernos métodos do
ensino” (Pereira, 1935, p.1). A sua composi¢do integra um conjunto de
assuntos que podem ser divididos em dois grupos: aqueles que dizem
respeito a utilidade do desenho e sua importancia nas areas das ciéncias
e das artes, e os que se referem ao ensino desta disciplina, considerando
as dimensoes historica, didatica e metodoldgica. Para o autor, a pratica
do desenho, no inicio da escolaridade, constitui “uma gindstica cerebral
que desenvolve ao mesmo tempo os sentidos e os sentimentos, isto €,
o espirito de observa¢io e o espirito critico” (Pereira, 1935, p.3). Ao apu-
ramento do sentido estético do belo e do gosto juntam-se, na sua perspe-
tiva, a “faculdade de reproduzir fielmente as coisas vistas, e a0 mesmo
tempo o desejo de criar coisas novas” (Pereira, 1935, p.3) Deste modo,
¢ explicita uma concecao relativa a dimensao educativa do desenho que
veicula a sua pratica a mimesis a instrumentalidade, enquanto linguagem
de fei¢ao universalizante e sem a qual os artifices ndo poderdo desenvolver
a sua inteligéncia e aptidoes profissionais.

Todavia, ainda que privilegie a pratica do desenho enquanto apren-
dizagem instrumental, o autor ndo ignora a importancia desta area no
dominio da psicologia infantil (e enquanto preocupacao de professores
e educadores) ou os estudos de Luquet acerca do desenho livre, relacio-
nando-o com o desenvolvimento mental e fisico do individuo. Conside-
rando estas diferentes vertentes, José Pereira defende que o desenho nao
se circunscreve apenas a um mero exercicio mecanico da vista e da mao,
mas a uma harmonizacdo dos sentidos. Tendo por base este fundamento,
propde que uma aula de desenho seja composta por duas partes: a obser-
vagio e a execugao. Deste modo procura harmonizar a educagio do ver
e a educacido do fazer, na qual a observag¢ao nio se limita ao olhar, mas
igualmente ao toque e a perce¢do sob varios pontos de vista, para que o
registo consiga articular as partes e o todo, e exprimir um sentido de
verossimilhan¢a com a realidade observada.

Atendendo a que uma componente essencial da pratica do desenho
na escola primdria é o desenho analitico, o autor defende uma inicia¢io
a partir de objetos mais simples que se vio complexificando a medida
que o aluno avanga nos anos de escolaridade. Deste modo, cabe ao pro-
fessor definir os modelos a utilizar de acordo com a regido e com os
recursos existentes. Defende que “a colecao de uma escola rural nao pode
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ter 0 mesmo caracter que terd a escola duma cidade interior nem tam-
pouco a duma vila maritima” (Pereira, 1935, p.147). O desenho assim
entendido ird constituir-se como um espelho das vivéncias locais,
encontrando-se claramente dependente dos recursos da escola e cultura
artistica dos professores. A anélise da estrutura, da escala e das propor-
¢Oes, segue-se a representacao da forma, no dmbito da qual a linha
assume um sentido construtivo, ndo estando por isso limitada ao mero
contorno externo. A luz/sombra, a perspetiva e a cor sdo igualmente
elementos a considerar numa metodologia baseada na observagao direta
a partir do natural.

O modo de estar na aula de desenho é merecedor da atencao do autor,
dado que configura a ligagao entre “facilidade” para desenhar, a “higiene”
e o “desenvolvimento fisico” do aluno. Neste sentido “o corpo deve
manter-se direito e o mais afastado da prancheta ou estirador” (Pereira,
1935, p.157) evitando inclinar-se sobre o desenho na medida em que,
detendo-se no detalhe e no fragmento perde a no¢ao da representacao
do todo sobretudo no que toca aos valores luminicos, tonalidades cro-
maticas ou a propor¢do da forma.

Finalmente, num ultimo capitulo debruca-se sobre “as qualidades
necessarias ao professor®, partindo de uma questdo fundamental, que,
até hoje, tem ocupado muito daquilo que sdo reflexdes da educagao
artistica: “para o desenho nas classes infantis e primarias devera o pro-
fessor ser artista profissional ou principalmente pedagogista?” (Pereira,
193, p.287). Procurando responder a esta questdo, o autor considera,
em primeiro lugar, que o professor de desenho nio tera de ser um artista
profissional, mas alguém com um conhecimento técnico, cultura estética
solida e uma formagao pedagdgica que lhe permita dominar questdes
ligadas a psicologia do desenvolvimento e de natureza metodoldgica. Por
isso o professor devera ter uma formacao especifica na drea da pedagogia
e dominar todas as matérias que compdem o curriculum, ou seja,
constituir-se enquanto professor generalista, e por isso o seu espetro de
conhecimento nio ird além das questdes basilares inerentes ao desenho,
devendo confiar na “evolu¢do natural do aluno” (Pereira, 1935, p.291).

Num texto sobre o ensino do desenho, Fernandes de Carvalho (1940)
refere-se a esta disciplina como a “gata borralheira” das escolas, dado o
menosprezo com que os professores a observam, o que, em ultima ana-
lise, se reflete nos resultados obtidos pelos alunos nos exames. Uma razao
apontada pelo autor reside na crenga, por parte de muitos professores,
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de que “o desenho nao se ensina” e “fiados em certas teorias simplistas”,
basta deixar que os alunos “desenhem livremente o que quiserem, sem
qualquer trabalho preparatério seu, para que a arte de desenhar venha
por si” (Carvalho, 1940, p.279). Esta critica direta as praticas docentes
tem como cenario de fundo a finalidade de talhar o aluno para uma boa
prestacdo nos exames através de um “trabalho metédico da criancga dis-
ciplinada” (Carvalho, 1940, p. 279). Neste sentido, investe contra aqueles
professores que, a pretexto da liberdade criativa e expressiva da crianca,
conduzem a sua acao num quadro de desenvolvimento da imaginagao e
da fantasia. Esta acdo é estigmatizada pelo autor sob a designac¢io de
empirismo e declara que o desenho ¢é suscetivel de ser ensinado como
qualquer outra disciplina. Recomenda entdo aos professores “sem jeito”
que comecem por desenvolver estratégias capazes de conduzir os alunos
ao desenho analitico ou desenho de observagao direta. Aconselha por
isso a tragar “de longe com o dedo, no espaco, as formas a reproduzir,
como que decalcando as suas linhas principais”(Carvalho, 1940, p.279)
e reproduzir a giz estas linhas no quadro negro, incitando os alunos a
imitarem este desenho nas “suas lousas ou em cartdes um pouco incli-
nados para maior identidade de posi¢oes”(Carvalho, 1940: 279). Este
exercicio devera ser repetido tantas vezes quantas as necessarias para
“criar habitos disciplinados de representacdo das formas” (Carvalho,
1940, p. 279).

Esta posi¢ao face ao ensino do desenho é, de certa forma, corroborada
por um texto do livro de leitura da 2.* classe, intitulado precisamente
“Os meus Desenhos”. Este texto, dando voz a um aluno, expressa, con-
tudo, aquilo que sdo as concecdes e, sobretudo as praticas, em sala de
aula. Interessa, portanto, que nos detenhamos um pouco sobre o texto:

O meu professor, quando andava na 1.% classe, queria que eu dese-
nhasse muito. Eu dizia-lhe que nio tinha jeito nem habilidade, mas
fazia sempre os trabalhos que ele mandava. Levava muito tempo a
fazer qualquer desenho e tudo ficava muito mal feitinho, mas o meu
professor, com toda a paciéncia, emendava e dizia-me como € que eu
devia observar as coisas que queria desenhar. E tanto fui gostando do
desenho que hoje ja sei fazer bonecos. (...) Agora ja posso ilustrar
melhor os meus cadernos de trabalhos escolares. Até parece que
aprendo mais facilmente as li¢oes desde que vou desenhando melhor.
(...) Tenho reparado que os meus companheiros gostam muito de
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desenhar e até ha um que faz coisas tao bonitas no quadro preto, com
giz de varias cores, que todos nos gostariamos de o imitar. Mas ainda
nao sabemos. (Subtil et al. 1935)

Na verdade, em poucas linhas encontramos uma conce¢io do desenho
como representacdo da realidade, cuja aprendizagem escolar subentende
um direcionamento por parte do professor no sentido de conduzir a uma
representac¢do verossimil, bem como a funcio ilustrativa e complementar
da imagem desenhada face ao restante conhecimento escolar. Esta pas-
sagem era igualmente ilustrada com os desenhos “mal feitos” e os dese-
nhos “bem feitos” (figura 24) nos quais se destaca a representacdo em
perspetiva como sinal evidente de imitacdao do real.

Figura 24. Desenhos que ilustram o texto “Os meus desenhos”. Fonte: Leituras- 11
classe, 1935

O Desenho como educagio do ver surge como eixo central de um
texto de Manuel Barreto, (1941) intitulado “O Desenho do Natural”,
no qual o autor desenvolve indicagdes precisas quanto ao método de tirar
as proporgoes de objetos a partir da observagio direta, bem como a sua
representacgao através da geometrizagao prévia das formas” (figura 25).
No mesmo texto aborda ainda a teoria da cor e a representacdo em
perspetiva, defendendo a aprendizagem, na escola primdria, das regras
basicas desta tltima, aplicadas a figuracao de paisagem de que da como
exemplos uma “fila de arvores ou de postes, arruamentos... (Barreto,

70 Este método da geometrizagdo das formas ou de sélidos envolventes havia sido, de resto,
igualmente abordado por José Pereira num dos capitulos da obra anteriormente referido.
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1941, p- 382) ou de solidos geométricos elementares, concluindo que o
professor devera “ter em mente que o desenho na escola primaria nao é
arte nem ciéncia mas apenas um meio da crianga representar aquilo que
vé ou imagina” (Barreto, 1941, p. 382)

Figura 25. Esquemas de observacido e representacio de objetos. Fonte: Escola

Portuguesa

Ainda que diversas, as posicdes tedricas apresentadas nas paginas do
boletim Escola Portuguesa sio mais ou menos convergentes quanto ao
papel desempenhado pela pratica do desenho, destacando a sua dimen-
sdo comunicacional, motora, cognitiva e moral. Contudo, quando nos
debrugamos sobre as perspetivas ligadas a didatica do desenho, tendo
em vista as praticas docentes, torna-se mais percetivel a diferenga entre
a narrativa e o modo como efetivamente sio operacionalizados alguns
dos pressupostos tedricos em contexto de aula. Num artigo publicado
com o titulo “O Uso do Quadro Préto na Escola”, a professora Maria
de Jesus Mateus (1942) destaca a importancia do uso deste suporte para
as aulas de desenho.

As imagens sugestivas, para o desenho de imaginacido, a técnica
mais conveniente na execugdo dos tragos, os processos adequados a
cada género e até, na copia do natural, a propria proje¢ao de modélo-
feitos previamente no quadro, poderdo dar ao aluno a nog¢do exacta
das proporcdes e indicar-lhe a mais aproximada forma de apresen-
tacdo, ndo permitindo, é claro, que o aluno copie, neste caso, o tra-
balho do mestre, o qual visa apenas prevenir incorre¢des e evitar
vicios que, uma vez adquiridos, dificilmente se poderdo corrigir.
(Mateus, 1942, p. 612).
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A passagem acima transcrita revela um conjunto de concegdes que
inevitavelmente produzem um impacto nas praticas docentes. Desde logo
a ideia de um modelo a seguir, ainda que se trate de um “desenho de
imaginagao”. Nesta perspetiva, 0 modelo a seguir assume duas vertentes:
uma de natureza técnica (pela definicio de “processos adequados”),
outra de natureza formal (“propor¢oes”, “forma de apresentacao”). Pese
embora o objetivo de transmitir e aplicar conhecimentos inerentes ao
desenho, a forma de atuagdo sobre os processos criativos, acabam por
condicionar o desenvolvimento de uma linguagem grafica individual,
pela “corre¢do” e pela prevencao de “vicios”.

A visdo do desenho infantil como uma linguagem que evolui do esque-
matismo até a figuracdo, ou como forma de ilustrar ideias e textos,
encontra-se na base de muitas das conce¢des pedagogicas que nortearam
as praticas docentes e os textos relativos a respetiva didatica. A realizagao
do desenho de expressdo livre nos primeiros anos, seguida de exercicios
de desenho analitico orientados para a representacao verossimilde obje-
tos, utilizacdo de imagens como referéncias de paisagem, fauna, flora ou
figura humana, constituem-se como estratégias mais ou menos generali-
zadas onde predomina o critério da imitagao do real.

Afonso de Frias™ (1940) adverte para a necessidade de deixar que a
crianga, nos primeiros anos de escolaridade, pratique o desenho de livre
expressdo como forma de comunicar aquilo que deseja, desenvolver as
suas competéncias a nivel sensorial e motor (revelando uma personali-
dade propria) e, sobretudo para que nao se iniba de continuar a desenhar.
Recomenda entdo que o professor deixe que a crianca possa,

reproduzir e interpretar, a seu modo, objetos, aspectos e cenas da sua
livre escolha ou imaginacdo, que dessa forma, (...) sobremodo atraente,
a crianga atingira o desenvolvimento preciso para que, com a maior
facilidade e proveito, possa, na devida altura, receber verdadeiras
licbes da técnica do desenho (Frias, 1940, p. 118)

A pratica continuada do desenho, através da repeticao de exercicios
de representagido sob orienta¢do do professor, é proposta por Alfredo
Cabral num texto intitulado “Saber Desenhar””?. Deste modo, através da

7! Inspetor e Diretor do distrito escolar de Braganca.
72 Cabral, C. (1942). “Saber Desenhar”. Escola Portuguesa. N.°400, 25 de junho 1942
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observa¢ao de normas bem definidas é suprimida a inaptidao, habilidade
ou o desanimo. Esta ideia de aptidio ou vocacdo inata para as artes é
transversal a muitos dos textos sobre diddtica do desenho, mesmo que,
aparentemente, parecam indiciar o contrario. Neste caso, concreto o autor
€ perentdrio ao afirmar que “cada crianca tem o seu jeito particular, que
a leva a desenhar melhor ou pior, segundo a sua queda, a sua vocagdo”
(Cabral, 1942, p. 630). Nio obstante, considera que o papel da escola é
indiscutivel e que é possivel anular parcialmente o argumento de que o
aluno nao “ndo tem jeito” e acrescenta que esta “falta de vocagao “pode
ser ultrapassada através do esforco continuado, da repeticdo dos exerci-
cios e da boa vontade. Apesar de uma aparente inaptiddo, cabe a escola
fornecer ao aluno um conjunto de conhecimento de natureza geral, pas-
siveis de aplicagdo pratica na vida profissional ao invés de “elevadas
nogoes artisticas”(Cabral, 1942, p.629). Quanto aos temas ou motivos a
desenhar, Alfredo Cabral propde que na 1.* e 2.* classes estes sejam da
livre escolha da crianca, e nas classes seguintes possam corresponder a
“centros de interesse”, que nada mais sdo do que temas de historia, geo-
grafia, literatura (muitas vezes imbuidos de uma indole moral) a que o
desenho empresta uma imagem sob a forma de ilustragio.

O ensino do desenho pressupde, numa perspetiva da imagem como
imitacao do real, o primado da observacao como processo paralelo ao
registo. Na verdade, observar constitui-se enquanto momento primeiro e
fundamental ao qual se vém juntar regras e normas de construcao da
imagem. O desenho assim entendido traduz uma codificagio da realidade
observada e cabe ao professor preparar as licdes por forma a garantir
uma aproximag¢ao ao modelo. Sdo exemplo desta forma de conduzir as
aprendizagens através da criagdo de processos de codificacdo e esquema-
tizagdo da realidade observada, os planos de li¢io de técnica formal de
desenho publicados por Fernandes de Carvalho” ou Manuel Barreto na
Escola Portuguesa (figura 26). Fernandes de Carvalho publica uma série
de licoes sobre o ensino do desenho onde apresenta esquemas das varias
fases da representacao de objetos em perspetiva (Carvalho, 1940). Estes
esquemas destinam-se a servir de guia aos professores primarios que assim
poderdo seguir esta metodologia através da respetiva representacao no
quadro da sala de aula como exemplo a adotar pelos alunos.

73 Adjunto do Diretor do distrito escolar de Vila Real
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Figura 26. Esquemas de desenho de uma garrafa segundo Fernandes de

Carvalho. Fonte: Escola Portuguesa

Ao lembrar o seu percurso escolar, Alberto Eugénio Vaz Pires”™ destaca
o “tédio” causado pela disciplina de Desenho, em virtude dos métodos
pedagogicos utilizados, quer no ensino primario, quer no ensino liceal.
Refere que foi necessario chegar ao Magistério Primario para que a pra-
tica do desenho livre e de observa¢iao de “coisas reais” assumisse uma
presencga palpavel no quotidiano académico. Ndo obstante, este contacto
tardio com uma pratica efetiva do desenho nido veio, segundo o autor,
reparar uma falha a nivel de vivéncias artisticas que qualquer crianga
deveria beneficiar. Nas suas palavras, “era, na verdade, tarde de mais
para ensaiar modalidades de expressdo e de representagio que perten-
ciam aos tempos ja recuados, e para isso irremediavelmente perdidos”
(Pires, 1953, p. 264).

Esta passagem revela a consciéncia, por parte do autor, quanto a
necessidade de serem proporcionados momentos de pratica artistica,
capazes de desenvolver um conjunto de aprendizagens e competéncias
desde os primeiros anos de escolaridade, ja que, integrando o desenvol-
vimento do individuo, irdo, mais tarde, ter consequéncias nas praticas
daqueles que enveredam pela docéncia como profissdo. A tal posi¢ao
ndo € alheia a no¢do de que a expressio grafica consiste numa forma
universal de comunica¢io do individuo, bem como um conhecimento
dos estadios do seu desenvolvimento durante a infancia. Por este motivo,
o entdo diretor do distrito escolar de Ponta Delgada adverte para a

74 Diretor do Distrito Escolar de Ponta Delgada
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inadmissibilidade da “imposicao docente de motivos, de temas, estra-
nhas ao circulo do (..) mundo de interesses e actividades” (Pires, 1953,
p. 265) da crianca e deixar que seja esta a fazer as suas escolhas proprias.
Seguidamente, d4 um conjunto de conselhos aos professores primarios
para que estes desempenhem o seu papel enquanto orientadores de um
percurso que se inicia na livre expressdo para culminar na representagio
do “aspecto exacto” dos objetos, seres vivos e paisagens que povoam o
seu mundo. Nas suas palavras:

Deixemos desenhar livremente as criangas, que elas nos indicardo
o caminho; deixemos que elas nos dirijam, para melhor as podermos
orientar; caminhemos a seu lado, auxiliando-as, mas nao substituindo-
-as; conhecamos as suas dificuldades, ndo para as remover, mas para
as ajudarmos a vencer; estudemos as suas predileccées, 0 mundo dos
seus pensamentos(cujo conhecimento € tio informativo!) amparemo-
-las nos seus desanimos estimulemo-las no seu esforgo, ensinemo-las
(...). Nao nos coloquemos diante delas, que mudardo de direc¢ao no
caminho que a natureza lhes tragou; ndo as fagamos andar demasiado
depressa, forcando as etapas da evolugio, e ndo as obriguemos a cami-
nhar mais devagar do que é seu natural pendor. (Pires, 1953, p. 265)

Calvet de Magalhaes” considera duas modalidades didaticas do dese-
nho: o desenho livre e o desenho dirigido (Magalhies, 1960). No

7S Manuel Calvet de Magalhaes (1913-1974) faz o curso de Pintura Hist6rica na Escola de Belas
Artes de Lisboa e Cenografia no Conservatério Nacional. Inicia a atividade docente na Escola
Industrial Marqués de Pombal, lecionando a disciplina de desenho. Na Escola Comercial e Industrial
Jacome Ratton em Tomar ird efetivar em 1948 e na década de 1950 desenvolvera fungdes de natu-
reza administrativa como diretor da Escola Técnica Elementar Francisco de Arruda em Lisboa
(1956). Enquanto artista desenvolve uma atividade na pintura com a participagdo em intimeras
exposicoes de arte moderna organizadas pelo SPN/SNI, chegando a ganhar o prémio Sousa Cardoso
em 1945. Enquanto pedagogo, destacou-se sobretudo no campo das metodologias de ensino do
desenho com intimeras obras publicadas sobre o ciclo preparatério do ensino técnico nomeadamente
Organizagdo dos Exercicios de Desenho do Ciclo Preparatério (1954). Elegendo como referéncias
as metodologias ativas propostas pela Escola Nova, ou a linha da Educagio pela Arte, Calvet de
Magalhaes ird desenvolver uma a¢dao como defensor da disciplina de desenho nos curricula escolares
como fundamento de uma formacao cultural mais ampla, como organizador, desde 1953, de expo-
sicoes de trabalhos infantis nas dreas desenho, pintura, cerdmica ou gravura bem como, a nivel
internacional, enquanto membro da InSEA (International Society for Education throught the Art).
Na década de 1960 ird integrar a direcdo do Centro de Estudos de Pedagogia Audiovisual, assu-
mindo uma posi¢ao em defesa da utiliza¢do e disseminagdo destes recursos em contexto escolar.

Fonte: Névoa, A. (Dir.) (2003). Dicionario de Educadores Portugueses. Lisboa: Edigoes ASA;
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primeiro caso, € a crianga que escolhe a tematica, enquanto no segundo
serd o professor a propor um tema. Em qualquer das situagdes o autor
aconselha a que o professor tenha em aten¢do que cada crianca possui
a sua propria “lei” e revela uma “técnica” propria e, tecendo uma critica
ao ensino tradicional do desenho, recomenda que nio se imponha aos
alunos o uso de uma técnica estrita e nem as “ideias e meios de expressao
dos adultos” (Magalhaes, 1960, p. 11). Defende que devera ser dada
liberdade na escolha do material a utilizar, deixar que o aluno amadurega
o seu modo préprio de expressao, nao diminuir o esfor¢o individual ou
sobrevalorizar a habilidade técnica em detrimento da criatividade. Pro-
poe, por isso, uma revisio dos procedimentos diddticos, apoiada em
quatro pilares:

1.° “Criar e manter o interesse”

2.° “Assegurar o éxito e devolver a confianca”

3.°“0O auxilio a crianga”

4.° “A apreciagio do trabalho da crianga” (Magalhaes, 1960, p. 11).

Quanto a necessidade de estimular o interesse da crianga, o autor
aconselha varias estratégias de atuacdo, como a cria¢do de focos de
interesse a partir de visitas de estudo, do envolvimento em conversas e
debates como forma de fazer emergir ideias, bem como a promocio de
variedade de experiéncias, tendo em aten¢do o tempo de concentragio
de cada faixa etaria. Deverdo ser evitados os constrangimentos a cria-
tividade, quer através de uma “exagerada observacdo das realidades
objectivas em prejuizo da fantasia” (Magalhdes, 1960, p.11), quer atra-
vés de uma imposic¢ao da utilizacdo da cor ou de modalidades de repre-
sentacdo. No que diz respeito a criacdo de confianga em si proprio
através da pratica do desenho, o autor recomenda a utilizacio de gran-
des superficies e materiais que a crianca possa utilizar com facilidade,
dar tempo suficiente, atencdao e valorizacdo do trabalho realizado,
tendo em consideracio que o prazer de concretizar uma atividade,
ou seja, a fruig¢do estética, se encontra na base do desejo de desenvolver
novas experiéncias. Neste sentido, o docente devera evitar o encoraja-
mento a representa¢do verossimil e preparar atividades destinadas a
todos os alunos, ndo valorizar apenas os “melhores trabalhos” e, sobre-
tudo, ndo criar férmulas ou receitas com vista a abreviar o tempo de
trabalho necessario a conclusiao da atividade. Na verdade, considera
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estas ultimas “praticas detestaveis” ja que “exercicios e formulas terdo
como resultado a destruiciao pelo gosto pela expressao grafica” (Maga-
lhaes, 1960, p. 22)

A fungao do docente passa, em larga medida, na perspetiva do autor,
pelo estimulo a criatividade, a descoberta, a expressdo de ideias proprias,
a iniciativa. Aconselha assim os professores a evitar o dirigismo através
do fornecimento de modelos, regras, formulas, e, por acréscimo, a repre-
sentacao realista que implique um conjunto de normas de perspetiva,
de utiliza¢ao da cor ou de proporc¢do. Deste modo, o professor devera
abster-se de corrigir ou utilizar critérios de valor como certo ou errado
para classificar os trabalhos, tendo em consideragio a faixa etaria da
crianca, bem como a identidade do seu desenho. Finalmente, a valoriza-
¢do da integridade, individualidade e esfor¢o da crianga, acrescenta a
necessidade de o professor estudar e documentar-se sobre a psicologia
infantil, nomeadamente o “simbolismo mental e emocional” (Magalhaes,
1960, p. 22). Assim sendo, a crianca assume uma posi¢ao central nas
dinamicas de ensino-aprendizagem, pelo que o professor nao devera
apressar ou pressionar com vista a representacdo realista ou a um dese-
nho de cunho academizante. Adverte, sobretudo, para a inexisténcia de
um “padrido comprovado e verdadeiro para se poder fazer a avaliaciao
da arte infantil” (Magalhiaes, 1960, p. 22).

O trabalho de Herbert Read sobre a educacio pela arte, sobretudo
pelo impacto que comega a ter na Europa do pos II Guerra Mundial,
enforma a visdo de Calvet de Magalhaes sobre o desenho infantil e seu
desenvolvimento no contexto escolar, tendo contribuido, a par de
outros autores’® para a divulgacao deste movimento em Portugal, assu-
mindo inclusive fun¢des como membro da dire¢ao da InSEA. Propor-
cionar experiéncias variadas por forma a estimular os “dotes de
inven¢do e criacao, com livre curso das suas sensacdes artisticas e a
sua fantasia” (Magalhaes, 1960.%, p. 6), nomeadamente ao nivel do
contacto com diversos materiais e técnicas, ¢ uma das propostas do
autor. A técnica por si s6 de pouco serve a crianga, jd que as suas
potencialidades e qualidades apenas se revelam quando ao servi¢o da

76 Em 1956 seria fundada em Portugal a Associagdo portuguesa de Educagido pela Arte da qual
participam juntamente com Calvet de Magalhies, Alice Gomes, Joao dos Santos, Almada Negreiros,
Jodo de Freitas Branco, Anténio Pedro, Adriano Gusmao, Cecilia Menano, Breda Simdes e Arqui-
medes da Silva Santos.
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b

“expressdo de sentimentos ou a imitacdo expressiva da natureza’
(Magalhies, 1960.%, p. 14), considerando que a escolha e dominio dos
materiais e das técnicas se encontra em estreita ligacdo com o seu
desenvolvimento afetivo e intelectual. Uma vez que, ao longo do seu
processo de desenvolvimento psicomotor cada crianca desenvolve
modos diferentes de apropriar as técnicas e materiais, 0 autor reco-
menda a existéncia de uma variedade de materiais a sua disposi¢ao
para que possa escolher livremente aqueles que mais lhe convém. Esta
estratégia da oportunidades muito diversas a crianga de se exprimir,
na medida em que lhe faculta o acesso a diferentes modalidades visuais
plastica, bem como permite ao professor/educador conhecé-la melhor.
A limitacio dos materiais a um ou dois meios de expressdo corres-
ponde, na sua perspetiva, uma restri¢dio quanto a possibilidade de
melhor conhecer a psicologia da crianca’. Neste sentido, o préprio
professor devera ter experienciado a pratica artistica com diferentes
meios, como etapa de formacdo pessoal que antecede o proprio saber
profissional, e, posteriormente, ser conhecedor dessas técnicas e mate-
riais por forma a poder orientar os processos a desenvolver com as
criangas. Calvet de Magalhdes propde um conjunto de técnicas de
desenho e pintura adequado a cada faixa etdria, considerando as mul-
tiplas formas de apropriacdo de matérias, instrumentos e suportes com
vista a potenciar ao maximo a sua dimensdo expressiva (figura 27).
Sao assim realizadas abordagens as técnicas de pintura a aguarela,
guache, giz, tinta da china, anilina, técnicas de digitinta, considerando
a faixa etaria, a preparacdo do material, bem como os diferentes méto-
dos de aplicagao e acabamento.

O autor recomenda, por exemplo, entre os quatro e os seis anos,
a utilizagao de suportes de grande formato, sejam folhas de papel, seja
o quadro negro e materiais como o giz, o pastel para o desenho, o barro
para desenvolver a motricidade manual ou o guache para o desenvolvi-
mento da pintura, ja que a ultima, em particular nesta faixa etaria, lhe
permite maior liberdade, prazer, e sobretudo resultados mais consistentes.
Entre os seis e os dez anos, a pintura assume uma preponderancia em

77 Calvet de Magalhaes refere a este propdsito que “as criangas que apenas trabalham numa sé
técnica (a lapis por exemplo) dardo somente revelagdes limitadas, todas da mesma ordem ou de
dominios proximos, e por esse facto, dificeis de interpretar”. (“A Técnica na Expressdo Artistica
Infantil” Escola Portuguesa, n 1242, 25 de dezembro de 1960, p. 15)
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termos expressivos, sendo de destacar a possibilidade de lhe ser dada
liberdade para poder utilizar uma variedade de suportes, tais como como
papéis decorativos, papéis de cor, cartio, placas de madeira, pranchetas,
os tampos das carteiras ou mesmo o chdo. Um aspeto a ter em conta sera,
igualmente, a relacdo dos corpos com esses suportes, podendo estes estar
numa posi¢iao horizontal ou encostados as paredes. Considerando esta
ligacdo entre o desenvolvimento psicomotor e a dimensao didatica das
artes visuais, Calvet de Magalhdes defende que deve ser dada as
criangas,

toda a latitude para improvisar e aproveitar a vontade o material
disponivel de modo a que elas manuseiem livremente os materiais e
aprendam a conhecer-lhe as qualidades e as possibilidades sem que lhes
imponham qualquer regra preconcebida em nome da razdo técnica do
acabado da execucdo ou da utilidade pratica” (Magalhaes, 1960a, p.15)

Figura 27. Desenho com colagem e gravura Fonte: Escola Portuguesa

O facto de se constituir um universo regido por regras proprias, faz
do grafismo infantil uma area de conhecimentos sobre a qual se foram
debrucando vérios campos da ciéncia que o perspetiva sob diferentes
angulos — desenvolvimento psicomotor, psicossocial ou educativo. Nao
obstante a aten¢ao que foi dada a crianga desde o iniciodo século XX,
com o consequente reconhecimento das suas produgodes pldsticas
enquanto parte integrante de um universo proprio, sistema de comuni-
cacdo ou uma linguagem particular, o facto é que o sistema de ensino
durante os ultimos do Estado Novo tardava em integrar nas suas prati-
cas, as recentes concecdes educativas quanto a pratica do desenho livre
e a sua importancia no desenvolvimento da crianga.
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Rudolfo Abreu 7 publicava em 1960 um livro intitulado “Em Defesa
do Desenho Expressivo da Crianga”, que dava conta deste desfasamento
e tecia criticas quanto a obrigatoriedade dos exames na disciplina de
Desenho. Considerando que a prova incidia sobretudo no desenho de
observag¢ao, o trabalho desenvolvido nas aulas convergia para o objetivo
de dar resposta a esta solicitacdo, forcando o professor a uma rotina
nesta disciplina ou a ado¢dao de compéndios, ambos avessos a uma ati-
vidade que pretendia estimular a criatividade:

“Q sistema tradicional de exames, que entre nds ainda marca a sua
posicao dominante, convida o professor a prestar atengao principalmente
aos programas de exame, dado que a sua capacidade docente é ainda
infelizmente apreciada pelos nimeros estatisticos” (Abreu, 1960, p.20)

COLECIONAR, EXPOR E ANALISAR

As exposicoes escolares, realizadas no final do ano letivo ou integradas
em eventos de natureza variada que pontuam a vida escolar (concursos,
semanas tematicas, encontros de professores, cursos de especializagio...),
constituem-se como momento de balanco do trabalho realizado, nas
quais sdo observadas as aprendizagens dos alunos, mas também o papel
desempenhado pelo professor. Ainda que possam ser geradoras de com-
peti¢do, o professor da escola do Magistério Primario de Ponta Delgada,
Jodo Monte Lindo”, defende a sua realizacio como uma montra dos
progressos realizados em cada ano. Constituem-se como dispositivos de
visualiza¢do de uma logica evolutiva das aprendizagens que inclui docen-
tes e alunos, mas também uma forma de aproximag¢do a familia e a
comunidade.

A dimensio didatica, que pressupde o desenvolvimento de uma meto-
dologia de ensino capaz de promover o desenvolvimento integral da
crianca, é transversal a ideia do desenho infantil como materializa¢ao de
uma determinada realidade psicoldgica. Esta ligacdo entre desenho e

78 Rodolfo A. Abreu (1903-1966), professor primdrio, exerceu fungdes em Seia e sobretudo no
Porto a partir do inicio da década de 1930. Além da pedagogia, a sua atividade foi marcada por
uma intervencao civica de oposi¢do ao Estado Novo que passou pela colaboracio regular com a
imprensa local e regional, na defesa da valorizacao profissional do professor primdrio e na dentincia
da demagogia inerente ao discurso oficial acerca da educagio.

7 Lindo, J. M. (1970).Exposicoes Escolares. Escola Portuguesa,n.° 1351, janeiro de 1970, p. 12
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psicologia infantil desenvolvida por autores como Luquet, Piaget ou
Lowenfeld, a par de um interesse manifestado pelos artistas da van-
guarda ocidental por outras formas de arte, estiveram igualmente na base
da criacao de colegoes de desenhos, na realizagao de exposicoes e, sobre-
tudo na respetiva analise com vista a determinar por exemplo a idade
mental da crianga ou o quociente de inteligéncia (QI).

A estas duas dimensoes ha a considerar, no caso portugués, a realiza-
¢do de exposicdes de trabalhos dos aluno das escolas primarias em épo-
cas festivas do ano escolar, aquando da realizacao de “cursos de
aperfeicoamento” do professorado primario (que assumem uma dimen-
sdo simbdlica da atividade pedagogica desenvolvida pelos mesmos) ou a
propaganda do regime durante o Estado Novo (figura 28), designada-
mente através da participacdo em exposicdes internacionais de desenho
infantil, da promog¢ao de concursos e exposi¢oes tendo como mediadores
6rgdos de imprensa (figura 29) ou organizagdes tais como a Mocidade
Portuguesa, como vimos anteriormente.

Figura 28. Contracapa da Escola Portuguesa com imagens da
exposi¢ao realizada aquando da inauguragao da ponte 25 de Abril

(entdo ponte Salazar) em 1966. Fonte: Escola Portuguesa
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B

Figura 29. Contracapa da Escola Portuguesa com os desenhos
vencedores do concurso promovido pelo Didrio de Lisboa. Fonte:

Escola Portuguesa

Calvet de Magalhdes, num texto intitulado “Exame das Cole¢oes de
Desenhos Livres” (1961),%° exorta os professores a organizar colegdes de
desenhos infantis, tendo como principio uma categoriza¢ao dos mesmos
em trés niveis distintos, considerando a temporalidade das aprendizagens
a que respeitam, bem como a amostra mais ou menos extensa. Neste
sentido consideram-se:

a. Recolha de desenhos de um reduzido nimero de alunos desde o
primeiro dia em que comegaram a desenhar;

b. Recolha de desenhos de grupos de criangas durante um periodo de
meses ou de um ano;

c. Recolha de desenhos de criancas de varias escolas, cidades e paises;

Estas recolhas incidem ainda sobre desenhos que representam e sim-
bolizam as vivéncias de cada grupo de criancas ou desenhos cuja tematica
foi sugerida pelo professor. Deste modo, é possivel ao professor criar uma
grelha analitica baseada na circunscri¢do das “constantes” relativamente
ao desenvolvimento individual, bem como ao desenvolvimento coletivo,
categorizado por faixa etdria. Considerando estes trés niveis, Calvet de
Magalhies estabelece uma grelha de andlise mais fina que pode ser

80 Calvet de Magalhies, (1961)“Exame das Cole¢des de Desenhos Livres”. Escola Portuguesa,
n. 1243, Marco de 1961
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esquematizada tendo por base aquilo que sdo aspetos de natureza formal,
temdtica bem como a perspetiva da propria crianga sobre as suas pro-
dugdes visuais (Quadro 1). Esta grelha de analise que compreende uma
dimensdo micro e uma dimensao macro possibilita uma melhor com-
preensdo da forma como os desenhos expressam aspetos de natureza
psicologica, traumatismos de natureza fisica e mental, mas também
sociocultural (ou civilizacional na perspetiva do autor).

Tipologia C F Movi Namativa ] Tematica  popyiniy Dominio
da recolha o orma. - Movimento ———— Perspetiva . Técnico Estético
Acio Fantasia
Criana Cor Forma Surge no final da~ Coexisténcia Nio faz uma
Individual ~ antecede ~ separada infancia de diferentes apreciacio
aforma  dacor assuntos estética do
trabalho
Grupode  Paralelismos formais ~ Representa  llustraa ~ Apdsa Assuntos Persisténcia
crianasda  na mesma faixa movimento,  acdo representacio ocasionais  na exploragio
mesma etaria atitude e do movimento Pratica de novos
escola postura ¢ daagio anterior problemas
como fator de ~ colocados
criatividade  pelos materiais
¢ utensilios
Grupo de Osmesmos ~ Prevalece sobre  Complexidade
diferentes temas as questoes da composico
escolas ou expressos - estéticas ¢ questdes
paises de forma esteticas
diferente dependentes
das condigdes
soclais e
culturais

Quadro 1. Recolha e andlise dos desenhos infantis, segundo Calvet de Magalhaes. Fonte:

Prépria

A recolha de desenhos nas escolas primarias de todo o pais com vista
a participa¢do em exposi¢des internacionais®! traduz, de algum modo,
uma atengao que comega a incidir sobre estas produgdes. Alimentada,
como vimos, pelas teorias que despontam durante as primeiras décadas
do século XX com Luquet, Piaget ou Lowenfeld, observa, por um lado,
as etapas de desenvolvimento do desenho, e, por outro, relaciona-as com

81 De entre as participagdes em exposi¢des internacionais destacam-se, entre outra,s a III World
Educational Art Exhibition em Seul, e a exposi¢do Forte dei Mami-Luca em Itélia.
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o desenvolvimento psicomotor do ser humano durante a infincia,
assumindo-se assim como um ponto de observagao essencial para melhor
conhecer a psicologia da crianca. Nao poderemos igualmente ignorar a
dimensdo propagandistica destas acoes de recolha e selecao de desenhos,
a publicitagio dos nomes dos autores e respetivas escolas na revista
Escola Portuguesa, bem como as exposicoes realizadas na Dire¢ao Geral
do Ensino Primario, que, além de darem visibilidade ao trabalho reali-
zado nas escolas, se constituem igualmente como estimulo para que os
professores desenvolvam tais atividades.

Num artigo acerca destas recolhas de trabalhos de desenho e pin-
tura®, J. Batista Martins (1962) faz uma andlise geral dos trabalhos
selecionados, tendo em consideragio aspetos de natureza técnica e esté-
tica, relacionando-os com uma dimensdo pedagdgica cuja bitola é a
maior ou menor intervencao por parte do professor (figura 30).

DOMINIO TECNICO [ 'DOMINIO ESTETICO ] DOMINIO PEDAGOGICO

. Diversificacdio de Técnicas e Materiais

| Utilizagdo de maior variedade de
suportes (papel, cartdo, cartdo de
cor, cartolina, madeira,
contraplacado, tela, corticite,
tecido...)

Utilizacdo de diferentes formatos
quer em escala (desde a miniatura
3o grande painel) quer em
configuragdo (friso, circular,
retangular, ...)

B Utilizagdo de diferentes técnicas de
pintura, desenho, colagem ou
gravura.

D Maior riqueza de temas explorados

Exploragdo de temas relacionados
com vivéncias pessoais e sociais,
paisagem, ilustragdo de textos,
expressdo de emogdes, ideias ou em
resposta espontanea a temas
lancados pelo professor

Conhecimento das fung¢des e objetivos
do desenho

‘D Maior espontaneidade

l Melhor compreensdo do desenho
infantil enquanto:

B Forma natural de expressdo e
comunicagdo,

B Atividade criativa

m Documento psicolégico

B Meio corretivo e de auto-disciplina;
Estimulo ao raciocinio;

® Fator de aprendizagem e do senso
estético

_. Maior ousadia a abertura por parte
dos professores

Menor intervengdo do professor
na realizacdo e correcdo do
trabalho

_. Menor imposigdo de temas ou
técnicas por parte do professor

Desenvolvimento de estratégias de
estimulo a criatividade

Figura 30. Andlise de desenhos infantis realizada por J. Batista Martins (1962). Fonte:

Escola Portuguesa

De acordo com esta sistematizagao, a menor intervengao por parte do

adulto/professor no processo criativo que esteve na origem dos trabalhos
apresentados, corresponde, inversamente, uma maior diversidade de téc-
nicas desenvolvidas, riqueza dos temas explorados, maior espontaneidade

82 Martins, J. B. (1962). “Desenho e Pintura na nossa escola”. Escola Portuguesa, n.°1258, abril
de 1962, pp. 5, 8, 30
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e plasticidade. Todavia, o autor ndo deixa de advertir para a atitude peda-
gogica do professor, ao afirmar que alguns dos trabalhos expressam um
desconhecimento das fungdes e objetivos do desenho, ja que denotam uma
preferéncia pelo” bonitote”, o “espontaneo” é preterido face ao “artifi-
ci0so” ou o cunho “pessoal e interpretativo “é substituido pelo “falsamente
habilidoso”. Nestes casos revela-se, acima de tudo, a mao do professor no
retoque do trabalho, na sua composi¢ao ou mesmo realizacio com o “pro-
posito de por em evidéncia a sua escola e no convencimento ilicito de que
a sua intervencao passara despercebida” (Martins, 1962, p.8)

A abertura da escola a comunidade envolvente assume-se como um
outro motivo para a realizagdo de exposi¢oes de trabalhos dos alunos.
Numa nota sobre as exposi¢oes realizadas nas escolas do Distrito Escolar
de Viseu, durante o més de maio de 1972% (figura 31), o professor
Irnande Moreira classifica-as como “documentos vivos e realistas duma
atividade programada e duma orienta¢ao pedagogica” (Moreira, 1972,
p-4), que de forma eclética evidencia uma realidade feita de percursos
diferenciados. Deste modo, diz o autor do texto que foi banido o hibito
de selecionar apenas os trabalhos considerados “melhores”, na medida
em que, sendo por vezes retocados pelo professor e claramente direcio-
nados para uma finalidade expositiva, tornava a mostra “impessoal”,
“mondtona” e “pouco significativa”. Ao invés, as exposi¢oes do distrito
de Viseu representam uma simplicidade infantil, “habilidade manual”
e “livre expressdo pessoal” que as tornam simbolos regionais de um
“progresso esclarecido e humanizado”. (Moreira, 1972, p.4)

Figura 31. Exposicoes escolares no distrito de Viseu em 1972. Fonte: Escola

Portuguesa

83 Moreira, I.S.P. (1972) “Exposicoes Escolares”, Escola portuguesa, n .°1382, Agosto de 1972, p.4
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QUOTIDIANOS E MATERIALIDADES ESCOLARES

Se a legislacdo ou os textos publicados em livros e revistas como o
boletim Escola Portuguesa nos permitem uma visio macro daquilo
que s30 0s pressupostos e as concegdes que norteiam a pratica do
desenho na escola primaria, ja a materialidade escolar que comporta
cadernos diarios, mapas e outros recursos pedagdgicos, permite um
recorte mais fino e localizado de uma heranga educativa partilhada,
mas que nao pode ignorar as liga¢des entre realidades locais e a nar-
rativa oficial. Deste modo, tendo como cendrio de fundo a analise de
uma amostra de cadernos escolares dos anos 1963 a 1966, de provas
de desenho realizadas entre 1944 e 1963, bem como de desenhos e
relatorios referentes as Semanas do Ultramar, promovidas pela Socie-
dade de Geografia de Lisboa entre 1950 e 1966%, é possivel vislumbrar
as praticas quotidianas em contexto escolar no que toca ao desenho,
as fungoes que desempenha, bem como aquilo que sdo as vertentes
valorizadas através da realizacao de exames. Os cadernos didrios, pro-
vas de exame ou materiais produzidos no contexto de iniciativas como
semanas temadticas, assumem-se como dispositivos de aprendizagem
(Chartier, 2002) que refletem ndo sé6 os saberes escolares de um deter-
minado espag¢o de tempo, mas também as concegoes (ideoldgicas, edu-
cativas, sociais,...) que os sustentam, a forma como sao veiculados,
a sua hierarquizac¢do de valor, bem como as relacoes de poder entre
professor e aluno.

De um modo geral, os cadernos analisados permitem perceber a orga-
nizacdo das rotinas didrias do trabalho, distribuidas por diferentes “tem-
pos”, bem como as ligacdes entre com os contetdos (textuais e visuais)
dos manuais adotados. A titulo de exemplo, destaca-se a sequéncia das
diferentes disciplinas organizadas ao longo do horario do seguinte modo:

1.° tempo: Geometria;

2.° tempo: Leitura de textos;
3.° tempo: Ditado;

4.° tempo: Geografia;

5.° tempo: Desenho

84 Estes cadernos, exames e desenhos relativos a semanas tematicas integram o espélio da Dele-
gacdo Escolar de Santiago do Cacém, depositado no Arquivo Municipal (PT/AMSC/ENS/DESC).
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As matérias ligadas as dreas da matematica e da lingua (aritmética,
geometria, leitura, ditado, copia ou redacdo de textos) ocupavam os
primeiros tempos de aula, enquanto as atividades ligadas aos dominios
artisticos, de entre as quais o Desenho, sio remetidas para o final do
periodo de aula, ou seja, para o dltimo tempo. No caso do Desenho, este
surge, em alguns casos, no seguimento de outras areas disciplinares,
enquanto complemento visual do contetido escrito.

O conjunto de desenhos recolhidos leva-nos a considerar um conceito
alargado de heranca educativa enquanto espago de convergéncia entre
a cultura material e a cultura imaterial, uma vez que estes integram nao
s0 a fisicalidade dos seus suportes materiais — o caderno didrio e exame
de fim de classe —, mas também a temporalidade ciclica das rotinas
escolares, as praticas docentes na organizacio das li¢des, as vivéncias,
cultura e literacia visual que informam o gestos de desenhar, ou seja,
comunicar através da imagem desenhada. Foram analisados sessenta e
cinco cadernos didrios referentes a um periodo de tempo compreendido
entre 1963 e 1966. Esta andlise teve em consideracido questoes de natu-
reza puramente visual e grafica, como a organizacio da pagina do
caderno ou os meios atuantes, e questdes de natureza discursiva, como
por exemplo a relacdo do desenho com as diferentes matérias que com-
poem as li¢oes didrias.

Os cadernos, de formato A5, pautados, constituem-se como suporte
para um conjunto de desenhos que se integram na categoria do desenho
de expressao livre. Considerando a faixa etaria das criancas com idades
compreendidas entre os seis e os dez anos, ha a referir que, graficamente,
os desenhos apresentam caracteristicas como a figuragio esquematica
de objetos, animais, seres humanos, acontecimentos, espagos, entre
outros, e decorrem de um conhecimento (visual, factual) ou das referén-
cias visuais das ilustra¢des existentes nos manuais escolares adotados e
que apresentam, de acordo com cada crianga, maior ou menor proxi-
midade com o real. Estes desenhos surgem no final de exercicios rela-
cionados com outras areas disciplinares, como a lingua portuguesa,
a matematica, as ciéncias, a geografia ou a historia, e, regra geral, utili-
zam os lapis de cor como meios riscadores. Nao raras vezes estdo rubri-
cados ou classificados, a caneta, pelo professor. Quanto a organiza¢ao
das pdaginas, ha a referir que o desenho surge muitas vezes no seguimento
de exercicios/trabalhos referentes a outras disciplinas ou no final das
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licdes, sendo que em alguns casos assumem como ponto de partida os
temas ou assuntos tratados nessas disciplinas, bem como as proprias
ilustragoes dos manuais escolares (figura 32). Neste caso, o desenho livre
assume-se enquanto ilustragdo de temas tratados e integra quer o dese-
nho de memoéria como forma de interpretar visualmente o discurso
escrito, quer ainda como apropriagdo de imagens pré-existente e dispo-
niveis na sala de aula, tais como as ilustrag¢des do proprio livro de leitura
ou de materiais didaticos.

Figura 32. Cadernos escolares.
AMSC/ENS/DESC).

Trabalhos agricolas

Caca

Festividades

Animais

Figura 33. Cadernos escolares. Principais temas representados. Fonte: Arquivo Municipal
de Santiago do Cacém (PT/AMSC/ENS/DESC).
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Considerando uma amostra selecionada a partir dos desenhos exis-
tentes nas paginas dos cadernos, (figura 33), ha a mencionar que grande
parte das representagdes existentes se reportam a vivéncias rurais rela-
cionadas com os trabalhos agricolas, a caca, animais, festividades,
e referéncias retiradas do universo da banda desenhada, as quais se
acrescentam os temas tratados em redagdes e copias de textos. Da lei-
tura destes desenhos destaca-se, em primeiro lugar, a dimensao ilustra-
tiva do desenho livre, entendido enquanto transposi¢io do discurso
verbal para um discurso visual, em segundo, um universo vivencial
baseado no conhecimento ativo de realidades sociais, e, em terceiro
lugar, um universo visual que decorre desta experiéncia direta, bem
como do conjunto de referéncias disponiveis em diferentes suportes
imagéticos tais como livros, estampas, fotografia, materiais didaticos,
entre outros.

Neste sentido, uma andlise da imagem leva-nos a observar muitas
vezes o seu sentido narrativo, através de estratégias como a disposi¢ao
sequencial dos elementos, a introdu¢ao de elementos de paisagem que
permitem a contextualiza¢do do assunto tratado ou a utilizagio descri-
tiva da cor. Os desenhos revelam igualmente diferentes graus de conhe-
cimento factual ou meméria decorrente de vivéncias sociais, visivel pelo
grau de detalhe que alguns elementos apresentam ou a posi¢ao do corpo
em determinadas atividades. Sio exemplo disto alguns desenhos que
remetem para uma vivéncia rural nos quais € visivel o pormenor dos
arreios de atrelagem de uma carroga que transporta cereais para 0 moi-
nho, localizado num ponto elevado (figura 34), o movimento, postura
corporal, gestos ou indumentaria das figuras que executam trabalhos
agricolas. No caso do desenho da figura 35 hd a destacar igualmente um
aspeto que diz respeito a propria divisdo social e sexual do trabalho da
monda. Nio obstante o esquematismo da representagio, se repararmos,
as figuras masculinas no plano superior do desenho encontram-se numa
posicdo vertical, estdtica, enquanto as figuras femininas assumem uma
posicao que indicia movimento. Era vulgar, nesta zona do pais (Alentejo),
as mondas serem realizadas por grupos de mulheres (os “ranchos”),
tendo como manageiro, regra geral, um homem que era encarregado de
organizar os grupos e supervisionar os trabalhos®. O trabalho desenvolvido

85 Esta figura do manageiro (ou maioral) encontrava-se muitas vezes associada a uma visdo
negativa pelo tratamento cruel que dava aos trabalhadores rurais assalariados que executavam os
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com recurso a animais (figura 36) ou as festividades populares (figura 37)
e religiosas sdo igualmente temas de desenho, cuja representacdo denota
este conhecimento e vivéncia direta.

[ S e
£

Figuras 34 e 35. Cadernos escolares. Fonte: Arquivo Municipal de Santiago do Cacém
(PT/AMSC/ENS/DESC).

Figuras 36 e 37. Cadernos escolares. Fonte: Arquivo Municipal de Santiago do Cacém
(PT/AMSC/ENS/DESC).

Uma outra dimensdo que € revelada por estes desenhos refere-se ao
modo como a sua pratica é entendida no contexto da escola primaria.
Se, por um lado, os programas vigentes a data da realizacdo destes cader-
nos incentivam a realiza¢iao do desenho livre nos primeiros anos de esco-
laridade, sendo sistematicamente desaconselhada a cépia de estampas ou
desenhos de outrem como estratégia pedagdgica, o facto é que os dese-
nhos analisados vém demonstrar que a pratica nem sempre segue a teo-
ria. Sendo vejamos: em muitos dos desenhos analisados é bem patente o
recurso ao decalque de imagens de animais, por exemplo. Estas repre-
sentagdes, muitas vezes cOm recurso a perspetiva, coexistem com dese-
nhos em que predomina a planimetria. Por outro lado, repetem-se em
varios cadernos pertencentes a diferentes alunos, pelo que facilmente se
depreende que esta era uma pratica corrente no contexto do desenho de
expressao livre (figura 38).

trabalhos agricolas. A titulo de exemplo, uma passagem da obra Cerromaior (1943), de Manuel da
Fonseca, que toma como cendrio a entio vila de Santiago do Cacém: “Atento, 0 manageiro apoiava
nos torrdes o cacete que a mao escura segurava como um simbolo de mando”.
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Figura 38. Cadernos escolares (copia de estampas). Fonte: Arquivo Municipal de Santiago
do Cacém (PT/AMSC/ENS/DESC)

Finalmente, esta apropriagao de imagens assume uma outra dimensio
particularmente importante se pensarmos que integram aquilo a que,
atualmente, designamos por cultura visual. Neste caso, sio de destacar
os desenhos realizados aquando das Semanas das Colonias, promovidas
pela Sociedade de Geografia de Lisboa®®. A par das redacdes escritas,
o desenho surge como elemento essencial das estratégias de propaganda
colonial. Numa circular enviada as escolas do distrito escolar de Settibal
pode ler-se que o objetivo “desta patridtica campanha é formar uma forte
consciéncia imperial” (Circular do L.° 20/n.°24/23/fls. 116). Direcionada
em especial a um publico escolar é aconselhado aos professores e regentes

8¢ Os materiais produzidos no dmbito das “Semanas das Colonias/Ultramar” estdo agrupado
com a referéncia PT/AMSC/ENS/DESC/6/001
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a referéncia quer aos “obreiros da epopeia portuguesa” quer aos envol-
vimentos dos contemporaneos no progresso das “terras de além-mar”
(Circular do L.° 20/n.°24/23/fls. 116).

Os relatorios enviados pelos professores aos delegados escolares a
propésito das atividades realizadas durante estas semanas dedicadas aos
territOrios coloniais deixam transparecer claramente a utilizagio de dis-
positivos visuais como mapas, postais ilustrados, revistas ou fotografias
enquanto mediadores do discurso. Num destes relatorios, a professora
refere que foram dadas nogdes “ndo de uma maneira totalmente abs-
tracta, mas antes concretizando por meio de postais e revistas que pos-
suo, procurando interessar os alunos, pois estes, devido a sua pouca
idade e cultura, nem sempre mostravam a necessaria atenc¢ao.”®’
O recurso a mapas, por forma a mostrar que “Portugal ndo é um pais
pequeno”®® ou a estampas referentes a produtos, fauna, flora e socieda-
des que integravam as geografias coloniais como forma de aumentar o
conhecimento dos alunos que “por se tratar de criangas do campo que
nada disso conheciam™?,

Os desenhos consultados referem-se precisamente a mapas dos terri-
torios coloniais, produtos, fauna e flora, e denotam esta ligacio a refe-
réncias visuais que nao integram o seu universo vivencial, incorrendo em
alguns equivocos e esteredtipos disseminados acerca destes territorios,
ou ainda espelhando a percecdo de que estas eram também terras de
oportunidade de enriquecimento (figura 39). A representagio de palmei-
ras como simbolos de uma paisagem exética, 0 automovel (uma imagem
retirada do livro da 1.% classe) como simbolo de progresso e prosperidade
do colono branco” (desenho a.) contrastam com a representacdo das
sociedades autoctones. Aqui surge o personagem por exceléncia da pro-
paganda colonial, o “indigena”, em representacdes que reproduzem

87 Relatorio referente a escola primdria de Abela, 1950 (PT/AMSC/ENS/DESC/6/001)

88 Expressao criada para ilustrar um mapa datado da exposi¢iao colonial no Porto e repetida no
relatorio da escola primadria das Relvas Verdes

89 Relatorio da Escola Mista do Roncao, 1950 (PT/AMSC/ENS/DESC/6/001)

% Sobre esta perce¢ao é notoria uma redacio de um aluno da 4.%classe da escola de Santa Cruz
em 1953 que afirma que “todos aqueles que precisam de ganhar dinheiro deviam antes ir para as
nossas colonias que também fazem parte de Portugal”. Estes territorios, acrescenta, “teriam o meio
de enriquecer e fazerem-se donos de grandes propriedades. J4 muitas pessoas tém abalado para 14
pobrezinhos e mal vestidos e dai a poucos anos vém de 14 ricos; casam com uma mulher que esco-
lhem e passam 14 muito melhor vida que cd”. Redagdo de A.P. (Escola Primaria de Santa Cruz)
datada de 4 de maio de 1953 (PT/AMSC/ENS/DESC/6/001)
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estereotipos culturais: a representacdo da mulher que apanha cocos, car-
regando o filho as costas, enquanto o homem sobe ao coqueiro para
colher os frutos, ou a outra mulher, também com o filho, que corta cana
de agticar, a seminudez das figuras que lavram a terra com bois (desenhos
b, ¢, d, h). A par deste esteredtipos surgem igualmente alguns equivocos
que nao deixam de espelhar um fraco conhecimento das realidades dos
territorios coloniais. Um exemplo diz respeito as representagdes da fauna
africana, nas quais surgem representacoes do tigre, casuar e do canguru
como animais deste continente (desenhos g, j e k).

]
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Figura 39. Desenhos relativos as Semanas das Coldénias. Cadernos escolares.
Fonte: Arquivo Municipal de Santiago do Cacém (PT/AMSC/ENS/DESC).

As provas de exame constituem-se como simbolos de uma hierarqui-
zagao do conhecimento artistico no qual sobressai o desenho de observa-
¢ao — “desenho a vista” — como espaco cristalizado de atuacdo que marcou
indelevelmente a memoria escolar de muitas geragoes. O desenho analitico
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que se queria como “copia do natural” era realizado a partir de objetos
de uso comum e assumia -se como o ponto de chegada de toda a apren-
dizagem escolar no final da 4.? classe, finalmente aferida através do exame
do 2.° grau, no qual era pedido aos alunos que fizessem o desenho indi-
cado pelo professor (figura 40). Este sistema de exames de desenho con-
dicionava a sua pratica a observaciao de modelo e respetiva representagio,
comegando a ser questionado nos finais da década de 1950 de forma mais
veemente, na medida em que obrigada a uma agao rotineira de repeti¢ao
tendo em vista dar resposta ao programa de exame (figuras 41, 42, 43).

EXAMES DO 2+ GRAU
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Fan & seguinte operscie » tiradbe 8 prova pels operaghe
i
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A e S SN hectares & meis de uperfics s
ram s becade de 008 pars edifiesclo de mme chsd.
Quamito Tieou & medir o terrmo quinta?
OFERACAO
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:' Faz o desenhe gus o beu professer te indiear,
PESAGEM ou MEDICAO
Made 5 larwurs da peria.
LAVORES
Fax sk poquens aplicagls do ponto de pé de pade,

Figura 40. Prova de exame. Fonte: Arquivo Municipal
de Santiago do Cacém (PT/AMSC/ENS/DESC).
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Figuras 41,42, 43- Desenhos de provas de exame da 4.° classe. Fonte: Arquivo Municipal
de Santiago do Cacém (PT/AMSC/ENS/DESC).
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Como vimos, os Trabalhos Manuais surgem, a par do desenho, como
uma disciplina que perfaz a educagdo artistica na area das artes plas-
ticas ao longo do ensino primdrio e que durante o Estado Novo esteve
claramente ligada a divisdo sexual do trabalho com os lavores femini-
nos a assumir uma posi¢ao de destaque, tal como anteriormente men-
cionado. O discurso pedagogico da Escola Nova, que assume os
trabalhos manuais educativos como uma das disciplinas-simbolo de
inovacdo e que em Portugal tem como figuras pioneiras Faria de Vas-
concellos, Alvaro Viana de Lemos e Adolfo Lima, nio foi totalmente
ignorado, sendo estes autores evocados num texto da professora Jesuina
Amalia Cust6dio,’® publicado em 1934 no boletim Escola Portuguesa®.
A autora considera que esta disciplina havia sido menosprezada no
contexto do ensino primdrio, sobretudo pela falta de clarificagio
quanto ao seu designio. Na sua perspetiva, faltam pois diretrizes claras
quanto a sua orientag¢do pratica e utilitiria bem como formagdo dos
professores nas areas especificas que integra e o seu desprezo face a
todas as disciplinas excluidas da “tetralogia: livro, pena, lapis e papel”
(Custodio, 1934, p. 202). A este menosprezo nao sera alheia a classica
dicotomia entre trabalho manual e o trabalho intelectual, que se
estende, na visdo da autora, ao professor que leciona a disciplina, reme-
tido para um plano inferior face aos colegas que lecionam teoria. Neste
sentido, evocando figuras como John Locke ou Paul Chavigny, consi-
dera que a habilidade manual é indissociavel do dominio intelectual,
na medida em que se trata de uma forma de inteligéncia instrumental
aplicadaa prética, com vista a atingir uma determinada finalidade.
Os trabalhos manuais deverdo assumir uma dupla dimensao pedago-
gica e utilitdria que permita a aquisi¢io de conhecimento através da
atividade pratica, a transposi¢do, para escola da “vida social”,
assumindo-se esta enquanto espaco de preparacdo para a vida. Articu-
lam o ver (com interesse, atenc¢do, raciocinio) e o pensamento, e inte-
gram um processo educativo mais amplo, baseado na dimensao
experimental. A experimenta¢ido, radicada na exploragdo, descoberta,
invencdo e associacdo, permite firmar contributos para o desenvolvi-
mento fisico, intelectual, social e estético do individuo. Nao obstante
a partilha de algumas das posicoes de autores como Adolfo Lima,

! Professora da escola de Pederneira, Vila Nova de Ourém
%2 Custddio, J. A. (1934). Trabalhos Manuais Educativos (I). Escola Portuguesa, 1, (12)

200

As artes visuais nos primeiros anos de escolaridade_FINAL.indd 200 13/10/2025 16:56:46



4.° PARTE: ESTADO NOVO

a autora do texto, ao procurar demonstrar a transversalidade e versa-
tilidade dos trabalhos manuais, resvala numa visao instrumental e sim-
plista ao afirmar que,

através dos trabalhos manuais, nés poderemos fazer a concretizacio
das diferentes disciplinas que constituem o programa da instrucdo
primaria: geometria, aritmética, ciéncias, geografia, agricultura,
higiene, culindria, desenho, historia e até um poucochinho de histéria
da arte. (Custodio, 1934, p. 203)

O desenvolvimento da concentracdo, perce¢ao, poder de observagio,
motricidade (“agilidade e destreza manual”) noc¢dao de volume e propor-
¢do, criatividade (“imaginacdo reconstrutiva, criadora e inventiva”),
habitos de limpeza e organizagio do espaco de trabalho, resiliéncia e
sentido estético sdao alguns dos contributos apontados pela autora do
texto, que considera ainda a dimensao criativa plasmada na descoberta
e inveng¢do de formas que poderido servir de base a uma complexidade
crescente dos projetos a realizar (Custodio, 1934).

As ligacbes entre a dimensao sensério motora e a dimensdo criativa
constituiram-se como um ponto de discussdo em alguns destes textos.
Clotilde Mateus®®, em 1940, tece uma dura critica as propostas desenvol-
vidas por Froebel e Montessori, considerando que as mesmas se dirigem
apenas a dimensao percetiva e sensorial, sufocando, com os seus exerci-
cios, a imaginagao e a criatividade da crianga. Considerando antes a pers-
petiva desenvolvida por Dewey, da pratica artistica enquanto experiéncia
integral, defende uma visdao dos trabalhos manuais educativos enquanto
atividades com uma finalidade artistica e funcional intrinsecas e que res-
pondem ao interesse, espirito criador, fantasia e “esfor¢o estético inven-
tivo” (Mateus, 1940, p.622). A sua integracdo numa esfera mais alargada
da vida abre um campo de possibilidades de desenvolvimento que, além
da dimensao fisica e intelectual, se estende igualmente a um dominio das
“virtudes morais, da paciéncia, da perseveranga e do amor ao trabalho”
(Mateus, 1940, p.622). Neste sentido, defende para a escola primaria um
modelo no qual os trabalhos manuais se constituem como ponto de cru-
zamento entre a atividade sensorial, o interesse e curiosidade puramente

3 Mateus, C. (1940). Os Trabalhos manuais Educativos na Escola Primdria. Escola Portuguesa.
n.°298, 11 de julho de 1940, pp. 622-623.
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estéticas, “laborioso engenho” e cujos produtos finais, confirmada a sua
funcionalidade, expressem um “repositorio das suas observagoes, gostos
e habilidades, com a sua expressao infantil” (Mateus, 1940, p.622).

Esta disciplina enforma uma primeira aproximacgao as artes plasticas
e deverd ser considerada precisamente enquanto estimulo ao desenvol-
vimento da expressdo plastica infantil. Contudo, é igualmente encarada
como uma forma de imitagao das atividades adultas. As criangas mime-
tizam aquilo que sdo as atividades de construcdo de objetos de natureza
funcional realizadas pelos adultos, transpondo-as para a realizacdo de
objetos de pequena escala, sendo disso exemplo os “enxovais de bone-
cas” que abundam como exemplos desta dimensdo simultaneamente
mimética e utilitaria dos trabalhos manuais (figura 44)

Figura 44. “Enxoval da boneca”. Desenho de Clotilde

Mateus. Fonte: Escola Portuguesa, n.° 314, 31 de outubro
1940

Numa perspetiva didatica, os Trabalhos Manuais sdo encarados
enquanto area transversal que complementa e auxilia as outras discipli-
nas que compdem o curriculo. Este papel auxiliar possibilita, segundo a
professora Clotilde Mateus, a consolida¢io pratica e material de apren-
dizagens e contetdos, anteriormente lecionados sob a forma abstrata.
Concretizando esta visdo transdisciplinar e instrumental, a autora do
texto dd como exemplo o trabalho realizado numa “Semana das Col6-
nias”, por uma aluna que construiu a maqueta de uma “aldeia indigena”,
a qual reproduzia, segundo a autora, o aspeto”rustico e toco” das
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habitag¢des e onde “ndo faltaram os telhados de colmo que ela realizou
com portuguesissima rafia” (Mateus, 1940a, p.71).

Os trabalhos em papel/cartao, madeira, arame, modelacio (em barro
ou cimento), trabalhos em rafia, técnicas como o esgrafito, a gravura em
linéleo ou a xilogravura sdo entao perspetivados sob o ponto de vista de
uma transversalidade com outras disciplinas como o desenho, a geome-
tria ou a lingua. Ja José Manuel Landeiro (1940) propde a existéncia de
dois cadernos para a disciplina de trabalhos manuais: um caderno A que
servird para assentar ou colecionar os trabalhos realizados e um caderno
B, de papel almaco liso, que servird para recolher a informagio técnica
acerca do processo de trabalho desenvolvido com vista a realizar cada
trabalho, nomeadamente o desenho de cada uma das respetivas fases.
Além do cruzamento da memoéria e documentacao dos processos e pro-
dutos, o dispositivo constituido pelos dois cadernos assume igualmente
uma importancia crucial na perspetiva do autor ja que,

com eles o aluno aproveitara os T.M. para desenvolver o espirito da
precisdo, do método, da ordem, da exactidao, do acabamento, da per-
feicdo, espirito contrario ao desalinho, ao desconexo, a leviandade e
a tanto outros vicios proprios de uma vida atabalhoada e sem nexo”
(Landeiro, 1940, p. 157).

Aqui a dimensio didatica associa-se claramente a uma perspetiva de
contornos moralizantes que associa o saber disciplinar a uma batalha
contra aquilo que o autor designa por vicios. A formagdo do caracter é,
por isso, uma das outras dimensdes associada aos trabalhos manuais.
Além das questdes processuais inerentes a pratica do trabalho manual,
a fruigdo estética, enquanto espaco que conjuga sensagoes, percegoes,
emogOes e estados de alma, constitui-se como um estimulo da virtude
desde tenra idade. A “paciéncia”, o “instinto maternal”, o “sentido de
ordem e arranjo doméstico”, o “gosto do Belo”, o “amor pelos adornos
do lar”, a “disciplina”, a “robustez”, a “vontade” e a “higiene” (Mateus,
1941, p.362) integram, portanto, o leque de virtudes que emanam da
pratica dos Trabalhos Manuais na escola primaria.

Considerando a dimensao utilitaria, as perspetivas sobre os Trabalhos
Manuais oscilam entre o reconhecimento de uma forma de inicia¢ao ao
mundo do trabalho e a defesa da sua dimensdo puramente educativa —
ainda que esta também se traduza na realizacdo de objetos de natureza
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funcional. Neste sentido, ainda que sobrevindo a fung¢io essencialmente
educativa, quando os trabalhos manuais sdo perspetivados a partir da sua
dimensio funcional, destacam-se os lavores femininos e a arte aplicada a
arranjos domésticos, como exemplos por exceléncia da sua utilidade.
Considerando que “o campo das atividades femininas infantis é muito
mais amplo e interessante do que aquele que os meninos podem trilhar’
(Mateus, 1940Db, p.339), os lavores femininos tornam-se simbolos de uma
visdo social da mulher tendo como centros vivenciais o berco e o lar.

Em grande parte dos textos sobre esta disciplina, os autores sio una-
nimes em considerar as vantagens de natureza psicomotora, psicossocial
e pedagogica que ela integra. Contudo, também se supoe, nas entrelinhas,
a dificuldade e contrariedade com que alguns professores encaram a sua
lecionacgdo e mesmo a sua integracao no curriculum da escola primaria.
Um desses argumentos contrarios consiste no facto de que a aprendiza-
gem de técnicas artesanais conduz a um florescimento de industrias
domésticas que representam uma concorréncia desleal para com as indus-
trias de artes e oficios. Este facto é refutado pelo argumento de que os
Trabalhos Manuais nio se integram numa vertente profissionalizante,-
mas sim educativa (abrangendo os dominios fisico, intelectual, moral e
estético), pedagdgica (como auxiliar das restantes disciplinas) e como
“meio de despertar e desenvolver vocacoes” (Landeiro, 1940a, p.52).

A dificuldade na aquisicio dos materiais éoutro entrave ao desenvolvi-
mento da disciplina apontado por J. Manuel Landeiro, que propde a reuti-
lizacao de materiais como cartdes ou papéis utilizados na embalagem e
acomodagdo de mercadorias, observando a recomenda¢io do programa para
que sejam banidos do ambiente escolar a “frivolidade e amor ao luxo”. Deste
modo, constituem-se assim os Trabalhos Manuais um espago apropriado
nao so ao conhecimento de natureza técnica e estética, como também ensi-
nam os alunos a serem previdentes, ao transmitir-lhes regras de economia.

As exposicoes escolares constituiam-se enquanto montras daquilo que
eram as praticas pedagogicas no campo dos Trabalhos Manuais. Na noti-
cia sobre uma exposi¢io de Trabalhos Manuais educativos realizada em
Braganga (figura 45), além da imagem das duas salas repletas de objetos
produzidos nas escolas do distrito escolar, é de destacar a legenda que as
acompanha e que da conta das dreas de atuagao no ambito desta disci-
plina. Deste modo, os trabalhos apresentados dividiam-se em dois grandes
grupos, que compreendem a “fixa¢do e a demonstra¢ao de conhecimentos
adquiridos” divididos pelas seguintes tipologias:

b
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a. Trabalhos em barro ou cimento;

b. Trabalhos em papel e cartio;

c. Trabalhos em madeira ou cortiga;

d. Trabalhos em arame ou metal;

e. Trabalhos em rafia ou palha;

f. Trabalhos em técnica mista;

g. Lavores femininos (costura, croché e bordado)

Figura 45. Exposi¢ao de Trabalhos Manuais Educativos (Braganga). Fonte: Escola

Portuguesa

Os lavores femininos comegaram a integrar o curriculum do ensino
primario e, de alguma forma, sobrepéem-se aos Trabalhos Manuais na
educag¢do da mulher, remetendo o trabalho manual feminino para a
esfera da domesticidade. A professora Clotilde Mateus, na série de textos
sobre os Trabalhos Manuais, afirma precisamente esta ligagao entre as
atividades disciplinares na escola, como prenuncio de uma vivéncia que
conjuga o feminino com a maternidade e o lar. As observacdes, tecidas
a proposito da realizacdo de brinquedos pelas criancgas, revela uma visdao
da crianca que, embora lhe reconhega criatividade, individualidade, inte-
resses e gosto proprio, ndo deixa de esbarrar numa concec¢io da crianga
enquanto adulto em miniatura, com os papéis sociais de género, clara-
mente atribuidos. Nas suas palavras:

Quantas vezes n0s observamos uma pequenina mama de 8 ou 10
anos a trabalhar afanosamente no enxoval da sua boneca com uma
actividade e um interesse deveras comovedor! Quantas ainda a vemos
preocupada com os trabalhos caseiros de arrumagoes e de cozinha,
toda afadigada no sue papel de dona de casa! O instinto maternal e
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o feminino revela-se logo nos primeiros anos de existéncia e os bra-
cinhos que embalam e acalentam bonecas sa j4 uma miniatura, pro-

missora, dos bracos fortes que hdao-de, um dia, acarinhar bebés.”
(Mateus, 1940c, p. 42)

Na revista Escola Portuguesa comega a ser recorrente, sobretudo a
partir da década de 1940, uma sec¢io assinada pela professora Maria de
Jesus Mateus a qual contempla a constru¢do de objetos de natureza
essencialmente téxtil, considerando aspetos essencialmente técnicos, fun-
cionais e decorativos. Carteiras, bolsas, lencos, malas, sapatos de bebé/
boneca, toucas, babeiros, roupa de berco, guardanapos, entre outros,
integram o vasto leque de objetos que traduzem o papel da mulher como
dona de casa e mae (figura 46)

Figura 46. Imagens dos artigos sobre lavores femininos. Fonte: Escola Portuguesa

O desenvolvimento pratico dos processos de ensino na area dos Tra-
balhos Manuais surge como um dos exemplos dados pela professora
Jesuina Custdédio (1934), na segunda parte do seu texto sobre os traba-
lhos manuais educativos®. Nele a autora descreve o modo como tenta
articular esta disciplina com os restantes que compoem o curriculum ao
longo de um dia de aulas.