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Abstract

My master’s degree thesis was a complete project of a choral music program, put
together, prepared, organized, rehearsed and performed in concert. The musical pieces | chose
are all written by composers of the 20" and 21% centuries: Mario Castelnuovo-Tedesco,
Federic Mompou, Carlos Guastavino, Joly Braga Santos, Javier Busto and Tiago Marques
(myself). The main thing they have in common, however, is that they are written on works by
Spanish poets: Federico Garcia Lorca, San Juan de la Cruz, Rafael Alberti, Francisco Pino,
Antonio Machado and a couple of anonymous ones from the renaissance period. The choir |
conducted is a music school choir of selected students, Musaico, which | created three years
ago. During these years | have been working with it, developing its sound, artistic flexibility and
musicality.

This report mainly addresses the musical pieces one by one, offering a musical analysis
focused on their structure and the relationship between music and text. In addition,
compositional context, harmony and performance are mentioned as well when there is a need
to provide more information.

Resumo

A Tese do meu Mestrado foi um Projecto Artistico (PA) de um programa de musica
coral, montado, preparado, organizado, ensaiado e apresentado em concerto. As pegas que
escolhi foram escritas por compositores dos séculos XX e XXI: Mario Castelnuovo-Tedesco,
Federic Mompou, Carlos Guastavino, Joly Braga Santos, Javier Busto e Tiago Marques (eu
proprio). A caracteristica que mais une estas pecas, no entanto, é o serem escritas sobre obras
de poetas espanhdis: Federico Garcia Lorca, San Juan de la Cruz, Rafael Alberti, Francisco Pino,
Antonio Machado e alguns poetas andénimos do Renascimento. O coro que dirigi € um coro de
alunos da Escola de Mdusica do Conservatdrio Nacional (EMCN), Musaico, que eu criei ha trés
anos com alunos seleccionados. Ao longo desses anos tenho trabalhado com este coro,
desenvolvendo o som, a flexibilidade artistica e a musicalidade.

Este relatério debruca-se acima de tudo sobre as obras, apresentando uma analise
musical focada na sua estrutura e na relagdo entre a musica e o texto. Para além disso,
também sdo mencionados o contexto composicional, a harmonia e a execugdo quando mais
informacdo é necessaria.



Abreviaturas usadas

EMCN - Escola de Musica do Conservatorio Nacional
ESML — Escola Superior de Musica de Lisboa

PA — Projecto Artistico
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Introducao

Como muitos outros programas de concerto temdticos, o programa “Poetas de
Espanha” comegou com a vontade de interpretar uma pe¢a em especial e a subsequente
procura de pegas que complementassem a primeira para formar um programa de concerto
com uma duracdo razodvel. Desde 1993, quando descobri a partitura do “Romancero Gitano”
de Mario Castelnuovo-Tedesco no Centro de Documentacdao da ESML e a requisitei para a
estudar e analisar em pormenor, que desejava interpretar esta peca em concerto. Fascinaram-
me a linguagem musical deste compositor e a sua excelente escrita para as vozes e para a
guitarra, para além do caracter indubitavelmente espanhol da pega. Com um coro como o
Musaico sob a minha direccdo, capaz de se langar a um repertério coral de um nivel elevado,
foi perfeitamente ldgica a escolha desta obra como peca central do programa principal no ano
lectivo de 2010/11. Ndo obstante a nacionalidade italiana do compositor, o Romancero tem
um caracter espanhol, sendo baseado em poemas de um grande poeta deste pais, Federico
Garcia Lorca. Estes factores ditaram a escolha do resto do repertério.

Trés outras obras depressa encontraram o seu lugar neste programa. A primeira,
“Meditacién”, é uma composicao de 1996 de minha prépria autoria sobre um poema de
Antonio Machado. A segunda peca, “Se equivocd la paloma”, do compositor argentino Carlos
Guastavino sobre um poema de Rafael Alberti, tinha sido cantada por mim num coro na
Holanda. A terceira pega, “Cantar del alma”, escrita por Frederic Mompou sobre um poema de
S. Jodo da Cruz, fez parte do repertério mais recente do Coro de Camara da ESML, ao qual eu
pertenci. Depois de consultar varios colegas maestros sobre a existéncia e disponibilidade de
mais obras que correspondessem as mesmas caracteristicas, escolhi duas para completar o
programa. A primeira, as “Cuatro canciones”, é um conjunto de quatro pequenas pecas
compostas por Joly Braga Santos sobre textos andénimos retirados de cancioneiros
renascentistas. A outra, “Esta tierra”, é uma pequena peca do compositor contemporaneo
Javier Busto, sobre um poema de Francisco Pino.

Apesar de existir musica vocal que ndo contém quaisquer palavras, a grande maioria
das obras que utiliza a voz humana ndo sé contém texto como é criada a pensar nele. Tal facto
deixa-me absolutamente convicto de que, para todas as obras vocais deste ultimo tipo, a
compreensdo do texto é um factor essencial para uma interpretacdo valida. Ao preparar o
programa “Poetas de Espanha” dei uma especial aten¢do a este factor. Por possuir alguns
conhecimentos de castelhano, dediquei-me a fazer eu prdprio, com a ajuda de dicionarios, a
traducdo para portugués de todos os poemas das obras do programa. Por outro lado, para
além do significado do texto acho muito importante a sua pronunciacao correcta. Apesar de
possuir conhecimentos basicos da pronuncia espanhola do castelhano, considerei que estes
seriam insuficientes para o grau de precisdo que eu desejava. Estando ciente das minhas
limitacbes em ambos os campos, procurei a ajuda de alguém com bons conhecimentos de
ambas as linguas. Ernesto Donoso, meu colega professor na EMCN, é um espanhol residente
em Portugal, e teve a amabilidade em dar-me o seu apoio nesta parte do trabalho, revendo as
traducdes, corrigindo a minha pronuncia e esclarecendo as minhas duvidas.



Durante o primeiro periodo do ano lectivo de 2010/2011 estive a preparar com o
Musaico um projecto de musicas de Natal, pelo que os ensaios do projecto “Poetas de Espanha”
comegaram apenas em Janeiro de 2011. Por volta das férias da Pascoa apercebi-me de que
ndo seria possivel ter o programa suficientemente bem preparado até ao final de Junho e que
teria de adiar o concerto para depois das férias de Verdo se queria ter tempo para preparar
bem o programa. De modo a ndo diminuir o entusiasmo do coro planeei para Julho,
aproveitando a auséncia de aulas, um dia inteiro de ensaio, seguido poucos dias depois de um
pequeno concerto informal ao ar livre em frente ao Convento do Carmo. Este objectivo
manteve o interesse e dedicagdo dos coralistas e permitiu que o programa atingisse um
avancado grau de maturidade, essencial para que resistisse aos quase dois meses de
inactividade que se seguiriam.

O concerto foi finalmente marcado para 25 de Setembro, no Saldo Nobre da EMCN.
Esta data permitiu planear mais dois ensaios durante esse més para rever o programa e
recuperar o som e o espirito do grupo depois de uma pausa prolongada. Para além disso pude
também tratar de toda a logistica necessaria a realizacdo do concerto. A sua divulgac¢do através
de cartazes e a criacao de programas de sala foram feitas em colaboracdo com a Producao da
EMCN. Foi ainda necessario preparar o palco e os bastidores do Saldao Nobre para o concerto,
ndo esquecendo pormenores como providenciar garrafas de dgua para todos os musicos
intervenientes ou ter algumas pequenas lembrancas para lhes oferecer no final como
agradecimento.



Programa do concerto

PRIMEIRA PARTE

Meditacion
Poema de Antonio Machado (1875-1939)

Cantar del alma
Poema de San Juan de la Cruz (1542-1591)

Se equivoco la paloma
Poema de Rafael Alberti (1902-1999)

Esta tierra
Poema de Francisco Pino (1910-2002)

Cuatro canciones

Poemas andnimos renascentistas

De los alamos vengo
Al alba venid

Al cantar de las aves
iAy luna que reluces!

SEGUNDA PARTE

Romancero Gitano
Poemas de Federico Garcia Lorca (1898-
1936)

Baladilla de los tres rios
La guitarra
Puiial

Procesion
1. Procesion
2. Paso
3. Saeta

Memento
Baile
Crétalo

Tiago Marques
(1972 -)

Frederic Mompou
(1893 - 1987)

Carlos Guastavino
(1912 - 2000)

Javier Busto
(1949 -)

Joly Braga Santos
(1924 - 1988)

Mario Castelnuovo-Tedesco
(1895 - 1968)



Intérpretes

Tiago Marques, direc¢do

Rita Marques, soprano (F. Mompou, J. Braga Santos)

Manuel Rebelo, baritono (J. Braga Santos, M. Castelnuovo Tedesco)

Julio Guerreiro, guitarra (M. castelnuovo Tedesco)

Coro MUSAICO:

Sopranos

Ana Beatriz Cerqueira
Ana Francisca Candeias
Barbara Sa da Costa
Barbara Triscritti
Catarina Cardoso

Catia Santos

Francisca Ribeiro
Maria Meireles

Tenores

David Gomes
Jodo Francisco
Joao Gomes
Jodo Valido Vaz

Contraltos

Beatriz Ortega Costa
Carolina Moreira
Claudia Beijinha
Marcia Lopes

Xuxu Repas Gongalves

Baixos
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Henrique Russo
luri Antunes
Jodo Caldas

Rui Machado
Tiago Custddio



Analise das obras

1. Meditacion

Em 1997 frequentei um curso de Verdo de Direccdo Coral em Lleida, na Catalunha. Num
ambiente em que as actividades principais sdo fazer musica e conviver com musicos, é muito
facil sentirmo-nos inspirados a escrever. Ndo s6 compus durante o curso pequenos canones e
outras brincadeiras musicais para cantar com os meus colegas como, ao chegar a casa, fui
pesquisar a coleccdo de livros do meu pai e procurar por entre aqueles em castelhano algum
livro de poesia que tivesse poemas que me captassem a atencdo. Fiquei imediatamente
cativado ao ler uma edicdo integral das poesias de Antonio Machado. A escrita deste poeta
tem a caracteristica de ser muito simples, sobretudo a partir do meio da sua carreira, mas
sempre com um elevado grau de qualidade. De entre os poemas desse livro seleccionei uns
dois ou trés cujo tema me agradava e, de entre esses, logo um, “Meditacién”, me chamou a
atencdo por ser sobre Valéncia, cidade de onde originava um grupo de cantores com os quais
me dei em especial durante o curso de Verao.

Ya va subiendo la luna Jé vai subindo a lua

sobre el naranjal. sobre o laranjal.

Luce Venus como una Reluz Vénus como uma
pajarita de cristal. pomba de cristal.

Ambar y berilo, Ambar e berilo,

tras de la sierra lejana, por tras da serra distante,

el cielo, y de porcelana 0 Céu, e de porcelana
morada en el mar tranquilo. morada no mar tranquilo.
Ya es de noche en el jardin J& é de noite no jardim

- jel agua en sus atanores! - - a agua nas suas caleiras! -
y s6lo huele a jazmin, e apenas cheira a jasmim,
ruisefior de los olores. rouxinol dos odores.

iComo parece dormida Como parece adormecida
la guerra, de mar a mar, a guerra, de mar a mar,
mientras Valencia florida enquanto Valéncia florida
se bebe el Guadalaviar! bebe o Guadalaviar!
Valencia de finas torres Valéncia de finas torres

y suaves noches, Valencia, e suaves noites, Valéncia,
¢éestaré contigo, estarei contigo

cuando mirarte no pueda, quando néo puder ver-te,
donde crece la arena del campo onde a areia surge do campo
y se aleja la mar de violeta? e se afasta o mar de violeta?

Este poema foi escrito por Machado ja perto do final da sua vida, numa altura em que se
refugiou em Valéncia ao fugir da guerra civil. Adivinhando ter de fugir em breve ainda para
mais longe, Machado descreve o sossego da lua, do mar e dos jardins na noite valenciana,
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culminando numa exclamagdo onde refere a aparente auséncia da guerra por aqueles lados e
terminando com a mencdo das saudades que sabe que ird sentir por esta cidade.

Do mesmo modo, a minha composicdo sublinha o culminar da exclamacdo da quarta
estrofe, baseando-se na forma A-A-B-A para o fazer. A terceira estrofe, mais do que um
prolongamento das duas primeiras, é tomada como uma prepara¢do da quarta e faz
juntamente com esta parte de uma sec¢do B alargada. A primeira estrofe come¢a com um

tema melddico facilmente reconhecivel, ascendendo ondulante num dmbito total de oitava e
dobrado quase sempre em terceiras, por cima de uma pedal de tdonica muito simples. A
segunda estrofe repete o processo mas desta vez de uma maneira mais elaborada,
orquestrando o tema diferentemente pelas vozes, invertendo as terceiras para sextas e

dispondo os acordes de uma maneira mais densa.

A terceira estrofe, ja na seccdo B, afasta-se das duas primeiras de vdrias maneiras. A pedal
de tdnica, presente desde o inicio da obra, desaparece, e a tonalidade passa no inicio da
estrofe para a relativa menor mas rapidamente revela uma certa instabilidade tonal. O tema
melédico é mencionado no inicio mas rapidamente se torna irreconhecivel. Também a
pulsacdo, que antes obedecia maioritariamente a regularidade de um compasso quaternario,
se vai convertendo a pouco e pouco numa declamacgdo quase livre, em que a melodia obedece
as palavras e frases literarias. Todas estas mudancas tém o seu climax na quarta estrofe, onde
a tonalidade e o ritmo perdem quase toda a regularidade, transmitindo dessa maneira a
emocao da exclamacao do poeta.

A quinta estrofe retoma o tema inicial de uma maneira quase idéntica ao comeco da pega,
com a respectiva regularidade de pulsacdo e a dobragem em terceiras, mas apenas por breves
momentos antes de se desenvolver para o vocativo “Valencia”. O caracter interrogativo dos
ultimos quatro versos do poema é transmitido através de consecutivas cadéncias ndo
finalizantes. O repouso da tdnica faz-se ouvir apenas na coda, em que o tema, murmurado,
repde a sua regularidade de compasso e a sua simplicidade original, dobrado somente em
sextas e terceiras. Este repouso é perturbado no ultimo acorde pela sétima e nona maiores,
gue ddo um pouco a sensagao de tristeza da partida iminente.

2. Cantar del alma

“Cantar del alma que se huelga de conocer a Dios por fe” (Cantar da alma que se folga de
conhecer a Deus por fé) é um poema de Sdo Jodo da Cruz, relativamente breve quando
comparado com as suas obras principais. Nele, este Doutor da Igreja compara Deus a uma
fonte de origem desconhecida, da qual todos bebem. A sua torrente da origem a uma segunda
torrente e, juntamente com esta, a uma terceira, fazendo assim mencdo a Divina Trindade do
Pai, Filho e Espirito Santo. No final do poema a localizagdo desta fonte é claramente indicada:
0 pao da Eucaristia, corpo de Jesus.
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iQué bien sé yo de la fuente que mana y corre,
aungue es de noche!

Aguella eterna fuente esta escondida.
iQué bien sé yo dénde tiene su manida
aungue es de noche!

Su origen no lo sé pues no lo tiene
mas sé que todo origen de ella viene
aungue es de noche.

Sé que no puede ser cosa tan bella,
y que cielos y tierra beben de ella
aungue es de noche.

Bien sé que suelo en ella no se halla
y que ninguno puede vadearla
aungue es de noche.

Su claridad nunca es oscurecida
y sé que toda luz de ella es venida
aungue es de noche.

Sé ser tan caudalosas sus corrientes,
gue infiernos, cielos riegan y a las gentes
aungue es de noche.

La corriente que nace de esta fuente
bien sé que es tan capaz y omnipotente
aungue es de noche.

La corriente que de estas dos procede
sé que ninguna de ellas le precede
aungue es de noche.

Esta eterna fuente esté escondida
en este vivo pan por darnos vida
aungue es de noche.

Aqui se esté llamando a las criaturas
y de esta agua se hartan, aunque a oscuras
porque es de noche.

Esta viva fuente que deseo
en este pan de vida yo la veo
aungue es de noche.

Que bem sei eu da fonte que mana e corre,
embora seja noite!

Aquela eterna fonte estd escondida.
Que bem sei eu onde reside,
embora seja noite!

N&o sei a sua origem pois ndo a tem
mas sei que toda a origem dela vem
embora seja noite.

Sei que ndo pode haver coisa tao bela,
e que céus e terra bebem dela
embora seja noite.

Bem sei que o fundo dela ndo se encontra
€ que ninguém a pode atravessar
embora seja noite.

A sua claridade nunca escurece
e sei que toda a luz dela vem
embora seja noite.

Sei ser tdo caudalosas as suas correntes,
que regam infernos, céus e as gentes
embora seja noite.

A corrente que nasce desta fonte
bem sei que é tdo capaz e omnipotente
embora seja noite.

A corrente que destas duas procede
sei que nenhuma delas a precede
embora seja noite.

Esta eterna fonte esta escondida
neste vivo pao para nos dar vida
embora seja noite.

Aqui se esta a chamar as criaturas
e desta agua se fartam, embora as escuras
porgue é de noite.

Esta viva fonte que desejo
neste pao de vida eu a vejo
embora seja noite.

Frederic Mompou compds uma obra para canto e piano baseada neste poema, na qual o

piano ndo acompanha a voz mas antes dialoga antifonalmente com esta em sec¢Ges muito

bem definidas. A obra tem assim a forma estrutural A-B-A-B-A, em que as sec¢les A, idénticas

entre si, sdo tocadas pelo piano e as sec¢ées B, igualmente idénticas em tudo excepto no texto,

cantadas a capella. Mompou optou por ndo usar o poema na sua integra, musicando apenas
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seis das estrofes. Na primeira sec¢do usou as trés primeiras estrofes (depois dos dois primeiros
versos, que constituem o mote); na segunda sec¢do, as sexta, sétima e décima primeira
estrofes.

E de notar que as palavras originais estdo alteradas em vdrios lugares, facto que podera
indicar que o compositor teve acesso a uma versao alterada do poema. Em certos versos ha
regularizacGes da métrica, como tornar na primeira estrofe “dénde” em “do”, o que pode ser
interpretado como liberdade artistica do compositor para colocar o texto em melodias que
gueria similares; por outro lado, também ha altera¢Ges que ndo afectam a métrica nem a
agoégica do poema, como a mudanga na sétima estrofe de “y omnipotente” para “y tan
potente”, o que pde de lado ser unicamente uma questdo da liberdade artistica referida.

N3do obstante as diferencas, é inegavel a grande sensibilidade musical com que Mompou
coloca em musica este poema. As estrofes tém exactamente o mesmo ritmo, exposto verso a
verso e baseado em valores iguais, com excepc¢ao feita para uma breve suspensdo a meio do
primeiro verso. As melodias sdo também muito simples, evitando saltos maiores que uma
guarta perfeita dentro de cada segmento e usando sequéncias repetitivas de intervalos. Estes
valores iguais e repeti¢Ges intervalicas sdo porém apenas aparentes, pois uma interpretacao
sentida deverd obrigatoriamente seguir a agdgica, a prosédia e o significado do texto. A
repeticdo do ultimo verso do mote em cada estrofe, que no poema faz permanecer a ideia da
noite constante, salienta essa ideia através do caracter mais introvertido pedido pelo
compositor.

Ao adaptar esta obra para coro a capella e solista (depois de outras versGes que incluem
uma para coro e 6rgdo), Mompou fez varias alteracbes a versdo original. Estas incluem
alteracdes tonais, estruturais e até mesmo ao préprio poema. Enquanto que a versao original
da obra permanece sempre na mesma tonalidade, mi menor (embora haja quem a execute
num tom um pouco mais agudo), na versao a capella Mompou modifica as tonalidades ao
longo da obra. Uma razdo possivel para o fazer é conseguir aliar o som sombrio da tonalidade
inicial e final do coro, a cantar num registo grave, ao brilho das sec¢des da solista, ainda mais
agudas que no original. A estrutura desta versdo é assim um pouco diferente da da versdo
original: A-A’-B-A”’-B-A. Depois da primeira sec¢do, em dé menor, aparece uma outra seccdo
de igual estrutura frasica mas que se move® para a tonalidade relativa, mi bemol maior, e, uns
meros dois compassos depois, para a quinta acima, sol menor, a versdao menor da dominante.
Esta tonalidade permanece durante as trés sec¢des seguintes, e apenas na ultima sec¢do da
peca o coro repde o dé menor inicial.

Ao adaptar a secgdo instrumental para vozes, Mompou ndo pdde usar o poema inalterado;
as frases melddicas desta secgdo ndo se adaptam aos versos deste. Infelizmente ndo encontrei
fontes que me permitissem estudar as altera¢Ges ao poema. Ndo tenho bases para interpretar
se estas alteragdes se devem a Mompou ou se este apenas se baseou em trabalho alheio, ou
ainda se algumas delas se devem a edicdo e nela apareceram por erro ou por gralha. No
entanto posso tentar analisar o texto e formular algumas hipdteses para as razdes das
alteracdes. A primeira secgdo coral,

1 . . . ~ P ~ .
Usar aqui o verbo “modular” seria forcado, pois ndo ha qualquer preparagdo para as novas tonalidades.
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“Aquella fuente esta escondida

gué bien sé yo ddnde tiene su manida
Su origen no lo sé

mas sé que todo origen de ella viene.”

é uma simples adaptacdo das duas primeiras estrofes, com algumas palavras omitidas, assim
como alguns sinais de pontuac¢do. A segunda seccdo,

“Aquella fuente esta escondida

sé yo donde tiene su manida

En esta noche oscura

gue bien sé yo por fe la fonte frida.”

usa nas duas primeiras linhas o texto da primeira secgdo, embora truncado. As linhas seguintes
aludem a décima e a primeira estrofes; as palavras “por fe la fonte frida”, no entanto, ndo
surgem em qualquer lado no poema original. Na terceira secgdo,

“Aquesta fuente estd escondida

en este vivo pan, por darnos vida
En esta noche oscura

gue bien sé yo por fe la fonte frida.”

as duas primeiras linhas sdo uma cdpia quase integral da nona estrofe, mas as duas ultimas
linhas repetem as linhas correspondentes da segunda secgdo. Esta repeticdo da-se também ao
nivel da musica, que nestas linhas é idéntica entre as duas seccGes. A Ultima sec¢do coral, por
seu lado, é totalmente idéntica a primeira, correspondendo a igualdade da parte musical e
fechando claramente a forma simétrica.

Harmonicamente, as secg¢bes corais do “Cantar del alma” sdo bastante simples. As duas
frases iniciais utilizam acordes da dominante e subdominante sobre uma pedal de ténica e
terminam numa cadéncia a dominante. Seguem-se duas outras frases semelhantes entre si,
baseadas no encadeamento ii7(dim5)(B)-V7-i, mas com a primeira a fazer esse
encadeamento em relagdo ao acorde de segundo grau, i.e., iii7(dim5)(B) - VI7 —ii. A frase final
da seccdo fixa a tonalidade através de uma cadéncia mais alargada sobre a mesma sucessdo de
acordes. Ndo obstante as sequéncias harmonicas, o que torna mais interessante a harmonia da
peca é a maneira com que Mompou usa os retardos: desde o mais comum retardo 4-3 nas
duas primeiras estrofes, passando pelo interessante 6(menor)-5 nas frases intermédias e
culminando pelo 7(sensivel)-8 do ultimo acorde, carregado de tensdo. Mompou denota pouca
preocupacao pela identidade das vozes intermédias, dividindo-as ou juntando-as conforme a
harmonia o torna necessdrio. A procedéncia destas sec¢des, escritas originalmente para um
instrumento de tecla, encontra-se aqui bem patente.

3. Se equivoco la paloma

Rafael Alberti nasceu perto de Cadiz, Espanha, mas viveu em exilio politico na Argentina
durante o franquismo por pertencer ao Partido Comunista. Durante este exilio publicou
diversos livros de poesia, alguma dela descrita como surrealista, e foi do primeiro destes livros,
Entre el clavel y la espada (1941), que Carlos Guastavino escolheu o poema “Se equivocé la
paloma” para musicar.
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O assunto principal deste poema esta escondido do leitor durante a maior parte do tempo,

s6 sendo revelado perto do final.

Se equivocé la paloma.
Se equivocaba.

Por ir al norte, fue al sur.
Creyd que el trigo era agua.
Se equivocaba.

Crey0 que el mar era el cielo;
que la noche, la mafiana.
Se equivocaba.

Que las estrellas, rocio;
que la calor, la nevada
Se equivocaba.

Que tu falda era tu blusa;
gue tu corazodn, su casa.
Se equivocaba.

(Ella se durmi6 en la orilla.
T, en la cumbre de una rama.)

A pomba enganou-se.
Enganava-se.

Querendo ir para o norte, foi para o sul.
Pensou que o trigo era 4gua.
Enganava-se.

Pensou que o mar era o céu;
que a noite, a manha.
Enganava-se.

Que as estrelas, orvalho;
que o calor, o nevao.
Enganava-se.

Que a tua saia era a tua blusa;
gue o teu coragao, a sua casa.
Enganava-se.

(Ela adormeceu na margem.
Tu, no topo de um ramo.)

A insisténcia nos multiplos enganos da pomba quase oculta a dedicatdria do poema, a
guem o poeta s6é se refere nas duas ultimas estrofes, relacionando-a intimamente com a
pomba e fazendo-as trocar de papel no final. Em vez de nos contar uma histdria, este poema
da-nos antes uma série de imagens passiveis de serem retratadas fielmente por um pintor naif.

Guastavino insiste também na expressao “Se equivocaba” na sua obra musical, mas muito
mais veementemente. A expressdao, em vez de aparecer uma unica vez no fim de cada estrofe,
aparece quase sempre repetida pelo baixo depois de ser exposta pelo soprano, como um eco.
Na terceira estrofe a melodia dessa expressdo é desenvolvida, sendo repetida vdrias vezes
num didlogo entre o baixo e o soprano, e na quarta estrofe é enfaticamente repetida por cada
voz em separado, num crescendo que termina com uma exclamacdo vigorosa. No final do
texto a pomba e a dedicatdria trocam os papéis. Esta surpresa é dada por uma cadéncia num
acorde cromaticamente alterado, uma sétima de dominante sobre o sexto grau da tonalidade
menor, que é uma sonoridade bastante diferente do resto da can¢do. Toda a peca é
enquadrada por uma introducdo e uma coda quase idénticas, com as vozes a articular a
melodia do tema sobre a vogal “u” alternadamente em stacatto e em legato, de uma maneira
gue lembra o arrulhar das pombas.

4. Esta tierra

“Esta tierra” é um pequeno poema pastoral de Francisco Pino que opde a imensiddo dos
montes e do mar ao sossego da terra do autor. Tal como o poema “Se equivocé la paloma”,
também este, embora bastante mais curto, se baseia em imagens sucessivas para ilustrar o seu
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sujeito, desta feita um lugar. Ao contrario do outro poema, estas imagens sdo mais descritivas,
guase como uma fotografia de uma paisagem natural.

No me busques en los montes N&o me procures nos montes
por altos que sean, por altos que sejam,

ni me busques en la mar nem me procures no mar

por grande que te parezca. por grande que te pareca.
Buscame aqui, Procura-me aqui,

en esta tierra llana, nesta terra plana,

con puente y pinar, com ponte e pinhal,

con almena y agua lenta, com ameias e agua lenta,
donde se escucha volar onde se escuta voar

aunque el sonido se pierda. embora 0 som se perca.

Javier Busto usa nesta composi¢cdo um estilo basicamente homofdnico, sendo a excepc¢ado
as duas primeiras frases, onde o soprano é imitado ritmicamente pelas outras vozes com um
tempo de diferenca. Esta imitacdo tem no entanto apenas a fun¢gdo de acompanhamento, visto
ser feita sobre notas repetidas, ao contrario da linha do soprano que tem uma melodia
interessante, e, como acompanhamento que é, deve ser inconspicua na dindmica e na
articulagdo do texto para ndo perturbar a percepgdo do texto. Na segunda parte do poema,
Busto introduz breves apontamentos em unissono, usando-os para sublinhar as palavras
“Buscame aqui”, que contrapdem esta parte a anterior.

Busto segue o texto do poema praticamente a risca, ndo fazendo quaisquer repeti¢des de
frases ou excertos de frases isolados. No entanto, como macroestrutura da pega, ele faz
repetir a exposicdo completa do poema sem qualquer alteragdo musical. No meu entender,
um maestro deverd neste caso tomar a liberdade de interpretar a repeticdo diferentemente,
dando-lhe um pouco mais de paixdo como que a reforcar a mensagem ou, pelo contrario,
atribuindo-lhe uma importancia menor, dando-lhe um cardcter de reminiscéncia, ou ainda um
misto das duas. Qualquer destas escolhas é superior a repeticdo da interpretacdo da primeira
vez, que acho ser totalmente redundante.

A coda desta peca, escrita sobre o Ultimo verso do poema, da a peca um final inconclusivo,
transmitindo assim a sensa¢do de estaticidade que também o poema nos da. Este efeito é
obtido quer através da componente harménica da cadéncia, que antecipa o acorde de tdnica
nas vozes superiores em relagdo ao movimento do baixo, quer da componente melddica, que
termina suspenso no segundo grau agregado ao acorde de ténica.

5. Cuatro canciones

As “Cuatro canciones” de Joly Braga Santos tém bastante em comum entre elas, mas ndo
deixam de ter caracteres individuais bem distintos a nivel composicional.
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De los alamos vengo, madre,

de ver como los menea el aire.

De los alamos de Sevilla
de ver a mi linda amiga.

Al alba venid, buen amigo,

al alba venid.

Amigo, el que yo mas queria,
venid al alba del dia.

Amigo, el que yo mas amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,

no traigais companiia.

Venid a la luz del alba,

no traigais gran compaiia.

Al cantar de las aves
mi amor se durmio;
jay Dios, quien llegara
y le preguntara

gué es lo que sofid!

iAy luna que reluces,

toda la noche me alumbres!
jAy luna tan bella,
alimbresme a la sierra

por donde vaya y vengo!

Dos alamos venho, mae,

de ver como 0s meneia o ar.
Dos &lamos de Sevilha

de ver a minha linda amiga.

Vinde a alvorada, bom amigo,
vinde a alvorada.

Amigo, 0 que eu mais queria,
vinde a alvorada do dia.
Amigo, 0 que eu mais amava,
vinde a luz da alvorada.
Vinde a alvorada do dia,

nao tragais companhia.
Vinde a luz da alvorada,

nao tragais companhia.

Ao cantar das aves

0 meu amor adormeceu.
Ai Deus, quem venha

e lhe pergunte

0 que é que ele sonhou!

Ai, lua que reluzes,
toda a noite me alumias!
Al, lua tdo bela,
alumias-me na serra
por onde vou e venho!

Joly Braga Santos foi buscar os textos a varios vilancetes e cangdes de cancioneiros do
renascimento como o de Upsala. Para além da lingua e do estilo ndo ha um tema unico que
unifique os textos das quatro can¢des. No entanto as duas cangdes centrais mencionam quer
uma relagdo amorosa quer um momento do dia, ligando-se nestes temas respectivamente a
primeira e a quarta cangdes.

A primeira canc¢do, “De los alamos vengo, madre”, estd dividida em duas sec¢des. Na
primeira o baritono solista apresenta o poema na sua quase totalidade; o coro tem aqui um
papel de acompanhamento, excepto quando canta a frase “De los dlamos de Sevilla”, que
apresenta sozinho. Na segunda sec¢do o coro reexpde os dois primeiros versos do poema, de
uma maneira pungente que aos poucos da lugar a um calmo final.

A segunda cancgdo, “Al alba venid”, tem em comum com a anterior a alternancia do foco
entre as intervengdes do coro e as do solista, mas nesta as intervengdes do coro sdao mais
polifénicas. Seja o poema exposto pelo solista ou por uma ou duas vozes do coro, as outras
vozes movem-se ritmica e textualmente de uma maneira independente, chegando ao extremo
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de fazer soar duas vogais distintas no acorde final. Este ultimo facto revela um pensamento
instrumental na abordagem composicional: o texto é colocado sobre as notas mais como uma
necessidade inerente a voz, em vez de tomado como um ponto de partida para um fraseio que
o transmita claramente.

A terceira cangdo, “Al cantar de las aves”, sobressai nitidamente de entre as outras. A sua
duracdo salta logo a vista: enquanto as outras trés pecas duram entre 45 segundos e um
minuto, esta decorre em menos de vinte segundos. A sua linguagem harmodnica é também
bastante mais instavel do que a das outras pecas: qualquer daquelas pode ser facilmente
associada a uma determinada tonalidade ou modo diatdénico. Esta peca, embora tendo uma
vaga relacdo com mi menor® pela ocorréncia deste acorde em trés pontos chave, — nas
primeira e ultima silabas da primeira frase e sobre a palavra “es” (com a sétima na voz do
baixo) — esquiva-se constantemente a essa tonalidade através de acordes com notas ndo
pertencentes a este modo; o préprio acorde final, 18 bemol menor, encontra-se claramente
afastado de mi menor. Igualmente instavel nesta peca é a sensa¢do de tempo, alterada
constantemente pela grande variacdo de pulsacdo, que vai ficando cada vez mais lenta ao
longo da peca, e de prosddia, que alterna entre exposi¢des rapidas e lentas do texto.

Por contraste, a ultima peca, “iAy luna que reluces!”, é a mais simples de todas em varios
aspectos. E a Unica totalmente homofdnica e, com excepcio do acorde final, a Unica
totalmente diaténica. Os maiores factores de contraste sdo a frase central e a cadéncia final.
Na primeira, quer a dindmica quer o tempo sdo aumentados para niveis significativamente
diferentes. Na segunda, o acorde final, que se esperaria menor, é alterado para maior, fazendo
lembrar uma cadéncia picarda. A semelhanga do que fez na primeira pega, Joly repete os dois
primeiros versos do poema, mas desta vez musicados de uma maneira quase idéntica aquela
com que o foram no inicio, criando assim uma forma ABA evidente que estabelece um final
claro deste ciclo.

6. Romancero Gitano

Uma das obras mais conhecidas de Federico Garcia Lorca, sendao mesmo a mais conhecida,
é o conjunto de dezoito poemas que ele intitulou “Romancero gitano”. Curiosamente, nenhum
dos poemas que Mario Castelnuovo-Tedesco musicou no seu proprio “Romancero Gitano”
pertence a esta obra literaria, sendo antes retirados de varios outros livros daquele autor. No
entanto, os temas nitidamente andaluzes destes poemas deverdo ter sido razdo suficiente
para o compositor utilizar este titulo como elemento unificador desta série de quadros
musicais.

A grande amizade que Castelnuovo-Tedesco tinha com o conhecido guitarrista Andrés
Segovia levou a que muita da musica composta por aquele tenha sido para guitarra, com ou

> 0 modo menor pode ser tomado unicamente como contendo o sétimo grau subido em grande parte
do tempo, formando uma sensivel presente em todas as cadéncias do quinto para o primeiro grau. No
entanto, eu considero que o modo edlio, onde o sétimo grau subido esta totalmente ausente, pode ser
considerado como um modo menor alternativo; chamar “menor” a este modo é algo que surge tdo
naturalmente que nao vejo qualquer problema em o fazer, ainda que possa ferir as sensibilidades mais
puristas.
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sem outros instrumentos. Compor para este instrumento ndo é de todo uma tarefa facil para
alguém que, como Castelnuovo-Tedesco, ndo toca esse instrumento, mas o trabalho continuo
com Segovia trouxe ao compositor um elevado grau de mestria neste campo. Por outro lado, a
instrucdo que Tedesco teve na sua juventude em Itdlia com Ildebrando Pizzetti, entre outros,
transmitiu-lhe o grande sentido melddico que é transversal a muitos compositores italianos e,
consequentemente, uma grande pericia em escrever para vozes. Estes dois factores
contribuiram para fazer do “Romancero Gitano” uma obra prima da literatura coral do século
XX.

Para além de possuirem em comum o tema e o autor dos poemas, as varias pecas do
“Romancero” tornam-se mais do que um conjunto aleatdrio de pecas para coro e guitarra
através de diversas técnicas composicionais. Castelnuovo-Tedesco usa com frequéncia certos
maneirismos reminiscentes de musica andaluza, como a dobragem das melodias em terceiras
e o uso do modo frigio, para além de recursos muito caracteristicos da sua prdpria linguagem
como o canone e a imitagdo. De resto, parece haver pouca preocupag¢do em que haja uma
estrutura formal transversal a peca toda, seja a nivel de temas melddicos recorrentes seja a
um nivel de estrutura tonal/modal. O autor nunca usa mais que trés sustenidos ou trés bemais
nas armacdes de clave (ver a Tabela 1, em Anexo), mas esse facto parece ser mais devido a
escrita idiomdtica para guitarra que a uma intencao de unificar esta obra.

6.a) Baladilla de los tres rios

Esta primeira peca fala das caracteristicas e das diferencas entre trés rios andaluzes: o
Guadalquivir, o seu afluente Genil e um afluente deste ultimo, Dauro ou Darro.

El rio Guadalquivir
va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al trigo.
jAy, amor que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir
tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada
uno llanto y otro sangre.
jAy, amor que se fue por el aire!

Para los barcos de vela,
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada
s6lo reman los suspiros.
jAy, amor que se fue y no vino!

Guadalquivir, alta torre
y viento en los naranjales.
Dauro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.
jAy, amor que se fue por el aire!

O rio Guadalquivir
passa entre laranjas e azeitonas.
Os dois rios de Granada
descem desde a neve ao trigo.
Ai! Amor que se foi e ndo voltou!

O rio Guadalquivir
tem as barbas grenas.
Os dois rios de Granada,
um choro e outro sangue.
Ai! Amor que se foi pelo ar!

Para os barcos de vela
Sevilha tem um caminho;
pela agua de Granada
s6 remam 0S Suspiros.
Ai! Amor que se foi e ndo voltou!

Guadalquivir, alta torre
e vento nos laranjais.
Dauro e Genil, torrezinhas
mortas sobre os tanques.
Ai! Amor que se foi pelo ar!



jQuién dira que el agua lleva Quem dira que a agua leva

un fuego fatuo de gritos! um fogo-fatuo de gritos!

Ay, amor que se fue y no vino! Ai! Amor que se foi e nao voltou!
Lleva azahar, lleva olivas, Leva flor de laranjeira, leva azeitonas,
Andalucia, a tus mares. Andaluzia, aos teus mares.

jAy, amor que se fue por el aire! Ai! Amor que se foi pelo ar!

A guitarra comecga com escalas e arpejos alternadamente ascendentes e descendentes,
que ilustram o correr das aguas dos rios. Por cima destes motivos, as vozes usam a primeira
estrofe para expor o tema principal, uma melodia dobrada em terceiras, num canone entre as
vozes masculinas e femininas. No final da estrofe, as palavras “bajan de la nieve al trigo” sdo
vividamente ilustradas por uma melodia descendente. A segunda estrofe é quase idéntica a
primeira, mas mais uma vez as palavras finais, “uno llanto y outro sangre”, tém uma ilustracao
propria, neste caso mais violenta e com uma alteracdo da conclusdo harmodnica para um
acorde de sexta napolitana. A terceira estrofe, referindo-se a barcos, é ilustrada por um
acompanhamento ondulante na guitarra, mas nas palavras finais “los suspiros” a guitarra cala-
se e o coro “suspira” num melisma descendente quase totalmente cromatico. A quarta estrofe,
ao falar de torres imponentes, recebe um caracter igualmente imponente, dado pelo ritmo
pausado e por vezes pontuado das vozes. Nesta sec¢do, mais uma vez Tedesco utiliza o canone
como um elemento importante na sua composicdo. A quinta estrofe, uma exclamacao
interrogativa sobre “fogos-fatuos” e “gritos”, é tratada igualmente com uma imitacdo candnica
mas num tempo mais activo e uma dinamica mais forte. A sexta e Ultima estrofe mantém a
dinamica forte da quinta, mas é mais lenta e majestosa, ilustrando o rio que chega “a sus
mares”.

Ao longo da pega, a terminar cada estrofe, ha um refrdo que vai alternando entre dois
textos ligeiramente diferentes. A identidade do refrao é dada, nas trés primeiras vezes em que
este surge, pelo seu tempo mais lento e pela sua atribuicdo a solistas, acompanhados por
acordes murmurados do coro e um rasgueado na guitarra; nas duas Ultimas vezes, quando a
identidade deste refrdo esta ja bem estabelecida, ele aparece embelecido por temas retirados
das estrofes, para além de ser cantado antes pelas vozes do coro. A fechar a peca, a guitarra
reexpde o tema inicial do correr dos rios.

6.b) La guitarra

Esta peca fala-nos das varias imagens que o som deste instrumento nos traz.

Empieza el llanto de la guitarra. Comeca o choro da guitarra.

Se rompen las copas de la madrugada. Rasgam-se as tacas da madrugada.

Empieza el llanto de la guitarra. Comeca o choro da guitarra.

Es inutil callarla. E indtil cala-la.

Es imposible callarla. E impossivel cala-la.

Llora monotona como llora el agua, Chora monétona como chora a agua,
como llora el viento sobre la nevada. como chora o vento sobre a nevada.
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Llora por cosas lejanas. Chora por coisas distantes.

Arena del Sur caliente Areia do Sul quente

que pide camelias blancas. que pede camélias brancas.

Llora flecha sin blanco, Chora flecha sem alvo,

la tarde sin mafiana, a tarde sem manha,

y el primer pajaro muerto sobre la rama. e a primeira ave morta sobre o ramo.

iOh, guitarra! Oh, guitarra!

Corazén malherido por cinco espadas. Coracao ferido de morte por cinco espadas.

Depois de uma breve introducao instrumental, o coro apresenta a primeira estrofe com
frases pausadas, repetidas entre as vozes. Nos versos “Llora monotona [...] sobre la nevada”, o
ostinato da guitarra e as frases do coro em escalas do modo frigio transmitem a monotonia e o
choro da guitarra referidos. O verso “Llora por cosas lejanas” traz uma modulagdo, preparando
a secc¢do serena dos dois versos seguintes, preenchida com imita¢des entre os sopranos e os
tenores. A quarta estrofe introduz novos motivos corais, mas a palavra “Llora” é ainda
ilustrada musicalmente pelo mesmo ostinato choroso da guitarra da segunda estrofe. Este
ostinato prolonga-se até desembocar na exclamacdo da ultima estrofe, que surge numa
melodia dobrada em terceiras e repetida em canone, antes da guitarra retomar a introducao
da peca como coda.

6.c) El purial
Esta é a mais violenta e agreste das sete pecas, fazendo por retratar a crueldade associada
aquela arma.
El pufial entra en el corazon, O punhal entra no coragéo,
como la reja del arado en el yermo. como a relha do arado no descampado.
iNo me lo claves! jNo! Nao mo craves! Nao!
El pufial, como un rayo de sol, O punhal, como um raio de sol,
incendia las terribles hondonadas. incendeia as terriveis ravinas.
iNo me lo claves! jNo! Nao mo craves! Nao!

A guitarra comeg¢a com uma melodia sobre um instdvel acorde de sétima da sensivel,
repetido num rasgado em fortissimo. O coro expGe a primeira estrofe a capella, alternando a
homofonia com a imita¢do. As melodias, dobradas em terceiras do primeiro verso, passam no
segundo a serem dobradas em quartas perfeitas, que tém um som mais agreste. A guitarra,
depois de um breve interlidio mais melédico, retoma o rasgar das cordas com acordes de
quinta e oitava perfeitas sem terceira, alternados com os acordes de sétima da sensivel. Ao
mesmo tempo, o coro retoma também as melodias em quartas paralelas, onde usa a melodia

inicial da guitarra a mistura com cromatismos. Estas melodias alternam com exclamagdes
pungentes de “No!” sobre acordes instaveis, que aludem ao acto de cravar o punhal.

A segunda estrofe e o segundo refrdo sdo estruturalmente iguais aos primeiros. Na
segunda estrofe, totalmente cantada a capella, a harmonia torna-se menos agreste com o
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texto “como un rayo de sol”, usando acordes menos instaveis como o de sétima maior, o
perfeito maior com sexta agregada e, para terminar, um acorde perfeito maior com retardo 4-
3. O verso seguinte é exposto com suavidade, usando melodias em canone sobre a harmonia
da dominante com quarta suspensa. O refrdo tem as mesmas caracteristicas do primeiro, com
algumas inversoes de intervalos e de direc¢do de escalas, terminando com um “No!” adicional
intenso, ecoado pela guitarra numa nota estridente.

6.d) Procesion

Esta peca estd dividida em trés grandes partes, cada uma sobre um poema independente.
O elemento de unido destes poemas é a tematica das procissGes da Semana Santa nas cidades
da Andaluzia. O primeiro poema, “Procesion”, descreve os nazarenos, as famosas figuras de
penitentes encapucados préprias destas procissdes. Os outros dois, “Paso” e “Saeta”,
descrevem a passagem de duas imagens religiosas carregadas em andores: a Virgem Maria e
Jesus Cristo. A sucessao destes poemas representa assim as procissées, nas quais as imagens

religiosas e os penitentes se sucedem a passar pela multidao.

I. Procesion
Por la calle vienen extrafilos unicornios.

¢,De qué campo, de qué bosque mitologico?

Mas cerca, ya parecen astrénomos.
Fantasticos Merlines y el Ecce Homo,
Durandarte encantado. Orlando furioso.

Il. Paso

Virgen con mirifiaque, virgen de Soledad,
abierta como un inmenso tulipan.

En tu barco de luces vas

por la alta marea de la ciudad,

entre saetas turbias y estrellas de cristal.
Virgen con mirifiaque, virgen de Soledad,
td vas por el rio de la calle, jhasta el mar!

lll. Saeta

Cristo moreno pasa

de lirio de Judea a clavel de Espafia.
iMiradlo, por dénde viene!
iMiradlo, por dénde va!

De Espafa.
Cielo limpio y oscuro, tierra tostada,
y cauces donde corre muy lenta el agua.

Cristo moreno,

con las guedejas quemadas,

los pomulos salientes

y las pupilas blancas.
iMiradlo, por dénde viene!
iMiradlo, por dénde va!
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I. Procissao

Pela rua vém estranhos unicérnios.

De que campo, de que bosque mitolégico?
Mais perto, ja parecem astronomos.
Fantasticos Merlins e 0 Ecce Homo,
Durandarte encantado. Orlando furioso.

Il. Andor

Virgem com merinaque, virgem de solido,
aberta como uma imensa tulipa.

No teu barco de luzes vais

pela maré alta da cidade,

entre canticos turvos e estrelas de cristal.
Virgem com merinaque, virgem de solidao,
tu vais pelo rio da rua até ao mar!

lll. Saeta (cantico)

Cristo moreno passa

de lirio da Judeia a cravo de Espanha.
Olhai-o, por onde vem!
Olhai-o, por onde vail

De Espanha.
Céu limpo e escuro, terra queimada,
e leitos onde corre muito lentamente a agua.

Cristo moreno,

com as madeixas queimadas,

0s pémulos salientes

e as pupilas brancas.
Olhai-o, por onde vem!
Olhai-o, por onde vail



A primeira parte, relativamente breve, é totalmente atribuida a guitarra e a um baritono
solista. Este relata a aproximac¢do dos unicdrnios de uma maneira bastante pausada mas num
crescendo gradual de tensdo até ao final climatico. Depois de um breve interlddio instrumental
comega a segunda parte. O coro expde em pianissimo o aparecimento do andor da Virgem,
por cima de um ostinato na guitarra que lembra o passo calmo dos carregadores. Uma sec¢ao
de multiplas imitacdes candnicas descreve o movimento do andor, comparando-o a um barco
iluminado a navegar pelas ruas. A reexposicdo do primeiro tema desta parte aprofunda a
metafora do barco e do rio, que vai desaguar no mar.

Depois de outro breve interlddio instrumental, que usa uma inversdo do motivo do
primeiro interlidio, comeca a terceira parte. O andor de Cristo aparece, carregado mais
penosamente que o da Virgem, como sugere o ostinato mais impaciente da guitarra. A pouco e
pouco o ostinato vai-se alterando, tornando-se cada vez mais activo, enquanto o coro
apresenta a primeira estrofe do poema através de um canone entre o soprano e o tenor,
ecoado pelo contralto e pelo baixo. A segunda estrofe comeca de uma maneira arrebatada
mas vai perdendo energia até as palavras “donde corre muy lenta el agua”, ilustradas por uma
frase cromatica na qual as melodias convergem gradualmente até desaparecer num unissono
do tenor e do baixo. A reexposicao do primeiro tema desta parte toma um caminho mais
dramdtico com a descricao pungente da imagem de Cristo na ultima estrofe. As Ultimas frases,
preparadas de antemao por um grande diminuendo no coro e na guitarra, imitam o ambiente
da sua primeira apari¢do na primeira estrofe, com as vozes a trocar os papéis de melodia
principal e de eco. A guitarra termina entdo a procissdo com uma breve coda que leva a uma
suave cadéncia picarda.

6.e) Memento

Esta peca é, sucintamente, uma descricdo das vontades do autor para o seu funeral.

Cuando yo me muera, Quando eu morrer,

enterradme con mi guitarra enterrai-me com a minha guitarra
bajo la arena. sob a areia.

Cuando yo me muera, Quando eu morrer,

entre los naranjos entre as laranjeiras

y la hierbabuena. e a hortela.

Cuando yo me muera, Quando eu morrer,

enterradme si queréis enterrai-me se quiserdes

en una veleta. num catavento.

Esta é aparentemente a pega mais simples das sete, composta sobre um ostinato ritmico
da guitarra. O coro apresenta cada uma das trés estrofes comegando com um mesmo tema
melddico em imitagdes constantes entre as vozes femininas e masculinas. O que difere de
estrofe para estrofe é o contexto harmdnico com que esta comecga e a maneira como a estrofe
se desenvolve. A primeira estrofe nunca se afasta muito do acorde de ténica, ndo tendo
gualquer cadéncia conclusiva. A segunda estrofe comega logo na tonalidade relativa menor,
ameagando mesmo modular ao chegar ao acorde de terceiro grau, mas retorna rapidamente a
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tdnica inicial. A terceira estrofe comega com uma breve ida para o quarto grau através do uso
de uma dominante secunddria sobre a tdnica, mas retorna igualmente ao acorde inicial através
de uma cadéncia modal na repeticdo do verso chave de toda a pega: “Quando yo me muera”.
Para terminar, a guitarra usa o tema inicial numa breve coda instrumental.

6.f) Baile

Fazendo jus ao titulo do poema, esta é uma peca animada que retrata a histdria de um
baile de rua em Sevilha.

La Carmen esta bailando A Carmen baila

por las calles de Sevilla. pelas ruas de Sevilha.

Tiene blancos los cabellos Tem brancos os cabelos

y brillantes las pupilas. e brilhantes as pupilas.
iNifias, corred las cortinas! Meninas, correi as cortinas!

En su cabeza se enrosca Na sua cabeca enrosca-se

una serpiente amarilla, uma serpente amarela,

y va sofiando en el baile e vai sonhando no baile

con galanes de otros dias. com galds de outros dias.
iNifias, corred las cortinas! Meninas, correi as cortinas!

Las calles estan desiertas As ruas estao desertas

y en los fondos se adivinan, e nos recantos adivinham-se

corazones andaluces coragdes andaluzes

buscando viejas espinas. a procura de velhos espinhos.
iNifias, corred las cortinas! Meninas, correi as cortinas!

A guitarra tem nesta peca a parte tecnicamente mais complexa de toda a obra. Ao longo
desta vai imitando o trinar das castanholas, seja num ritmo de danca, seja, em cada refrdo, o
trilo continuo habitual em momentos de tensdo do dancarino quase parado. As préprias vozes
femininas do coro, quando o tema é apresentado no inicio pelo solista, tém uma figuracdo
com ritmo e texto proprios e a indicacdo para imitar este instrumento. Na segunda e na
terceira estrofes as vozes voltam a usar os processos candnicos de composi¢do ja habituais. De
notar que, com excepcdo da estrofe central, esta peca é a mais claramente baseada em
harmonias conotadas com a musica andaluza. O modo usado é muito tipico, com a terceira e a
sétima maiores mas a segunda e a sexta menores, criando assim uma escala com duas
segundas aumentadas.

6.g) Crotalo

A obra termina com a peg¢a mais curta, uma vez que é também baseada no poema de
menor dimensdo. O seu caracter é ardente, como o da pega anterior, pois fala sobre o
instrumento mais associado ao flamenco: as castanholas.

Crotalo, escarabajo sonoro. Castanholas, escaravelho sonoro.
En la arafia de la mano Na aranha da mao

rizas el aire célido, arrepias o ar morno

y te ahogas en tu trino de palo. e afogas-te no teu trilo de pau.
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Esta peca ndo varia muito harmonicamente: o ré permanece do inicio ao fim como finalis.
Tedesco usa um ritmo pontuado tanto na guitarra como nas vozes para dar uma ideia do ritmo
das castanholas. A seccdo central da peca, que usa todos os trés ultimos versos do poema, faz
ouvir um efeito sé aqui utilizado na obra toda: o percutir das cordas com a mao aberta, que faz
da guitarra igualmente um instrumento de percussao. Por sobre este efeito aparece o ultimo
canone da obra, usando um tema melddico que ascende e descende, ilustrando uma mao que
segura a castanhola como uma aranha. A peca termina numa claramente conclusiva
exclamacado sobre “Crétalo”.
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Conclusao

Este projecto foi no meu entender um éxito como projecto escolar, quer para os
cantores do Musaico, como alunos da EMCN, quer para mim préprio como aluno de Mestrado
da ESML. Como qualquer outro projecto, teve pontos fortes e fracos, assim como situacdes
adversas com dificuldades variaveis de controlo, do facil ao impossivel. Houve por exemplo
desisténcias por parte de um ou outro aluno que, por motivos varios, ndo participaram no
concerto final, o que se reflectiu num som ligeiramente desequilibrado. Também o programa
de sala ficou aquém daquilo que poderia ter sido. Restrigdes de tempo da minha parte ndo me
permitiram seguir em tempo Util o processo do inicio ao fim, resultando num programa
incompleto e pouco elegante.

O ponto menos forte deste projecto foi, ainda assim, a escolha de repertdrio para o
concerto. Por razbes tdo diversas como a indisponibilidade da partitura, o grau de dificuldade
da peca ou o simples desconhecimento da sua existéncia, ndo foi grande a quantidade de
repertério de entre o qual eu pudesse fazer uma escolha equilibrada. Este facto reflectiu-se
nalgumas fragilidades do programa, como a preponderancia de pecas lentas e a existéncia de
transicbes complicadas entre pecgas (d6 maior para dé menor, por exemplo) criadas pela
necessidade logistica de ter tais pecas de seguida. Ndo posso no entanto deixar de ficar
satisfeito: o programa foi esteticamente atraente e elegante, com uma boa unidade formal.

Posso considerar-me afortunado por ter tido excelentes intérpretes sob a minha
direccdo para este projecto. O Musaico é um coro de alunos de uma escola de musica de niveis
de ensino Basico e Secundario, e apenas cerca de um terco destes pertencem ao curso de
Canto. No entanto, todos eles foram escolhidos para integrar este coro gragas a sua boa
prestacdo na classe de Coro Geral, devida as suas capacidades musicais, vocais e de trabalho.
Embora o Musaico, como coro escolar que €, sofra mudancas todos os anos, muitos dos alunos
trabalham comigo ha varios anos e pertencem a este coro hd mais de um ano, o que tem
permitido uma evolucdo continua da qualidade deste. O facto de haver um excelente
ambiente entre os coralistas dentro e fora dos ensaios também torna o Musaico num coro que
consegue resultados muito bons para o seu nivel, para além de dar imenso prazer a dirigir.

Também os solistas deram um grande contributo a qualidade deste projecto. A Rita
Marques, para além de ser aluna de Canto na ESML, pertenceu ao Musaico durante dois anos,
razdo que me levou a convida-la para este projecto. O Manuel Rebelo, carissimo colega cantor
e maestro, ndo hesitou sequer no seu aniversario em dar o seu melhor e inclusive em cantar
como coralista quando ndo tinha solos. Finalmente, o Julio Guerreiro, meu colega professor
gue eu conhego ha muitos anos, deu todo o seu talento e seriedade para o que acabou por ser
um grande concerto.

Para este projecto foi naturalmente necessario traduzir para portugués os poemas
para o programa de sala e para este relatdrio. Esta traducdo foi quase totalmente feita por
mim préprio, mas devo agradecer ao Ernesto Donoso, meu colega na EMCN e natural de
Espanha, a grande ajuda que me deu em diversas duvidas que se me apresentaram.

27



Mais que o nivel de perfeicdo musical deste projecto, no entanto, aquilo de que me
posso orgulhar é transmitir aos meus alunos o prazer de fazer boa musica em coro. Esse prazer
é algo que me foi sendo transmitido ao longo dos anos por diversas pessoas que ouvi ou com
guem trabalhei, e acho que fazer o mesmo por outros é mais importante ainda do que toda a
técnica e conhecimento que haja sobre musica coral. Foi gracas ao gosto que os meus alunos
tém em cantar que tive no Musaico um excelente veiculo para o sucesso deste projecto.
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Apéndices

1. Tabela1-Tons e modos no “Romancero Gitano” de Mario Castelnuovo-Tedesco
2. Sobre a minha ideia inicial para o Projecto Artistico
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Sobre a minha ideia inicial para o Projecto Artistico

O tema do PA do meu Mestrado em Direcgdo Coral, “Poetas de Espanha”, ndo foi a
minha primeira escolha para PA mas antes o meu plano B; mais do que isso, este tema nunca
foi pensado como sendo um plano B praticamente até ao momento em que eu o escolhi, pois
ao escolher o meu Plano A estive longe de pensar que este tivesse de ser cancelado. No
entanto, ao chegar a conclusdo, em meados de Fevereiro de 2011, que esse Plano A tinha um
risco enorme de o concerto ndo conseguir ser realizado ainda nesse ano com um minimo de
qualidade, tive de optar por utilizar um dos projectos em que estivesse a trabalhar
paralelamente e que estivesse ja numa fase suficientemente adiantada para o PA ndo sofrer
um grande revés com esta opc¢do tardia. Felizmente um dos meus projectos adaptava-se quase
perfeitamente a tal situacdo, mas isso ndo impediu que uma grande quantidade de trabalho e
planeamento ja realizados tivessem sido feitos totalmente em vdo. Ndo obstante, considero
que o trabalho que tive para o meu Plano A, apesar de ndo ter a ver com o tema “Poetas de
Espanha”, teve um grande impacto no meu Mestrado como um todo, e acho importante dizer
algumas palavras sobre ele.

Desde muito cedo nos meus estudos musicais que cantar me fascina, em particular o
cantar em conjunto com outras vozes. Ao ter conhecimento de grupos como os Swingle
Singers, os King’s Singers e os Take 6 e ao ouvi-los cantar em gravacdes e especialmente ao
vivo, despertou em mim uma vontade enorme de cantar dessa maneira. Quando fui estudar
para a Holanda em 1997 deparei-me com uma enorme pratica coral que incidia nesse estilo de
musica, pratica essa levada a cabo na sua quase totalidade por coros e grupos amadores. Ao
longo dos sete anos e meio que vivi na Holanda tive uma vivéncia enorme nesse universo, a
ponto de ser de longe a maior componente da minha vida musical, ndo obstante os meus
estudos oficiais serem em Direc¢do Coral da area da musica cldssica. A minha actividade nesta
area especifica como maestro de dois coros (Umbellifera e C-Kwadraat), ensaiador de um
grupo vocal (Over All), cantor num dos melhores coros (Dekoor) e num dos melhores grupos
vocais (On Air) da Holanda e arranjador, assim como a minha participacdo em cursos e
workshops orientados por musicos de renome internacional como Darmon Meader (New York
Voices), Jonathan Rathbone (Swingle Singers), Phil Mattson e Michele Weir (P.M. Singers),
Peder Karlson (The Real Group) e Jens Johansen (Vocal Line), contribuiram para uma
experiéncia e um know-how nesta matéria que inclusive levaram o meu professor da
Licenciatura em Direccdo Coral a sugerir que uma parte substancial do meu exame final de
Licenciatura fosse preenchido com musica coral ligeira, ou close harmony?, sugestdo essa que
segui.

* A nomenclatura usada para descrever este tipo de musica é sempre alvo de grandes discussdes. Apesar
de “ligeira” ndo ser um termo preciso, também “classica” ou “erudita” o ndo sdo. Opto assim pelos
termos mais comuns, usados em instituicdes de ensino por todo o mundo: “classical” e “light”, “klassiek”
e “licht”, “classica” e “ligeira”. Também “close harmony” significava inicialmente o que parece:
“harmonia fechada”, isto €, uma maneira de dispor as notas dum acorde em que o intervalo entre a
mais aguda e a mais grave seja inferior a uma oitava. Por esta técnica ser usada intensivamente em
arranjos de temas de jazz para ensembles vdérios, e muito em especial para ensembles vocais, o termo
passou a ser sindnimo deste tipo de musica. A pouco e pouco o termo alargou-se também a arranjos de
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Ao regressar a Portugal, uma das coisas que fiz foi tentar desenvolver este tipo de
musica. Para além de alguns grupos vocais como o Tetvocal, as Vozes da Radio, o Canto Nono e
alguns outros menos conhecidos e com uma existéncia muitas vezes breve, e de uns poucos
coros dedicados a musica gospel, quase ndo havia grupos dedicados a este tipo de musica,
especialmente a nivel amador. A falta de maestros com formagdo neste género de musica é
outro factor que ndo ajuda a sua divulgacdo: ndo é suficiente saber aceder a arranjos, é
necessario saber dirigi-los, canta-los e tocd-los num estilo correcto e ter consciéncia de que
este é um estilo que exige tanto ou mais trabalho que o repertério mais tradicional. Assim,
criei o Coro de Jazz do Conservatdrio Nacional e um quinteto vocal de close harmony, um
pouco a imagem do quinteto do qual fiz parte na Holanda. Apesar da breve duragdo destes
projectos, devida sobretudo a falta de empenho de algumas pessoas, nunca deixei de
continuar a tentar formar grupos para fazer close harmony. Quando me deparei com a
necessidade de fazer um PA para o meu Mestrado em Direccdo Coral na Escola Superior de
Musica de Lisboa (ESML), ndo hesitei e comecei a pensar em formar um grupo vocal que me
permitisse desenvolver um projecto neste estilo musical.

Com mais de um ano de antecedéncia comecei a convidar cantores profissionais e
amadores que me parecesse terem o gosto pelo estilo e a capacidade musical suficiente para
tal projecto. Em breve tinha a confirmacdo de pessoas suficientes para formar um pequeno
ensemble de cerca de 14 elementos. Em simultdneo comecei a pensar num tema que
caracterizasse o repertdrio e que tornasse uma selecgao aparentemente aleatdria de temas
musicais num programa coerente. Ao analisar varias pecas que gostaria de dirigir, notei que
algumas tinham uma ave como tema da letra, e a pouco e pouco fui descobrindo outros
arranjos com essa caracteristica. O ultimo critério que estabeleci para o programa escolhido foi
o de ser o mais abrangente possivel: teria de mostrar varios estilos musicais, dar a conhecer
uma grande seleccdo dos melhores arranjadores e grupos vocais a nivel mundial, para além de
incluir alguns arranjos da minha autoria, e ter um equilibrio razoavel entre arranjos a capella e
com instrumentos e entre pecas de cardcter diferente. Com o programa praticamente definido,
cheguei a contactar os arranjadores para pedir os arranjos e autoriza¢do para os utilizar, assim
como contactar os instrumentistas para tocarem nalgumas das pegas. No entanto, em
Fevereiro de 2011, por razdes fora do meu controlo, tomei a decisdo de ndo continuar a
avangar com este projecto como PA do meu Mestrado.

Ha um grande problema inerente a qualquer curso de Direc¢cdo Musical, seja Coral ou
Orquestral: a dependéncia total do empenho de outras pessoas. Enquanto qualquer
instrumentista consegue preparar um programa completo a solo (embora na maior parte dos
casos quem toca um instrumento essencialmente melddico opte por trabalhar com um
acompanhador) e qualquer compositor pode perfeitamente apresentar as suas obras no papel
(ainda que té-las interpretadas em concerto seja uma mais-valia importante), dirigir um
agrupamento de zero elementos é algo impensavel para um maestro (fora do ambiente
puramente académico de aulas de técnica de direc¢do, obviamente). O grupo com que eu
tinha vindo a trabalhar desde antes das férias de Verdao de 2010, apesar dos ensaios regulares
semanais, no espacgo de oito meses ndo teve uma Unica vez todos os elementos presentes num

musica pop, rock, latina, gospel e muitos outros estilos de musica ligeira escritos para varias vozes, com
ou sem instrumentos, e é hoje internacionalmente aceite como tal.
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ensaio, sendo habitual a auséncia de um naipe completo. Num tipo de repertdrio que deve ser
executado de cor e com um programa com arranjos de elevada dificuldade, chegar a cerca de
meio ano da apresentagdo publica e ndo sé ndo ter nenhuma pega de cor como nao ter
nenhuma peca razoavelmente montada é um sinal muito forte de que a possibilidade de o
programa ficar pronto em meio ano com ensaios semanais de um grupo incompleto é
praticamente nula.

Tentando encontrar uma solucdo para este problema, pensei se haveria algum
projecto de entre os que eu tinha em desenvolvimento que pudesse ser usado como um PA de
Mestrado, e cheguei a conclusdo que o programa que eu estava a desenvolver nesse ano
lectivo com uma classe de coro que dirijo na EMCN, o coro Musaico, seria uma excelente
escolha. Depois de o meu Professor Orientador ter dado o seu aval, restou-me oficializar a
mudanca nos Servicos Administrativos da ESML.
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