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Pensar ¢ agir sobre o objeto e transforma-lo.

(Jean Piaget)



Resumo I (Pratica Pedagogica)

O Relatorio de estagio foi concebido no ambito da Unidade Curricular de Estagio do
Ensino Especializado, Mestrado em Ensino da Musica pela Escola Superior de Musica
de Lisboa. Assenta sobre a pratica pedagogica desenvolvida na Academia de Musica de
Alcobaga — no ano letivo 2016-2017, abrangendo uma turma de Analise e Técnicas de

Composi¢do e uma turma de Classe de Conjunto.

Neste Relatorio caracterizdmos o estabelecimento de ensino onde decorreu o estagio,
tendo sido posteriormente evidenciadas as praticas educativas sobre cada turma, ao longo
do ano letivo. Procuramos, igualmente, salientar os aspetos essenciais das duas

componentes formativas em estudo.

As principais conclusdes deste Relatorio demonstram que, ap6s uma revisdo profunda
dos objetivos e estratégias, os alunos observados ndo apresentaram fragilidades
assinalaveis, tendo revelado simultaneamente niveis de consolidacao bastante elevados.
Nao foi possivel estender conclusdes transversais a todo o nivel secundario dado que
apenas existiam matriculas no segundo ano da disciplina de Analise e Técnicas de
Composicao (ATC). Dada a especificidade do curso no qual os alunos estavam inscritos,
ndo foi possivel afirmar que os mesmos prosseguirdo para o Ensino Superior de Musica,

mas por outro lado, prevé-se que atinjam os objetivos para o terceiro ano da disciplina.



Resumo II (Investigacao)

Este trabalho de investigagdo e sua ligacdo com a ATC incidiu sobre a importancia da
transicdo para o ensino secundario de musica. Teve por base a interpretacdo de uma
peca infantojuvenil, realizada por uma turma composta por alunos de diferentes graus,

durante a unidade curricular de Musica de Conjunto.
Intitulada "O Tempo das Coisas", esta obra foi composta para coro, piano e danca.

Depois de analisarmos o conjunto dos sete andamentos desta obra e relaciona-la com a
pedagogia diferenciada e com o desenvolvimento curricular, propusemos uma ligagao de

obras deste tipo com a ATC.

A metodologia aplicada (Investigagdo — Acdo) teve como objeto de pesquisa um grupo

natural constituido por alunos de diferentes graus.

A aquisi¢do de registos dudio e video permitiu reforgar as conclusdes sobre a importancia
da implementagdo de projetos de desenvolvimento curricular no Ensino Artistico

Especializado.

As principais conclusdes permitiram apontar a interpretacdo de reportorio diversificado,
com tendéncias atuais, como uma necessidade inerente a Musica de Conjunto.
Privilegiando a integragdo com projetos de desenvolvimento curricular assentes em
objetivos alcancaveis foi, igualmente, possivel concluir que a interpretagdo de obras com
este perfil permite retirar vantagens do contato com o lado pratico dos conteudos que,

futuramente, constituem parte do curriculo do nivel secundéario, como ¢ o caso da

disciplina de ATC.

Palavras-chave: composicdo, coro, infantojuvenil, piano, analise e técnicas de

composicao, musica de conjunto.



Abstract I (Teaching)

This essay is one of the requirements of the Curricular Unit of Estidgio do Ensino
Especializado, Master in Ensino da Musica by the Escola Superior de Musica de Lisboa
and it is based on the pedagogical practice developed at the Academia de Musica de
Alcobga, 2016-2017, comprising a class of Anélise e Técnicas de Composicao and a class

of Classe de Conjunto.

This essay will characterize the educational establishment where the internship took
place, evidencing the educational practices practiced in each class throughout the school

year, trying to highlight the aspects of the two formative components under study.

The main conclusions of this report demonstrate that, after a thorough review of the
objectives and strategies, the students observed did not present significant weaknesses,
showing at the same time very high levels of knowledge retention. It was not possible to
extend cross-sectional conclusions to the whole secondary level since there were only
students of the second year of the subject of Andlise e Técnicas de Composi¢do (ATC).
Given the specificity of the course in which the students were enrolled, it was not possible
to say that they will continue to the Higher Education of Music, but on the other hand,

they are expected to reach the objectives for the third year of the course.



Abstract II (Research)

This research work and its link with the ATC focused on the importance of the transition
to the secondary education of music. It was based on the interpretation of a children/youth
piece, performed by a group of students of different grades, during the course of Musica

de Conjutno.
Entitled "O Tempo das Coisas", this work was composed for choir, piano and dance.

After analyzing their seven movements and relating it to the differentiated pedagogy and
curricular development, a connection between the discipline of Anélise e Técnicas de

Composic¢ao and this type of works is proposed.

The study design is part of a Research-Action methodology, using a natural work group

made of different grades students.

The acquisition of audio and video records allowed conclusions about the importance of

the implementation of curricular development projects in Ensino Artistico Especializado.

The main conclusions allow us to point out the interpretation of a diversified repertoire,
with current tendencies, as an inherent need of Musica de Conjunto. By prioritizing
integration with curriculum development projects based on achievable objectives, it was
also possible to conclude that the interpretation of works with this profile allows to take
advantage of the contact with the practical side of the contents that, in the future, are part

of the secondary level curriculum, as is the case of the ATC discipline.

Keywords: composition, children/youth, choir, piano, analysis and composition

techniques, ensemble music.
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1 Academia de Musica de Alcobaca

1.1 Caracterizacio

A Banda de Alcobaga (BA), entidade titular da Academia de Musica de Alcobaga (AMA),
¢ uma das instituicdes mais antigas do concelho de Alcobacga que teve, na sua origem, um
agrupamento musical composto apenas por instrumentos de metal: a Fanfarra
Alcobacense, com atividade entre 1900 a 1912, tendo alcangado um alto nivel artistico-
musical que lhe valeu o honroso titulo de Real Fanfarra Alcobacense, concedido pelo rei
D. Carlos e pela rainha Dona Amélia. Desde o ressurgimento da BA, em 1985, ficou
evidente a necessidade da existéncia de uma escola especializada de musica em Alcobaga,
dado o elevado nimero de jovens musicos que demonstravam interesse pelo ensino
artistico, tendo em conta inclusivamente o funcionamento ha décadas de varias bandas
filarmoénicas no concelho, o que veio a concretizar-se com a autorizagdo de

funcionamento por parte do Ministério de Educacao a partir do ano letivo 2002/2003.

Localizada na cidade de Alcobaca, a atuacdo da Academia de Musica de Alcobaga
desempenha um papel muito relevante ao nivel do ensino artistico especializado de
musica e danga no contexto regional pois a sua atuagdo extravasa amplamente a freguesia
em que se encontra inserida (Unido de Freguesias de Alcobaca e Vestiaria); para além
dos cursos de iniciagdo, basico supletivo, secundario articulado e supletivo e livres que
sdo ministrados na sua sede, estabeleceu nos ultimos anos protocolos de colaboragdo para
o ensino da musica em regime articulado (atualmente o regime de frequéncia com maior
expressdo) com escolas de ensino regular pertencentes a varios concelhos do distrito de
Leiria (Alcobaga, Caldas da Rainha, Nazaré¢, Porto de Moés, Santa Catarina ¢ A-dos-

Francos) e do distrito de Santarém (Rio Maior).

Com uma area de 408,2 km2, o concelho de Alcobaca ¢ o segundo concelho mais
populoso da regido Oeste - 56.693 residentes, segundo os Censos 2011. Neste concelho
a AMA articula o ensino especializado de musica e danca no Agrupamento de Escolas de
Cister (3 escolas), no Agrupamento de Escolas de Sdo Martinho do Porto (1 escola) e no
Agrupamento de Escolas da Benedita (1 escola) e Externato Cooperativo da Benedita (1
escola), sendo que nestas escolas a articulagdo existe ao nivel da musica, exceto na escola
Frei Estevdo Martins (Cister) onde existe também ao nivel da danca. Fora do concelho

em que se encontra inserida, a AMA est4 presente no concelho das Caldas da Rainha,
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mantendo protocolo com o Colégio Frei Cristévao (1 escola) e com a Agrupamento de
Escolas de Santa Catarina (1 escola). No concelho da Nazaré a articulacdo também se
verifica com o Agrupamento de Escolas da Nazaré (1 escola) e com o Externato D. Fuas
Roupinho (1 escola). Quanto ao concelho de Rio Maior, regista-se o ensino articulado no
Agrupamento de Escolas Marinhas do Sal (1 escola). Também nestas escolas os

protocolos existentes cingem-se apenas aos cursos artisticos de musica.

Da analise do regime de frequéncia dos alunos, esmagadoramente inscritos no regime
articulado, e por maioria de razdo o numero residual de matriculas no regime supletivo,
retira-se rapidamente a conclusdo que a frequéncia daquele, sendo gratuita, permite a
muitos alunos sem possibilidades econdémicas a hipdtese de frequentar uma escola de
ensino especializado de musica e danca. Com treze escolas de ensino regular com
protocolos de articulacio com a AMA, e tendo em conta que uma parte muito
significativa das disciplinas sdo ministradas nessas mesmas escolas, o projeto da AMA

reveste-se de uma importancia e ambig¢ao rara no todo nacional.

O raio de agdo da AMA tem assim uma dimensdo extra-concelhia e mesmo distrital,
assumindo um significativo papel no ensino vocacional de musica e danga na regido, e
por maioria de razdo, na vida cultural de populacdes bastante dispares aos niveis
socioecondmico e geografico, algumas que distam a mais de 50km da sua sede. Acresce
que do ponto de vista cultural muitos destes concelhos t€ém hoje equipamentos modernos,
quer bibliotecas quer mesmo teatros, muitas vezes sem programagao artistica regular e
para os quais a AMA tem sido um parceiro privilegiado na apresentacao de atividades

pedagogicas e artisticas de inegavel qualidade.
1.2 Breve comentario ao projeto educativo

A AMA, em toda a sua dimensdo, representa um importante veiculo para os alunos
ingressarem no ensino artistico especializado de forma gratuita. Mesmo que o interesse
destes ndo seja a via profissionalizante, ¢ através deste projeto educativo que a sua
formagdo sera assegurada, numa perspetiva democratizada do ensino da musica. No
entanto, o espaco a que algumas escolas distam da sede da AMA torna, por vezes, O
esfor¢o de dinamizacao pedagogico bastante dificil, na medida em que ha que adequar os
objetivos e estratégias ao projeto educativo proprio de cada agrupamento de escolas.

Sendo necessario ultrapassar o obstaculo da descentralizagdo e, com isso, estabelecer uma
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coordenac¢ao cuidada com as escolas em protocolo. Por outro lado, o nimero de atividades
que envolve as varias escolas ¢ bastante grande, o que privilegia o contato entre alunos
de diferentes localizagdes. Existe, claramente, uma sinergia que procura o contato entre

comunidades e distingue os seus valores através de um programa ambicioso.
1.3 Caracterizacio das turmas

Para a realiza¢do do presente relatorio foram incluidas duas turmas de graus e cursos
diferentes, das atribuidas no inicio do ano letivo 2016/2017 na AMA. Uma turma de
Analise e Técnicas de Composicao (7° grau) atualmente existente no Curso Secundario
de Musica da Academia de Musica de Alcobaga (Regime Supletivo) e uma turma de
Classe de Conjunto (8°A), do Colégio Frei Cristovao, concelho de Caldas da Rainha, do
Curso Basico de Musica da Academia de Musica de Alcobaca. Devera ser evidenciado o
facto de ndo existirem turmas de 6° e 8° graus de Andlise e Técnicas de Composicao
(ATC) no presente ano letivo, dado ndo ter sido possivel, em anos anteriores, reunir um
namero de inscri¢cdes suficiente para a constitui¢do de mais turmas da disciplina. Apesar
deste facto, sublinho que o docente lecionou o 6° grau da disciplina de ATC no ano letivo
2013/2014 e no ano letivo 2015/2016, assim como o 8° grau neste ultimo. De referir,
igualmente, que o docente se encontra colocado no presente ano letivo em horario anual
e completo e que, para além das disciplinas ja mencionadas, leciona Musica de Camara
no Curso Secundério de Musica, Formacdo Musical e Classe de Conjunto, no Curso

Basico de Musica, e a disciplina de Musica no Curso Basico e Secundario de Danga.

O funcionamento dos cursos de musica na AMA ocorre em ambiente descentralizado, ou
seja, os alunos frequentam as disciplinas, ora nas instalagdes da escola de Ensino Regular,
ora nas instalacdbes da AMA, dependendo da disponibilidade de horario. Para este
funcionamento ser possivel foi necessario elaborar parcerias institucionais com varios
agrupamentos da regido, caracteristica que torna a AMA num caso particular do Ensino
Artistico Especializado de Musica. Com efeito, o nimero de alunos inscritos no Curso
Articulado de Musica € bastante elevado, contrastando com o niimero de alunos inscritos

no Curso Supletivo Secundario de Musica.

O curriculo do Curso Secundario de Musica, ¢ formado pelo tronco das disciplinas
teoricas de Formagao Musical, Historia da Musica e Anélise e Técnicas de Composi¢do

e pelas disciplinas praticas de Instrumento e de Classe de Conjunto, das quais a disciplina
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de Musica de Camara ¢ uma das opg¢des. A planificagdo anual da disciplina de ATC, do
Curso Secundario de Musica, esta estruturada em trés periodos, divididos, por sua vez,
em trés blocos tanto de técnicas de composi¢do como de andlise musical, que se estendem

ao longo dos trés anos da disciplina'.
Quadron® 1

Turma de 10° Ano (5 alunos)

Curso Secundario de Musica

Frequéncia | Conclusdo
Concelho

do Curso do Curso

Aluno Idade Instrumento . . de
Bésico de | Bésico de ) )
' . Residéncia
Musica Musica

Beatriz Pires 16 Piano Sim Sim Alcobaga
Flavio Santos 17 Trombone Sim Sim Alcobaga
Inés Martins 16 Harpa Sim Sim Alcobaga
Inés Mateus 16 Violino Sim Sim Alcobaga
Raquel Viola 16 Violino Sim Sim Alcobaga

Como se pode verificar no quadro n°l, sdo apenas cinco os alunos que atualmente
integram a Unica turma de nivel Secundario, tendo todos os alunos concluido o Curso
Basico de Musica na AMA. As idades apresentadas sdo as que os alunos detinham até a
data de inicio das atividades letivas. As suas idades variam entre os 16 € os 17 anos, o
que demonstra que € o segundo ano de nivel secundario para todos os alunos. A totalidade
dos alunos ¢ natural do concelho de Alcobaga, o que facilita a frequéncia das disciplinas

do curso.

! Conferir a planificagio apresentada, que se inclui nos Anexos deste documento.
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1.4 Praticas Educativas Desenvolvidas

A disciplina de ATC tem a durag@o de 135 minutos consecutivos a decorrerem no mesmo
dia. Este modelo de organizagdo requer, por parte do aluno, uma compreensao clara dos
objetivos especificos a alcancar com um determinado numero de aulas, de modo a que a
sua expetativa ndo seja defraudada pelo cansaco acumulado ao longo do tempo, ou
mesmo por uma aquisicdo mais desorganizada dos conteudos do programa. Por outras
palavras, o professor devera ter disponivel uma via favoravel a consolidacdo, nunca

perdendo o foco do objetivo principal — a motivagao pela musica.

Apesar do motivo que nos une, o aluno ndo esté isento ao desgaste quando a concentragdo
desvanece e a motivagao para superar novas dificuldades também diminui. Neste sentido,
¢ importante valorizar outras condi¢cdes — como a escolha de reportdrio e a realizagdo de
sessoes de trabalho pratico em conjunto — que reiinam os alunos em torno da composicao

e para um desenvolvimento com base na compreensao.

Chegados a este ponto, passemos a descricdo das praticas educativas que foram
desenvolvidas em trés aulas de ATC. Como ja foi mencionado, a inexisténcia de turmas
de 6° e 8° graus obrigou a que se procedesse a analise das trés aulas sobre 0 mesmo grau

de ensino.
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1.4.1 Contextualizacdo da aula de ATC II (aula 8)

O quadro seguinte demonstra o plano de aula referente a aula realizada em conjunto com

a turma de 11° ano, no dia 26 de novembro de 2016.

Quadro n® 2

Planificac¢do de aula de ATC (11° ano)

Nome do mestrando: Carlos Filipe Cruz
Professor Cooperante: Rui Ramos

Professor Orientador: Carlos Marecos

Grau/ano dos alunos/turma : 7° grau

Data: 26/11/2016

Local: Academia de Musica
de Alcobaga

Numero de alunos: 5 alunos

Duragao da aula: 3 Tempos

Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
. - Encadeamento de acordes
Harmonizagao .
£ ' triadas do I, IV e V graus;
i de um baixo .
= - Harmonizac¢do a 4 vozes de
— dado .
Adquirir conhecimento em um baixo dado.
técnicas de escrita tonal
Harmonizag¢do |- Construcdo de cadéncias e
E- -
NC de coral harmonizacgao.
Recursos:
- Quadro pautado
- Piano

- Computador/ Internet/ Aparelhagem

- Fotocopias da partitura da obra em analise

Reportorio:

- Bach, J.S. “O Haupt voll Blut”

- Bochmann, C. “A linguagem harmonica do tonalismo.
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Trata-se da oitava aula desta turma onde foi abordado o tema da harmonizagdao de um
baixo dado. As aulas anteriores tiveram uma componente letiva relacionada com a analise
musical, desde a transi¢do para o periodo barroco até a analise comparada entre Invencdes
a 2 vozes, passando, evidentemente, pelo processo de analise de coral. Entdo, apos uma
contextualizagdo com a harmonia funcional, foi possivel relacionar encadeamentos e
iniciar uma harmonizagdo a partir de um baixo dado. Sendo a andlise melodica
fundamental para o processo de harmonizacdo, propds-se a todos os alunos que
resolvessem, anteriormente, a analise do baixo proposto e que elaborassem uma sugestao

de harmonizagao.
1.4.2 Analise critica e reflexdo pedagogica da aula

A aula iniciou com a apresentacdo dos objetivos a alcancar, tendo sido realizado, por
parte dos alunos, um exercicio prévio. Este foi confrontado, em aula, com uma solugdo
prevista pelo manual em uso para a matéria de harmonizagdo de um baixo dado (“A
Linguagem Harmoénica do Tonalismo”). Seguiu-se a transcri¢do, no quadro, do baixo
proposto. Apds a sua realizagdo, os alunos foram questionados sobre quais os
encadeamentos escolhidos para resolver a harmonizacdo sendo que, para tal, foram
transcritas todas as solucdes para discussdo posterior — todas as transcrigdes foram
realizadas com recurso as propostas dos alunos. Para além da interagdo com o quadro
pautado, estava a ser exposto, gradualmente, no quadro de projecdo, a solu¢ao prevista
pelo manual, previamente digitalizado. Conforme o didlogo com os alunos permitia novas
conclusdes, assim se mostravam novas solugdes. Foi proposto aos alunos ndo apenas a
realizacdo do exercicio prévio como também a discussdo de outras propostas de
realizagdo do mesmo em ambiente de sala de aula, contornando-se, assim, o carater
expositivo intrinseco a apresentacdo da referida matéria. Com base nas suas respostas e
respetiva transcricdo no quadro, foi mantido um didlogo que explicitava tanto as
dificuldades do exercicio, como as solugdes mais favoraveis a resolu¢do do mesmo.
Finalizada a transcri¢do das propostas, procedeu-se a analise comparada entre a solugdo
presente no manual e cada uma das propostas dos alunos, verificando-se que houve varias
respostas diferentes para o mesmo problema. Apesar do exercicio proposto revelar poucas
solucdes possiveis, a resposta dos alunos foi relativamente ampla, tendo sido esclarecidas
de forma clara e objetiva, as razdes para a obtencao de tal solug¢do por parte do docente e

do manual que acompanha a matéria.
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1.4.3 Contextualizacdo da aula de ATC II (aula 20)

O quadro seguinte demonstra o plano de aula referente a aula realizada em conjunto com

a turma de 11° ano, no dia 18 de margo de 2017.

Quadro n® 3

Planificac¢do de aula de ATC (11° ano)

Nome do mestrando: Carlos Filipe Cruz

Professor Cooperante: Rui Ramos

Professor Orientador: Carlos Marecos

Grau/ano dos alunos/turma : 7° grau

Data: 18/03/2017
Local: Academia de
Musica de Alcobaga
Numero de alunos: 5
alunos

Duragao da aula: 3 Tempos

Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Andlise - Anélise da primeira
- Praticar o reconhecimento de sec¢ao de uma sonata de
?_T_' procedimentos harmoénicos Haydn;
; - Nogoes de
Instrumentagdo |instrumentagao.
- Orquestracdo da primeira
secgao de uma sonata de
&= .. ) Orquestracao
en | Adquirir conhecimento sobre Haydn, a partir do modelo
novos processos de da sinfonia 27.
acompanhamento
Recursos:

- Quadro pautado

- Piano

- Computador/ Internet/ Aparelhagem

- Fotocopias da partitura da obra em analise
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Reportorio:

Haydn, J., “Sonata 15~

Exercicios elaborados pelo professor

Nesta aula sdo introduzidos processos basicos de orquestragdo classica. Apds andlise da
primeira sec¢do da Sinfonia n° 27 de Joseph Haydn e reconhecidos os procedimentos de
orquestracdo do compositor, foi pedido aos alunos que realizassem uma breve analise
harmonica e formal do primeiro andamento da Sonata n° 15 do mesmo compositor. Foi
proposta, seguidamente, a orquestragdo desse momento tendo em vista o modelo
apresentado na Sinfonia n® 27. E um contetdo apresentado na sequéncia da lecionagdo

’ Lo ;s . ~ . 2
sobre o periodo classico, explicita na planificacdo anual elaborada anteriormente.
1.4.4 Analise critica e reflexdo pedagogica da aula

Visto que os alunos estavam devidamente contextualizados com o periodo histérico em
estudo devido a andlise anterior sobre a Sinfonia n° 27 de Joseph Haydn, a aula iniciou
com a audicdo da primeira sec¢do do primeiro andamento da Sonata n° 15 do mesmo
compositor. Apds audi¢do do excerto da Sonata, procedemos a revisdo do modelo
proposto na aula anterior, através da identificacdo da instrumentacao disponivel, visando
uma solugdo de orquestragdo para a Sonata, Como complemento a esta matéria, o
professor de trompa da Academia de Musica de Alcobaga, foi convidado a estar presente
na aula e explicar sucintamente o funcionamento do instrumento, como ocorria a
transposi¢ao no periodo classico e quais as caracteristicas de sua execug¢ao, passando pela
explicagdo sobre a série dos harmdnicos. Neste sentido, a aula focalizou-se sobre a série
dos harmonicos e sobre as possibilidades de orquestracdo através de uma andlise
comparada entre a série dos harmoénicos e a andlise harmonica ja estabelecida
anteriormente. Apds o esclarecimento sobre esta matéria, incidimos sobre os problemas
de registo dos instrumentos, observando a relacdo entre violinos e oboés, ja sobre a

orquestracdo da Sonata. Depois das novas explicacdes, foi proposto aos alunos um

2 . . ~ o
Conferir a planificagdo apresentada, que se inclui nos Anexos deste documento.
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momento de criagdo de escrita, em ambiente de laboratorio pratico, no qual se pediu para

concretizarem a restante seccao da Sonata, partindo do modelo dado.

Ao longo do processo de concretizagdo, foram explicitados varios detalhes sobre registo,
dindmica e ainda sobre transposi¢ao dos instrumentos em estudo, mediante solicitacio de

resposta a davidas por parte dos alunos.

Procedeu-se, posteriormente, a analise da proposta elaborada pelo professor com especial
atengdo sobre os problemas de registo ¢ dinamica na orquestragdo — através do uso da
textura de sopros com cordas friccionadas — e sobre o uso de trémolo medido ou nao

medido.
1.4.5 Contextualizacdo da aula de ATC II (aula 24)

O quadro seguinte demonstra o plano de aula referente a aula realizada em conjunto com

a turma de 11° ano, no dia 29 de abril de 2017.
Quadro n® 4

Planificac¢do de aula de ATC (11° ano)

Nome do mestrando: Carlos Filipe Cruz Data: 29/04/2017
. Local: Academia de Musica
Professor Cooperante: Rui Ramos
de Alcobaga
Professor Orientador: Carlos Marecos Numero de alunos: 5 alunos
Grau/ano dos alunos/turma : 7° grau Duragao da aula: 3 Tempos
Objetivos Contetdos Atividades/Estratégias

?

E Identificar e relacionar Andlise | Andlise de Lied

= | procedimentos harménicos

3 Alcangar dominio sobre a relacao Técnicas de | Resolugio de

& |texto/misica Composic¢ao [ acompanhamento
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Recursos:

Quadro pautado
Piano
Computador/ Internet/ Aparelhagem

Fotocopias da partitura da obra em analise

Reportorio:

F. Schubert, Lieder

A terceira aula escolhida para reflexdo critica incide sobre o reportorio romantico, com
especial destaque para o Lied de Franz Schubert. Os alunos foram contextualizados, na
aula anterior, através da leitura conjunta e analise de excertos contidos no capitulo VII do
livro de Reginald Brindle (Musical Composition) com tradu¢do de Carlos Gomes, em
1999, contextualizagdo essa que permitiu a abertura para a andlise de um Lied e a

resolugdo de um acompanhamento a partir de uma melodia dada.
1.4.6 Analise critica e reflexdo pedagogica da aula

A aula iniciou com a revisao breve da partitura estudada na aula anterior, tendo por base
a tradugdo do capitulo ja mencionado. Com efeito, o principal objetivo do estudo deste
contetido — Lieder e a relagdo texto/musica — focalizou-se na compreensdo do efeito do
acompanhamento neste periodo. Para além da sua fun¢do de impulsionador ritmico, o
acompanhamento podera conferir a melodia maior ou menor sentido consoante o seu grau
de importancia. Neste sentido, foi através da proposta de resolu¢cdo de acompanhamento
que os alunos reconheceram a sua relevancia. Por outro lado, sentiram-se dificuldades ao
nivel da compreensdo do ritmo harmoénico, na medida em que este ¢ um elemento
importante no que concerne a relacdo entre cada uma das partes. Sendo o
acompanhamento um elemento que oferece a partitura uma boa parte da sua envolvente
harmonica, tornou-se claro que tanto a escrita musical da textura de acompanhamento,
como a sua relacdo com o efeito sonoro, necessitava de uma explicagdo mais metaforica
do que técnica. Portanto, as explicagdes sobre quais os melhores caminhos para a
resolugdo do exercicio foram complementados, novamente, com o capitulo estudado na

aula anterior, superando as dificuldades criativas dos alunos.
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1.5 Breve reflexio sobre a pratica de ATC I

Apesar de s6 ter sido possivel analisar uma turma de segundo ano de ATC, no ambito
deste relatorio, verificdmos util explicitar que, durante o ano letivo 2013-2014 ¢ 2015-
2016 se desenvolveu trabalho com turmas de primeiro ano da mesma disciplina. A pratica
pedagogica revelou que as turmas envolvidas apresentavam niveis diferentes de
consolidag¢do sobre matérias essenciais para o processo de aprendizagem. Foi, por isso,
necessario realizar algum trabalho de reforco de conhecimentos para, numa segunda fase,
transmitir eficazmente os contetdos relacionados com técnicas de composi¢do. De igual
forma e desta vez no ambito da analise musical, foi realizado algum trabalho que pudesse
situar temporalmente o periodo em estudo, com vista a uma andlise contextualizada e
historicamente informada. Ap6s um periodo de cerca de duas aulas, tanto para a parte de
analise musical como para a parte de técnicas de composicdo, encontramos condigdes
favoraveis para dar continuidade a transmissdo de conteudos relacionados com a ATC,
tais como: monodia medieval e organa, heterofonia e polifonia, contraponto, etc. A turma
referente ao ano de 2013-2014 era composta por sete alunos dos quais trés concluiram o
curso secundario, em regime supletivo e um aluno prosseguiu para o ensino superior de
musica. A turma matriculada no primeiro ano de ATC, em 2015-2016, corresponde a

turma analisada neste relatorio.
1.6 Breve reflexio sobre a pratica de ATC 111

Para melhor refletirmos sobre a pratica pedagogica do terceiro ano da disciplina de ATC,
¢ importante referir que, no decorrer do ano letivo 2017-2018 seré lecionado o programa
correspondente a esses conteudos. No entanto, explicitamos a experiéncia de lecionacao
realizada no ano letivo 2015-2016. Para maior precisdo, falamos da turma mencionada
no ponto anterior, que ingressou o curso secundario no ano letivo 2013-2014. Em relagao
aos contetdos de andlise musical, foram abordadas obras do periodo impressionista —
Preludios —, com destaque para o compositor Claude Debussy. Foram analisados os
preludios Voiles e La fille aux cheveux de lins, para além da obra Syrinx, tendo sido
debatida a importancia da “ideia” musical face a questdo tematica no classicismo e
romantismo. Igualmente, foram analisadas as mesmas obras do ponto de vista da
utilizagdo materiais ritmicos ¢ melddicos, a origem geografica destes ultimos e sua
relacdo com os processos harmonicos. Posteriormente, avangou-se para o periodo

serialista, tendo sido analisada a obra Funf Klavierstucke, op. 23, I de Arnold Schoenberg.
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Foi transmitido o procedimento de composicdo através do uso da matriz e,
simultaneamente, analisado o processo ritmico. Dadas as caracteristicas da turma, nao foi
possivel avancar para os periodos pos-serial e posteriores, no entanto, ao nivel das
técnicas de composicao, os alunos desenvolveram um portfolio, composto por duas pegas

contrastantes, que integraram a avaliagao.

Tendo em conta o programa a lecionar durante os trés anos da disciplina, ¢ importante
refletir que o tempo dedicado as técnicas de composigdo ¢ claramente diminuto, face a
uma certa imposi¢ao dos conteudos de analise musical. Nao querendo comparar as duas
componentes, apenas reforcamos a importancia de que um aluno que queira ingressar no
ensino superior de musica, variante de composi¢do, necessitard sempre de um
acompanhamento bastante proximo, para além do tempo letivo. Com vista ao objetivo de
passar rapidamente a pratica, evitariamos, assim, que o contato com a escrita (que nao

fosse um mero exercicio de técnicas) ndo surgisse tardiamente.
1.7 Contextualizacdo da aula de Classe de Conjunto do 8° ano

O quadro seguinte demonstra o plano de aula referente a aula realizada em conjunto com

a turma de 8° ano, no dia 20 de abril de 2017.

A analise de uma aula de Classe Conjunto esta relacionada com a pertinéncia do tema da

segunda parte deste relatorio (Investigagao).
Quadron®5

Planificacao de aula de CC (8° ano)

Nome do mestrando: Carlos Filipe
Data: 20/04/2017
Cruz

. Local: Academia de Musica
Professor Cooperante: Rui Ramos

de Alcobaga
Professor Orientador: Carlos Marecos Numero de alunos: 5 alunos
Grau/ano dos alunos/turma : 7° grau Duragao da aula: 3 Tempos
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Objetivos Conteudos Atividades/Estratégias
Cancgoes a 2
- vozes, “Songs
a
+
= and vocal
— activities from
Adquirir competéncias no dth
. around the - Trabalho sobe detalhes de
dominio do canto coral world” o
agogica
Dominar o reportorio Cangio o
- - Trabalho de acerto ritmico
tradicional
Obter contato com 0s irlandesa, arr. 3
= . . - ' “What - Trabalho de acerto de
& | principios basicos da técnica | VOZ©S: a N
child is this?” | afinagao
vocal
Cancao a 1 voz,
“My favourite
things”
Recursos:
Piano

Computador/ Internet/ Aparelhagem

Fotocopias da partitura das obras em estudo

Reportorio:

Tongo, Cangdo a 2 vozes, tradicional

The Princess Pat, Cangao a 2 vozes, tradicional

What child is this?, Can¢ao a 3 vozes, tradicional

My favourite things, Cancdo a 1 voz, R. Rodgers

Na aula de CC selecionada, foram trabalhadas pecas de varios estilos, incidindo as
escolhas em obras de carater tradicional. Tendo em conta que as cangdes escolhidas
invocam diferentes técnicas de composi¢ao — como por exemplo, o canone — direcionou-

-se o trabalho de montagem das partituras através do efeito que essa mesma textura
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representa. A ultima can¢do apresentada, difere a todos os niveis, tendo sido escolhida

com o objetivo de entretenimento.
1.7.1 Analise critica e reflexdo pedagogica da aula

A aula iniciou com uma série de exercicios de aquecimento vocal e de respiracao. Dado
que o momento de gravagdo da aula demonstra ja um nivel de preparagdo bastante
adiantado dos materiais propostos, faz sentido descrever o trabalho realizado
anteriormente. No momento de preparacao da peca “Tongo”, foi pedido aos alunos para
corrigirem individualmente problemas de pronuncia/dic¢do, acertaram-se pontos de
respiragdo e destacaram-se zonas de afinagdo mais frageis. Apds a explicagdo do efeito
técnico exposto na peca e de algumas repetigdes em leitura ritmica com texto, deu-se
seguimento a montagem com leitura melddica. A peca “The Princess Pat” apresenta a
mesma textura que a anterior, pelo que motivou o mesmo tipo de explicacdo, permitindo
aos alunos reconhecer com clareza os contrastes necessarios para evidenciar as
caracteristicas de um canone. Na peca a trés vozes — “What child is this?”” — a montagem
das partes necessitou ja de um estudo individual por naipes, tendo sido corrigidos aspetos
como a pronuncia, leitura ritmica e leitura meloddica. Sendo uma pega a trés vozes, € por
ter sido o primeiro contato destes alunos com reportoério com estas caracteristicas, foi
necessario um cuidado particular com a afinacdo, assim como com o contraste entre frases
que, difere ao nivel da relatividade harmonica e, por sua vez, permitiu abrir portas aos

contetidos tanto de Formagdo Musical como de Andlise e Técnicas de Composi¢ao.

A abordagem deste reportério, por ser a capella (exceto a ultima pega), permitiu aos
alunos contatar com diversos conteudos ainda desconhecidos (equilibrio entre vozes,
polifonia, etc.), que se revelardo como um bom alicerce para quem estiver interessado em

prosseguir os estudos musicais. Os objetivos com o reportdrio proposto foram alcangados.
1.8 Sobre a pratica educativa

De acordo com a pratica que envolve as disciplinas do nivel secundario, encontramos no
papel do professor de ATC uma valéncia que, muitas vezes, ndo ¢ valorizada. Tal como
o ndo ¢ a possibilidade de ter relevancia na disciplina de Musica de Conjunto, tornando
incontornavel o potencial que reside na sua formagdo. Por sua vez, essa formacao
representa uma oportunidade de lideranca de grupos de pequena dimensao que trabalhem

reportério com tendéncias atuais, tantas vezes relegados para segundo plano dando lugar
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as disciplinas que proporcionam outro tipo de reportdrio. Obviamente, o objetivo desta
reflexdo ndo incide sobre que disciplinas deverdo ter maior relevancia, mas sim na
importancia do papel de quem leciona, simultaneamente, as disciplinas de ATC e de
Musica de Conjunto. Portanto, deveriam estar presentes algumas valéncias de dire¢cdo na
formagdo de nivel superior do professor de ATC, com o intuito deste poder liderar mais
eficazmente grupos especificos com um efetivo reduzido. Por sua vez, esses grupos, ao
apresentarem alternativas bastante diversificadas ao reportdrio, revelam a sua ligacio
com a ATC, criando efeitos de transdisciplinaridade’. O papel do professor de ATC nesta
ligacdo explica, consequentemente, o titulo da se¢do seguinte — “Musica de Conjunto em
linha com a disciplina de ATC —, quando integra os alunos numa dimensdo de
desenvolvimento curricular que prevé um processo que vai desde a escrita da obra até a

sua performance.

3 Verificar gravacgdo de uma aula de PCI realizada no ano letivo 2015-2016, propondo uma forma de
introdugdo a improvisagdo. A analise da gravacdo foi feita no ambito da disciplina de Psicopedagogia,
deste curso de Mestrado.
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2 Conclusao

A recente democratiza¢do do ensino artistico especializado promove um contato amplo
com o meio sociocultural envolvente e contribui para a formacgao artistica dos alunos.
Tendo em conta que os alunos da AMA estdo, na sua maioria, matriculados no regime
articulado, o envolvimento com a comunidade é também bastante largo. Esta, por sua vez,
reconhece os esfor¢os de aproximagao por parte da institui¢do. Ainda mais, as expressivas
audiéncias assim como a larga participagdo de alunos, provenientes de vérias
localizagdes, nos inumeros espetaculos e atividades desenvolvidas pela AMA,
contribuem ativamente para a consolidagdo das matérias do curriculo e sua relacdo com
o meio. No entanto, a busca continua por novas estratégias e modos de desenvolver a
eficiéncia dos procedimentos de aprendizagem, deve pautar os niveis de exigéncia
curriculares pretendidos. Os registos expressos neste relatdrio foram ao encontro das
exigéncias programaticas e revelam um envolvimento adequado por parte dos alunos. No
entanto, a falta de alunos matriculados no 6° e 8° grau ndo permite obter uma conclusio
transversal a todo o nivel secundario para o presente ano letivo. Continuamos, no entanto,
a fomentar a experiéncia entre alunos deste nivel e a promover esforcos para atrair mais
matriculas, embora o custo deste curso, por sua vez ndo financiado pelo Estado, dificulte
a tarefa. Ainda sobre a especificidade dos alunos analisados, ndo observamos grandes
fragilidades, tanto ao nivel de aquisi¢do de conhecimentos como da relacdo com novas
matérias. Nao ocorreu nenhum caso que levasse a implementacao de apoio regular, fora

do horario escolar.

No ambito da disciplina de Andlise e Técnicas de Composicdo verificAmos o
reconhecimento dos interesses da turma e das suas especificidades. Os alunos analisados,
por sua vez provenientes do regime articulado de musica da AMA, revelaram uma
preparacdo bastante consolidada, que conduziu com sucesso ao cumprimento da
planificacdo da maioria das aulas. Portanto, ndo foi necessario estabelecer qualquer

restruturacao dos planos de aula ao longo do ano letivo.

O nivel de motivagdo e envolvimento dos alunos revelou-se essencial para a compreensao
da importancia da unidade curricular e da sua utilidade. Como nao se registou interesse,
até ao momento, em seguirem para o ensino superior de musica, houve uma tendéncia
para a sua focalizagdo ser redirecionada, no entanto, a dedicacdo foi exemplar. Os

esforcos desenvolvidos no sentido de revelar aos alunos a importancia de compreender
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integralmente uma obra, bem como contextualiza-la historica e esteticamente, deu lugar

a debates sobre o seu reportorio que se estenderam para além do ambito da execucio.

De acordo com o programa estabelecido a pratica letiva sobre conteudos relacionados
com a linguagem tonal cobre uma vasta area de lecionagdo (dois anos da disciplina) e o
3° ano incide sobre a pratica musical do século XX e XXI. Embora, em anos anteriores,
tenha sido dificil transmitir estes ultimos contetidos prevé-se que a turma analisada

consiga cumprir com os objetivos propostos.

Por isso, consideramos a disciplina de ATC essencial para uma compreensao global, tanto
do processo criativo como interpretativo e mesmo para a fruicao da obra enquanto publico

mais esclarecido.

Do ponto de vista da experiéncia alcangada através deste estdgio podemos afirmar que a
reflexdo entre cada aula é imperativa, tal qual uma ferramenta de precisdo que, por sua
vez, carece de constante manuten¢do. As metodologias e estratégias implementadas
foram amplamente revistas por influéncia da disciplina de didatica do ensino
especializado, mesmo quando os conteudos a lecionar tinham ja sido transmitidos noutros
anos e, por isso, alvo de reflexdes anteriores. Por isso, pudemos concluir que a
determinagdo de objetivos claros e concisos promove um rapido entendimento e uma

eficaz transmissdo dos conteudos.

Antecipando, desde ja, a segunda parte deste relatorio € possivel sublinhar a importancia
do trabalho letivo desenvolvido com a turma de Classe de Conjunto de 4° grau que
observamos, com a qual foi possivel estabelecer entendimentos entre a textura das pecas
a executar e alguns conteudos de 6° e 7° grau de ATC. Embora de forma muito
simplificada, as explicagdes sobre os processos de andlise musical e das técnicas
composicionais inerentes ao reportorio, criaram uma intensificacdo da motivacdo e
interesse pela execugdo. Esta foi uma pratica por nds adotada nas turmas de musica de
conjunto, tais como Musica de Céamara, permitindo aos alunos envolvidos uma

compreensdo global da obra musical em estudo, assim como a sua contextualizagao.

Esta natureza disciplinar e transdisciplinar ¢ que motivou a criagdo de uma obra
infantojuvenil para o ensino basico — “O Tempo das Coisas” —, com niveis de exigéncia
variada (desde pecas a 1 voz até 3 vozes). Prevemos, entdo, que a implementacgdo deste

reportorio torne possivel relacionar areas aparentemente distantes.
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Vivendo nés um momento em que a escola é responsavel pelo melhoramento das praticas
letivas, foi igualmente importante refletir sobre quais contetidos promovem uma melhor

integra¢do nos cursos subsequentes.
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Seccio II — Musica de Conjunto em linha com a disciplina de ATC
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1 Introduciao

1.1 Contextualizacio

Com a publicagdo da Portaria n°l 550/2002, DR 298, Série I-B, de 2002-12-26 do
Ministério da Educagio, que permitiu a implementagdo do ensino articulado de musica®,
foi dado um passo importante em dire¢do a democratizacdo do ensino vocacional. Esta
solugdo permitiu o seu alargamento a todo territorio nacional e um acesso transversal a
toda a populagdo, independentemente das suas possibilidades econdmicas. Neste sentido,
a implementacdo de acordos entre o ministério da educacdo e as escolas de musica do
ensino particular e cooperativo, obrigavam a formagdo dos alunos interessados, nao
obstante o igual beneficio para as escolas artisticas publicas. Assistiu-se, entdo, a um
rapido crescimento das escolas que permitiu a contratagdo de novos profissionais. Por um
lado, esta inovacdo representava um fator muito positivo para o emprego de novos
licenciados, mas, por outro, abria portas a contratacdo de profissionais subqualificados.
Entdo, explicitamos a experiéncia de lecionacdo do autor sobre as varias disciplinas do
curso articulado de musica’, que resulta ndo s6 desta expansdo das escolas, mas também
da opcao politica pela democratizacdo do ensino da musica. Portanto, partindo da sua
formagdo especifica — Andlise e Técnicas de Composi¢do —, a lecionacdo nos niveis
basico e secundario e o seu desempenho em cargos de coordenagdo, permitiu uma visao
transversal sobre o funcionamento do ensino da musica e seus diferentes regimes de

frequéncia.
1.2 Consideracoes sobre a musica infantojuvenil

A musica infantojuvenil, também chamada de musica para criangas, ou musica infantil
ou musica juvenil refere-se a musica escrita especificamente para criangas e jovens
executantes e um publico composto por criangas e adultos. A musica infantojuvenil tem
tido funcdes tanto de entretenimento quanto educativas, visando meios divertidos de
transmitir as criancas conteudos sobre diversas temadticas. Entre os diferentes

compositores que criaram reportorio nesta area estdo incluidos nomes como Francine

* O ensino articulado ¢ uma forma gratuita de acesso ao ensino da Misica, em que o Conservatorio/ Escola/
Academia e a escola regular se articulam entre si, de forma a aliviar a carga horaria do aluno e ndo duplicar
disciplinas. O aluno passa a frequentar um plano de estudos adaptado, em que as disciplinas do curso
vocacional substituem as disciplinas de formagao artistica da escola regular.

5 : ;. . . , s , NPT
O curso articulado de musica, que abrange os 2° e 3° ciclos do ensino bésico, ¢ composto pelas disciplinas
de Formagao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento.
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Benoit (1894-1990) — autora de obras como A4 formiga e a cigarra (Opereta infantil em 1
ato), Bichos, Bichinhos e Bicharocos; O Cag¢ador e a Princesa (Coro de Criangas ¢
Orquestra de Camara); Os Ovos de Ouro (Coro de criangas), entre outras. Esta
compositora revelou um forte carater tendo desenvolvido imensa atividade enquanto
cronista e critica, para além do seu interesse genuino pela musica infantojuvenil. Outro
nome de referéncia serd o de Fernando Lopes-Graga (1906-1994), compositor, pianista,
pedagogo, critico e ensaista. Do seu percurso destacamos a fundagdo da Sociedade de
Concertos “Sonata” (1942), que dirigiu até 1961, dedicada a divulgacdo da musica
contemporanea e que se tornou numa referéncia da vanguarda intelectual. Das obras
musicais infantojuvenis destacamos Presente de Natal para as Criangas. Avangando na
cronologia, situamos a compositora Margarida Fonseca Santos (1960), escritora,
formadora e dramaturga portuguesa. Foi professora de Pedagogia e de Formagao Musical
na ESML entre 1990 e 2005. Entre as suas obras salientamos Historias de Cantar (2005),
O Segredo da Floresta (2011), De Cor e Salteado (2014), entre outras. Tem varios livros
publicados, sendo a maioria na area do infantojuvenil. Para além dos compositores ja
evidenciados, sublinhamos o trabalho desenvolvido por Sérgio Azevedo (1968). Em 2005
compde a obra Uma pequena cantata de Natal (coro de criangas e 11 instrumentos) e em
2009, Historia de uma Gaivota e do Gato que a ensinou a Voar (conto musical para
criangas sobre texto de Luis Sepulveda, narrador e 18 instrumentistas). Para além da obra
musical, escreve abundantemente sobre musica, tendo colaborado com o New Grove
Dictionary of Music and Musicians, com o Museu da Musica Portuguesa, entre outras
institui¢cdes. Finalmente, ndo poderemos deixar de assinalar o reportorio ainda mais
recente, como ¢ o de Cristdvao Silva e a sua obra 24 cangoes infantojuvenis para coro S,
SA4 & SAT (2016). Este compositor defendeu recentemente, em seu relatorio de mestrado,
o tema “Uma proposta de enriquecimento curricular para a disciplina de Andlise e
Técnicas de Composic¢do, através de 24 cangdes infantojuvenis para coro S, SA & SAT”.
O seu tema procura refletir sobre a utilizagcdo propedéutica das suas cangdes no contexto

da disciplina de Analise e Técnicas de Composi¢ao.

1.3 A Musica de Conjunto com tendéncias atuais e o seu contributo para a

integraciao do aluno no nivel secundario

E, precisamente, neste vasto campo — Musica de Conjunto — que surge a necessidade de

criar ligagdes que estabelegam proximidades entre o nivel basico e secundario, que nao
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passem por reinterpretagdes do programa, ou mesmo pela reformulagdo de manuais.
Considerando fundamental o trabalho em diferentes cenarios pedagogicos, desde a sala
de aula até a participacdo em espetaculos, ¢ crucial materializar a perspetiva de Alves
(2001:117), quando diz que o curriculo acaba por equivaler a tudo o que ¢ aprendido na
escola pelos alunos, seja ou ndo objeto de transmissao deliberada. Ao decidirmos incidir
sobre a Musica de Conjunto e evidenciar a sua importancia na realizacdo de reportorio
didatico para criangas, apontamos ndo apenas para o reportdrio como fator de
desenvolvimento, mas também para os varios momentos de espetidculo que preconizam,
muitas vezes, o ponto alto de todo um esforco letivo e momentos importantes de
consolida¢do. Falamos, com certeza, de um efeito de desenvolvimento curricular que
sustenta a motivagdo dos alunos ao longo da sua frequéncia nos cursos basico e
secundério do ensino especializado de musica. E por isso que urge estimular para a cultura
da diversidade na escolha de reportdrio, quer em disciplinas praticas quer em disciplinas
tedricas, com vista a uma eficaz transmissao de contetidos e uma melhor consolidagao
dos mesmos. Neste sentido, a integragdo no nivel secundario que oferece, por sua vez, a
disciplina de ATC, ¢ o resultado do sucesso da aprendizagem adquirida nos ciclos
anteriores. Propomos, entdo, que a Musica de Conjunto tenha um efeito ndo apenas de
aprendizagem de contetidos praticos, mas também de preparagdo para os contetdos que
disciplinas como a ATC irdo apresentar no curso subsequente. E neste espirito
propedéutico que estd sediado o motivo que deu origem a criagdo de uma obra
infantojuvenil, que reunisse pardmetros de linguagem diversificados e que permitisse a
interagdo entre varios niveis de aprendizagem — “O Tempo das Coisas”, para coro
infantojuvenil, piano e danca. Assim, ¢ sobre este efeito de desenvolvimento curricular
que propomos a Musica de Conjunto enquanto um elemento fulcral para a motivacao dos
alunos, considerando duas dimensdes que convergem no nosso contributo: A primeira,
que incide sobre uma breve analise da obra “O Tempo das Coisas”, procura evidenciar
elementos musicais (harmonia, melodia, ritmo, etc.) e estilisticos. Depois de analisarmos
o conjunto dos sete andamentos desta obra e relaciond-la com a pedagogia diferenciada e
com o desenvolvimento curricular, propomos que deva existir uma ligagdo de obras deste

tipo com a disciplina de ATC.
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2 Objetivos

Esta investigag¢do centrou-se na interpretagao de uma obra infantojuvenil, para coro, piano
e danga, com vista ao fortalecimento da interdisciplinaridade no ensino especializado de
musica via musica de conjunto. Portanto, direciondmos a presente investigagdo através

dos seguintes objetivos:

Fortalecer a ligag@o entre todos os intervenientes do ensino da musica através da

introdugdo de praticas de pedagogia diferenciada;

* Reforcar a proximidade entre os cursos basico e secundario de musica através de

atividades que promovam o desenvolvimento curricular;

* Valorizar o papel da Musica de Conjunto enquanto meio difusor da musica

didatica para criangas.

* Estabelecer conclusdes sobre a acdo do professor e da escola no curriculo dos

alunos.
Com esta estratégia pretendemos estabelecer uma ligagdo entre o contributo musical

anteriormente referido e a disciplina de ATC.

3 Metodologias

Em sintonia com as caracteristicas deste trabalho, foi seguido o método de Investigagao-
-Acao (IA) sendo que o professor foi, simultaneamente, professor e investigador.
Segundo Coutinho et al (2009), a IA pode ser descrita como uma familia de metodologias
de investigacdo que incluem simultaneamente a agdo e a investigagdo. A IA “caracteriza-
se, com frequéncia, pela utilizacdo de varios conceitos, teorias, técnicas e instrumentos

com a finalidade de tentar resolver problemas reais” (Estevens, 2014:46).
Com efeito, concentramo-nos nos seguintes pontos:

¢ dialogo com libretista

¢ composicdo da obra “O Tempo das Coisas”

* didlogo com a coredgrafa
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* recolha de registos audiovisuais do trabalho de ensaio e performance da obra

proposta;
e analise da obra para coro, piano e danga;
* relacdo com a pedagogia diferenciada;
* relagdo com o desenvolvimento curricular;
* analise das conclusoes obtidas, com vista a elaboragdo de uma reflexao final.

Os intervenientes desta investigacdo sdo os seguintes: Classe de Coro dos Pequenos
Cantores da Academia de Amadores de Musica (AAM), professor da Classe de Coro dos
Pequenos Cantores da AAM, Dire¢ao Pedagodgica da AAM, encarregados de educagdo
dos alunos; alunas do Curso de Danca da Academia de Danca de Alcobaga (ADA);
Diretora Pedagogica do Curso de Danga da ADA.

4 “O Tempo das Coisas”
4.1 As cancoes infantojuvenis

Situados numa perspetiva propedéutica, isto €, procurando aproximar uma realidade que
se avizinha menos empirica e mais reflexiva (ATC, Histéria da Musica, Acustica, etc.)
das disciplinas do curso basico, podemos assumir “O Tempo das Coisas” como uma
contribui¢do para o enriquecimento do curriculo dos alunos do 2° e 3° ciclos do Curso
Articulado de Musica. Ao facilitar o relacionamento com as caracteristicas do curriculo
de ATC, ndo estamos, certamente, a antecipar dificuldades nem tdo pouco a criar
expetativas que poderdo ndo ser compensadas. A implementacao deste reportorio permite
ampliar o conhecimento musical dos alunos e a execu¢do dos mesmos torna mais
expressiva a sua incorporacdo. A diversidade técnica e estilistica de “O Tempo das
Coisas”, permite o seu enquadramento no ambito da Musica de Conjunto do 2° e 3° ciclos

do ensino especializado de musica.

Nao sendo este o unico projeto com estas caracteristicas, consideramos ainda como

pioneiro este posicionamento, face 4s necessidades do Ensino Especializado de Musica.
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O objetivo primordial da presente investigacdo (estratégia) foi a
construcao de um ciclo de cangdes que fosse musicalmente abrangente
nos seus variados recursos técnicos e estilisticos e que tivesse por fim
preparar gradualmente os alunos — e saliente-se, de forma descontraida
e subtil — para uma melhor apreensdo dos processos mais complexos
que alguns dos sistemas musicais apresentam, especialmente os de

maior proximidade contemporanea. (Silva, 2016:72)

Sendo vasto o ambito das combinagdes estéticas ¢ estilisticas dos séculos XX ¢ XXI, ¢
tendo em conta que se trata de uma obra didatica, foi necessario admitir algumas
cedéncias. Por isso, do ponto de vista estilistico, os varios andamentos apresentam uma
abordagem diversificada. No entanto, dado que a obra ja foi trabalhada em ambiente de
aula e, posteriormente, apresentada em concerto (em 2016, os primeiros dois andamentos
e em 2017, na integra), consideramos como fator positivo a sua aceitagao por parte dos
alunos e do publico. Este trabalho foi levado a cabo pela Classe de Coro dos Pequenos

Cantores da AAM sob a dire¢do do professor Vitor Paiva.
4.2 A disposi¢ao dos varios andamentos

Para uma melhor compreensdo do contetdo musical da obra em questdo, serd util
descrever brevemente os andamentos e a sua relevancia no conjunto da obra. De acordo

com a sinopse, extraimos o seguinte paragrafo:

“O Tempo das Coisas” relata a histéria de um ourigo cacheiro que
procura uma toca. Ao chegar ao bosque, encontra uma arvore e
pergunta-lhe se pode 14 viver. Esta responde que sim, na condi¢do do
ouri¢o ouvir todas as histdrias que ela tem para contar. (in “O Tempo

das Coisas”)

Procuramos que o texto criado fosse adaptado a faixa etaria de um coro infantojuvenil
com criangas de idades compreendidas entre os 10 e 14 anos. Refletimos, também, sobre
a diversidade estilistica entre andamentos e sua autonomia, no entanto, a obra devera ser,
preferencialmente, executada na integra. Portanto, o que tentamos privilegiar foi
precisamente o contato com diversas realidades estilisticas, de modo a que o aluno, ao
executar cada um deles possa estabelecer mais tarde uma ou mais relagdes com realidades

sonoras mais contemporaneas.
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Com o objetivo de contextualizar o texto produzido inserimos, seguidamente, uma

pequena reflexdo da sua autora, Dalila Vicente:

O desafio proposto consistia na escrita do texto de uma composi¢cao em
varios andamentos — “O Tempo das Coisas” — com propdsitos didaticos

e pedagodgicos especificos.

No que respeita aos objetivos musicais, estes serdo explicitados no
ponto seguinte; no que concerne aos objetivos da narrativa textual, estes
consistiam em desenvolver uma historia que permitisse aos alunos
formarem uma consciéncia ecoldgica, dando relevancia a necessidade
de preservar a Natureza, bem como a importdncia que as relagdes

interpares assumem no desenvolvimento pessoal.

Foi tida em linha conta a faixa etdria dos alunos a quem se destinava
“O Tempo das Coisas”, nomeadamente no que respeita ao vocabulario

utilizado e ao grau de aprofundamento sobre o tema ecologia.

O processo de escrita tomou trés formas distintas: musica primeiro e
texto em sequéncia; musica e texto em simultdneo e texto primeiro e

composicao musical posterior.

O caracter polifénico de alguns andamentos da peca assumiu-se como
principal dificuldade. Foi dada relevancia a percecdo do texto/ palavras
— de modo a que o publico pudesse ele proprio apropriar-se da

mensagem veiculada.

Considera-se que esta forma de trabalho — em colaboracao/parceria -
traz inimeras vantagens para a obtenc¢ao de resultados positivos no que
concerne ao desenvolvimento dos alunos, em primeiro lugar, mas
também aos profissionais envolvidos — compositor e letrista — através
da manifesta necessidade de reflexdo e debate das varias propostas de

solugdo para os desafios com que nos depardvamos (Vicente, 2017).

Posto isto, € como o quadro n° 6 pode evidenciar, cada andamento apresenta tematicas
distintas para as quais sugerimos uma breve descri¢do. Existe, com efeito, uma logica

sequencial entre os varios andamentos.
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Quadro n°6

Planifica¢dao dos andamentos

Andamento | Tematica Descricao
I No bosque | O ourigo passeia pelo bosque procurando a sua nova toca.
Encontrando uma arvore, cumprimenta-a e pergunta se
II pode viver com ela.
A toca )
Conversam um pouco e logo ficam amigos.
A arvore recorda outro ourigo, que tinha como lar o seu
III Lar tronco.
Ao contar a sua historia logo se formou nova familia.
Zum tras pas € o som que fazem os madeireiros cortando
v Zum-Tras-Pas

arvores sem fim.

A arvore mostra as cicatrizes do bosque recordando um

\Y% Ha fogo! . . .
violento incéndio.

E depois veio ) _

VI A chuva cai e a vida floresce no bosque.
a chuva

O tempo diz 3 o )

Vil ) O tempo nio volta atras. E o tempo das coisas.
coisas
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O quadro n° 7 descreve as opgdes tomadas quanto ao registo das vozes. Como se pode
verificar, apenas um andamento estd escrito para uma voz ¢ um andamento para trés
vozes. Com esta planificacdo, pretendemos privilegiar a execugdo a duas vozes, por ser a

mais confortavel para classes de coro com as caracteristicas das do regime articulado.
Quadro n°7

Registo das vozes por andamento

Andamento | Registo
I S
II SA
111 SA
v SSA
A% SA
VI SA
VII SA

4.3 Analise de motivos

Apobs expormos uma disposicdo mais estruturada da obra, consideramos importante
realcar os motivos melddicos e ritmicos que acompanham a parte vocal. Na medida em
que o piano determina quase todas as mudancas de se¢do, apresentamos varios quadros

que evidenciam esses motivos.
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Quadron® 8

Motivo do 1° andamento

o)
e
Piano < P
%i—" fo o o
\ 1 - I I | [ ]
— | | — | =
Quadron®9
Motivo contrastante do 1° andamento
L 7 g T
13 A ‘l“V\ ‘b\ —1N
Gy —— o = ¢
© !
Pno. ]; ]; # #. # ~
Wm.% g =113 =1
o Vi —_ Vi

No 2° andamento, ja a duas vozes (SA), destacamos o motivo presente no quadro n° 10
enquanto motivo original, na medida em que este vai sofrendo pequenas mutagdes

ritmicas.
Quadro n® 10

Motivo do 2° andamento

%ﬁ N X — —%
A | IR | | | =
D) fo' RN A

Piano i'e ¢ ¢ 4 |4
-pl A I I

g NN —

7K —e o o o o ¢
e ¢ o o o .




Ainda no 2° andamento e para estabelecer algum contraste, surge o seguinte motivo:
Quadron® 11

Motivo contrastante do 2° andamento

73 A mf
-
b’ A T n T I T Il T ]
S y 4% - | 1 I ] N A Il Il 1 |
o # m
D) nd o
0o - 1 meu a - mi - go 0 - la
9 | | I N ]
A y 4% L_ | L Il L_J 1 y — |
[ fan ) | I 1 PN 1 Il |
ANIV4 | 1 I - JJ.J—‘—J
~eJ #e .
mas  que
—
73 . - E E
: | 1 NN ) 0 ) i — t
PN / F F PN I
\ / | | |
Pno. \ /
D ‘ T |
[ 3 S — 73 s -
t T e ¢ ¢ go

XX

O 3° andamento, por sua vez, numa forma aproximada a um recitativo, inicia com um

motivo de tercina que serve de mote para o texto.
Quadron® 12

Motivo do 3° andamento

J=84
_ ~
3  —m— - f - f % - {
Soprano & P S—S— T 1 !
ANV 3 1 1 I 3 ]

 —
Alto P — M&%ﬁ

Vou con-tar - te 'sto -ria dum a -
3
—— ——
1 1 3 1 n
L = r e, ¥ =
1 el | b =
be & rel®
Piano P mp
3 i
K * %
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Este motivo ¢ interrompido por um gesto melddico arpejado, que motiva uma suspensao,

tal como ilustramos através do quadro n° 13.
Quadro n® 13

Gesto melodico intercalar (3° andamento)

5
_ A )
p A I | | | I ]
S |Hfes = f = f = f = — f - i
\‘Q\I 1 I I T T 1
E——
n_. o)
o 1 I | | | | | ]
A |Hes— 1 i = i = i = i - 1
\W')I - 1 {-Vlsi | | | | ]
mi - 20
sA ’
5 . g
A —3 —3— —3 o » hﬁl y
p’A N 1N T — 1 [ Pl
Yy 4% L y 2 | JAY | F? [ [ F
| fan ) Py | 1'% | | T I 1
S ©he p . " 7 :
b | m.e
Pno. p mf
ﬁ: - - - - - ¥ ¥
& P
R N #

Seguidamente, uma nota repetida que vai sendo interrompida por um gesto de oitavas,

serve de mote para o 4° andamento, agora a trés vozes (SSA).
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Quadro n° 14

Gesto de oitavas (4° andamento)

Soprano 1

Tam-bém que-ro

Soprano 2 ||fes

|

T T % ]
Alt T - T - I 3 - |
(o] (S 4 4 I I % ]
\%s)/ i 3 I 3 I 1 I 3 ]
0 = ]
7z 03 P Z P
y o R ——— - n T PR S J— ——
(oo Y/ S —— —/S—— 1 —— e — —
IO fo o @ He o o#
Piano P com um pouco|de pedal
0 > N w— = % - =
. ) N " Z—— - - L a—— y Z——
% /R — S— —d % P S— —
% e - 4 e
L4 [ 4

Ja no 5° andamento, existe um motivo composto por um fragmento de escala que nos
remete para um ambiente quase impressionista (quadro n°® 15). Embora que interrompido,
por motivos de texto, por um momento que remete para um improviso quase “louco”,

tanto na parte vocal assim como na parte de piano (quadro n° 16).
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Quadro n® 15

Motivo do 5° andamento (fragmento de escala)

#df
% \ 1 |l
Y I y 2 T ) —
z S AN ,
;;ﬂtiﬁi" — € i o . O
\’/ I A
. ) m.e.
Piano p
:

Quadron® 16

Motivo de interrupg¢do (5° andamento)

\w

g,

4 [ 3 |4 | %
S ? 4 (8 [ 4 [
Esta tudo a arder!

Que vamos fazer? Repetindo ad libitum ate ao c. 43 e misturando

Fujam ourigos! Salvem-se! as frases.
O bosque vai morrer...

Qe
[
MRAN
~e|
ﬂ
=z
]
e

#
Pno.
IF = o—18 =1 = vi=w =1}
fote o seiere  THe farg EE T
* *

O 6° andamento resulta de uma textura de acompanhamento muito simples, usando
poucas notas e harmonia quase tonal (quadro n°® 17), contrastando com os intervalos
dissonantes da ultima se¢do, que surge com o ruido de chuva sugerido pela parte vocal

(quadro n° 18).
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Quadron® 17

Motivo inicial do 6° andamento

J=126
_ f)
P A - | - | - T - ]
Soprano [-fey—£ | 1 t J
ANIVAES 3 | Il I ]
D)
—_—
o) P . , . |
S N - | ) 1 | | | | | I | | ]
T EES==r—=C—r——1c—
<o) P E—
Mi-nh'a-mi - ga ar - vo - re e a -
0
P’ A — | — |
gL F T | 'Y | I— - - | 1 | | I |
S X4 | | | A | | | | | | |
4 . ! -
Piano r
)4 0% 0 ® o - - o ® o ®?
e ) 1 i !
K.
Quadro n® 18
Gesto contrastante do 6° andamento
39
g P
S A - I - 1 p — ] - I - I - g
1)) f —fF—=< f 1 f 4
1Y) |
(fazendo ruido com os sacos de plastico,
imitando a chuva, até ao c.50)
o)
p’ A | 1T | T T | g
y 8 - I - 11 - I - T - [ L_J ]
Al % | % % } %
-
"3
39 fe >
0 # — e b be be - o A
b4 p (NN | e I} N N | N N | = ) bE# _‘;
y 4% y 2w i | | - L/ _‘_m - \ Of [
{ey V- 3 B P P p ¢ P S— 4
ANIVJ bt | 4 1/ 1] 1”4
o “r““qptfr v 7 f
Pno. Prp
5 g 56“ ‘k p J— 5@ - - - - g
V4 -~ P | I A
O A A 1 k> 3
~ T~
py

Chegando ao ultimo andamento, o ritmo do texto apodera-se da parte vocal através do
uso de mudanga de compasso, mantendo o valor da colcheia. O motivo, desta vez s6 com

parte vocal, € composto por uma frase inicial que surge reexposta posteriormente.
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Quadro n® 19

Motivo do 7° andamento

J=108
S %W%WWWW
tem - po, 0 tem - po que pas-sou por que pas-sou o tem - po, que
mf
Alto } | }
0 tem - po, 0 tem - po que pas-sou por que pas-sou o tem - po, que
i’ V4
T g % g g > % 3 | g > %
S
ja ndo € tem-po as - sim co-m'o tem-po que j& pas - sou ja pas-
»p
g 3 g g > % > g %
A
ja ndo € tem-po as - sim co-m'o tem-po que ja pas - sou, ja pas - sou

4.4 Consideracoes sobre o contraste estilistico

Sobre este ponto, consideramos util explicitar a visdo que moveu a criagcdo desta obra.
Assente num principio de diversidade e ndo de uniformidade, cada andamento procura
aproximar-se de varias sonoridades do periodo compreendido entre o inicio do século XX
e a atualidade, ndo obstante algumas passagens apresentarem carateristicas bastante
tonais. Contudo, com este discurso ndo pretendemos vincular esta obra a qualquer
momento especifico da Historia da Musica, mas sim evidenciar relagdes estilisticas
presentes em alguns dos motivos extraidos anteriormente. Como podemos observar no
quadro n° 9, o motivo ornamentado remete-nos para um ambiente neoclassico sendo que
todo o discurso, tanto do primeiro como do segundo andamentos, ¢ influenciado por este
pensamento ao nivel ritmico e ao nivel melddico. Em rela¢do ao terceiro andamento, e
ainda sem implicar uma delimitagdo cronoldgica, apresenta uma forma aproximada a um
recitativo, interrompida por intervengdes simultdneas entre a parte de piano e a parte
vocal, denunciando uma linguagem algo posterior aos dois primeiros andamentos.
Seguidamente, o quarto andamento, apresenta uma textura de acompanhamento muito

reduzida, como se pode verificar através do quadro n°® 14, o que, por sua vez, expoe
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bastante a parte vocal enquanto esta evidencia contornos tonal/modal. J4 no quinto
andamento, estamos perante um motivo que remete para o inicio do século XX (quadro
n° 15), desta vez através do pensamento impressionista. Quando interrompido por varios
gestos ritmicamente agitados, sugere-se uma linguagem proxima de algumas correntes
Jjazz. O sexto andamento, que projeta novamente o ouvinte para um ambiente tonal/modal,

antecede uma invengao ritmica (sétimo andamento) que finaliza a obra.

E importante referir que estas considera¢des foram tecidas com o intuito de explicitar o
carater diversificado dos varios andamentos da obra, tendo em conta que a sua
implementagdo no reportdrio de Musica de Conjunto podera resultar numa mais valia

para o enriquecimento do curriculo dos alunos.
4.5 A diferenciacio pedagogica

Chegado a este ponto, retiramos uma ideia na qual assenta a nossa pratica: a transmissao
eficaz de contetidos, e que esta, por sua vez, permita compreender as necessidades de
diferenciagdo em termos de contetidos/processos e abra varias possibilidades de ligacao

a conteudos futuros.

Aquilo que designamos por pedagogia diferenciada ndo ¢ um fenémeno
novo. O primeiro professor que, no meio de um grupo de alunos, ficou
espantado e intrigado com as diferencas existentes entre eles tera sido,
talvez, o primeiro a adotar praticas pedagogicas diferenciadas nessa

turma. (Allan, Tomlinson, 2002:33)

Ao trabalhar no Ensino Especializado de Musica, no ambito da Musica de Conjunto,
rapidamente verificamos que, por exemplo, uma classe de coro com vdrios niveis, implica
que o professor aja de acordo com uma diferencia¢do que oriente a pratica dos alunos. Na
verdade, no caso da Academia de Musica de Alcobaga (escola onde foi realizada a pratica
pedagogica deste relatério), € necessario recorrer a uma pedagogia diferenciada, também
na disciplina de Formagdo Musical, dado o desfasamento de ano por parte de alguns
alunos. Por isso, admitir que existe uma forma unica de aprender para cada aluno implica
reconhecer, igualmente, que um mesmo ambiente de aprendizagem pode ndo ser

favoravel a todos os alunos.

Em relacdo aos contetudos presentes em “O Tempo das Coisas”, podemos observar que a

parte de piano ndo apresenta referéncias muito obvias para a parte vocal, ao longo de
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todos os andamentos. Com isto, a transmissdo aos alunos dos conteudos vocais devera
sempre ter em conta a linha de acompanhamento apresentada pelo piano. O exercicio
levado a cabo pelo professor que dirigiu os ensaios da Classe de Coro dos Pequenos
Cantores da Academia Amadores de Musica (AAM)’, permitiu manter os alunos
proximos dos conteudos da parte vocal, visualizando sempre o horizonte que os
aproximava dos elementos da parte de piano. Sobre este assunto, sublinhamos a
importancia da citagdo que se segue, que demonstra a necessidade de manter os alunos
dentro de uma 4rea supervisionada, quando existem niveis de dificuldade que evoluem

progressivamente.

A tarefa do professor ¢ empurrar a crianga para a sua zona de
desenvolvimento proximo, supervisionar o sucesso através de tarefas
cada vez mais complexas e que a crianca ndo consegue fazer sozinha e,

assim, alargar a sua area de autonomia. (Allan, Tomlinson, 2002:37)

Um outro desafio que se coloca quando hé necessidade de transmitir os conteudos de uma
obra, prende-se com a sustentacao do interesse dos alunos durante um intervalo de tempo
razoavel. Isto ¢, para um coro ja habituado a realizar obras de duracdo média, como ¢ o
caso da Classe de Coro dos Pequenos Cantores da AAM, esta questdo ndo representou
um grande obstaculo. No entanto, em classes de coro menos trabalhadas poderao existir
problemas que deverao ser ultrapassados pelo professor, se este organizar os seus ensaios
através de objetivos, como por exemplo, a repeticdo de uma passagem mais motivadora
enquanto procura a interiorizacdo de uma passagem polifonica ou contrapontistica mais

complexa.’

(...) outras condigdes para o fluxo sdo a clareza acerca do objetivo ou
metas da tarefa (...) e a nog¢do do participante de que a tarefa esta ao
alcance da sua capacidade de agir (combinagdo entre as competéncias

do aluno e a tarefa, ou disponibilidade). (Allan, Tomlinson, 2002:39)’

> Consultar o video que contém o registo de uma aula da Classe de Coro dos Pequenos Cantores, dirigida
pelo professor Vitor Paiva.

"Segundo a psicologia, o estado de fluxo é um estado mental de operagdo em que a pessoa revela um alto
nivel de concentragdo e foco, podendo experienciar uma sensacdo de tempo distorcida. Quando se
encontram em estado de fluxo, as pessoas integram a atividade com grande intensidade, focando-se
totalmente na atividade em si.
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Devemos reter, entdo, o que afirmam Allan e Tomlinson quando referem que a

diferenciagdo esta enraizada nas abordagens e teorias pedagdgicas contemporaneas.

O modelo de pedagogia diferenciada aqui defendido, assenta numa
abordagem significativa, centrada no aluno e ativa do ensino e
aprendizagem. Essas abordagens sdo frequentemente designadas com
“construtivistas”. Muitos autores escreveram sobre esta abordagem da
educacao, incluindo John Dewey, Jean Piaget e Jerome Bruner e, mais
recentemente, Brooks e Brooks (1993), Erickson (1998) e Wiggins e
McTighe (1998). (Allan, Tomlinson, 2002:36)

Depois de comentar, anteriormente, o caso de “O Tempo das Coisas” sobre o campo da
diferenciagdo pedagogica, sintetizamos os elementos-chave que para ela contribuem: em
Allan e Tomlinson (2002), podemos observar a sua preferéncia pelas teorias que
sustentam a diferenciagdo pela recetividade, interesse e perfil de aprendizagem dos
alunos. Ser portador de uma defini¢ao clara dos conhecimentos e competéncias essenciais
de cada area curricular, bem como adequar as estratégias as caracteristicas individuais
dos alunos, sejam elas devidas a diferentes competéncias, conhecimentos prévios ou
estilos de aprendizagem, devera refletir-se numa articulagao entre o ensino e a avaliagao.
E ainda mais, o ajustamento de contetidos e processos ¢ uma mais valia que permite

responder aos niveis de conhecimento e aos estilos individuais de aprendizagem.

Desta maneira, torna-se explicito que s6 a partir de uma perspetiva de diferenciagdo
pedagogica € que obras com este tipo de desafio deixardo de ser obstaculos de dificil
transposi¢do. O proposito de criagdo da obra “O Tempo das Coisas” apresenta inimeros
elementos que, pela sua natureza, oscilam entre a dificuldade de assimilagdo e a
oportunidade para uma progressao eficaz em dire¢ao aos conteidos de um proximo nivel.
Igualmente, a diferenciacdo pedagdgica devera estar enraizada numa perspetiva
curricular assente numa logica de desenvolvimento. Dando lugar a um contexto pratico
que envolva variacdo nos procedimentos, serd possivel construir um curriculo que se
relacione ndo s6 com ele proprio, mas também com os seus intervenientes. Veremos esta

matéria ser explorada no capitulo seguinte.
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4.6 Desenvolvimento curricular

Como dissemos anteriormente por outras palavras, um curriculo devera ser tdo dindmico
e aberto quanto possivel, com vista a um relacionamento ativo entre agentes de ensino,

atividades da escola e alunos.

Outras opinides, no entanto, se perfilaram e perfilharam, antes e depois,
dos autores considerados. De uma maneira geral, enquanto as primeiras
falam, sobretudo, de conhecimentos a transmitir, de nocoes ¢ atividades
que ajudam a concretizar as propostas em que se inscrevem essas
nog¢des, as mais recentes identificam o conceito com a expressao das
atividades desenvolvidas na escola em ordem ao desenvolvimento dos
jovens que, gracas a educagdo, se vao convertendo em membros ativos

da sociedade. (Alves et al, 2001:116)

Avangando mais um pouco, devemos alargar o campo da defini¢do presente no mesmo

capitulo ja citado.

Eisner (1979), Pinar (1975) e Stenhouse (1975) sdo outros
investigadores que abordaram o curriculo na perspetiva da resolugao de
problemas. Enfatizam o caracter singular das situagdes de ensino e a
necessidade de integrar toda a problematica em torno do curriculo num

estudo unitario e flexivel. (Alves et al, 2001:116)
No entanto, a definicdo da qual nos aproximamos, ¢ apresentada por Stenhouse.

Nesta perspetiva, talvez a defini¢do mais complexa seja, ainda hoje, a
de Stenhouse, para quem um curriculo ¢ uma tentativa para comunicar
os principios e tragos essenciais de um propodsito educativo, de forma
que tal permanega aberto a discussdo critica e possa ser transferido

efetivamente para a pratica. (Alves et al, 2001:116)

Com efeito, importa referir, mais uma vez, que um dos argumentos da nossa visao para
esta investigacdo reside na diversificagdo de conteudos e processos ao nivel da Musica
de Conjunto. Neste sentido, havendo consolidagdo de aprendizagem, vislumbramos o
outro argumento dessa mesma visdo que passa pela concretizacdo bem-sucedida das
transicdes de ciclo, com especial destaque para a que permite acesso ao nivel secundario.
Assegurando a continuidade, que devera ser uma resultante da crescente motivagao dos
alunos, surgira o efeito de uma aprendizagem derivada da execugo de reportdrio também

ele diversificado.
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Na obra que propomos, estdo escritas notas de encenacdo em alternativa a danga, que
langam a performance musical dos alunos para um ambito teatral, produzindo um
momento de espetaculo mais relevante para o seu percurso em varias dimensdes. Por sua
vez, esse momento deverd confirmar tanto os processos de aprendizagem, assim como 0s
contetidos da obra. Alargando a definicdo mencionada no capitulo de descri¢ao do projeto
de investigacdo, relembramos que o curriculo acaba por equivaler a tudo o que ¢
aprendido na escola pelos alunos, seja ou ndo seja objeto de transmissao deliberada (Alves
etal, 2002). Prosseguimos, no entanto, com mais uma afirmacao de Stenhouse que reforga

a ideia anteriormente explicitada.

Segundo Stenhouse, o curriculo adquire o seu sentido Gltimo na sua
realizacdo pratica. Assim, “Um curriculum ¢ uma especificagdo que
pode ser desenvolvida na pratica... as ideias de um curriculum tém de
ser compreendidas na sua relagdo com a pratica” (1975:107) (Alves et

al, 2002:124).

E neste espirito que assenta a relagdo entre os objetivos da obra proposta e a defini¢do de
desenvolvimento curricular que procuramos. Por outro lado, estabelecendo um
contraponto com este pensamento, consideramos da maxima importancia contextualizar
brevemente a situagdo do ensino artistico especializado em Portugal, citando um excerto
que expoe um estudo de avaliacdo realizado em Fevereiro de 2007. Apesar da distancia

temporal consideramos estas afirmacdes ainda bastante atuais.

O Estudo de Avaliagdo veio ainda alertar para a evidéncia de que o
panorama atual mostra que o “curriculo” tem sido “desenvolvido” pelas
diferentes escolas com pouca, ou mesmo nenhuma, concertagdo entre
si e sem a necessaria fundamentacdo e atualizacdo pedagodgicas.
Consequentemente estamos perante um “curriculo” que tem resultado
mais de adaptagdes casuisticas dos programas das disciplinas (alguns
dos quais radicam a 1930!), do que de uma visdo sistémica e
fundamentada do que deve ser o curriculo do ensino basico. De igual
modo verificam-se situacdes disfuncionais, tais como a desarticulacao
entre as disciplinas de Instrumento (para cuja aprovaciao os alunos,
regra geral, necessitam de dois anos) e as de Classe de Conjunto (que o
aluno ndo consegue acompanhar no repertério mais exigente, visto
ainda ndo terem completado a sua formagdo instrumental

correspondente). (Fernandes, 2008)
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Esta falta de entendimento e défice de organizagao que se estende até aos professores das
disciplinas do ensino especializado de musica tem, também, uma responsabilidade

central.

O Estudo de Avaliacdo mostra que o Estado ndo tem assumido
cabalmente as suas responsabilidades no dominio do desenvolvimento,
regulag¢do e melhoria do ensino especializado da musica. Pode mesmo
dizer-se que, historicamente, hd uma tradi¢ao da sua demissdo perante
as questdes relativas ao ensino e a aprendizagem da musica. A
incompatibilidade de algumas das “solugdes” curriculares atualmente
existentes bem como a proliferacdo de “especificidades” que, a nosso
ver, traduzem uma marcada desregulagdo na organizacdo e
funcionamento do ensino especializado da musica, sdo porventura a
expressdo mais saliente da referida tradicdo de demissdo do Estado.

(Fernandes, 2008)

Por fim, retornando aos conceitos trazidos anteriormente por Alves (2002) quando este
afirma que a organizacdo do curriculo ¢ mais do que a articulacdo das areas do
conhecimento e da experiéncia, sendo também o processo de estruturar e sequenciar as
aprendizagens dos alunos, consideramos “O Tempo das Coisas” um contributo que se
insere numa perspetiva de preparacdo para uma realidade futura. Obviamente que a
integracdo de contetidos com este perfil numa 6tica de desenvolvimento curricular ¢é

essencial, mantendo uma proximidade com os elementos que permitem uma

aprendizagem consolidada.

S Apresentacio e analise de resultados

A composi¢do da obra proposta decorreu durante o primeiro ano do ciclo de estudos do
presente mestrado, no ano letivo de 2015/2016. Foi possivel testar a sua aplicagdo ainda
durante esse periodo letivo, através da apresentagdo dos dois primeiros andamentos na
Semana da Composi¢do 2016, na Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML). Ja no
ano letivo 2016/2017 foi apresentada a versdo integral, com interpretagdo da Classe de
Coro dos Pequenos Cantores da AAM, dirigida pelo professor Vitor Paiva e com a
participagdo de alunas do Curso de Danca da Academia de Danga de Alcobaga (ADA).
Como se pode verificar através do video que apresenta a performance dos alunos, a

rececdo a obra foi bastante positiva, na sua globalidade. No entanto, verificamos que o
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ultimo andamento (de caracter exclusivamente ritmico) tera demonstrado maior
dificuldade de interiorizacdo e, por isso, o nivel performativo foi algo discrepante dos

andamentos anteriores.

Um outro campo que merece a nossa atengdo serd o da motivacdo, através do qual

visamos estimular o interesse € mobilizar a atividade do aluno.

A questdo do aluno, um dos agentes em presenga, remete para a
premissa de que o proprio aluno tende a promover uma autoimagem
positiva que decorre do sucesso que vai alcangando com a musica e nele
gera o desejo de participar em mais atividades musicais (Lopes,

2015:69).

De acordo com este autor podemos verificar que ndo s6 os efeitos de uma pedagogia
diferenciada contribuem para uma aprendizagem eficaz. Participar num ambiente
favoravel a aprendizagem ¢ fulcral para a crescente motivagdo dos alunos. Estes dois
conceitos, que exploramos em pontos anteriores — pedagogia diferenciada e
desenvolvimento curricular —, sdo partilhados por outros autores, sublinhando assim o

nivel de eficicia da obra que propomos e que estd na base desta investigagao.

Acerca do papel do professor, em relagdo ao conceito de motivagao,
apraz-nos dizer ainda que este ¢, certamente, detentor de uma grande
responsabilidade na forma como deve olhar cada aluno
individualmente, na tentativa (nunca esgotada) de respeitar e conhecer
as caracteristicas de cada um deles, por forma a melhor adequar as suas
estratégias. A escola, enquanto institui¢do, necessita que assim seja,
pois, ela propria, tanto melhor lidard com as questdes da motivagao,
quanto os seus professores assim concorrerem com esse objetivo. A
escola €, portanto, um dos agentes a ter em conta na promocdo da
motiva¢do enquanto alavanca para o sucesso ¢ motiva¢do dos seus
alunos (Goodlad, 1983, cit. por Pinto, 2003). Quanto mais favoravel for
o clima e as condigdes de trabalho da escola, melhores serdo os

resultados alcangados pelos seus alunos (Lopes, 2015:70).

Posto isto, citamos um comentério do professor Vitor Paiva, diretor da Classe de Coro

dos Pequenos Cantores da AAM:

Os alunos que tenho nos Pequenos Cantores tém entre 10 e 14 anos.
Sado alunos que estdo muito habituados a propostas por vezes com

bastante dificuldade. Como a maior parte das frases ndo eram a duas ou
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mais vozes os alunos ndo mostraram grandes dificuldades. Debrugei-
-me portanto mais nas partes a duas ou trés vozes. Como professor, que
jé fui do 2°ciclo, penso que seria bastante dificil preparar esta obra, mas
como estes alunos tém aulas de formagao musical acabam por lidar com
uma pe¢a como “O Tempo das Coisas” duma forma mais pacifica.
Apesar do tempo reduzido que tive para a preparacao da pega (porque
os alunos tiveram muitas solicitagdes na mesma altura), eles acabaram
por responder. O método que utilizei foi a repeticdo mais ou menos
exaustiva conforme as partes eram mais dificeis ou ndo, comparando-
as com os acompanhamentos que raras vezes eram comuns a parte do
canto. Repeti as entradas a partir da entrada do piano em situagdes que
eram mais complicadas. Chamei a atencdo da interpretagdo das frases

para que ndo perdessem o sentido e dessem a expressao adequada.

Por fim, ficou claro que a generalidade dos alunos assimilou a maioria dos contetidos, e
que a diversidade estilistica representa uma mais valia para a sua formacdo. Nas
oportunidades em que foi possivel conversar diretamente com os alunos, foram
transmitidas informagdes Tteis sobre a dimensao estilistica da obra, articulando com o
professor da disciplina os diferentes contetidos a reter, situacao que seria dificil para um

aluno deste nivel realizar sozinho.

6 Breve comentario

Apresentamos agora um breve comentdrio sobre a questdo que incide sobre o professor
de ATC que também faz Musica de Conjunto, situagdo que pode ser encarada de modo
diferente pelos alunos. Esta questdo remete para a dimensdo exclusivamente tedrica que
muitos professores de ATC apresentam na sua acdo, ndo preenchendo a caréncia de
reportorio que existe, em especial na musica com tendéncias atuais. Assim, os alunos
quererdo resolver apenas as questdes relacionadas com a dimensdo tedrica do seu
curriculo, sem haver espaco para a discussdo que ocorre quando se leva algo a pratica.
Por isso, quando o professor consegue estabelecer ligagdes entre os contetidos das duas
disciplinas, facilitando a compreensdo dos conceitos e mais importante ainda,
proporcionando o contato com o lado pratico desses mesmos contetidos, estard a apoiar
ndo s6 a transdisciplinaridade com também a agir numa perspetiva de desenvolvimento
curricular. Consideramos este contributo como essencial para a crescente motivagao e

interesse dos alunos pelos contetdos tedricos, muitas vezes descurados pela falta de
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ligacdo a pratica. Logo, o professor de ATC que também faz Musica de Conjunto podera
ter um papel fundamental e que acrescente algo qualitativamente diferente ao percurso

dos alunos.

7 Conclusao

A partir do contributo que estd na base desta investigacdo (produto musical que remete
para a ampliacdo do reportdrio vocal de 2° e 3° ciclos do Ensino Basico no Ensino
Especializado de Musica) conseguimos evidenciar, por um lado, as necessidades de
interpretagdo de reportorio diversificado a partir de elementos que permitam uma
abordagem pedagodgica diferenciada e, por outro, integrar esse mesmo reportorio em
projetos de desenvolvimento curricular orientados para uma definicdo baseada em

objetivos alcancaveis.

De um ponto vista experiencial, a interpretagdo de obras com este perfil permite um
contato com o lado pratico dos conteudos que, futuramente, deverdo fazer parte do
curriculo de nivel secundério, como ¢ o caso dos contetidos que compdem a disciplina de
ATC, alargando assim o espetro de conhecimento dos alunos e concorrendo com os
inameros fatores que definem uma aprendizagem. A consonancia com este pensamento

impulsiona um desafio de planeamento centrado na aprendizagem, como refere Santana.

O grande desafio que se nos coloca atualmente ¢ o de deixarmos de
estar tdo preocupados em ensinar e o de criarmos, pelo contrario,
condigdes efetivas para que os alunos aprendam. Esta deslocagdo do
enfoque no ensino para a aprendizagem dos alunos implica,
necessariamente, a utilizagao de estratégias de diferenciagdo. (Santana,

2000:30)

Por outro lado, numa perspetiva de maior relevo social, o projeto torna-se acessivel
quando os conhecimentos adquiridos ndo se esgotam pela sala de aula e sdo projetados
para a comunidade, permitindo que o esfor¢o letivo dos alunos possa ser dimensionado

através de apresentagdes publicas.

Num proximo passo, partiremos para a edi¢do da partitura e sua difusdo junto das escolas
tanto do setor publico como do particular e cooperativo, tendo sido ja entregue uma

proposta ao grupo disciplinar de Classe de Conjunto, da Academia de Musica de
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Alcobaga. A outro nivel, acreditamos que esta investigacao alerte para a necessidade de
encontrar solugdes para a questdo curricular e pedagogica das escolas, orientada sempre

para uma proximidade entre alunos, curriculo e agentes de ensino.

Para finalizar, esperamos genuinamente que o contributo dado para a ampliagdo do
reportério seja seguido por outros compositores e que, juntamente com o trabalho por
eles desenvolvido, possamos fortalecer as competéncias dos nossos alunos, desde o nivel
de iniciagdo até ao ingresso no Ensino Superior. Este apelo a comunidade da Composicao
em Portugal, serve para reforcar o esfor¢o de investigacdo desenvolvido neste relatorio,
cuja profundidade serd de maior dimensdo quanto maior o interesse pela convergéncia

entre todos os agentes de ensino.
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Reflexao final

Iniciamos este relatorio com uma descri¢ao da pratica letiva realizada na Academia de
Musica de Alcobaga, durante o ano letivo de 2015-2016. No entanto, ¢ bastante larga a
ligacdo desta secdo com a investigacdo, na medida em que a musica de conjunto adquire
uma crescida importancia quando privilegiamos a interpretagdo de reportdrio com
tendéncias atuais. Apesar de ndo ter sido possivel alcancar esse objetivo na aula
observada, podemos afirmar que a diversificagdo de reportdrio € essencial em qualquer

disciplina e uma chave mestra para a abertura de qualquer mente.

Durante o0 momento de composicdo da obra “O Tempo das Coisas”, foram encontradas
varias restricdes ao nivel da concretizacdo melddica da parte vocal e da relagao desta com
o acompanhamento da parte de piano. Como pudemos observar no ponto que concerne a
analise de motivos, sdo apresentadas inimeras formas de acompanhamento que sustentam
a melodia conduzida pela parte vocal que, por sua vez, apresenta uma construgao baseada
em graus conjuntos e poucos saltos. No entanto, era necessario encontrar o0 maximo de
clareza no desenvolvimento da ideia principal e de seus conteudos. Portanto, a
composi¢ao de uma linha de execucao vocal em niveis acessiveis aos alunos revelou ser
um desafio enriquecedor e, simultaneamente, vantajoso. Assume-se, entdo, que tdo
importante quanto ter uma boa ideia ¢ a capacidade do seu autor permitir o seu
entendimento de forma clara e concisa, através de uma forma de comunicagdo simples e
expressiva. Foi este o horizonte desenhado e perseguido durante todo este processo que
envolveu ndo s6 a composi¢cdo musical, como também o registo da pratica pedagogica e

a concretizagdo da investigacao.

E igualmente importante recuperar o que foi dito no ponto de conclusio do capitulo da
pratica pedagogica quando se afirma que atravessamos um momento em que a escola é
responsavel pelo melhoramento das praticas letivas. Por isso foi muito importante refletir
sobre quais conteidos promovem uma melhor integragdo dos alunos nos cursos
subsequentes. Com efeito, visualizamos, agora, a transi¢do de ciclo como um desafio a

partir do qual necessitamos continuar a basear a pratica letiva.

Consideramos, igualmente, que qualquer contributo para o dominio da musica para
criangas, em lingua portuguesa, alargard ndo sé a ainda escassa linha de reportorio

existente, como tornard cada vez mais clara a necessidade deste tipo de reportdrio ser
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editado e publicado, convocando, mais uma vez, a comunidade de compositores
portugueses a comporem € incentivarem este tipo de escrita junto dos demais. Apesar
desta ser uma das conclusdes descritas anteriormente ¢ evidente que a sua importancia
ndo ¢ apenas relativa ao relatério de investigagdao, mas sim absolutamente concordante
com a opinido agora tragada. E urgente formar os nossos alunos no sentido da
aprendizagem e do conhecimento musical sejam estes ou ndo ultimados por um objetivo

profissional no mundo da musica.

Por isso, encontrdmos no objetivo da aprendizagem um dos focos principais deste
trabalho, ficando claro que nem todos os alunos afetos ao ensino especializado de musica
decidirdo por uma carreira profissional de musica. Por seu lado, o contato com um efeito
de aprendizagem diferenciado, reunido com elementos curriculares que apontem para o
desenvolvimento das suas capacidades e aptiddo musical, ira estabelecer referéncias que
perpetuardo o ensino especializado da musica. Mesmo contra quaisquer intempéries
econémicas e/ ou financeiras inerentes a qualquer pais. E, por isso, que a musica nos
motiva a trabalhar: olhando para a Historia da Musica enquanto uma benéfica heranca,
mas em linha com a vanguarda, na constru¢do de uma prosperidade no tdo vasto mundo

da arte e do ensino.
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INTRODUCAO

A Banda de Alcobaca (BA), entidade titular da Academia de Musica de Alcobaga
(AMA), é uma das instituicdes mais antigas do concelho de Alcobacga que teve, na
sua origem, um agrupamento musical composto apenas por instrumentos de
metal: a Fanfarra Alcobacense, com atividade entre 1900 a 1912, tendo alcancado
um alto nivel artistico-musical que Ihe valeu o honroso titulo de Real Fanfarra

Alcobacense, concedido pelo rei D. Carlos e pela rainha Dona Amélia.

Fundada a 19 de margo de 1920, a BA levou a sua musica, durante quase quarenta
anos, a uma vasta area do territdrio nacional. Depois de um interregno de vinte e
oito anos, a BA voltou a atividade em janeiro de 1985, gragas ao empenho de um
grupo de alcobacenses que, para o efeito, criou uma escola de musica que vem,
desde entdo, a afirmar-se no panorama musical portugués gragas ao repertorio
executado - mais proximo de uma orquestra de sopros ou mesmo de uma banda
sinfénica do que de uma banda filarménica tradicional -, e a qualidade dos seus

jovens musicos, que ali foram concluindo a sua formag¢do musical.

Por estas razoes, desde o ressurgimento da BA, em 1985, ficou evidente a
necessidade da existéncia de uma escola especializada de musica em Alcobaca,
dado o elevado nimero de jovens musicos que demonstravam interesse pelo
ensino artistico, tendo em conta inclusivamente o funcionamento ha décadas de
varias bandas filarmdnicas no concelho, o que veio a concretizar-se com a
autorizacdo de funcionamento por parte do Ministério de Educacdo a partir do ano

letivo 2002/2003.

Com o crescimento dos cursos de musica a AMA decide abrir a drea da danca,

tendo obtido a respetiva autorizagdo a partir do ano letivo 2009/2010.

As instalacbes sdo o seu principal constrangimento pois a sua sede desde 2002
(aquando do inicio do funcionamento enquanto escola do ensino especializado de
musica a AMA) é o 12 piso de um edificio municipal que, apesar de adaptado com
todas as condig¢des acusticas, de luminosidade e arejamento, é atualmente exigua

para todos os alunos e cursos existentes.

Por outro lado, com o funcionamento dos cursos de danca foi necessaria a

utilizacdo de outras instalacGes, estas também ja sobrelotadas.



CARACTERIZACAO

a. Enquadramento legal

A Academia de Musica de Alcobaga rege-se pela legislagdo aplicavel a este
setor nomeadamente o Decreto-Lei n.2 152/2013 de 4 de novembro que
consagra o Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo de nivel ndo
superior, a Portaria n.2 225/2012 de 30 de julho no que se refere ao
funcionamento dos cursos de iniciagdo e bdsico de musica e danga, a
Portaria n.2 243-B/2012, de 13 de agosto, ao nivel dos cursos secundarios

de musica e danga.

Contexto social, economico, cultural e geogrdfico

Localizada na cidade de Alcobaca, a atuagdo da Academia de Mdsica de
Alcobaca desempenha um papel muito relevante ao nivel do ensino
artistico especializado de musica e dang¢a no contexto regional pois a sua
atuagdo extravasa amplamente a freguesia em que se encontra inserida
(Unido de Freguesias de Alcobaca e Vestiaria), pois para além dos cursos
de iniciagdo, basico supletivo, secundario articulado e supletivo e livres
gue sdo ministrados na sua sede, estabeleceu nos ultimos anos protocolos
de articulagdo para o ensino da musica em regime articulado (atualmente
o regime de frequéncia escolhido) com escolas de ensino regular
pertencentes a varios concelhos do distrito de Leiria (Caldas da Rainha,

Nazaré e Porto de Mds) e do distrito de Santarém (Rio Maior).

Com uma darea de 408,2 km2, o concelho de Alcobaca é o segundo
concelho mais populoso da regido Oeste - 56.693 residentes, segundo os
Censos 2011. Neste concelho a AMA articula o ensino especializado de
musica e danca no Agrupamento de Escolas de Cister (4 escolas), no
Agrupamento de Escolas de Sao Martinho do Porto e no Agrupamento de
Escolas da Benedita e Externato Cooperativo da Benedita, sendo que

nestas escolas a articulacdo existe somente ao nivel da musica.



Fora do concelho em que se encontra inserida, a AMA esta presente no
concelho das Caldas da Rainha, mantendo protocolo com o Colégio Frei
Cristovdao (A-dos-Francos) e com a Agrupamento de Escolas de Santa
Catarina. No concelho da Nazaré a articulagdo também se verifica com o

Agrupamento de Escolas e com o Externato D. Fuas Roupinho.

Quanto ao concelho de Rio Maior, regista-se o ensino articulado com o
Agrupamento de Escolas Marinhas do Sal e, por fim, no concelho de Porto
de Mods com o Instituto Educativo do Juncal. Também nestas escolas os

protocolos existentes cingem-se apenas aos cursos artisticos de musica.

Da analise do regime de frequéncia dos alunos, esmagadoramente
inscritos no regime articulado, e por maioria de razdo o numero residual
de matriculas no regime supletivo, retira-se rapidamente a conclusdo que
a frequéncia daquele, sendo gratuita, permite a muitos alunos sem
possibilidades econdmicas a possibilidade de frequentar uma escola de

ensino especializado de musica e danca.

Com treze escolas de ensino regular com protocolos de articulagdo com a
AMA, e tendo em conta que uma parte muita significativa das disciplinas
sdo ministradas nessas mesmas escolas, o projeto da AMA reveste-se de

uma importancia e ambig¢do rara no todo nacional.

O raio de acdo da AMA tem assim uma dimensdo extra-concelhia,
assumindo um significativo papel no ensino vocacional de musica e danga
na regido, e por maioria de razdo, na vida cultural de popula¢Ges bastante
dispares aos niveis socioecondmicos e geograficos, algumas que distam a

mais de 50km da sua sede.

Acresce que do ponto de vista cultural muitos destes concelhos tém hoje
equipamentos modernos, quer bibliotecas quer mesmo teatros, muitas
vezes sem programacao artistica regular e para os quais a AMA tem sido
um parceiro privilegiado na apresentacdo de atividades pedagdgicas e

artisticas de inegdvel qualidade.



C. Estrutura organizacional global

Sdo o6rgdos de direcdo, administracdo e gestdo da AMA o Diretor
Executivo, a Direcdo Pedagdgica, o Conselho Pedagdgico, os Grupos
Disciplinares, os Coordenadores de Escola. Fazem igualmente parte da

Escola os Servicos Administrativos.
a. Diretor executivo

O diretor executivo é o representante da Entidade Titular, por ela
designado que exerce as competéncias definidas no art. 38.2n.2 1
do Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo de nivel ndo
superior, publicado pelo Decreto-Lei n.2 152/2013 de 4 de

novembro em representacao da entidade que o nomeou.
b. Dire¢dio Pedagégica

A direcdo pedagogica é um orgdo colegial, composto por um
presidente e por outros dois diretores que representem,
necessariamente, a area da musica e da danca, designados pela

entidade titular, por determinado periodo de tempo.

A direcio pedagdgica poderdo ser nomeados assessores para

areas de atuacao especificas.

A direcio pedagdgica estdo atribuidas as competéncias de
orientacdo da acdo educativa da escola, nomeadamente
representar a escola junto do ministério da educacdo em todas as
questGes de natureza pedagodgica, planificar e superintender as
atividades curriculares e culturais, promover o cumprimento dos
planos e programas de estudo, velar pela qualidade do ensino e

zelar pela educacao e disciplina dos alunos.
¢.Conselho Pedagdgico

O Conselho Pedagdgico é um 6rgdo auxiliar e consultivo da direcao
pedagdgica que é composto pelos seguintes elementos: Direcdo

pedagdgica, Coordenador de cada grupo disciplinar, Coordenador



d.

dos cursos profissionais, Coordenador da area de outros projetos,

Representante dos servicos administrativos.

O Conselho Pedagdgico relne ordinariamente no inicio do ano

letivo, uma vez por periodo escolar e no final do ano letivo. O

Conselho Pedagdgico

convocatéria da

relne

direcdo pedagdgica,

antecedéncia minima de 5 dias Uteis

sempre que

por

necessario,

por

escrito com a

Direcgéo Direcc8o Pedagdgica
Executiva (Musica e Danga)
Conselho
Pedagdgico
Direcgdo Pedagdgica
{Mdsica e Danga)

Representante dos
Cursos Profissionais

Representante do

Pessoal ndo Docente

Representante dos

Qutros Projectos

Direccio
Administrativa

Representantes dos
Grupos Discilplinares:

- Classes de Conjunto
e Canto

- Formag8o Musical e
Ciéncias Musicais
- Madeiras
- Metais e Percuss8o
- Cordas
-Teclas

Infraestruturas

Banda Sinfénica
de Alcobaga

Cistermusica

CIMCA

Servigo

Educativo

As instalagdes da AMA dividem-se hoje por trés edificios, cedidas pelo

Municipio de Alcobaga a longo prazo, de que é paradigmatico exemplo a

sede (cedida por 50 anos).



Ao nivel dos cursos de musicas, as salas estdo devidamente adaptadas,
com bom isolamento acustico, iluminagdo natural em todas e arejamento

ou climatizagao.

J4 no que se refere aos cursos de danga, a AMA tem trés estudios (dois
grandes e um pequeno), respeitando estes todas as regras especificas
existentes para esta drea, todos com iluminacdo natural e arejamento ou

climatizacao.

Existe no mais recente desses edificios (designado por novas instalagdes)

auditorio e biblioteca.

lll. Objetivos pedagdgicos

Valores e atitudes

Desde a sua criagdo que esta Academia se propde a formar futuros musicos,
criadores, professores, mas também ouvintes; na verdade, o ensino artistico ndo
s6 promove a aquisicdo de competéncias nos dominios da execugdo artistica
especializada a nivel vocacional como também ajuda a formar pessoas,
contribuindo para o seu enriquecimento e qualificagdio e desenvolvendo

aprofundadamente o seu sentido estético e capacidade critica.

A Academia de Musica de Alcobaga privilegia, assim, o desenvolvimento da
expressao pessoal, social e cultural, contribuindo para a autonomia das escolhas

do aluno, numa base de formacdo de futuros profissionais de musica e danga.

A participagdao em desafios coletivos e pessoais traz novas perspetivas e novas
densidades ao ambiente e a sociedade, ao conciliar imaginagao, razdo e emocgdo

nas varias formas do saber.

a. Objetivos gerais (metodologias)

- Visar a colaboracdo ativa entre os elementos da comunidade educativa,

fortalecendo a qualidade nas relagGes internas e externas;



- Fortalecer o contacto direto entre os estabelecimentos de ensino basico
e secundario e a Academia de Musica de Alcobaca, enquanto contributo
para um melhor funcionamento do ensino articulado no contexto
educativo da regido, através de aulas ministradas nas escolas dos varios

agrupamentos;

- Promover o sucesso musical, através de uma pratica letiva de exceléncia,

com vista a aquisicdo das competéncias exigidas no final de cada ciclo;

- Proporcionar condi¢des para que os alunos possam concluir o curso

secundario do ensino artistico com vista ao ingresso no ensino superior;

- Possibilitar a abertura para outros percursos curriculares, desenvolvendo

a autonomia do aluno de modo a responsabilizar-se pelas suas escolhas;

- Estimular e valorizar o espirito critico, a capacidade de reflexdo, a

criatividade e a inovacao;

- Promover a sensibilizacdo da comunidade envolvente para a musica

estimulando a proximidade na comunidade educativa;

- Criar projetos transdisciplinares que motivem a comunidade para a

importancia da participacdo na vida cultural da cidade e da regiao;

- Preservar e desenvolver a tradicao e a heran¢a da Academia de Musica

de Alcobaga enquanto agente educativo e cultural;

- Adocdo de um modelo de complementaridade entre os trés regimes de
frequéncia — integrado, articulado e supletivo — assumindo-os como
respostas diferenciadas para os diversos tipos de alunos que procuram a

escola a atendendo as suas condic¢des de frequéncia;

- Procurar aperfeicoar e normalizar os métodos de avaliacdo, visando a
melhoria da qualidade do ensino e um melhor desempenho global da

escola nos seus diversos setores;

- Organizacdo de cursos, workshops e masterclasses, recorrendo a convites
a professores e musicos de reconhecido mérito, que complementem a

formacgdo dos alunos;



- Colaboracdo com entidades locais e regionais, agentes culturais,
comunidade educativa, entidades recreativas, museus e o6rgdos de
comunicacdo social, procurando reforcar ou estabelecer parcerias e

protocolos e manter a op¢do de “abertura” da escola a comunidade;

- Divulgar as atividades da Academia de Musica de Alcobacga, através de
diversos meios, junto da comunidade local e regional, valorizando os
concertos, audicbes e outras apresentacdes publicas dos alunos e
disponibilizando informacdo atualizada sobre os diversos aspetos
pedagdgicos (testes de admissdo, provas, exames, CONCUrsos,

candidaturas);

Objetivos especificos

Competéncias adquiridas no final de cada ciclo

Curso de Iniciagdo

- Compreender o funcionamento fisico do instrumento;

- Compreender a relagdo ergondmica com o instrumento;

- Adquirir habitos de estudo regulares;

- Preparar-se para apresentagdes publicas regulares;

- Realizar prova de acesso ao Curso Basico de Musica com sucesso;

- Promover a progressao nos estudos artisticos.

Curso Basico

- Executar e interpretar repertério de varios estilos e épocas;
- Compreender a estrutura da musica que executa;

- Revelar capacidade de memorizacdo;

- Demonstrar pratica de execugdo em publico;
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- Revelar habitos de trabalho individual e em grupo;
- Aplicar musicalmente os conhecimentos adquiridos;
- Realizar prova de acesso ao Curso Secundario de Musica com sucesso;

- Promover a progressdo nos estudos artisticos.

Curso Secundério/ Profissional
- Dominar as competéncias do programa da disciplina;
- Revelar cultura geral que permita contextualizar as obras que executa;

- Revelar conhecimento sobre o repertério de conjunto onde o seu

instrumento intervém;

- Aplicar com autonomia os conhecimentos adquiridos, com vista a

abordagem de novo repertério;
- Revelar aptiddo para ingressar na vida profissional;

- Realizar prova de acesso ao Ensino Superior de Musica com sucesso.

Interdisciplinaridade

O facto de no seio da AMA serem ministrados cursos de musica e danga
permite, desde logo, uma interdisciplinaridade que n3ao é assim tao
comum nas escolas de ensino artistico, em regra dedicadas a apenas uma
area. Tal tem vindo a verificar-se quer na participacdo de alunos e
professores de musica nos cursos de danga e respetivas atividades quer no
seu contrario. O exemplo mais simbdlico desta simbiose tem sido o
espetaculo conjunto que ambas as areas tém apresentado no final de cada

ano letivo.

Por outro lado, quer os cursos de musica quer os de danga tém
desenvolvidos projetos pedagdgicos e artisticos com a area das artes

visuais e multimédia.
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IV. Comunidade educativa

a. Alunos

A AMA é constituida por 702 alunos (ano letivo 2014/2015) distribuida da

seguinte forma:

Sensibilizagdo Musical (3 aos 5 anos) 6
Curso de Iniciagdo (musica e danca) 40
Curso Basico de Musica em Regime Articulado 532
Curso Basico de Musica em Regime Supletivo 3
Curso Basico de Danca em Regime Articulado 31
Cursos Livres (musica e danca) 63
Curso Secundario de Musica em Regime Supletivo 6
Curso Secundario de Danga em Regime Articulado 3
Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e Percussdo 6
Curso Profissional de Instrumentista de Jazz 12

b. Pessoal docente

O corpo docente da AMA é composto por 58 professores de formagao

vocacional das dreas de musica e danca, dos quais 16 pertencem ao

guadro da escola.
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C.

De referir que as dificuldades financeiras sentidas, sobretudo, nos ultimos
anos tém-se refletido na continuidade pedagdgica de muitos professores,
sendo no entanto de destacar a disponibilidade e empenho de alguns
destes que perante outras ofertas mais estdveis ou até mesmo mais
préximas da sua residéncia, tém optado por continuar na AMA, em fungao
do seu projeto educativo e dos resultados pedagdgicos e artisticos

obtidos.

Pessoal ndo docente

No que diz respeito ao pessoal ndo docente, a AMA tem sentido alguns
problemas ao longo dos anos, pois atendendo ao crescimento significativo
de nimero de cursos e de alunos, necessitaria de mais pessoas que, por

constrangimentos financeiros ndo tem sido possivel contratar.

Por outro lado, verifica-se regra geral a falta de preparacgdo/formacio

adequadas ao desempenho das fungdes especificas deste tipo de ensino.

Finalmente, com o aumento de salas e outros equipamentos e com a
grande dispersdao dos mesmos em varios dois edificios, é hoje evidente
que o numero de funciondrios estd relativamente desajustado das

necessidades da escola.

No ano letivo de 2014/2015, o numero global de todo o pessoal ndo
docente era de 11 funcionarios, divididos pelos servigos administrativos e

outros servigos mais operacionais.

Pais e encarregados de educagdo

Estd em curso a criacdo de uma Associacao de Pais e Encarregados de
Educacdo que serd essencial para uma colaboragcdo efetiva na vida da

AMA.
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V. CONTEUDOS CURRICULARES

a.

Oferta educativa

A oferta educativa da AMA é constituida pelas iniciacbes de musica e
danca, cursos basicos de musica e danca, cursos secundarios de musica e

danga, cursos profissionais e e cursos livres de musica e danca.

Iniciagbes

Iniciagdo de musica: cursos destinados a alunos do 1.2 ciclo do ensino
basico e sdo organizados com uma duragao global minima de 135 minutos
semanais, que devem integrar disciplinas de Classe de Conjunto e

Formacado Musical e a disciplina de Instrumento.

Iniciagdo de danga: cursos destinados a alunos do 1.2 ciclo do ensino
basico, organizados semanalmente com uma durag¢do global minima de
135 minutos, que integram as disciplinas de conjunto como Técnica de

Danca Classica, Técnica de Danga Contemporanea e/ou Danga Criativa.

Cursos Bdsicos

Curso Basico de Musica: a AMA ministra o Curso Basico de Musica em
regime supletivo e em regime articulado, previsto na Portaria n.2
225/2012, de 30 de julho. O regime supletivo destina- se aos alunos nio
integrados no ensino articulado e que pretendem ver reconhecida a sua

formacdo vocacional.

O regime articulado aplica-se a todos os alunos integrados no regime de
ensino geral que pretendem levar a cabo a sua formacdo vocacional
enqguadrada no curriculo escolar, ao abrigo de protocolos entre a escola de

ensino regular na qual se encontram inscritos e a AMA.

A AMA ministra, neste ambito, os seguintes cursos: Acordedo, Canto,

Clarinete, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta transversal, Guitarra Classica,
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Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Percussiao, Piano, Saxofone,

Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Violino e Violoncelo.

Nos 1.2 e 2.2 graus é obrigatdria a frequéncia de uma Classe de Conjunto
Vocal, sem prejuizo dos alunos poderem frequentar Classes de Conjunto

Instrumentais.

A finalizagao do curso bdsico de musica, correspondente ao 5.2 grau, da
aos alunos o direito a um diploma do curso bdsico de musica que confere

o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualifica¢des.

Curso Basico de Dang¢a: a AMA ministra, de acordo com a matriz definida
na Portaria n.2 225/2012, de 30 de julho, o Curso Basico de Danga em
regime articulado, destinado aos alunos que pretendem integrar a sua

formacdo vocacional na drea da danga no seu curriculo escolar.

A carga hordria do Curso Basico de Danca é distribuida semanalmente nos

termos da legislagdo especifica aplicavel.

A finalizacdo do curso basico de danca, correspondente ao 5.2 grau, dd aos
alunos o direito a um diploma do curso basico que confere o nivel 2 do

Quadro Nacional de Qualificagdes.

Cursos Secunddrios

Curso Secundario de Musica: A AMA ministra o Curso Secundario de
Musica em regime supletivo, nos termos previsto na Portaria n.2 243-
B/2012 de 13 de agosto e no seguimento de autorizagdo concedida por

despacho do Diretor geral dos Estabelecimentos Escolares em 31.07.2013.

Curso Secundario de Canto: A AMA ministra o Curso Secundario de Canto
em regime supletivo, nos termos previsto na Portaria n.2 243-B/2012 de

13 de agosto.

Curso Secundario de Danga: A AMA ministra o Curso Secundario de Danca

em regime articulado, conforme Portaria n.2 243-B/2012, de 13 de agosto
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e no seguimento de autorizacdo concedida por despacho do Diretor geral

dos Estabelecimentos Escolares em 31.07.2013.

O Curso Secundario de de Danga tem um diretor de curso, nomeado pelo
6rgdo de gestdo ou direcdo da escola, ouvido o conselho pedagdgico,
escolhido de entre os professores da componente de formagdo técnica
artistica, que tem como funcdo assegurar a articulacdo entre a
aprendizagem das disciplinas que integram as diferentes componentes da

formacao.

Cursos Profissionais

A AMA, em parceria com o Agrupamento de Escolas de Cister, apresenta
uma oferta de ensino profissional de Instrumentista na drea da musica. No
ambito desta oferta pedagdgica cabe a AMA assegurar a formacdo nas
areas cientifica e técnica dos cursos profissionais de Instrumentista
autorizados pelo Ministério da Educacdo a ser ministrados através da

Escola Secundaria D. Inés de Castro de Alcobaga.

Os cursos profissionais de Instrumentista na drea da musica tém a duracdo
de 3 anos e conferem aos formandos dupla certificacdo: diploma escolar

de nivel secundario e certificacdo profissional de nivel IV.

Cursos Livres

A AMA tem ainda uma oferta formativa em regime livre, destinada a todos
os que pretendem estudar musica ou praticar danga ludicamente, ou seja,

sem intuito de ver a sua formacao reconhecida oficialmente.

Muisica: Os cursos livres oferecidos pela AMA s3o:

Sensibilizagdo a Musica (criancgas dos 3 aos 5 anos)

Vdrias idades: Acordedo, Alaude, Baixo Elétrico, Bandolim, Bateria,
Clarinete, Clavicérdio, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta,

Guitarra Cldssica, Guitarra Elétrica, Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé,
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Orgdo, Percussio, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete,
Tuba/Eufdnio, Viola da Gamba, Violeta, Violino, Violoncelo e Técnica

Vocal.

Danga: A oferta de cursos livres de danca da AMA, através da designacao
Academia de Danc¢a de Alcobaca (ADA), é a seguinte: Danga Criativa
(criangas dos 3 aos 5 anos), Hip-Hop Kids, Hip-Hop, Jazz Kids, Jazz, Ballet,

Contemporaneo, Dangas Orientais (varias idades).

Poderdo ser criadas outras ofertas em regime de curso livre, na musica ou

dancga, consideradas adequadas perante as circunstancias concretas.

Atividades de complemento e enriquecimento curricular

Outra drea de atuacdo relevante desde 2006 sdo as aulas de musica e
outras atividades ludico-expressivas no ambito das Atividades de
Enriquecimento Curricular (AEC) no 19 Ciclo, iniciativa que abrange cerca
de 40 escolas do 19 Ciclo nos concelhos de Alcobaca, Caldas da Rainha e

Marinha Grande.

A AMA assegura ainda a expressdo musical e/ou corporal junto de varias
instituicdes de ensino pré-escolar privado e tem vindo a desenvolver, mais
recentemente, um projeto inclusivo que abrange ja dezenas de alunos

com necessidades educativas especiais.

Parcerias e protocolos

Ao longo dos anos, a AMA tem desenvolvido inUmeros protocolos de
colaboragdo com entidades, procurando contribuir para o
desenvolvimento cultural, social e econdmico da regido. Estas sdo algumas
das entidades mais relevantes com as quais tém sido estabelecido
parcerias:

- Municipio de Alcobaga

- Municipio da Nazaré

- Agrupamento de Escolas de Cister
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- Agrupamento de Escolas de Sdo Martinho do Porto

- Agrupamento de Escolas da Nazaré

— Agrupamento de Escolas da Ponte (Marinha Grande)
— Agrupamento de Escolas Raul Proenca (Caldas da Rainha)
— Externato Cooperativo da Benedita

— Externato D. Fuas Roupinho da Nazaré

— Colégio Frei Cristévao (A-dos-Francos)

— Armazém das Artes

— Parques dos Monges

— Museu do Vinho

— Cine-teatro de Alcobaga

— Centro Cultural Gongalves Sapinho (Benedita)

— Hotel Real Abadia, Congress & Spa

— Unido das Freguesias de Alcobaca e Vestiaria

— Mosteiro de Alcobacga

— Pardquias de Alcobacga, Sdo Martinho do Porto, Pataias e Coz
— Biblioteca Municipal da Nazaré

— Teatro Stephens (Marinha Grande)

— Ceeria

— Cercilei

— Cooperativa Agricola de Alcobaca

— EPADRC

Avaliagao

O projeto educativo proposto sera sujeito a um processo de avaliacdo no
final de cada ano letivo, com o propdsito de introduzir medidas que
proporcionem o aperfeicoamento da estratégia definida e uma melhoria
continua das praticas educativas.

Esta avaliagdo consiste na revisdo regular, sistemdtica e abrangente das
atividades desenvolvidas e dos resultados dos alunos, sobretudo tendo em

conta a concretizacdo do projeto educativo, utilizando metodologias
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adequadas que permitam dar continuidade a uma escola de referéncia,
nomeadamente inquéritos, questiondrios, relatérios de atividade e
comparacao de resultados externos.

Intervém neste processo de avaliacdo o Conselho Pedagdgico, a Diregdo
Pedagdgica e o Diretor Executivo. As conclusdes e as recomendacdes
produzidas serdo, posteriormente, transmitidas a escola através dos canais
proprios de comunicagdo interna. Os intervenientes na avaliacdo devem
promover uma profunda reflexdo sobre os resultados apresentados e um
debate em torno das diversas questdes que envolvem a escola.

O projeto educativo serd objeto de avaliagdo e revisdo no final do seu

prazo de vigéncia.
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ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Nome do Mestrando: Carlos Filipe Cruz Professor Orientador: Carlos Marecos

Professor Cooperante: Rui Ramos

Curso Secundario de Musica

(Academia de Musica de Alcobaga)

Disciplina: Analise e Técnicas de Composicdo

Ano Letivo: 2016/2017

1. Objetivos Gerais para o ano letivo:

* |dentificar as diversas formas musicais e técnicas de composicdo reconhecendo os valores
estéticos dos periodos histéricos a que pertencem.

* Realizar analises objetivas com base nos elementos idiomaticos que distinguem e definem
uma obra musical.

* Dominar técnicas de escrita musical através da execucdo de trechos musicais com meta
numa composicao.

* Compreender os diferentes contextos de analise privilegiando o espirito critico numa
redacdo sobre uma ou varias obras.

1.1. Competéncias a desenvolver ao longo do ano letivo:

12 Periodo de ATC I (Andlise I)

Objetivos especificos Programa
. |
(ca. 3 aulas) * Era Crista
*  Identificar os elementos que *  Audicdo e entoagdo de fragmentos de Canto Gregoriano
caracterizam o periodo histérico
em estudo

* Monodia Medieval
®  Caracteristicas gerais das estruturas horizontais
®  Caracteristicas gerais do Canto Gregoriano
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DE LISBOA

22 Periodo

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Objetivos especificos

Programa

(ca. 4 aulas)

. Adquirir meios para compreender
o pensamento musical polifénico

(ca. 3 aulas)

*  Adquirir meios para desenvolver a
pratica analitica

* polifonia

Audicdo e analise de uma obra de um compositor da Escola
de Notre-Dame

Andlise de extratos de obras de compositores da Ars Antiqua
Audigao e analise de uma obra de um compositor da Ars
Nova

Andlise de extratos de obras de compositores da Ars Nova

* Renascenga

Audicdo e analise de uma obra de um compositor do séc. XV

32 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 4 aulas)

¢ Identificar secg6es determinando
sua fungdo na partitura

Andlise de extratos de obras de compositores do séc. XV
Audigao e andlise de uma obra de um compositor do séc. XVI
Andlise de extratos de obras de compositores do séc. XVI
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DE LISBOA

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

12 Periodo de ATC I (Introdugdo ao contraponto)

Objetivos especificos

Programa

(ca. 4 aulas)

*  Adquirir conhecimento em técnicas
de escrita modal

(ca. 4 aulas)

*  Adquirir pratica em técnicas de
escrita e no contato com formas de
escrita antigas

* Séc. Xll a XIV

Monodia Medieval
a. Caracteristicas gerais das estruturas horizontais
b. Caracteristicas gerais do Canto Gregoriano

* Contraponto Medieval

Primérdios do contraponto
Heterofonia e Polifonia
Organa: Diafonia, Discantus, Conductus

. Moteto
22 Periodo
Objetivos especificos Programa
(ca. 3 aulas)
*  Adquirir conhecimento em técnicas
de escrita contrapontistica * Séc. XV e XVI

(ca. 3 aulas)

*  Alcangar pratica em técnicas de
escrita contrapontisitica

Primérdios do contraponto
a. Caracteristicas gerais das estruturas horizontais
b. Caracteristicas gerais das estruturas verticais

32 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 5 aulas)

. Desenvolver sensibilidade e o
equilibrio de sentido melédico

* polifonia imitativa

a.
b.
c.

Generalidades técnicas
Tratamento de vozes
Clausulas
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DE LISBOA

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

2. Objetivos Gerais para o ano letivo:

* Introduzir o aluno nas técnicas de composicdo duma musica com que ja esta

familiarizado.

* Proporcionar a aquisicdo de vocabulario.

* Dominar técnicas de escrita musical através da execucdo de trechos musicais com meta

numa composicao.

* Proporcionar a Interpretacdo e audicdo na qualidade de conhecedor consciente.

2.1. Competéncias a desenvolver ao longo do ano letivo:

12 Periodo de ATC Il (Andlise Il)

Objetivos especificos

Programa

(ca. 2 aulas)

¢ Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 3 aulas)
. Identificar as novas formas
musicais

* Periodo Barroco
* Transi¢do
a. Desenvolvimento das estruturas verticais

a. Influéncia da Reforma: o Coral

b. Andlise de extratos corais a 4 vozes
de Palestrina, Orlando di Lassu,
Cavalieri

c. Importancia crescente da musica
instrumental

d. Analise de extratos de obras de
Purcell, Praetorius

. Estilo Barroco
a. Série dos harmadnicos — temperamento
b. Estudo do acorde, fungdo e encadeamento
c. Cadéncias
d. Analise, interpretacao e audigdo de corais de J.S. Bach

*  Analise e Audicdo

a. Invengdes a 2 e 3 vozes de J.S. Bach

b. Preludios e Fugas de J.S. Bach

c. Andamentos de Concertos Brandeburgueses
d. Extratos de obras de Vivaldi, Haendel, Scarlatti

22 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 2 aulas)

. Identificar e relacionar novas
formas musicais

* Periodo Classico
* Transi¢do
a. Evolugdo das formas barrocas para as classicas
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DE MUSICA

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

OE LISBOA Mestrado em Ensino da Musica
Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado
1. Audi¢ao comparativa
b. Diferenciagao das texturas barroca e classica
c. Desaparecimento do Baixo Continuo
(ca. 2 aulas) *  (Classicismo

Adquirir conhecimento sobre
componentes de analise

(ca. 3 aulas)

Alcangar pratica no
reconhecimento de procedimentos
harménicos

*  Formas: sonata, abertura, rondé, variagao, rondé—sonata,
minuete, divertimento, cadéncia de concerto.

*  Mdsica de camara: trio, quarteto, quinteto

*  Mdsica de orquestra: sinfonia, concerto.

*  Material motivico: tema, periodo, sec¢do.

. Harmonia

*  Fungdo da cadéncia

*  Acorde de sétima da sensivel

*  Acordes alterados

*  Preparagao de modulagdes na forma sonata
*  Modulagdo ao 22 tema

*  Modulagbes no desenvolvimento

*  Audicdo de obras ou extratos de obras
*  Audigdo e andlise de obras ou extratos de obras de camara
ou orquestra de Haydn, Mozart e Beethoven

32 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 4 aulas)

Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 3 aulas)

Alcangar pratica no
reconhecimento de procedimentos
harménicos

(ca. 2 aulas)

Alcangar pratica no
relacionamento entre formas
musicais do periodo em estudo

* Periodo Romantico
* Transi¢do
a. Ultimas obras de Beethoven. Weber e Schubert
(primeiras obras)
Evolugdo da técnica instrumental
c. Expansdo da harmonia

*  Evolugdo da harmonia

a. Encadeamentos modulantes a distancia de 32
Modulagdes por encadeamento de sensivel
Encadeamentos modulantes por cromatismo
Modulagdo passageira por enarmonia
Modulagao a tons afastados com acorde de sétima da
dominante
Acordes de 92 da dominante

g. Libertagdo da tonica

h. Suspensdo da harmonia funcional
*  Audigdo e analise de obras do reportério romantico
. Romantismo

a. Formas principais: Lied, Noturno, Preludio.

b. Obras de grande dimensao: Sinfonia, obras corais

sinfénicas

P oo T

=
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ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

12 Periodo de ATC Il (Introdugéo a harmonia)

Objetivos especificos

Programa

(ca. 2 aulas)

*  Adquirir conhecimento em técnicas
de escrita tonal

(ca. 5 aulas)

o Identificar e relacionar
procedimentos harmdnicos

* Periodo Barroco

. Pré-Barroco
a. Encadeamento de acordes triadas dos |, IV e V graus
b. Harmonizagdo a 4 vozes sobre um baixo dado
c. Harmonizagdo a 4 vozes de uma melodia dada

. Estilo Barroco

Acorde de sétima da dominante

Notas estranhas a harmonia

Acordes triadas dos II, II, VI e VIl graus

Cadéncias

Acordes de sétima por prolongagao

Harmonizar corais

Cifragem

Cifrar corais

Retardos

o

~EF@ 0 Q0o

22 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 3 aulas)

* Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 3 aulas)

*  Adquirir conhecimento sobre
novos processos de
acompanhamento

* Periodo Classico
* Transi¢do
a. Generalidades
b. Minueto
*  Classicismo
*  Instrumentagdo
*  Acompanhamento do minueto
. Baixo de Alberti.
*  Forma da variagao

32 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 2 aulas)

. Identificar e relacionar
procedimentos harmdnicos

(ca. 2 aulas)

*  Alcangar dominio sobre a relagdo
texto/musica

* Periodo Romantico

* Transi¢do
a. Modulagdo alargada
b. Acordes alterados

. Romantismo

*  Acompanhamentos

e Lied

*  Textos de Lied

*  Acompanhamento de Lied
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ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

3. Objetivos Gerais para o ano letivo:

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

* Audicdo e analise de obras e extratos de obras do século XX.

* Alargar o conhecimento musiclal no que respeita a musica atual.

* Dominar técnicas de escrita musical através da execucdo de trechos musicais com meta

numa composicao.

* Proporcionar a Interpretacdo e audicdo na qualidade de conhecedor consciente.

3.1. Competéncias a desenvolver ao longo do ano letivo:

12 Periodo de ATC Il (Andlise Ili)

Objetivos especificos

Programa

(ca. 3 aulas)

¢ Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 4 aulas)

*  Realizar exercicios que relacionem
os materiais utilizados com a
musica do séc. XX

* Pés-romantismo

*  Antecedentes — Transi¢ao

Sm 0D op0 oo

Incremento do cromatismo

Enarmonia — modulagdes a tons afastados
Modulagbes continuas

Expansdo de registos

Novos instrumentos

Novas técnicas de orquestragao
Intervalos amplos

Novas concegbes do tempo musical

* Impressionismo e correntes néo-tonais

*  Desvinculagdo do sistema tonal

mo o0 T

Despersonificacgdo dos modos M e m

Utilizagao dos modos antigos com novas perspetivas
Modos orientais

Escalas defetivas

Escalas de tons inteiros

Acordes e encadeamentos de acordes de cinco e mais
sons

Acordes de quartas sobrepostas
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DE LISBOA

22 Periodo

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Objetivos especificos

Programa

(ca. 3 aulas)

* Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 3 aulas)

*  Adquirir conhecimento sobre
novas formas e sonoridades

h. Técnicas politonais e polimodais
i.  Pesquisa e utilizagdo de folclore e das suas escalas
j.  Teoria dos eixos

*  Forma e instrumentagao
a. Novos conceitos de instrumentagao e de orquestragao
b. Sonoridades novas e imprevistas
c. Fusdo estrutural da harmonia e timbre
d. Transformagdo ou anulagao da estrutura tematica

32 Periodo

Objetivos especificos

Programa

(ca. 2 aulas)

* Identificar os elementos que
caracterizam o periodo histérico
em estudo

(ca. 2 aulas)

¢ Alcangar dominio sobre a relagdo
texto/musica

* Século XX: Atonalismo, dodecafonismo e correntes poés-seriais

. Textura
a. Reaparecimento do contraponto
b. Desaparecimento progressivo de caracteristicas tonais
c. Sistematiza¢do do cromatismo
d. Serialismo
*  Forma e instrumentagao
a. Renovagao constante no plano da forma
b. Desaparecimento das formas convencionais, ou sua
transformacgao
c. Transformagao ou anulagao da estrutura tematica
* Dodecafonismo
Série
Pontilismo
Melodia de timbres
Musica aleatoria
Musica eletroacustica
Microtons
Novas grafias

i RN
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ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

OE LISBOA Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

12 Periodo de ATC Il (Introdug¢do a musica do século XX)

Objetivos especificos Programa

(ca. 4 aulas)

*  Adquirir conhecimento em técnicas

3 * Desvinculagdo do sistema tonal
de escrita modal

. Intervalos e textura
a. Intervalos de tensdo e relaxamento
b. Intervalos amplos
c. Tensdao harmonica

. Escalas — modos

a. Despersonificacdo dos modos M e m
b. Néo-modalismo

c. Polimodalismo

d. Politonalidade

e. Escalas de tons inteiros

f Escalas cromaticas

. Estruturas verticais
(ca. 4 aulas) a. Acordes de 112 ¢ 132

*  Identificar os elementos que b. Acordes por quartas
caracterizam o periodo histérico c.  Acordes por segundas
em estudo d. Acordes com notas agregadas

22 Periodo

Objetivos especificos Programa

(ca. 3 aulas)

. . ¢  Dinamica — Estrutura — Instrumentacao
* Identificar e relacionar

a. Ritmo harmadnico

procedimentos harménicos b. Complexos motivicos e tematicos
c.  Novos conceitos de instrumentagao
d. Valorizagao do siléncio
e. Tratamento criativo e estrutural da dindmica

(ca. 3 aulas)
*  Relacionar procedimentos * Atonalidade
harménicos com o periodo *  Abolicdo das caracteristicas tonais
histérico em estudo *  Auséncia de temas

. Desaparecimento das formas convencionais
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32 Periodo

ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE LISBOA

Mestrado em Ensino da Musica

Didactica do Ensino Especializado/
Estagio do Ensino Especializado

Objetivos especificos

Programa

(ca. 5 aulas)

*  Adquirir conhecimento sobre
novas formas e sonoridades

* Dodecafonismo
*  Sériede 12 sons
*  As quatro formas da série
*  Manipulagdo da série

4. Bibliografia de referéncia

* Bochmann, Christopher (2006). A linguagem harmdnica do tonalismo. Lisboa: Juventude

musical portuguesa.

* Grout, D. J., & Palisca, C. V. (1994). Histéria da musica ocidental. Lisboa: Gradiva.

* Lamas, E. Sebenta de harmonia. Juventude musical portuguesa.

* Mann, A. (1971). The study of counterpoint. New York: Norton.

* Schoenberg, A. (2001). Exercicios preliminares de contraponto. Sdo Paulo: E. Seincman.

* Swindale, 0. (1962). Polyphonic composition. Oxford: Oxford University Press
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Partitura de “O Tempo das Coisas”



O Tempo das Coisas

Coro infantojuvenil

Musica: Carlos Filipe Cruz
Texto: Dalila Vicente



Sinopse

“O Tempo das Coisas” relata a historia de um ourigo cacheiro que procura uma toca. Ao

chegar ao bosque, encontra uma arvore e pergunta-lhe se pode 14 viver. Esta responde que

sim, na condi¢do do ouri¢o ouvir todas as historias que ela tem para contar.

II.

I1I.

IV.

VL

VIL

No bosque

O ourico passeia pelo bosque procurando a sua nova toca.

A toca
Encontrando uma arvore, cumprimenta-a e pergunta se pode viver com ela.

Conversam um pouco ¢ logo ficam amigos.

Lar
A arvore recorda outro ourigo, que tinha como lar o seu tronco. Ao contar a sua

historia logo se formou nova familia.

Zum-Tras-Pas

Zum tras pas ¢ o som que fazem os madeireiros cortando arvores sem fim.

Ha fogo!

A arvore mostra as cicatrizes do bosque recordando um violento incéndio.

E depois veio a chuva

A chuva cai e a vida floresce no bosque.

O tempo diz coisas

O tempo ndo volta atras. E o tempo das coisas.
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Sugestoes para encenacao

II.

I1I.

IV.

No bosque

O ourico surge com o inicio da musica, deslocando-se no palco com passos leves
e descontraidos. Deambulando pelo espago livre, investiga algumas arvores que
lhe surgem no caminho. O ouri¢o permanece em cena na transi¢ao para o segundo

episadio.

A toca

A entrada das vozes, e depois de escolher uma arvore, o ourico da a entender um
diadlogo. Ao compasso 70, assume um plano baixo: senta-se e continua o dialogo.
Ao terminarem as vozes, levanta-se e rodeia a arvore observando-a voltando a
sentar-se quando estas recomecam o texto. Ao compasso 117, muda novamente
para o plano alto: levanta-se e volta a percorrer o espago cénico até ao fim do

episodio. Na transi¢ao de episoddios senta-se junto a arvore para a escutar.

Lar

Assim que inicia o piano o ouri¢o assume uma atitude de escuta e sublinha as
frases das vozes com gestos. Ao compasso 55, o ourigo enfatiza o texto seguinte
e abraca a arvore. Apos a suspensdo do tempo musical (compasso 65) o ourigo
retoma a posi¢cdo de escuta, assim permanecendo até ao final do episodio. Na

transi¢do para o proximo episodio levanta-se e sai de cena.

Zum-Tras-Pas

Ha fogo!

O ourico entra em cena quando o piano inicia, aproxima-se da arvore e observa-a
atentamente. Ao compasso 30, mostra-se assustado e comeca a percorrer o espago
cénico, como que fugindo das chamas. Ao compasso 43, corre e sai de cena na

suspensao de tempo.
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E depois veio a chuva

O ourico entra em cena assim que o piano inicia dirigindo-se para a arvore com
um andar carregado de tristeza. Ao compasso 29, olha para cima procurando a
chuva movimentando-se pelo espaco cénico, em jeito de busca, até a suspensao
de tempo ao compasso 38. Assim que comeca o ruido de chuva corre para o abrigo

da arvore permanecendo ai até ao fim do episddio. Sai de cena.

O tempo diz coisas



