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A EDUCACAO NAS ARTES: PRATICAS PARTICIPATIVAS E
CoMUNIDADES (TEMPORARIAMENTE) INVENTADAS

Teresa Matos Pereira®

Introdugao

“Temporary invented communities” € um termo usado por Miwon Kwon (2002)
para se referir ao modo como alguns projetos de arte comunitaria ou colaborativa
originam a criagao de uma comunidade efémera, uma configuragao relacional cria-
da para aquele proposito particular. Esta ideia acompanha uma preocupagdo mais
ampla de assumir o trabalho com e para a comunidade enquanto eixo educativo e
epistemologico na formacdo em artes visuais e tecnologias. Ndo se podendo con-
fundir com servigo social, ou intervengéao social, a integragao da dimensao educativa
na formacao inicial de artistas visuais acompanha algumas perspetivas propostas
no contexto da arte contemporéanea que alarga a agao do artista além da autoria
individual, propondo multiplas ligagcdes com o meio circundante (académico e nao
académico), sem comprometer o0 saber fazer inerente as praticas artisticas com um
pensamento simultaneamente estético, educativo e cultural.

A “viragem social” (Bishop, 2006) e a “viragem educativa” (Rogoff, 2008) na
arte contemporanea tém, assim, ancorado algumas inquietacdes que se colocam
no cruzamento entre a formacao de artistas (os quais poderdo vir posteriormente
a ser professores) e mediadores. Perspetivar as praticas artisticas a partir de um
pensamento sobre as realidades sociais, territério ou memoria, entendidas enquanto
“matérias-primas” para o desenvolvimento de processos de trabalho com estudantes
de ensino superior, tem possibilitado saidas para fora do atelier e da sala de aula com
vista a contatar com realidades exteriores ao contexto escolar, bem como a entrada,
nos espacos educativos, de parceiros externos a academia. Este caminho tem procu-
rado afastar-se de uma visdo que circunscreve o ensino das artes visuais a um gueto
disciplinar e a criagdo de objetos autocentrados. Nao se tratando de diluir o neces-
sario conhecimento técnico e artistico, ha uma intencionalidade de propor diferentes
perspetivas possiveis no que a pratica artistica e a educacéao dizem respeito.

Na verdade, a instrumentalizagao da criatividade ao servigco de pretenso con-
sumo cultural, a demolicdo sistematica das artes e humanidades como areas do cur-
ricula escolares, e uma narrativa que fixa a correspondéncia entre a demanda do
mercado de trabalho e a formagdo superior tem, amiude, produzido um efeito de
contagio em relacao a opgdes curriculares na formacéo artistica.

Em alternativa propde-se, através da integragdo de estudantes do curso de
Artes Visuais e Tecnologias em projetos de investigagéo, o desenvolvimento de ex-

periéncias situadas e coletivas, nas quais as praticas de ensino-aprendizagem se
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constituem como laboratorios vivos de conhecimento e criatividade partilhados. A
permeabilidade entre as vivéncias (individuais, sociais, culturais, ...) e as praticas
artisticas apelam a uma atengao particular face a problemas ambientais, memoaria,
identidades, tensdes sociais concretas e convocam a experiéncia de processos par-
ticipativos e colaborativos que desaguam em dispositivos de criacdo e mediacao
capazes, finalmente, de ampliar repertorios técnicos, conceptuais e estéticos.

Apresentam-se, seguidamente, dois projetos de artes visuais desenvolvidos
por coletivos que integraram docentes e estudantes em processos de pesquisa em
arte baseados na pratica e de extensdo a comunidade que incidiram sobre questdes
ambientais e sobre a memoria histérica.

Matérias (politicamente) significantes

Uma doacao de roupas e acessorios (sapatos € malas) para o atelier de arte
téxtil constituiu-se o ponto inicial de um processo de pesquisa baseada na pratica
artistica com vista a participar na Bienal de arte de Coruche de 2021 numa edi¢ao
subordinada ao lema “Respirar Arte com Sustentabilidade” com a pega LUXO-EX-
CESSO-PODER.

Foi constituido um coletivo artistico composto por docentes e estudantes de
artes visuais que, a partir destes materiais descartados, desenvolveram uma reflexao
acerca do impacto social e ambiental da industria ligada a moda da qual resultaram
alguns termos que iriam estruturar um pensamento simultaneamente critico e plastico
(Figura 1).

Figura 1 - Brainstorming inicial (2021)

Fonte: Propria

Seguiu-se um processo exploratério, de manipulagao dos materiais disponiveis
e de subsequente registo fotografico. O projeto, desenvolvido num workshop com va-
rias sessoOes, realizadas apds o término do ano letivo possibilitou “mergulhar” de for-
ma mais intensiva nos processos de criagéo, registo, analise, negociagao e decisao.
Destes resultou a opgao pelo uso da palavra, materializada através da assemblagem
dos materiais ligados ao universo do téxtil e da moda. Ocupando cada letra um 1m?2
foram construidas as palavras “Luxo” e “Excesso” que se cruzam perpendicularmen-
te na letra X formada por cabides (figura 2).
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Neste sentido, € dado protagonismo a materialidade e performatividade da
palavra escrita, ou seja, a sua capacidade de convocar uma reflexdo mais ampla e
eventualmente, induzir ao desconforto de quem se vé atras do espelho.

Na verdade, a etiqueta cosida nas roupas que vestimos — um pequeno retan-
gulo aparentemente indbcuo — funciona como um dispositivo de ocultacédo. Comprime
e dissimula uma cadeia global de producao marcada por assimetrias violentas: ex-
ploracao laboral sistematica, salarios indignos, condicdes de trabalho precarias, des-
truicdo ambiental, concentracao de riqueza, manipulacao publicitaria e uma logica
de consumo que transforma corpos e desejos em mercadoria. Sob a superficie limpa
da marca, escondese um sistema que normaliza desigualdade, alimenta ganancias
corporativas e perpetua relacées de poder profundamente injustas, convertendo o
ato quotidiano de vestir em participagao involuntaria numa economia de prepoténcia
e invisibilizacéo de milhdes de pessoas no “resto do mundo” (X).

Figura 2 - Instalagéo Luxo-Excesso-Poder

Fonte: Prépria

Escutar e participar

“Nunca fui a escola porque naquele tempo ndo era obrigatério (...) 0 meu pai
nao podia e pds a gente a trabalhar” (Maria). Esta € uma das muitas expressoes
que sobressaem da recolha de testemunhos realizada nos concelhos de Santiago
do Cacém e Setubal, no sul de Portugal, no ambito do projeto Time-Lapse- Memoria,
Pbés-Memoria, Praticas Artisticas e Comunidade®. Este projeto integrou nas atividades
de investigacao um grupo de estudantes do curso de Artes Visuais e Tecnologias
que conjuntamente com a equipa de docentes da Escola Superior de Educagéao de
Lisboa (ESELx) e de Setubal, formou um coletivo artistico.

Uma das propostas langadas a este coletivo foi a realizagao de um projeto
de artes visuais baseado nos 23 testemunhos recolhidos acerca da memoria dos 50
anos da revolugao de 25 de abril de 1974 que pds termo ao periodo de 48 anos da di-
tadura do Estado Novo. Estes testemunhos orais tracaram um conjunto de narrativas
que permitiram tracar um quadro mais amplo das vivéncias durante o periodo ditato-

4 Projeto financiado pelo concurso IDI&CA (IPL/IDI&CA2023/TimelLapse_ESELXx). Website do projeto:
e . ; . )
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rial e apos a revolucao, ja numa sociedade em democracia. Um dos topicos, transver-
sal a todos estes testemunhos € a dificuldade em aceder a escolarizagdo durante o
periodo da ditadura. “Ir a escola” € assim uma expressao comummente utilizada nos
varios testemunhos simultaneamente como sinbnima de acesso a educagcao e como
metafora para as desigualdades que o vedavam a grande parte da populacao, sobre-
tudo em territérios rurais. Esta expressdo constitui-se como feixe conceptual de uma
pesquisa artistica da qual resultou uma instalacéo que integrou fotografia e ceramica.

Durante a ditadura do Estado Novo, “Ir & escola” ou “poder estudar” ndo era
para todos, pois o ciclo de pobreza extrema empurrava muitas criangas para o traba-
Iho rural ou para o trabalho doméstico.

Num pais cuja governagao procurava preservar um imaginario ruralista como
estratégias de dominacéao e acantonamento “ir a escola” constituia, em si mesmo, um
ato de resisténcia para criangas que caminhavam, por vezes, varios quilometros a pée,
muitas delas sem sapatos.

Os pés descalgos — marcas visiveis de miséria e desigualdade — funciona-
vam também como fronteira simbolica entre quem podia aceder a oportunidades
e quem delas era excluido; entre quem era aceite na escola e quem permanecia a
margem; entre os que ocupavam os lugares da frente na sala de aula e os que eram
relegados para o fundo.

A memoria amarga da privacao e das barreiras concretas que esta desenhava
nao se dissipa para quem recorda a arbitrariedade de uma certa topografia escolar
que acentuava a desigualdade: “... os meninos com sapatos ficavam perto da profes-
sora... n0s éramos os de tras de todos... que era onde fazia mais friol...” (Lidia).

A pesquisa artistica iniciou-se com a auscultagao e analise das gravacoes dos
testemunhos orais dos quais resultaram um conjunto de topicos interligados, desig-
nadamente o acesso a educacao, o trabalho rural e a subalternizacdo, a condicao
da mulher, a priséo e a censura. Estes topicos entretecem uma narrativa que, embora
situada num espaco-tempo determinados, ressoa atualmente como simbolo de desi-
gualdades sociais que se acentuam.

Estes fragmentos de memoria entretecem uma narrativa concreta que foi sen-
do inscrita com giz num antigo quadro de arddsia existente nos espacos de atelier da
ESELx onde desenvolvemos o projeto (Figura 3).
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Figura 3 - Fotos do projeto “Ir a Escola”, Escola Superior de Educacéao de Lisboa
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Fonte: Prépria (2025)

A escolha dos materiais, dos meios € das linguagens, resultou do dialogo acer-
ca dos testemunhos, das realidades a que se referem, das ligaces entre passado e
presente, das quais sobressai um dever de memaoria como parte integrante da cons-
ciéncia civica e da importancia da democracia. Neste sentido o uso da palavra es-
crita (como simbolo material e subjetivado do resgate da memoaria), e a ardésia como
suporte, estabelecem uma ligacao direta com as materialidades escolares a que se
referem os testemunhos e que permanecem como vestigios silenciosos no espaco da
ESELX, patrimonio de uma escola que até ha duas décadas apenas formava profes-
sores. A lastra de barro, sobre a qual se registaram marcas, vestigios, palavras, textu-
ras, formas relacionadas com os quotidianos que antecederam o 25 de abril de 1974,
e que remete para as narrativas de sobrevivéncia e superacéo que nos chegaram.

O registo fotografico das inscricdes no quadro de ardésia, do ato performatico
da interagdo dos pés descalgos com os livros, num ritual simbolico das barreiras im-
postas no acesso a educacgao, tornou permanentes os gestos efémeros de reativagao
da memoria tal como as lastras de barro o haviam feito através da sua materialidade
propria.

Desta pesquisa resultou uma instalagcao (Figura 4) com as fotografias e as
pecas ceramicas e a qual integrou uma exposi¢ao itinerante que serviu igualmente
como detonador de memorias, quer por parte de antigos/as alunos/as quer de pro-
fessores/as que iniciaram a sua atividade profissional no periodo anterior ao 25 de
abril de 1974.

Sobre o processo investigativo ha a destacar um conjunto de aspetos tais
como a importancia da co-construgcao de objetos/intervencdes artisticas tendo por
base as questdes relacionadas com a memoria, atendendo as dimensdes individual,
coletiva, histoérica, vivencial, temporal e espacial, bem como a mobilizagao da pratica
artistica para indagar questdes de natureza historica, simbdlica, individual e coletiva
que articulam tempo, memoéria e identidade, partindo da recolha de objetos, imagens,
narrativas.

Neste caso, a pratica artistica emergiu como espac¢o privilegiado de aprendi-

23




Educagio gﬁ@

na formacao de

Pt

zagens, geragao de conhecimento e como experiéncia estética partilhadas, da qual
resultou a producao de sentidos a partir de uma realidade particular (material, ima-
terial, delimitada ou contingencial,...) que ndo se esgotam num referencial pré-esta-
belecido (e podem indicar outras leituras possiveis) bem como o reconhecimento da
experiéncia individual e a intersubjetividade como contributos validos na demanda de
solucdes para diferentes problematicas.

Figura 4 - Instalagao “Ir a Escola”, Galeria da Escola Superior de Educagéo de Lisboa
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Consideracgoes finais

A integracdo de processos de pesquisa que mobilizam dialogos com o territo-
rio, @ memoria, a participagdo e a colaboracdo com parceiros externos a academia
desloca a formacéo artistica do seu tradicional isolamento disciplinar e do individua-
lismo autoral. Ao fazélo, inscreve a pratica artistica na complexidade dos contextos
reais — tecidos por memorias, tensdes sociais, desigualdades, identidades e dispu-
tas simbolicas — e desafia fronteiras convencionais entre teoria e pratica, criagéo e
rececao. Neste enquadramento, a pratica artistica assumese como espago e suporte
de escuta, de mediacgdo e de simbolizagédo de vivéncias, memorias e formas de co-
nhecimento.

As instalagdes “Luxo Excesso Poder” e “Ir a Escola” exemplificam esta orienta-
¢ao ao constituiremse como dispositivos multidimensionais: ndo apenas objetos plas-
ticos, mas suportes de interpelagao estética, ética e politica. Ao ativarem memarias
sobre 0 acesso a educagao ou ao problematizarem habitos de consumo, estas obras
evidenciam como a pratica artistica pode operar simultaneamente nos planos estéti-
co, social e pedagogico, convocando reflexdo critica e participagao informada.

Embora desenvolvidos no @mbito de projetos mais alargados e em regime ex-
tracurricular, estes exemplos integram uma linha de agao consolidada no curso de
Artes Visuais e Tecnologias, que procura pensar as praticas artisticas e educativas
de modo expandido, interdisciplinar e situado. Esta perspetiva de formacéo — atenta
ao territorio, as comunidades e as dinamicas socioculturais — afirma a capacidade
da arte para produzir conhecimento, mobilizar atores sociais e intervir criticamente na
realidade contemporanea.
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