Introducio

Mais do que um artigo sobre Kodily, sobre as suas
ideias, sobre os ensinamentos que t€m guiado gera-
¢bes de masicos na Hungria e em muitos outros pai-
ses, este arfigo pretende dar pistas ao leitor que pre-
tenda iniciar ou aprofundar estudos sobre o assunto.
Valerd por isso mais pelas indica¢des bibliogrdficas
do que pelas informagdes gerais (esquemdticas e ne-
cessariamente superficiais) sobre Koddly e o seu
Conceito de Educagfio. As indicagtes bibliogrificas
permitardo abordagens a diferentes aspectos musico-
légicos, etnomusicolégicos ou do dmbito das Ciéncias
da Educagio e da Pedagogia Musical.

Mais importante do que ler este artigo, ou ler o que se
tem escrito sobre Kodily e a sua obra, serd ler os seus
textos, conhecer a sua obra como compositor, etno-
musicélogo e pedagogo. Hd que ter consciéncia do
que ¢ o seu legado e destringar entre este ¢ os méto-
dos desenvolvidos posteriormente que, embora basea-
dos na sua filosofia educativa, ndo foram descenvolvi-
dos por Kodaly.

O interesse pela Educagio Musical do “seu povo”
levou-o a orientar e a coordenar os esforgos de muitos
dos seus alunos de composi¢do e etnomusicologia,
formando uma formiddvel equipa que em poucos anos
alargou a Educaciio Musical a toda a populagio esco-
lar da Hungria (os escritos dos seguidores da “1% gera-
¢io” foram revistos por Kodaly, que incentivou a
produgio de material diddctico até i sua morte, em
1967).

Muita da sua produgio como compositor visou espe-
cificamente aspectos diddcticos, compondo obras
corais e exercicios (Singing Exercises) para os alunos
das Zene Iskola (Singing Schools) espalhadas por toda
a Hungria. Especialmente durante os dltimos anos da
sua vida, visitou regularmente essas escolas ¢ supervi-
sionou a produgio de material diddctico que permitis-
se a “literacia musical” de toda a populagiio € a sua
obtencdo através do Canto, em lugar de destague na
sua filosofia educativa. Sendo todo esse material
construido sobre uma “cultura musical magiar,” (re-
descoberta a partir de 1905 por Koddly e Barték num
primeiro trabalho de campo etnomusicoldgico que
viria revolucionar a educagiio musical e a composicio
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na Hungria nos anos seguintes), ele € especialmente
destinado a hdngaros. Muitas vezes Kodaly chama a
atengiio, nos seus escritos, para a importancia da utili-
zagdo nos primeiros anos do ensino da misica (pré-
escolar e inicio do ensino basico) de repertério ade-
quado a cada pais, musica tradicional nacional ou
composta a partir dela. Esta seria dada a conhecer is
criangas antes das musicas tradicionais de outros pai-
ses ou grupos culturais. Em cada pais terd de ser com-
pilado e trabalhado repertdrio préprio, se se quiser
seguir os principios de Kodaly. Seguir livros hingaros
que compilem repertério tradicional da Hungria ou
que tenham composi¢des e exercicios compostos a
partir deles para educar criangas de qualquer outro
pafs, € um erro. A par da misica tradicional, a musica
erudita - as obras dos “grandes mestres” — tem de
estar, segundo Koddly, sempre presente como fonte
inesgotivel para uma sélida educag¢io musical.

1. O Legado Pedagoégico de Kodaly: Conceitos que
o Rotulam

Sera licito falar do “Método Koddly™?

Katalin Forrai escreveu citando Kodaly: “As regards
method there is no compulsory guiding principle
tying the hands of the teacher” (Boletim 1983/2 da
International Koddly Society; pg.19). Como denomi-
nar entdo o que aqui chamei “Legado Pedagdgico” ou
“Conceito de Educaciio Musical™?

A International Koddly Society (IKS) publica desde
1976 dois boletins por ano com artigos de membros
de todo o mundo e ainda artigos do proprio Kodily
(alguns dos quais inéditos). Pesquisando nesses bole-
tins os conceitos mais utilizados para "rotular” o tra-
balho que Kodily desenvolveu no campo da Educa-
¢do Musical encontrei por exemplo: Koddly Princi-
ples (IKS 1982), Koddaly Conception (IKS 1983/1),
Koddly Presenration (1KS 1983/1), Koddly Concept
(IKS 1983/2), Koddly Concepts (IKS 1983/2), Ko-
daly Music Teaching Advice (1983/2), Koddly Philo-
sophy (IKS 1990 e 96), Koddly Spirit (IKS 1993),
Koddaly Approach (IKS 1994), etc. Outros aparecem
ainda noutros artigos dos boletins e em livros publi-
cados, tais comeo “Koddly's Dream, lIdeas, Ideals,
Plan, Way, Path, View, ....".




No Zolicn Koddly Pedagogical Institute of Music,
(em Kecskemét, cidade natal de Kodély, a 65 Km de
Budapeste), que realiza pés-graduagdes de trés anos
sobre a “Pedagogia Koddly” para misicos de todo o
mundo que ai se diplomam, os professores defendem
undnimemente que ndo existe o “Método Kodaly,”
nem se pretende uma cristalizagio das suas ideias que
foram absolutamente revoluciondrias na sua génese e
que devem ser contextualizadas temporal e geografi-
camente,

Yehudi Menuhin, amigo e divulgador das ideias de
Kodaly desde os anos quarenta, defende a sua aplica-
¢io “as he would do it, if he was still alive foday.”
Com todos os problemas que esta frase acarreta, ela
tem pelo menos a vantagem de alertar para a nio-
-cristaliza¢do de um ideal em “receitas pedagogicas.”
S6 lendo os escritos de Kodaly (alguns do inicio do
século XX) se percebe a sua impressionante actuali-
dade. Nio had que procurar um método, mas uma filo-
sofia de educagdo ou até uma filosofia de vida. De-
pois, hd que seguir o nosso préprio caminho a luz
dessa filosofia: isso é saber seguir o “Koddaly Path.”

2. As Miltiplas Facetas de Kodaly

Abordarei em tragos esquematicos este ponto, que por
si s6 daria para escrever vérios livros. Com ¢le pre-
tendo dar uma visdo global, se bem que rudimentar,
do que foi - segundo opinido geral na Hungria — uma
das personalidades mais marcantes da vida cultural
hingara deste século. Kodély, com o seu grande ami-
go Barték, t8m honras de “her6is nacionais™ na Hun-
gria. Koddly em especial, que nunca deixou de ai
viver (apesar de a sua primeira mulher ser judia e das
perseguicdes sofridas antes mesmo da 2° guerra mun-
dial) e que sobreviveu mais de 20 anos a Bartok, re-
volucionou com este a etnomusicologia, ¢ {(em menor
escala) a composi¢io, e sobretudo a vida cultural
hingara e o mundo da educagiio. Hoje existem as
Escolas Koddly, o Instituto Koddly, o Museu Kodély
¢ até mesmo a Praca Kodily ou a estagiio de Metro
Koddly. Com o seu cardcter afivel e a amabilidade
com que tratava toda a gente € ainda referido por to-
dos os que o conheceram como um grande mestre e
um grande homem.

2.1. O Homem (1882-1967)

Num discurso na Hungarian Jewish Society for Culture,
em 1947, agradecendo os louvores que lhe tinham sido

feitos, Koddly deu provas da sua proverbial humilda-
de dizendo: I stand up somewhat overwhelmed with
the superabundance of speeches and praises and
don't quite understand the whole; I am not aware of
beeing like that at all. [ never tried to attain merit
from what I was doing. As a matter of fact, what [
have done is natural, because I could not have done
otherwise.” (1IKS 1982/2; pg.25)

2.2 O Linguista e o Comunicador

Kodily era um homem culto que, talvez devido a sua
formagio como linguista (Licenciado em Estudos
Germénicos e Hiingaros em 1906}, defendia a impor-
tincia de se dominarem vdrios idiomas. A isto ndo
seria estranho o facto da sua lingua materna ser ape-
nas falada por menos de dez milhdes de pessoas, € ©
de ter nascido numa Hungria onde as “pessoas cultas”
nio utilizavam o hiingaro mas sim o alemio (situagéio
que veio a ser modificada pela posigdo piblica toma-
da por muitas personalidades hiingaras, entre as quais
Koddly e Bartdk).

Lendo regularmente textos originais em latim e grego
antigo, Kodaly dominava ainda, para além dos j4 refe-
ridos idiomas hilngaro e alemao, o inglés, o francés e
o italiano. Cidadio do mundo — em especial nas alti-
mas décadas da sua vida - instigava os seus amigos ¢
alunos a aprender linguas, como uma forma de melhor
conhecer outros povos e a sua maneira de pensar ¢ de
sentir.

2.3 O Violoncelista, o Maestro e o Compositor

Diplomado em Composigio (1904) pela Zene Akade-
mia de Budapeste (hoje denominada Academia
Liszt), teve a primeira performance piblica de uma
obra sua em 1906 (Swmmer Evening) e compds a sua
tiltima obra em 1966 (Laudes Organi). Entre esses 60
anos, obras como Psalmus Hungaricus, Hary Janos,
The Spinning Room, Peacock Variations ou Missa
Brevis foram compostas.

Para informagiio sobre a sua obra como compositor, o
livro 4 Guide to Koddaly (Breuer 1990), definido pelo
autor como “a guide for conceri-goers,” inclui, para
além da descrigiio da maior parte das obras de Koda-
ly, uma excelente “Biographical Survey.”

Algumas obras patenteiam a sua formagdo inicial
como violoncelista (diplomado pela Zene Akademia),
como por exemplo a Sonata para Violoncelo op.4
(1910). o Duo para Violino e Violoncelo op.7 (1914),




a Sonata para Violoncelo Solo ou o Capriccio (am-
bas de 1915).

Como maestro obteve algum reconhecimento interna-
cional, através de séries de concertos de obras suas,
principalmente nos anos 30 e 40, na Europa e Estados
.Unidos.

2.4 O Filosofo

Em 1906 Kodaly concluiu a sua tese de Doutora-
mento em Filosofia (4 Magyar Népdal Stréfaszerke-
zete [Bstrutura Estrofica da Cangdo do Povo Magiar)
num tema que relacionava mdsica, literatura e costu-
mes ancestrais do pove hingaro (magyar e nio ci-

gany).

Com uma licenciatura em Linguistica ¢ um doutora-
mento em Filosofia, com os diplomas de Composigio
e de Violoncelo, com a sua vastissima cultura geral,
Kodily deixou talvez as suas obras mais importantes
no campo da Pedagogia Musical e da Etnomusicolo-
gia.

A Filosofia marcard no entanto todos os aspectos da
sua vida profissional. Marcam-no os filésofos da Gré-
cia Antiga (refere por exemplo Platdo e a sua defini-
¢io de “misico” -~ homem culto, conhecedor de mui-
tas artes e nio sé do que hoje chamamos misica - ¢
de “musica” — vinda das musas, filhas de Zeus ¢ da
Memoéria) ou de outros como Herder ou Nietzche
(com quem partilha a convic¢do da pureza do que ¢
“popular”, das raizes, das tradi¢des ancestrais a pre-
servar, espelhos da alma nacional de cada povo). Na
concretizagio dessas ideias no campo da misica, par-
tilha com Eximeno ou Schumann, entre outros pionei-
ros, a defesa das folksongs como excelente material a
utilizar na composi¢do de repertério erudito. Como
“filosofia de vida” partilha com muitos, tais como os
seus amigos Bartok ou Menuhin, o lema “Music Be-
fongs to Everybody” e que esta deve ser posta ao ser-
vigo da “fraternidade entre os povos,” tal como Bar-
ték escreveu em 1931 (e Koddly repetiu publicamente
em 1966): “My own guiding principle (.) is the
brotherhood of peoples” (Eozse 1982; pg.161).

2.5 O Critico Musical e o Politico Cultural

Semanalmente de 1917 a 1919 e esporadicamente a
partir dai, Koddly assinou criticas e noticias sobre
concertos efectuados e obras tocadas, com énfase nas
de compositores seus contemporineos, em especial

hiingaros. Musicos ja conhecidos ou estreantes — ou
outros “jovens barbaros,” como Bartdk tinha sido
apelidado menos de uma década antes — viram desse
modo os seus trabalhos comentados e divulgados.

A posi¢io que tomou na vida cultural hingara, per-
mitiu a Kodély ter um importante papel como politico
cultural. Exemplos de alguns dos cargos que desem-
penhou, sdio: membro do Musical Directory (1919),
Director da Academia Liszt, membro da Academia
das Ciéncias Hungara e seu Presidente (em 1945),
Chairman de diferentes conferéncias do ICTM (Inter-
national Council for Traditional Music), Honorary
Chairman da ISME (International Society for Music
Education), Chairman do Conselho da Miusica do
Ministério da Cultura Hiingaro, membro honorério da
Belgian Royal Academy of the Arts, Honoris Causa
pela Oxford University, Toronto University € Acca-
demia de Santa Cecilia, entre outros.

Ficou famosa a sua escolha de “prenda de anos do 80°
aniversdrio,” a ser oferecida pelo Ministro da Educa-
cdo: aulas de musica para toda a populagio escolar;
aulas de musica didrias para as Singing Schools. O
desejo foi concedido ¢ isso mudou radicalmente o
sistema de ensino hdngaro.

2.6 O Etnomusicélogo (Folclorista) e o Pedagogo

E, a meu ver, como etnomusic6logo e, principalmente,
como pedagogo que Koddly se destaca entre os seus
pares. Para melhor conhecer as ideias de Kodaly nes-
tes dois campos ¢ fundamental ler The Selected Wri-
tings of Zoltan Koddly (Bénis 1974), em especial os
capitulos I “On Folk Music” ¢ Il “On Music Educati-
on.” Tanto num campo como noutro, para além do
que publicou, hd a realgar o apoio que deu a todos os
seus colaboradores, que permitiu por um lado a insti-
tucionalizacio da etnomusicologia como disciplina na
Hungria e por outro o ja mencionado desenvolvi-
mento da Educagfio Musical nesse pafs.

1903, ano da primeira recolha etnomusicolégica que
realizou com Barték e Emma Sdndor, sua primeira
muther, é o marco de viragem da etnomusicologia na
Hungria, que levard anos mais tarde a sua institucio-
nalizagio. A disciplina de Folk Music (Nép Zene) foi,
na Hungria, pela primeira vez leccionada por Kodily
na Academia Liszt, em 1907; foi depois por ele iniciada
no Departamento de Musicologia na Escola Superior
de Musica de Budapeste. Em 1953, Koddly fundou o
Folk Music Research Group na Academia de Ciéncias
hitngara. Alunos de Kodaly fizeram, a partir de entiio,




trabalhos de campo, transcri¢des e estudos académi-
cos sistematicos. Mais do que recolher “produtos
musicais” - as folksongs consideradas “auténticas”, as
memdrias mais antigas do povo magiar - sdo recolhi-
das imagens e artefactos, feitas notas e desenhos sobre a
vida do povo rural e dos seus costumes. O trabalho de
recolha de melodias e suas variantes € levado a cabo
por uma equipa cada vez maior de investigadores
chegando-se ja, em 1951, & publicacdo do 1° volume
do Corpus Popularis Hungaricae, com 150.000 vari-
antes impressas, transcritas cuidadosamente a partir
das gravagdes feitas nos trabalhos de campo que fo-
ram acompanhados de textos explicativos, desenhos,
fotografias ¢ algumas vezes filmes ilustrativos.

Para além das méximas “Music Belongs to Evervbody”
e “My own guiding principle ... is the brotherhood of
peoples,” e para além do destaque dado ao canto ¢ ao
repertério vocal escolhido (misica erudita e tradicio-
nal) como questdes centrais deste Conceito de Educa-
¢do, muitas indicagdes gerais e especificas sdo dadas
por Koddly nos seus escritos.

O referido Selected Writings (Bénis 1974} inclui im-
portantes artigos sobre Pedagogia Musical escritos
entre 1929 e 1966.

Os Singing Exercises, cscritos entre 1937 a 1967,
foram compostos a pensar no desenvolvimento musi-
cal de criancas hiingaras. Devem ser revistos para
utilizagdo noutros paises. Um artigo de Mihdly Ittzes
(IKS 1995/1; pg.50/53) descreve todos esses livros de
exercicios indicando titulo, ano de edigio, nivel do
processo de ensino, origem e caracteristicas do re-
pertério e, finalmente, objectivos pedagdgicos € mu-
sicais de cada livro. E um instrumento precioso para a
compreensdo da obra didactica de Koddly.

Obras corais, para piano e para canto e piano, foram
escritas por Koddly, Barték e compositores das gera-
¢Oes seguintes (Kocsdr, Kurtdg e Sary, por excimplo),
expressamente a pensar na Educagiio Musical da po-
pulagiio escolar. Poemas e melodias populares ou de
raiz popular foram muitas vezes utilizadas, seguindo o
principio de que para as criangas € mais ficil aprender
(primeiro) aquilo que lhes é préximo, a heranga que
deve ser perpetuada.

Nos boletins do IKS foram publicados, também, im-
portantes artigos de Keddly ¢ seus scguidores, sobre
questdes gerais e especificas da musicologia, etnomu-
sicologia e pedagogia musical. Para uma rédpida deci-
sdo sobre possiveis escolhas para leitura, é conveniente
consultar os indices dos artigos, organizados por or-
dem alfabética de autor, publicados pela IKS entre

1976-1983 (IKS 1984/1;pg.36/9), entre 1984-1990
(JKS 1991/1;35-37) e entre 1991-1994 (IKS
1995/1;pg.53/5).

O indice de artigos inclusos nos boletins pds 1994
ainda nio foi publicado. Num deles (IKS 1997/1; pg.
52/4), consta um discurso feito por Kodaly em 1964,
“East and West in Music,” cujo altimo pardgrafo
transcrevo:

<< It is now time to bear in mind Menuhin's war-
ning sent to the Congress of Rome: “Unless the mo-
dern man can develop simultaneously a strong and
healthy relationship with his own family, his own
people, his own background, his own language, mu-
sic, dance, and cultivate the abstractions and idioms
of his own age, he will never be a balanced human
beeing but will remain for ever dazed and confused,
a prey fo passion and prejudice, in the face of the
Jungle-onstaught of modern life” >> (pg. 53/4).

3. Método (7)

"As regards method there is no compulsory guiding
principle tving the hands of the teacher. The teacher
should follow the method he chooses and the best of
the procedures he is familiar with and which best
complies with the personal inclinations and musical
background. It is however, indispensable that the
teacher knows the essence, progress and each mo-
mentum of the selected method and that he knows
the pupil's personality” (Forrai cita Kodaly; IKS
1983/2; pg.19)

4, Instrumentos de trahalho

Kodily estudou Filosofias e Métodos de Educacio
Musical de vdrias épocas e, em especial, os utilizades
por seus contemporineos noutros paises, com o ob-
Jectivo de poder aconselhar os seus alunos e seguido-
res na procura de solugdes para os problemas que se
poem a um professor de miisica. Observou aulas em
Itdlia, Franca, Alemanha e Inglaterra, e enviou muitos
dos seus seguidores a esses e outros paises, com a
finalidade de transpor para a realidade hingara as
ideias que mais lhe conviessem. Curiosamente muitas
das ideias e técnicas que “importou” sdo agora des-
critas por muita gente, e erradamente, como caracte-
risticas do “Método Kodaly.” Escreverei em seguida
breves apontamentos sobre algumas delas.
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4.1. Solmizac¢io Relativa: Alguns Percursores

A solmizagdo relativa, dé-mdvel, sol-fa, silabas to-
nais, ou como mais lhe quiserem chamar, nio ¢ uma
“invencio” de Kodily. Sistemas semelhantes aparece-
ram hd muitos sécufos na China, India, Grécia Anti-
ga...

Tais como os conhecemos hoje (ou quase), 0s nomes
das notas (ut, ré, mi, {4, sol, 14) foram escolhidos por
Guido d’ Arezzo (990-1050), sendo familiar a todos o
Hino a S.Jodo:

Ut queant laxis, Resonare fibris etc. A solmizacio era
relativa mas ainda longe, como serd para todos 6bvio,
das “silabas tonais”.

J4 com os métodos de leitura desenvolvidos por J.J.
Rousseau (1712-1778) e por Pierre Galin (1786-1821)
até Emile Chevé (1804-1864), o mesmo nome de nota
€ usado para a mesina relacio musical entre os sons
que representan.

Sarah Glover (1786-1807) ¢ John Curwen (1816-
1880) utilizam ja o que muitos chamam erradamente a
“Solmizacio Kodaly.” Foi por ter constatado a quali-
dade excepcional de muitos coros em Inglaterra, que
Kodily terd comegado a estudar a solmizaciio relativa
utilizada pelos regentes corais para ensinarem a “ler”
as obras musicais.

Importantes neste processo John Weber, misico suigo
cujo livro publicado em 1849 foi o primeiro com sol-
mizagiio relativa a ser adoptado na Hungria (1875) e
ainda Agnes Hundoegger (1858-1927), cuja adaptagdo
alemd das ideias de Curwen foi explicada por Fritz
Tode (1887-1970) pela primeira vez na Hungria, em
1938, num Seminario para musicos em Budapeste.
Kodaly e seguidores seus como Jens Adam, Erzsebet
Szonyi, Marta Nemesszeghi ou Katalin Forrai, para
citar s6 pedagdgos hungaros, sempre defenderam as
vantagens da solmizagio relativa.

4,2, Outras Téenicas

Tal como a solmizagéo relativa, a notagiio numnérica,
os absolute note names, a stick notation, os hand
signs , as flying nofes, as silabas ritmicas ou outras
técnicas normalmente utilizadas pelos seguidores de
Kodaly, nido sio da sua autoria.Sio, no entanto, dadas
a conhecer a quem estuda a Pedagogia Kodaly, que as
poderd, ou néo, utilizar. Tém no entanto que ser estu-
dadas. De facto, s6 se pode escolher, conhecendo.
Depois do estudo se farfio as escolhas, experimenta-
¢bes e aperfeicoamentos (ou abandono) das técnicas
ein causa.

Algumas sfio escolhidas em sobreposi¢do, consoante
0s objectivos pedagdgicos propostos (¢ o caso da
solmizacgio relativa e dos absolute note names). Ou-
tras sdo utilizadas per outros imperativos que ndo
pedagdgicos (por exemplo a stick notation € um tipo
de escrita musical que permite publicagbes menos
dispendiosas). Todas poderio ser tteis se “bem apli-
cadas,” com conhecimento de causa e adequando-se a
objectivos musicais e pedagogtcos.

5. Temas Recorrentes

Temas recorrentes na obra de Koddly e seus seguido-
res, sdo os da procura do “bom misico” e do “bom
professor.”

No artigo “Who is a Good Musician’ escrito em 1953
(Bonis 1974), Kodaly transcreve e comenta os “Con-
seils aux Jeunes Musiciens” escritos por Schumann
como introdugiio ao seu “Album para a Juventude”
(1848). Jean Sinor, misica e pedagoga americana,
comenta no seu artigo “Who is a Good Music Tea-
cher” (IKS 1995/2) os textos de Schumann (quase
150 anos depois) e de Koddly (40 anos depois), acres-
centando uina perspectiva propria do final do século
XX. Sdo trés artigos importantes.

Ser um bom mdsico ¢ um bom professor, sdo condi-
¢Oes indispensdveis para a prossecugiio de uma boa
educaciio musical, sempre mencionadas por Kodély.
Gilbert De Greeve, misico e pedagogo belga, subli-
nha isso no artigo “The Human Value of the Kodaly
Phitosophy” (IKS 1996/1; 28/32) ndo deixando em
segundo plano a importincia do enquadramento es-
trutural e institucional em todo o processo. S bons
misicos e bons professores ndo chegam para “salvar o
sistema,” sendo necessdrio o enquadramento institu-
cional e outras garantias que o estado deveria, a meu
ver, proporcionar.

Sem querer apresentar outros argumentos aos respon-
sdveis governamentais pelo Sistema de Educagio,
transcrevo este recado do Professor Jan Decadt para a
entdo Ministro da Cultura do seu pais {Bélgica):

“ . .tell [your Minister of Culture] that all the money
that she will save in the cultural and art education
[field, she will have to give her colleague the Minister
of Justice, for he will need it badly in the future”
(IKS 1996/1; 30)




Conclusio

Como conclusio do artigo deixo as prometidas indi-
cagoes bibliograficas, que espero virem a contribuir
para posteriores estudos sobre Koddly e sobre o que
aqui optei por denominar o Conceito de Educagiio
Musical de Kodaly.

Estas indicagdes estdo organizadas em dois blocos.

1? Parte
Lista de livros organizados por ordem alfabética do altimo
apelido dos autores
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