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O dramaturgo* irlandés Brendan Behan, refe-
rindo-se aos criticos de teatro, afirmou: “Os criti-
cos §30 como eunucos num harém; sabem como
se faz, ja viram muitas vezes como se faz, mas sio
simplesmente incapazes de o fazer”. A ironia dessa
declaragio denota bem alguma da desconfianca
e do desconforto com que a critica de teatro foi
sendo, desde cedo, “presenteada” Com efeito, ha
na histdria do teatro um extenso anedotério envol-
vendo criticos de teatro e criadores. J4 o isabelino
Thomas Dekker declarava, provocadoramente, em
News from Hell (1608): “Cuidado com os criticos:
sd30 como os peixes, mordem tudo, especialmente
os livros”. Irving Wardle, reputado escritor e cri-
tico de teatro britanico, afirma mesmo que estes
sdo muitas vezes encarados como uma espécie
de raga 4 parte, tais como os numismaticos, os
taxinomistas ou os carrascos. Com efeito, ainda
hoje, no discurso corrente, encontramos sem difi-
culdade a mesma desconfianga, sendo os criticos
muitas vezes encarados como meros parasitas da
arte alheia e frequentemente acusados de mos-
trarem presun¢des de superioridade intelectual.

Contudo, se o didlogo da critica com o presente
¢ muitas vezes dificil e pleno de equivocos, é tam-
bém certo que muitas das datas memordveis da his-
toéria do teatro foram conseguidas em grande parte
gragas a uma critica atenta, muitas vezes ditando
contra as opinides estabelecidas. A acrescer a essa
importéncia sincrénica, a critica de teatro reveste-
-se de uma inegavel importancia na preservagio
da memdria*, sendo instrumento privilegiado
para a histéria do teatro e para a reconstitui¢io da
experiéncia* teatral, revestindo-se assim de uma
responsabilidade histérica acrescida.

De raiz etimoldgica complexa, a palavra “cri-
tica” contempla o grego krinein, que significa
“quebrar” e, simultaneamente “colocar em crise’,
mas também kritos, que implica um julgamento.
E, com efeito, ¢é esta dltima acepgio que histori-
camente predominou - a da emissdo de um julga-
mento avisado sobre uma obra de arte. Contudo,
tal como a conhecemos hoje, estd intimamente
ligada ao aparecimento da imprensa escrita no
século xvIIr e & consequente cobertura jornalistica
da atividade teatral. O modelo inicial seria o do
panfleto, uma forma sem apuro literario excessivo,
concebido principalmente para a exposi¢io super-
lativa dos argumentos do seu autor. Nos jornais, a
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critica de teatro sumariava os enredos das pegas
levadas 4 cena, polvilhando tudo com boatos e
intrigas de bastidores. Sendo a criagdo, por essa
altura, extremamente subordinada 4 adequacao
e cumprimento de regras e cinones, o trabalho
do critico equivalia ao de um policial atento e
vigilante a qualquer néo observéncia das leis da
arte dramatica. A essa circunstancia somam-se a
crescente comercializagdo da arte e a exponencial
importancia do estatuto comercial dos objetos
artisticos. Com o puiblico e o mercado a entrar na
equagio, o critico ganha uma importéncia acres-
cida como mediador e consultor artistico junto
dos - entdo - consumidores.

Com o advento do sistema de primeiras figuras
e o seu dominio sobre todos os aspectos da ativi-
dade teatral, a critica ganha o hébito de comparar
espetaculos e interpretagdes, percebendo rapida-
mente que os cldssicos ndo sdo um conjunto de
regras ¢ valores imutaveis, mas for¢as dindmicas
e abertas. E nisso, os atores serao as varidveis mais
vivas. Assim, um critico como William Hazlitt,
paradigma dessa critica impressionista, afirmou
entusiasmado, em “On Actors and Acting” (1817):
“Os atores sdo as ‘cronicas breves e abstratas do
nosso tempo’; os representantes burlescos da natu-
reza humana. Sao os Unicos hipocritas honestos.
A sua vida é um sonho voluntédrio, uma loucura
estudada. A sua ambigdo é estar fora de si proprios.
Hoje reis, amanha mendigos, s6 sao nada quando
sio eles proprios” (WARD, 194s5: 101). E, Hazlitt,
defendendo a singularidade dos seus comentarios,
expunha: “As minhas opinides tém sido algumas
vezes classificadas como singulares: mas sio s6
sinceras. Digo 0 que penso; e penso o que sinto”
(apud McDONALD, 2007: 66). A mudanga de
paradigma de “Seré que isso obedece as regras?”
para “O que é que eu sinto?” abriu caminho para
alguma excentricidade e subjetividade no exer-
cicio da critica e permitiu que entre aqueles que
constituem o fazer teatral se instalasse um (por
vezes bem fundamentado) desamor pela critica.

A jornada da critica teatral pelo século xx éa da
experimentacdo de instrumentos para a anlise dos
espetaculos. E aqui, a critica de teatro vai ganhar
diversas fungoes e modulages. Ora entendendo-se
como vigia do bom gosto (leia-se do gosto domi-
nante), como cimplice da criagao, como vertente
do trabalho dramaturgico, como tradutor do novo
ou como consetheiro ao consumo do bilhete, a cri-
tica de teatro tem experimentado os instrumentos
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do formalismo, do estruturalismo, da psicanilise,
da semidtica, da fenomenologia, da desconstru-
g0, entre outros, navegando entre a estética, a
filosofia, a histdria, a literatura ou o jornalismo.
E, mesmo assim, nao fugiu aquilo que tem vindo
a ser uma lenta e sufocante agonia. Resistindo ao
desinteresse geral e apanhada na encruzilhada
de uma caleidoscopica realidade teatral em per-
manente mutagio, a critica hoje enfrenta novos
desafios e responde a novas necessidades.

Q critico brasileiro Sérgio Salvia Coelho, para
ilustrar a desadequagdo de alguma critica a um
teatro em permarente mutagio, cria a estupenda
imagem de um alfandegario num mundo sem
fronteiras ou a de um “comentarista de futebol em
um jogo de rugby” (COELHO, 2010: 187, 188). Esse
critico alerta também para a perigosa confusao da
critica com o jornalismo cultural, que “por sua vez
pressionado pela decadéncia do mercado da midia
impressa tem pouca energia para ir contra a maré
do marketing. Primeiro, vem a publicidade paga,
depois, a divulgagao do que estd vendendo bem e,
por fim, se sobrar espago, o pensamento critico”
(COELHO, 2010: 196).

A situagdo atual da critica de teatro ¢ precaria
na medida em que depende, por tradigao, de um
suporte que estd também ele em profundas con-
vulsdes. A imprensa generalista enfrenta cada vez
mais dificuldades e reestruturagoes, em busca de
uma identidade num mundo cada vez majs domi-
nado pelos novos media. Contudo, apesar da histd-
rica mé reputa¢do da critica de teatro e da crescente
pulverizagdo da opinido publica, em especial com
o advento da blogosfera, o papel de um critico
profissional, experiente e habil - com competén-
cia e autoridade suficientemente reconhecidas e
com direito de publicagdo num meio de comuni-
cacdo generalista —, pode propiciar a descoberta
de trabalhos ou propostas que, de outro modo,
permaneceriam desconhecidos.

E certo que a imprensa e as revistas especializa-
das cumprem também um papel extraordinaria-
mente importante, na medida em que possibilitam
um didlogo mais demorado, mais extenso e mais
exigente com os leitores, mas, nessa especiali-
zagao, perdem em alcance e abrangéncia, o que
dificulta a fun¢do primordial da critica de tea-
tro em inscrever um espectaculo na discussao
publica. A internet e os blogues, em particular,
desempenham igualmente um papel fundamental
na sobrevivéncia e renovac¢io da critica de teatro.




Com o advento e a democratizagao da opinido
na blogosfera, a critica de teatro ganha um novo
suporte, mais acessivel e agil, que permite textos
com maior grau de especializagdo, mas também,
em poténcia, mais direcionado a nichos de-inte-
resses, correndo o risco de criar circulos restritos
de discussbes herméticas que, por sua vez, tam-
bém nio promovem a discussao publica geral.

Dado o atual estado de coisas, mais do que
antecipar ou decretar a morte da critica, importa
reinventar o seu exercicio, inovando suportes,
métodos de formagio e capacidade de inter-
vengido publica. A sua importancia histérica no
desenvolver das artes - e do teatro em particu-
lar - ndo deve ser descurada nem ignorada, mas
a sua verdadeira missdo e vocagio é a promogao
do diélogo sincrono com as artes performativas,
suas contemporéneas. [RPC]

@ Coelho, 2010; McDonald, 2007; Ward, 1945.
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