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Resumo

O presente relatdrio de estagio foi realizado no ambito do Mestrado em Jornalismo da Escola
Superior de Comunicacgdo Social de Lisboa. A investigacdo resulta de trés meses de estagio
curricular na diregéo de informacéo da Antena 1 e tem como tema central a grande reportagem

na radio publica.

Antes de nos debrugarmos sobre o0 objeto de estudo deste trabalho, tragamos nog¢6es importantes
sobre o servigo publico, a radio, a linguagem radiofdnica e a reportagem. A literatura recolhida
sera essencial para, numa segunda fase deste estudo, situarmos a Grande Reportagem Antena
1 no contexto da radio publica. Iremos identificar a sua linha editorial, a forma como se

organiza, a sua extensdo digital e quem sdo os repdrteres que Ihe dao vida.

Na ultima fase da investigacdo, acompanhamos as rotinas de produgdo de ‘Dialogos entre a
vida e a morte’ uma grande reportagem de Rita Colago. Nesta etapa, e recorrendo a observagao
realizada na redagdo e no terreno, pretendemos perceber como é produzida uma grande
reportagem com o selo Antena 1 e analisa-la enquanto peca jornalistica. Queremos desconstruir
a narrativa, revelando o jogo de elementos sonoros e sua funcdo na criacdo da mensagem

radiofénica.

Ao mesmo tempo que nos focamos na Grande Reportagem Antena 1, este trabalho pretende,
em simultaneo, contribuir com reflexdes significativas sobre a grande reportagem radiofénica

e sobre o servico publico de radio em Portugal.

Palavras-chave: jornalismo, grande reportagem, reporter, servico publico, radio, Antena 1



Abstract

This internship report was carried out within the scope of the Master’s in Journalism, taught at
School of Communication and Media Studies of the Plytechnic of Lisbon. The research is a
result of three months of curricular internship in Antena 1's information direction and has as

main theme the long report in the portuguese public radio.

Before focusing on the object of study of this work, we will outline important notions about
public service, radio, radio language and long reportage. The collected literature will be
essential to, in a second stage of this study, situate Grande Reportagem Antena 1 in the public
radio contexto. We will identify its editorial line, the way it is organized, its digital extension

and who are the reporters that give it life.

In the last stage of the research, we followed the production routines of 'Dialogos ente a vida e
a morte’ a long report by Rita Colaco that we followed from the definition of the theme to the
publication. In this phase, and using the observation made in the newsroom and in the field, we
intend to understand how a Antena 1 long reportage is produced and analyse it as a journalistic
piece. We intend to deconstruct the narrative, revealing the sound elements and their function
in the creation of the radio message.

While focusing on Grande Reportagem Antena 1, this reserch aims, at the same time, to
contribute with significant reflections on long radio report and on the radio public servisse in

Portugal.

Keywords: journalism, long report, reportage, reporter, public service, radio, Antena 1
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INTRODUCAO

Este relatorio reflete sobre o trabalho desenvolvido no ambito do estagio académico do
Mestrado em Jornalismo. A experiéncia curricular foi realizada na redacdo de informacéo da
Antena 1, em Lisboa, entre janeiro e junho de 2020 ! e teve como tema principal a Grande
Reportagem Antena 1. Situar a grande reportagem no contexto da informacéo da radio publica
é 0 objetivo principal deste trabalho. Este objetivo, que responde a pergunta de partida: ‘onde
estd a grande reportagem na radio publica?’ s6 serd alcancado através da concluséo de varias

etapas.

Num primeiro momento tracamos o perfil editorial da Grande Reportagem Antena 1:
analisando a sua filosofia, a forma como esta organizada e a sua extensdo no digital. E também
nesta etapa que respondemos a pergunta ‘quem ¢ este ‘grande’ repéOrter?’. Para 0 conseguir,
cruzamos as entrevistas realizados aos repérteres da Antena 1 com literatura recolhida sobre os
desafios do jornalismo contemporaneo de forma a identificar quem é o jornalista que trabalha

neste formato e quais os principais desafios que enfrenta.

Numa segunda fase, preocupamo-nos em conhecer e refletir sobre uma grande reportagem
com o selo da Antena 1, desde a defini¢do do tema a sua publicacdo. Em primeiro lugar, faremos
uma descricao de todas as rotinas de producédo de ‘Dialogos entre a vida e a morte’, um trabalho
assinado pela jornalista Rita Colago. Para num segundo momento analisarmos em pormenor a
peca jornalistica — interpretando a funcdo pratica do som na criacdo da mensagem radiofonica
e 0s seus varios significados. Através deste trabalho de investigacdo pretendemos alcancar
conclusbes pertinentes sobre a Grande Reportagem Antena 1 e sobre os repérteres que Ihe dédo
forma. Paralelamente a este objeto de estudo, pretendemos refletir sobre a grande reportagem
radiofonica enquanto género jornalistico e sobre o servico publico de radio em Portugal.

Foram varias as dificuldades que enfrentamos ao longo deste trabalho. A maior tera sido
encontrar literatura que se debrucasse especificamente sobre a radio e a grande reportagem. No
entanto, desde cedo encardmos a escassez de investigagcdo como uma motivagao para contribuir
para os estudos sobre a radio publica e sobre a grande reportagem radiofonica. Esperamos que
a nossa experiéncia, os dados aqui apresentadas e os testemunhos dos profissionais que fazem

grande reportagem possam fazer parte dessa contribuicdo. Apesar da escassez bibliografica no

1 O estégio foi interrompido de 13 de margo a 8 de junho devido a pandemia.



que toca ao velho meio, em comparagdo com a televisdo ou imprensa, a Gltima década conheceu
contribuic6es de grande relevancia para o estudo do jornalismo radiofénico. Tendo por base as
investigacGes de autores como Jacinto Godinho, Eduardo Meditsch, Luis Bonixe e Paula
Cordeiro tragamos um caminho de investigacdo que circunscreve um género especifico dentro

do meio radiofonico: a grande reportagem.

A partida para esta investigacdo, foram varias as hipoteses que equacionamos: a grande
reportagem € um programa que esta a perder espaco no seio da radio publica; a equipa que se
dedica a Grande Reportagem Antena 1 é cada vez mais reduzida; os reporteres tém pouco tempo
para desenvolver trabalhos de maior profundidade como a grande reportagem; os repérteres
estdo cada vez mais presos na redagdo. Tendo em conta estas hipdteses definidas a priori, demos
inicio a uma investigacdo que tinha em vista situar a grande reportagem no contexto da
informacdo da Antena 1 e, em simultaneo, refletir sobre a grande reportagem radiofonica e o
servico publico de radio em Portugal. Para o conseguir, dividimos este trabalho em quatro

capitulos.

No capitulo | é feita uma abordagem evolutiva da estacdo publica de radio portuguesa,
instituicdo de acolhimento para a realizacdo do estagio. E nesta fase da investigacdo que
fazemos uma descricdo da forma como estd estruturada a radio publica atualmente. Neste
capitulo situamos e definimos as raizes do servico publico: tragcando uma evolucdo do conceito
e definindo em que moldes se materializa no presente. Por fim, esta primeira etapa do trabalho
compreende uma descri¢cdo dos trés meses de estagio, onde sdo abordados a escolha da Antena

1, o primeiro contacto com a instituicdo e os varios trabalhos realizados nos turnos.

No capitulo Il procuramos fazer uma introdugdo ao meio radiofénico e & grande
reportagem. Numa primeira fase, e partindo da histérica emissdo da Guerra dos Mundos de
Orson Wells, viajamos no tempo até a era de ouro da radiofonia e caracterizamos a radio
enquanto poderoso meio invisivel. Hoje, todas as estagdes “existem para além da sua versdo
sonora e hertziana” (Bonixe, 2013, p.247). E sobre este mote que vamos delinear 0s novos
rumos digitais que a radio percorreu nas ultimas décadas. De seguida, procuramos explicar o
jornalismo e a sua esséncia, a0 mesmo tempo que o relacionamos com a radio, um forte aliado
capaz de reunir qualidades Unicas no campo informativo. Ainda neste capitulo, é feita uma
abordagem a linguagem radiofdnica, 0 “conjunto de formas sonoras ¢ ndo sonoras representadas

pelos sistemas expressivos da palavra, da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio” (Balsebre,



2005, p.329). E sob a concecéo de linguagem radiofonica de Armand Balsebre que analisaremos

a importancia de cada recurso expressivo e a sua utilizacdo no contexto da radio informativa.

E na fase final do capitulo Il que nos vamos focar na grande reportagem. Numa primeira
fase, desvendamos as origens etimoldgicas da reportagem assim como 0s principios narrativos
que a sustentam, para depois nos dedicarmos a reportagem enquanto ‘género nobre’ do
jornalismo. Embora tenha sido conceptualizada na perspetiva do jornalismo impresso, a
reportagem ¢ adotada pelo meio radiofonico, onde se apresenta como “a melhor forma de
contrariar o caracter breve e imediato da informagdo” (Bonixe, 2009, p.6). Com o contributo de
Luis Bonixe, Susana Herrera Damas, Jodo Paulo Meneses e Isabel Reis vamos abordar as
caracteristicas da reportagem na ré&dio para, por fim, chegarmos a grande reportagem
radiofénica. No final do capitulo Il fazemos uma distincdo entre a reportagem e a grande
reportagem na radio, apresentando as especificidades que conferem a grande reportagem
radiofonica uma autonomia diferenciada no contexto jornalistico. Para além de contar com o
contributo de investigadores como Jodo Paulo Meneses, este subcapitulo teve o contributo de
Rita Colaco, José Manuel Rosendo e Jodo Paulo Baltazar, reporteres da Antena 1 entrevistados

no ambito desta investigacao.

O capitulo 111 ¢é inteiramente dedicado ao objeto de estudo deste relatério de estagio: a
Grande Reportagem Antena 1. Depois de um breve retrato sobre um passado repleto de
indefinigdes, debrugcamo-nos sobre o presente deste espaco informativo: a sua filosofia, a forma
Ccomo se organiza e a sua extensdo para la do éter. Na Ultima fase desta capitulo cruzamos a
literatura recolhida com as entrevistas feitas aos reporteres da Antena 1 para responder a
pergunta ‘quem € este grande reporter?’, onde vamos tentar perceber quem é o jornalista que

faz grandes reportagens radiofonicas, quais os desafios e dificuldades enfrenta nos dias de hoje.

No capitulo 1V procedemos a uma descri¢do de todas as fases de producédo de ‘Dialogos
entre a vida e a morte’, uma grande reportagem da jornalista Rita Colago. Com base no trabalho
de observacao realizado durante o estagio, voltamos a percorrer todas as etapas deste trabalho:
da definicdo do tema a publicagéo. No final deste ultimo capitulo € feita uma desconstrucéo da
peca jornalistica, onde revelamos os elementos sonoros utilizados e o seu significado, ao mesmo

tempo que interpretamos a funcao pratica do som na criagdo da mensagem radiofénica.
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CAPITULO I - A radio publica: ‘A estaciio do povo ao servico do povo’
1.1 - Da Emissora Nacional a Antena 1: breve historia da instituicdo de acolhimento

Contar a historia da radio publica portuguesa é simultaneamente tracar a linha cronologica
da radiofonia no nosso pais. Foi na década de 20 do século passado que Portugal deu os
primeiros passos para a concretizagdo de um desejo antigo: a radiodifusdo. As primeiras
emissdes experimentais remontam ao ano de 1928, quando Jorge Botelho Moniz e Alberto Lima
Basto iniciaram a atividade atraves de um pequeno emissor de 10 watts, localizado na Parede,
no distrito de Lisboa (Ribeiro, 2007). Trés anos mais tarde, em 1931, os dois homens pioneiros
fundavam “a primeira esta¢do moderna”, o Radio Clube Portugués (RCP) (Santos, 2005,
p.138).

Na década seguinte, o Estado portugués comecou a demonstrar interesse na radiodifusao e
foi neste contexto que a 29 de janeiro de 1930 o governo promulgou o Decreto n°17 899, que
conferia ao Estado “o monopdlio dos servigos de radiotelefonia, radiodifusdo, e outros que se
relacionassem com a radioeletricidade” (Ribeiro, 2007, p. 176). Trés anos depois, Salazar
define o pagamento obrigatério de uma taxa de contribuicdo por todos os proprietarios de
emissores ou recetores radioelétricos. E também nesse ano que a segunda grande estacio a
emitir em Portugal comeca a ganhar forma. Na primavera de 1933, a Emissora Nacional (EN)
deu inicio as primeiras emissdes experimentais. Comecgou a emitir para as coldonias do Ultramar

em 1934 e iniciou as emissdes oficiais para o territorio portugués a 1 de agosto de 19352,

Desde a sua criagdo, a Emissora Nacional tinha na cultura simultaneamente elitista e
popular, e na identificacdo com o poder politico os seus valores fundamentais, assumindo-se
como um aparelho técnico e discursivo para a legitimacao da ditadura (Cordeiro, 2004). Apesar
de Salazar ter impedido a criacdo de uma estratégia unitéria radiofénica de propaganda do
regime, a Emissora Nacional ndo escapou ao controlo do Estado Novo. Todos os conteudos da
estacdo eram controlados e fiscalizados de modo a maximizar a eficacia propagandistica,
evitando a difusdo de afirmacdes inconvenientes que fizessem os portugueses duvidarem do

percurso do governo de Salazar (Ribeiro, 2007).

2 Dados retirados da cronologia dos 80 anos da radio publica, disponivel em:
https://media.rtp.pt/80anosradio/historia/cronologia/ [Consultado a 3 de margo de 2020]
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No final da década de 30, o panorama radiofénico portugués estava dividido em dois
formatos distintos. De um lado, a Emissora Nacional, com um registo mais fechado,
identificado com o monologo de um regime de partido politico Unico: a Unido Nacional. Em
sentido inverso, com um formato mais aberto, informal e de improviso, seguiam a Radio Clube
Portugués e a Radio Renascenga (Santos, 2005). Este foi o panorama que durou até ao 25 de
abril de 1974.

A Emissora Nacional foi uma peca essencial para a revolucdo de abril. Os militares
tomaram conta dos microfones da estacdo e implementaram mudancas significativas na
estrutura e identidade da radio. Como refere Maria Inacia Rezola, a Emissora Nacional tornou-
se, no poés abril, a “estagdo do povo e ao servigo do povo” (Rezola, 2017, p. 4). As mudangas
refletiram-se no afastamento dos elementos tidos como afetos a ditadura, bem como na
suspensdo dos varios programas conotados como a ideologia do regime, como 0s programas

“Rédio Rural” ou “A Voz do Ocidente”, uma rubrica de propaganda anticomunista (Rezola,
2017).

E neste contexto que, em 1976, a Emissora Nacional passou a chamar-se Réadio Difusdo
Portuguesa (RDP), na altura apenas constituida por um canal radiofénico. Foi essa a designacao
da radio publica até 1981, ano em que se estabeleceu como Antena 1. O alargamento era uma
vontade manifestada pela instituicdo e acabou por se concretizar com a criagcdo de mais duas
estacOes, no final da década de 80. Em 1988, nasceu a RDP Internacional, fruto da necessidade
de um elo de Portugal com as comunidades lusas espalhadas pelo mundo. E no ano seguinte, a
Antena 2 deu inicio as suas emissdes. Na década seguinte, assistiu-se ao nascimento da Antena
3, que comegou a emitir em 1994. Quatro anos depois, a radio publica criou o seu ultimo projeto
em FM até aos dias de hoje. A RDP Africa destinava-se aos Paises de Lingua Oficial Portuguesa

e comegou a emitir em 1996.

Em 1999, celebrou-se o Contrato de Concessao do Servigo Publico de Radiodifusdo Sonora
realizado entre o Estado e a Radiodifusdo Sonora, S.A, que assumia a radio e televisao publica
como ‘o unico ou principal fator de oferta cultural para muitos que ndo tém acesso a outros

meios, sendo, por isso, um bem cultural de primeira necessidade” (Contrato de Concessao de
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Servigo Publico de Radiodifusdo Sonora, 1999, p. 2)%. E também neste contrato que Ihe é
atribuida a funcéo de servigo publico, proporcionando a comunidade “bens ou servigos que se
tém por essenciais e que € suposto ndo poderem ser prestados através da iniciativa privada e

dos mecanismos de mercado” (Ibidem, p.2)*.

Foi j& na entrada do novo século que se deu uma reestruturacdo da radio e televiséo
publicas, que se fundiram dando origem a RTP — R&dio e Televisdo de Portugal. Em 2004, RDP
e RTP passaram a trabalhar em sintonia, partilhando recursos humanos, alguns programas e
diversos servicos (Pacheco, 2010). Esta restruturacdo incluiu ainda a mudanca de instalacdes
de ambos os servigos para uma nova sede, localizada na Avenida Marechal Gomes da Costa,
em Lisboa. Atualmente, a RTP rege-se segundo os principios do Cédigo de Etica e Conduta da
Radio e Televisdo Portuguesa®, basilares para o seu desempenho enquanto operadora de servico

publico a nivel nacional.

1.2 - A rédio publica nos dias de hoje
1.2.1 - Estrutura da instituicao

O servico de radio publica tem hoje 86 anos e divide-se, no espectro nacional, em trés
canais — Antena 1, Antena 2 e Antena 3. A Antena 1, com uma vertente mais generalista, que
se guia por um equilibrio entre os conteldos informativos e a forte aposta na mdsica
portuguesa®. A Antena 2, uma radio essencialmente musical, com especial foco na divulgagio
de musica erudita e jazz, que dedica também uma parte da programacao a outras areas culturais
incluindo literatura, ciéncia, danca, cinema e artes plasticas’. O terceiro canal de servico publico
de réadio, a Antena 3, pretende através de uma linguagem mais informal ser “a porta de entrada
da cultura pop no universo do servigo publico”®, comprometendo-se com a novidade da musica

e das artes.

3 Contrato de Concesséo disponivel em:
http://img.rtp.pt/wportal/grupo/governodasociedade/pdf/ccspradio_30junho1999.pdf [Consultado a 22 de abril de
2020]

4 Informagao disponivel em: https://media.rtp.pt/empresa/wp-
content/uploads/sites/31/2015/07/contratoConcessao2015.pdf [Consultado a 22 de abril de 2020]

5Codigo de Etica e Conduta da RTP, disponivel em: https://media.rtp.pt/empresa/wp-
content/uploads/sites/31/2015/07/Codigo-Etica-Conduta-da-RTP_1-Fev-2017-1.pdf

® Perfil da Antena 1, disponivel em: http://www.rtp.pt/antenal/artigos/antena-1-perfil-de-canal_8513[Consultado
a 22 de abril de 2020]

" Perfil da Antena 2, disponivel em: https://www.rtp.pt/antena2/geral/perfil-de-canal-antena-2_3142[Consultado
a 22 de abril de 2020]

8 perfil da Antena 3, disponivel em: https://media.rtp.pt/antena3/perfil-da-estacao/ [Consultado a 22 de abril de
2020}
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Para além das emissoras nacionais, 0 servico de radio publica oferece também um conjunto
de canais com um horizonte geografico delimitado. E o caso das radios presentes nas regides
autonomas: a Antena 1 Acores, a Antena 1 Madeira e a Antena 3 Madeira, que organizam a sua
programacéo alternando entre contetddos préprios e contetidos das estacfes nacionais. Dentro
deste espetro, existem também dois canais com maior incidéncia para la das fronteiras
nacionais. E o caso da RDP Africa, que emite para Lisboa, Coimbra e Faro, e para os paises
africanos de lingua oficial portuguesa, combinando uma cobertura noticiosa com centrada em
Portugal e nos PALOP com musica essencialmente lus6fona®. Outro canal com expresséo para
além-fronteiras é a RDP Internacional, uma estacdo de cariz generalista com uma proposta
direcionada para a masica, desporto, contetudos de indole cultural, informacdo geral e das
comunidades. A emissora que pretende ser “a radio de referéncia para a generalidade do luso

falantes” pode ser escutada, via satélite e internet, em qualquer parte do globo®°.

Para além das emissoras FM, o servigo publico de radio engloba um conjunto de canais
tematicos com transmissdo exclusivamente online, disponivel para audicdo no RTP Play!! -
plataforma online que permite ouvir as emissées, em direto ou em diferido, que comprova a
aposta da empresa na area tecnologica. Ao todo, sdo oito as radios online que podemos
conhecer no site da RTP. Na sua maioria, destinam-se a divulgacdo de géneros musicais
especificos, como acontece com a Antena 3 Rock, Antena 1 Fado, Antena 1 Lusitania, Antena
2 JazzIn e Antena 2 Opera. Fora do espetro musical, existem também a Antena 1 Vida e a
Antena 1 Memdria. A Gltima web radio do grupo RTP a ser criada foi a Radio ZigZag que, em
2016, arrancou as emissdes online com uma programacao dirigida a um publico-alvo dos 5 aos

9 anos.

1.2.2 - Antena 1: O “navio almirante’ da informacao da radio publica

Centrando-me agora na redacdo de informacdo da Antena 1, que foi 0 meu meio durante
0s meses de estagio, irei estruturar aquilo que foi observado sobre a organizagao dos turnos,
redacdes e editorias da informacéo pelos quais fui passando. A primeira antena da radio publica
assume uma forte preponderancia interna no fluxo informativo, como afirma o diretor de

informacdo Jodo Paulo Meneses:

9 Site da RDP Africa, disponivel em: https://www.rtp.pt/rdpafrica/ [Consultado a 22 de abril de 2020]

10 pefil da RDP Internacional, disponivel em: https://www.rtp.pt/rdpinternacional/servicos/rdp-internacional-
perfil-de-canal_9131 [Consultado a 22 de abril de 2020]

11 Disponivel em: https://www.rtp.pt/play/ [Consultado a 22 de abril de 2020]
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A primeira antena da radio publica, o navio almirante, é o Gnico meio da
Radio e Televisdo de Portugal que tem um ciclo de noticiarios 24 horas, sete dias
por semana. Para assegurar este ciclo, a direcdo de informacdo tutela a
colaboracdo de 60 jornalistas, contando com Lisboa, Porto e delegacdes. As
delegagdes das ilhas excluem-se desta equagdo, pois ttm um mecanismo

auténomo.*?

O funcionamento do ‘navio almirante’, responsavel por garantir o ciclo de informacéo da
radio publica, é assegurado por cinco turnos em atividade, cada um deles constituido pelo editor
e uma equipa de jornalistas. Os turnos sdo definidos pela direcdo e organizam-se pelas varias
partes do dia, sdo eles: Manha 113, Manha 214, Tarde®®, Noite 1% Madrugada®’.

Os turnos acima referidos tém metodologias de trabalho semelhantes. Antes do inicio do
turno, ha uma reunido de planeamento, em que o editor se encarrega de distribuir os temas por
cada jornalista, com o objetivo de “antecipar o trabalho e evitar o risco de estar dependente dos
acontecimentos ocorridos durante a faixa horéria de trabalho” (Bonixe, 2012, p. 93). E nestas
alturas que, como consegui testemunhar diretamente, surge muitas vezes a pergunta dirigida
pelo jornalista ao editor: “queres sons ou “pega”?”. Esta foi uma davida que se repetiu ao longo

dos turnos pelos quais fui passando, mas que, para Jodo Paulo Meneses, ¢ dificil de entender,

12 Jodo Paulo Baltazar, diretor de informagédo da Antena 1. Entrevista gravada no dia 24 de junho de 2020.

13 A Manha 1 tem um horéario das 5h as 10h da manh4, o chamado prime time da radio. A equipa, liderada pelo
jornalista editor Frederico Moreno, tem a responsabilidade de garantir os noticiarios de hora a hora e também as
chamadas sinteses de noticias, um pequeno briefing noticioso com os titulos que os ouvintes vdo conhecer, num
formato mais longo, a hora certa. O primeiro noticiério produzido pelo turno vai para o ar as 7h e o Gltimo é o das
10h. Existem também dois espagos que estdo a responsabilidade do turno. O espaco das 8h15, dedicado a
transmissdo de pecas ou pequenas reportagens. E o espaco das 10h15, que é geralmente preenchido por contelidos
mais extensos como entrevistas ou grandes reportagens.

140 segundo turno do dia é o da Manha 2. A equipa deste turno, liderada a partir da redagdo do Porto pelo jornalista
editor Miguel Soares, tem um horério das 9h as 15h e é responsavel por garantir os noticiarios de hora e hora,
sendo que o primeiro noticiario a ir para o ar é o das 11h.

150 turno da Tarde inicia os trabalhos as 14h e termina as 20h. A equipa deste turno trabalha integralmente a partir
da redacdo de Lishoa, que conta com a edicdo do jornalista Nuno Rodrigues. Na Tarde, 0s noticiarios tém edigdes
de meia em meia hora, sendo que o primeiro a ser produzido pela equipa € o das 16h.

16 Neste turno, a equipa de jornalistas entra ao servigo as 18h e sai as 00h, com o primeiro noticiario as 21h. A
partir dos estdios de Lisboa, o jornalista editor Miguel Soares, lidera uma equipa de jornalistas que produz
noticiarios de hora em hora.

170 Gltimo turno do dia, a Madrugada, comega as 23h e termina a 1h. Este turno conta apenas com a coordenagéo
de um jornalista editor, funcdo que atualmente esta a cargo de Diogo Pereira.
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Jé& que apenas o reporter/jornalista esta na posse de todos os dados e “sé ele sabe qual o formato
ideal para as transmitir” (2016, p.37). Tomada a decisdo, cada jornalista deve elaborar as
respetivas noticias, providenciando a execucdo da tarefa o mais rapidamente possivel,

cumprindo as dead lines (Gradim, 2000).

Depois de redigida, gravada e editada, a noticia passa por uma revisdo por parte do editor
que de seguida se encarrega de escrever um lancamento, “a frase imediatamente antes da
entrada do som ou da pe¢a”, e um rodapé, “o fecho do editor” que conclui o assunto antes de
passar ao proximo. E também o editor que desenha o alinhamento, “a paginacéo dos diferentes
contetdos num noticiario” (Meneses, 2016, p.121). Para além dos noticiarios a hora certa,
fazem parte da grelha informativa as sinteses de noticias. Este segmento vai para o ‘ar’ 8s meias
horas dos turnos da Manha 1 e da Tarde e sdo desenvolvidos por um jornalista destacado para
a funcdo durante o turno. As sinteses tém uma duracdo de dois a trés minutos e, salvo raras
excecOes, sao desenvolvidas numa configuracdo que em radio se chama de “papel’, em que o
jornalista 1€ apenas texto, sem lancar qualquer som complementar. Depois do Gltimo noticiario
de cada turno, a equipa abandona a redacdo onde trabalhou e volta a reunir num outro espaco
para fazer o planeamento do dia seguinte. E ai que, com as atencdes viradas para a agenda

mediatical®, se discutem temas, partilnam-se sugestdes e agendam-se contactos/entrevistas.

Em todas os equipas, existe um jornalista destacado'® para ‘dar apoio’. Este jornalista tem
de estar em constante sintonia com o editor, ajudando-o a alinhar os sons que vao passar no ‘ar’
durante o noticiario, editando sons sempre que necessario e fazendo contactos com os repdrteres
exteriores. No final do turno, é este jornalista que fica responsavel pela chamada ‘passagem de
servico’, um documento escrito que contém uma descri¢cdo pormenorizada de tudo o que foi
feito durante o turno?. Este documento é enviado por e-mail & equipa inicia o turno seguinte,
que fica com uma atualizacdo completa daquilo que foi feito anteriormente, evitando repeticdes

Oou erros.

Todos os turnos trabalham num espago comum, chamada de ‘redagdo avangada’. Em

Lisboa, este espacgo encontra-se no mesmo piso do estudio onde é feita a emissdo em direto e

18 \VVer em Anexo 3: Imagem da agenda.

19 O jornalista que da apoio ao editor altera de semana para semana, garantindo-se rotatividade na equipa.

20 Indicacéo dos titulos dos varios noticiarios e os respetivos sons langados no ar, ndo faltando a referéncia a pegas,
rubricas ou reportagens emitidas durante o horario do turno.
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0s noticidrios. Nessa redagdo, os jornalistas estdo organizados numa mesa-redonda,

devidamente equipada com um computador e um telefone fixo para cada profissional.

Na Antena 1 existem duas editorias: uma de Politica e outra de Desporto, esta ultima
responsavel por colocar no ar trés edi¢Ges alargadas de informacéo desportiva (12h30h, 18h30
e 22h30), sinteses no turno da manha (7h35, 9h35 e 10h35) e da tarde (15h35, 16h35, 17h35).
A Antena 1 contempla também um espaco dedicado a grande reportagem — a Grande
Reportagem Antena 1, motivo maior que me levou até a radio pablica. A ‘GR’, como é chamada

no glossario da radiofonia, € coordenada, desde 2017, pela jornalista e reporter Rita Colaco.

A informacdo do primeiro canal da radio publica ndo se cinge apenas aos noticiarios,
contemplando também pequenas rubricas diarias e espacos mais alargados de informacéo diaria
e semanal. Ao longo da emissdo de segunda a sexta, existem diversas rubricas como o
Portugueses no Mundo, um espaco de breves entrevistas a emigrantes portugueses, Histdrias
da Histdria, um retrato de um facto histérico feito por um repérter, Contas do Dia, espaco de
analise economica, indice A1, informacéo diéria sobre a bolsa, Um Dia no Mundo, uma crénica
de atualidade, Cinemax, dedicada ao mundo do cinema, para além dos espacos dedicados a

reportagens e entrevistas.

Para além dos espacos informativos enumerados anteriormente, existem ainda programas
mais alargados de informacéo diaria. E o caso da Antena Aberta, um espago que contempla “um
tema por dia, atual e relevante, analisado por especialistas e comentado pelos ouvintes da Radio
Ptiblica”?! e do Portugal em Direto, um magazine diario de informagao regional, que “reforca
a missdo nobre do servico publico - estar mais proximo das pessoas, em todo o territério
nacional”.?? Por fim, existem também programas de informagao semanal, como o Visdo Global,
espaco dedicado a realidade internacional, ou Os Dias do Futuro, série de semanal que se foca

nos investigadores, na inovacgdo e nos projetos de desenvolvimento.

O desporto continua a ser uma aposta forte da Direcdo de Informacdo da Antena 1. Para
além de produzir informacéo desportiva diariamente, a editoria de Desporto € responsavel por
transmitir o relato e os comentarios dos jogos dos ‘trés grandes’ do futebol portugués: Benfica,

Porto e Sporting. Ainda no desporto, destaque para o fim de linha da Tarde Desportiva. O

15 Informacéo disponivel na sinopse do programa: https://www.rtp.pt/play/p469/antena-aberta [Consultado a 23 de
abril de 2020]
22 Maria Sdo José, diretora de informagdo Antena 1. Entrevista gravada no dia 24 de junho de 2020.

17


https://www.rtp.pt/play/p469/antena-aberta

programa quinquagenario, transmitido em direto todos os domingos, que fazia o
acompanhamento das Ultimas noticias e resultados do futebol portugués, internacional e de
outras modalidades, foi descontinuado em setembro de 2020. Esta decisdo teve em conta o

contexto especifico causado pela pandemia. 23

1.3 - A rédio publica e a missdo de servi¢o publico: do passado ao presente

Para compreender o servico publico da radio publica portuguesa, € importante recuar
alguns passos na historia, de forma a situar e conhecer as raizes do servico publico. De igual
importancia é perceber a evolucdo do conceito até aos dias de hoje e em que moldes se

materializa no presente.

As primeiras linhas da histdria do servico publico escreveram-se em Franca, no final do
século X1X, época de confluéncia marcada pelo surgimento de um novo posicionamento do
Estado e pela procura de solidificacdo do direito publico (Chevallier, 2010 in Santos, 2013). A
alteracéo do papel e das responsabilidades estatais resultaram da incapacidade do movimento
de liberalismo econdémico em satisfazer todas as necessidades do povo. O que levou a funcéo
administrativa do Estado a centrar-se no bem social, no final do século XIX (Santos, 2013). E
nessa altura que, como afirma Silvio Correia Santos na obra Os Media de Servico Publico, se
desenvolve “um modelo de agdo estatal mais interventiva, que incluia a prestacao de servicos

que o mercado ndo proporcionava as pessoas” (2013, p.4).

Alguns servigos de interesse geral comecaram a ser realizados pelo Estado, que numa
tentativa de renovar a sua propria existéncia, conforme Santos (2013), “passou a ser mais
interventivo na dimensdo quotidiana, a estar mais proximo dos cidadaos e a garantir a coesdo
social. “(p.4). Esta nova dindmica de intervencdo do Estado esta na base do desenvolvimento
organizacional moderno da propria sociedade e relaciona-se diretamente com a no¢do do
coletivo. O bem comum ja ndo era justificado pelo designio do Estado, mas sim pela vontade
dos cidad&os, essa era a principal mudanca da sociedade francesa, segundo Guglemi e Koubi
(cit. in Santos, 2013, p. 9). Foi com base neste principio que Leon Duguit desenvolveu a raiz
doutrinal do servico publico no inicio do século XX. Duguit, considerado o pai da Escola do

Servigo Publico, identificava o servigo publico com a prestacdo estatal de fins sociais e

2 Noticia do Jornal Publico https://www.publico.pt/2020/09/10/sociedade/noticia/tarde-desportiva-antena-1-
descontinuada-fim-50-an0s-1931166 [Consultada em 12 de setembro de 2020]
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justificava a existéncia do Estado, precisamente, pelo dever da prestacdo de servicos e ndo pela

sua autoridade perante a sociedade.

Outra definicéo classica do conceito foi desenvolvida pelo jurista francés Louis Rolland,
que aponta trés principios fundadores do servico publico: continuidade, igualdade e
adaptabilidade ou mutabilidade. Desconstruindo os trés pilares que servem de base ao conceito
de servico publico, a continuidade prende-se com a “continuagdo do tempo de um servigo que
responde a uma necessidade coletiva permanente”. A igualdade a “garantia de acesso universal,
independentemente de critérios geograficos, ou de estatuto social, e a exigéncia de um custo
igual a todos os utilizadores”. Por fim, a mutabilidade centra-se na “adapta¢do da entidade
prestadora a evolugdo das necessidades sociais” (Santos, 2013, pp. 10-12). Com o passar do
tempo, e apesar da consensual dificuldade existente na definicdo de um conceito (Santos, 2013),
0 servico publico, herdeiro da tradicdo francesa, foi-se modernizando e alastrando pelas varias

areas da sociedade, mas o seu objetivo, segundo Silvio Correia Santos, manteve-se intacto:

O conceito de SP é usado em vérias esferas. De todo 0 modo, o objetivo de um
SP ¢, geralmente, incontestado, independentemente da realidade que se observa.
A sua esséncia reside na procura de resposta e de satisfacdo para uma
necessidade comum. E essa a razo da sua existéncia e da garantia constitucional
desses servigos. (Santos, 2013, p.10)

A esfera dos média é uma das que mais se associa ao conceito de servigo publico. E dentro
deste campo, a radio teve um papel muito importante. Segundo Santos (2013) foi na primeira
metade do século XX que nasceu o0 modelo de radio publica que se viria a estabelecer como
referéncia em toda a Europa. “A mens to keep the nation together, (...) radio became a source
of national identity” (Kleinsteuber, 2011, p. 64 in Santos, 2013, p .19). O aparecimento do
Servico Publico de R&dio é constantemente associado a criacdo da British Broadcasting
Corporation, BBC, em janeiro de 19272, financiada através de dinheiros publicos e cujo
caracter pioneiro acabou por servir de modelo orientador para diversos paises europeus. Este
modelo foi uma referéncia, em parte, para 0 nascimento da Emissora Nacional, mas divergiu

na orientacdo que a propria radio assumiu. Se por um lado, a BBC primava pela garantia de

16 Informagdo disponibilizada pela timeline da BBC disponivel em
https://www.bbc.co.uk/historyofthebbc/timelines/1920s [Consultado a 22 de abril de 2020]
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estacdo independente, nos primeiros anos a Emissora Nacional estava sob controlo ideoldgico

e estatal por parte do Governo de Salazar.

Silvio Santos (2013) faz a distin¢do, no ambito dos media, entre 0os media estatais e 0s
media de servigo publico. Para o autor, “os media estatais ndo se guiam pelos principios de
independéncia ou imparcialidade” enquanto o foco do servigo publico ¢ o “interesse dos
cidaddos e ndo o do estado enquanto entidade publica” (Santos, 2013, p18). O controlo dos
media estatais persistiu até a queda dos regimes totalitarios e o inicio da liberalizacdo, um
processo que vai dar origem a uma nova paisagem na realidade mediatica e radiofénica. Em
Portugal, a implementacdo do SPRT (Servico Publico de Radio e Televisdo) fez parte do

processo de transicdo democratica.

Se ndo houver maturidade democratica ndo pode haver um verdadeiro servigo
publico. E 0 modelo democrético que construimos na Europa ndo existe sem o
SPRT. Porque, ao contrario do que por vezes salta desta discussdo, o
posicionamento do SP deve ser de tal forma, que este faca falta ao mercado. Ele
deve ser um fator de equilibrio e também de elevacdo no sector (Santos, 2013,

p.-2)

O panorama radiofénico em Portugal, segundo Paula Cordeiro (2004) no artigo A radio em
Portugal: um pouco de histéria e perspetivas de evolucdo, “alterou-se de forma gradual”,
passando de um cenario predominantemente marcado pela existéncia de radios sob poder do
Estado para o crescimento de novos meios privados (2004, p.4). Desta forma, desenvolveu-se
um sistema no qual coexistiam meios publicos e privados, que é definido pela Unesco como

sendo a ecologia mediética ideal (Banerjee e Seneviratne, 2005 in Santos, 2013).

Atualmente, o Servigo Publico de Radio e Televisdo expressa-se em trés documentos
distintos: na Lei da Radio, no contrato de Concessao de Servico Publico atualmente em vigor e
na Constituicdo da Republica Portuguesa. Na Constituicdo da Republica Portuguesa, segundo
a alinea 5 do artigo 38° “o Estado assegura a existéncia e o funcionamento de um servigo
publico de radio e televisdo”, sublinhando na alinea seguinte que os media publicos devem
“salvaguardar a sua independéncia perante o Governo, a Administracdo e os demais poderes

politicos, bem como assegurar a possibilidade de expressdo e confronto das diversas correntes
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de opinido”?. Ja no ponto 1 do Artigo 5 da Lei da Radio, esta expresso que a radio publica e os
restantes operadores devem ‘“colaborar entre si na prossecucdo dos valores da dignidade da
pessoa humana, do Estado de direito, da sociedade democratica e da coesdo nacional e da
promocio da lingua e da cultura portuguesas”?®. Finalmente, no Contrato de Concessdo do
Servigo Publico (2015) é possivel detetar os principios basilares do SP. Segundo a alinea a) da

clausula 15°, integram o servigo publico de réadio:

Um servico de programas nacional de caracter generalista, com opcoes
diversificadas e uma forte componente informativa e de entretenimento,
destinado a servir a generalidade da populacdo, atento as realidades regionais e
a divulgacdo de mdsica portuguesa, seus interpretes e compositores, bem como
as manifestacOes culturais, desportivas e outras, de grande interesse do publico
(Contrato de Concessao do Servigo Publico, 2015).

O servico publico de radio deve estar preparado para chegar a todo o territorio portugués,
desempenhando um papel diferenciado e vital para a populacdo do nosso pais. Numa entrevista
realizada no ambito deste relatdrio de estagio, Mario Galego, jornalista da Antena 1, relata um
episddio recente capaz de refletir a importancia da missao nobre do servico publico de radio em

Portugal:

Em 2017, durante os grandes incéndios da Serra da Estrela, a rede de teleméveis
foi ‘a vida’. A televisdo e a internet foram ‘a vida’. Ndo havia comunicacdes.
Apenas a radio publica l& chegava. Dois presidentes da camara afastaram-se do
municipio, deram-nos declara¢des, gravamos com eles e transmitimos para que
guem estivesse em casa, a ouvir telefonia, soubesse o que fazer. Houve muita
gente que estava em perigo e que se ndo fosse a telefonia talvez a sorte delas
teria sido outra. E foi aquele apelo, dado pela radio, que salvou aquelas pessoas.
As radios todas podem fechar todas, esta nunca fecha.?’

Atualmente, o servico publico de radio estd de maos dadas com a digitalizacdo e com o
progresso tecnoldgico. No inicio do século XXI, o aparecimento da internet veio alterar o
funcionamento do ecossistema mediatico, fazendo com que os media procurassem apropriar-se
das caracteristicas mais atrativas da internet para ganharem e fidelizarem novos publicos

(Canavilhas, 2013). Esta introducdo da internet transformou o paradigma do servigo publico,

num servi¢o publico 3.0, que culminou no fim do Public Service Broadcasting e no inicio do

17 Informagdo recolhida em:
https://www.parlamento.pt/Legislacao/Paginas/ConstituicaoRepublicaPortuguesa.aspx#art37 [Consultado a 22 de
abril de 2020]

18] ej da radio consultada em: https://dre.pt/application/dir/pdflsdip/2010/12/24800/0590305918.pdf[Consultado
a 22 de abril de 2020]

27 \Ver em Anexo: Entrevista a Mario Galego, jornalista.
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Public Service Media (Santos, 2013). O Estado portugués acompanhou essa evolugao e adaptou
0 Servigo Publico de Radio e Televisdo aos novos rumos tecnoldgicos, como podemos observar

na clausula 2 do Contrato de Concesséo do Servico Publico de Radio:

O servigo de radio e televisdo deve (...) estar presente nas diversas plataformas
tecnoldgicas apropriadas a sua difusdo, podendo contemplar servicos de
programas, servicos audiovisuais a pedido, sitios e portais na internet e quaisquer
outros servicos multimédia em diversas redes e plataformas de
telecomunicacgdes. (Contrato de Concessdo do Servico Publico de Radio e
Televiséo, 2015).

A presenca do servigo publico de radio no campo tecnoldgico € suportada pela atual dire¢éo
de informacédo da Antena 1 que, desde 2015, olha para o digital como uma oportunidade de
expandir os limites da radio publica. A aposta na extensao digital materializou-se na exploragédo

de redes sociais como o Facebook e o Twitter.

No seguimento desta adaptacdo do servigo publico as potencialidades da web esté a criacdo
do RTP Play, em setembro de 2012. A plataforma digital dedica-se as emissdes em direto de
televisao e radio e €, em simultaneo, uma base de arquivo de programas on demand dos varios

conteddos da empresa.

1.4 - Descricdo do estagio
1.4.1 - A escolha da Antena 1

Quando tento justificar a escolha da Antena 1 e a grande reportagem na radio como objeto
de estudo vem-me & memoria um dia e um local: 10 de abril de 2018, Anfiteatro da Parada,
Universidade da Beira Interior. Decorria o primeiro dia das ‘Jornadas da Comunicagdo’, um
evento de palestras dedicadas as diversas vertentes da area. Naquela manha, o painel intitulava-
se ‘Reportagem: o género nobre’. A convidada era Rita Colaco, repdrter e jornalista da Antena
1, que viajou até a Covilha para falar sobre um dos seus principais oficios: a grande reportagem
radiofonica.

Perante uma turma de terceiro ano da licenciatura em Ciéncias da Comunicag&o, a tela do
auditério mostrava uma imagem do esqueleto sonoro de ‘O Pior Dia’ - uma grande reportagem
que a jornalista produziu sobre os fatidicos incéndios de Pedrogdo Grande. De audio em audio,
a reporter desconstruiu toda a narrativa, justificando cada corte, efeito sonoro ou frase. Apenas
COM O recurso ao som conseguiu levar-me para dentro da historia e criar, na minha imaginagéo,

todos aqueles cendrios cinzentos e de destrui¢do. Recordo-me do entusiasmo, mas sobretudo da
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inquietacdo que aquele trabalno me provocou. Pela imersividade sonora, pelo jogo de
sobreposicao de som e pela capacidade da repdrter em colocar-me naquele lugar através de um
unico sentido. Inquietou-me a narratividade, com um misto de criatividade e pericia jornalistica
no casamento da palavra com o som. InquietacGes essas que, dois anos volvidos, continuaram
a crescer e que me fizeram trilhar o caminho até a Antena 1, estacdo diversas vezes premiada
pela qualidade e inovagéo de grandes reportagens radiofonicas. Na bagagem levei a curiosidade
em saber mais sobre 0 género e a sua producdo, os repdrteres que lhes dao vida e a forma como

a radio publica trabalha este formato.

1.4.2 - Calendarizagao

O estégio curricular iniciou-se no dia 6 de janeiro de 2020. Inicialmente estava estipulado
pela Escola Superior de Comunicacdo Social (ESCS), juntamente com a RTP, que o estagio
terminasse no dia 3 de abril, cumprindo a duracdo de trés meses. No entanto, na primeira
quinzena de marco a pandemia despontou em Portugal e vi 0 meu estagio ser interrompido no
dia 13 desse mesmo més, ndo havendo condig¢Oes para a sua continuidade. Depois de alguns
meses de fortes incertezas e indefinicdes, retomei o estadgio de 8 a 26 de junho de 2020,

completando desta forma, as 400 horas obrigatdrias.

Ao longo do estagio o horario nunca foi regular, visto que passei por varios turnos com
diferentes cargas horarias, estagiando num regime diario de segunda a sexta. Em janeiro, o
agendamento foi feito da seguinte forma: na semana de 8 a 17 fiquei a cargo da Manha 1, com
o editor Frederico Moreno. Na semana de 20 a 24, trabalhei com a Producgéo Avancada®® com
a jornalista Marta Pacheco, e de 27 a 31 do mesmo més juntei-me ao Portugal em Direto.
Fevereiro foi 0 més dedicado ao acompanhamento, na integra, de toda a producdo da grande
reportagem ‘Didlogos entre a vida e a morte’, produzida pela jornalista Rita Colago. Em margo
regressei ao turno da Manhd 1, com a edicéo de Frederico Moreno, até a interrupcao, devido a

pandemia, no dia 13 desse més.

Depois de dois meses de confinamento, junho foi 0 més de regressar. Restava-me trés
semanas para tirar o melhor partido do pouco tempo que me sobrava. Passei a primeira semana,
de 8 a 12, no turno da manha 1, novamente com a edi¢do de Frederico Moreno. De 15 a 19 de

junho, juntei-me ao turno da Tarde, com a editora Augusta Henriques. E de 22 a 26 do mesmo

28 Turno que da apoio a Manha 1.
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més fui integrado na editoria de Desporto, com a edicdo de Jodo Gomes Dias. Para a Ultima
semana agendei as entrevistas exploratorias presenciais. Os entrevistados foram a diregdo de
informacdo, Jodo Paulo Baltazar e Maria de Séo José, que decidiram ser entrevistados em

conjunto, e os jornalistas Arlinda Brand&o, José Manuel Rosendo, Mario Galego e Rita Colago.

1.4.3 - Primeiro contacto com a instituicéo

Na manha de dia 6 de janeiro apresentei-me nas instalacdes da RTP em Lisboa, na
Avenida Marechal Gomes da Costa. Nao conseguia disfarcar a ansiedade e 0 nervosismo que
me deixaram a noite em branco, mas a curiosidade e o entusiamo de construir o meu caminho
naquela que ¢ a primeira antena do servico publico eram mais fortes. A porta, a voz tremelicou
no primeiro ‘bom dia’. Era Isilda Sanches, jornalista e dona de uma das minhas vozes favoritas
da radio portuguesa, que retribuiu com um sorriso de boas-vindas. Era um bom prendncio para
0s meses de estagio. O porteiro indicou-me o caminho para a Academia RTP para receber as
primeiras indicages, junto de outros estagiarios que ali comegavam o seu primeiro dia. Depois
da entrega de um kit de boas-vindas, foi-me dado um documento que continha um nome de
utilizador e uma palavra-chave para aceder ao sistema informatico da RTP. O mesmo
documento determinava a minha orientadora de estagio: Maria de S&o José, subdiretora de
informacdo. Seguiu-se uma pequena visita guiada as instalacdes, que passou pelos espacos

exteriores, refeitorios, estddios e que culminou na redagdo da Antena 1.

E nesta redacéo open space, localizada no andar acima dos esttdios radiofonicos, que
trabalham a editoria de Desporto, jornalistas que fazem trabalho de investigacéo e a direcdo de
informacdo. Foi ai que fui apresentado aos elementos da direcdo da informacdo da Antena 1:
Jodo Paulo Baltazar, diretor, José Guerreiro e Maria de S&o Jose, subdiretores. Foi a subdiretora
qgue se encarregou de fazer uma pequena introducdo sobre o funcionamento da secdo
informativa da radio. Depois da apresentacdo sucinta dos mecanismos da informacdo Antena
1, foi a minha vez de me apresentar - descrevi 0 meu percurso académico, a minha ligacdo com

a radio e com o jornalismo radiofonico, e apresentei 0 meu tema de investigacéo.

Ao ficar a par do tema que iria trabalhar durante o estagio, Maria de Sao José decidiu
encaminhar a funcdo de orientadora para a coordenadora da Grande Reportagem Antena 1, a
jornalista Rita Colaco. A falta de presenca da jornalista na redacdo naquele dia, por razdes
profissionais, adiava o planeamento do estagio para uma reunido a realizar na manha seguinte.

No dia 7 de janeiro, reuni-me com Rita Colago, a minha nova orientadora. Depois de aclarar o
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que pretendia para 0 meu tema de investigagéo, a jornalista garantiu que iria ter a possibilidade
de acompanhar todo o processo de uma grande reportagem durante os trés meses, desde a
definicdo do tema a sua publicacdo. Nessa altura existia uma grande indefinicdo quanto ao tema
da proxima grande reportagem. Apesar de algumas incertezas, ficou acordado que durante o
més de fevereiro iria fazer o acompanhamento a tempo inteiro da grande reportagem,
trabalhando em sintonia com a jornalista Rita Colaco. Foi também nesta reunido que se
procedeu ao agendamento do meu estagio para 0 més de janeiro, articulado com o auxilio de

Maria de S3o José.

O meu primeiro dia ‘oficial’ de estagio so6 chegaria no dia 8 de janeiro. A Manhad 1, o
turno responsavel por dar as primeiras noticias do dia aos portugueses, foi a porta de entrada na
informacdo da radio puablica. Jornalisticamente falando, ndo poderia ter acontecido numa
melhor altura. Na noite anterior, o Irdo tinha atacado as bases americanas no lIraque,
desencadeando assim uma guerra politica com os Estados Unidos. Os ecos deste acontecimento
fizeram-se ouvir e deram-me a oportunidade de presenciar o ritmo frenético de uma redacéo a
trabalhar em contrarreldgio. Foi a partir daguela manhd que as correrias, os telefonemas, o ruido
dos teclados, o estadio ¢ a régie passaram a fazer parte dos meus dias. ‘Bem-vindo ao admiravel

mundo novo’, pensei.

1.4.4 - Trabalho realizado nos turnos

A azafama do primeiro dia repetiu-se nas duas semanas que passamos na Manha 1. A
atualidade internacional fervia com o conflito entre Israel e Estados Unidos e com o
aparecimento da ainda desconhecida Covid-19. Por ¢4, o inicio da instrucdo ao caso Tancos e
o incontorndvel Luanda Leaks preenchiam a agenda nacional durante as primeiras semanas do
ano. Devido ao grande fluxo de noticias, foi notdria a sobrecarga de trabalho nos jornalistas. A
equipa, formada pelo editor Frederico Moreno e por cinco jornalistas, era manifestamente
reduzida para a importancia do turno. Exemplo claro disso é o facto de ndo existir nenhum

membro da equipa ‘solto’ para sair em reportagem, caso seja necessario.

Com pouco tempo para ‘respirar’, os jornalistas e o editor mostraram alguma dificuldade
em acompanhar o meu trabalho. Ainda assim, foi com a ajuda da equipa da Manha 1 que dei
0S primeiros passos no programa de edicdo de som, o Dalet Plus, e também no APENPS,

ferramenta utilizada para escrever noticias, alinhar noticiarios, consultar contactos e receber
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press releases das agéncias de noticias. Gracas a equipa, a minha adaptacdo as duas ferramentas
essenciais para a redacdo foi bastante rapida e intuitiva.

O trabalho que realizei neste turno foi em grande parte delegado pelo editor Frederico
Moreno. O jornalista comecou por me pedir uma peca por dia sobre 0os mais variados temas que
marcavam a atualidade. As pecas teriam de conter um langcamento do editor, o corpo da noticia
(com RM’s ou ndo) e um fecho do editor. Sempre que havia disponibilidade no final dos turnos,
o0 jornalista disponibilizava-se a ouvir 0s nossos trabalhos e a fazer as devidas correcdes.
Frederico Moreno reforgou aspetos importantes a ter em conta numa noticia de radio, como a
utilizacdo de frases curtas e simples, a capacidade de sintese e a importancia do arranque, que
tem de captar a atencdo do ouvinte. Outra funcdo que desempenhdmos na Manha 1 foi a
monotorizacgdo dos noticiarios das radios informativas concorrentes, como a Radio Renascenca
ou a TSF. Depois de ouvir o noticiario, escrevia uma pequena sintese na ferramenta AENPS,
que enviava posteriormente ao editor. Foi também neste turno que tive oportunidade de fazer

traducdo de entrevistas e dar voz a varias dobragens para 0s noticiarios.

Foi também na Manha 1 que acompanhadmos o despoletar da Covid-19. No dia em que
surgiu o primeiro caso em territério portugués, a minha tarefa foi realizar uma peca com sons
sobre o acontecimento.?’Ainda neste turno, e incentivado pela coordenadora Rita Colago,
comecei a produzir as minhas sinteses de noticias®. Escrevia os textos na plataforma APENPS
e, antes da hora certa, imprimia a sintese e dirigia-me para o estidio de modo a fazer a leitura,

que era feita apenas uma vez, simulando que estaria em direto.

A experiéncia no turno da manha ensinou-me que a proatividade teria de ser uma das
palavras de ordem durante o estagio. Foi este valor que tentei colocar em pratica em todas as
equipas pelas quais fui passando, como a Producdo Avancada. O segundo turno da minha
passagem pela Antena 1 trabalha em sintonia com a Manha 1 e conta com a presenca da
jornalista Marta Pacheco. A principal fungdo da Producéo Avancada é produzir conteddos para
a Manha 1, como entrevistas, pecas ou reportagens. O meu trabalho neste turno foi ajudar a

jornalista com os contactos, agendamento de entrevistas e reportagens. Também neste turno

29 Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/peca-1-caso-de-covid-19-em-portugal/s-QziMg5JgNbg
[Consultado a 11 de abril de 2021]
30 Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/sintese-de-noticias [Consultado a 20 de julho de 2020]
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tive a oportunidade de trabalhar a realizagéo de pecas, como a que realizei sobre o projeto

‘Livros com Valor’3L,

Foi na Producéo Avancada que sai pela primeira vez em reportagem com a jornalista Marta
Pacheco. O destino foi o Teatro Sdo Luiz, sala de espetaculo que ia acolher a estreia de
‘Professar’, uma peca da autoria de Ligia Soares. Dois dias antes da estreia, fomos conhecer os
protagonistas e a historias por detréas deste trabalho. O objetivo era fazer uma reportagem, com
o maximo de 1°35”’, para ser transmitida nos noticiarios da Manha 1 do dia de estreia, 23 de
janeiro. Apesar de ndo nos ter sido dada a possibilidade de conduzir entrevistas ou fazer
captacdo de sons, assim que chegadmos a redacdo, a jornalista transferiu-nos todo o material
recolhido no terreno. Com esse material, realizei a minha primeira reportagem, onde apliquei

os meus conhecimentos de escrita e montagem sonora”>?,

No Portugal em Direto, desde cedo confessei a jornalista Arlinda Branddo a minha
vontade de alargar a experiéncia de reportagem. A rep6rter deu-me liberdade de definir um
tema que pudesse ser incluido no programa diario. Optei por contar a historia dos ‘Urban
Rollers’, um grupo de patinadores ndo profissionais que se reiinem todas as semanas para ‘rolar’
pelas ruas da capital. Entrei em contacto com o grupo, através das redes sociais, e agendei as
entrevistas para o dia 6 de fevereiro, no jardim do Campo Grande, em Lisboa. No terreno, e
acompanhado pela jornalista, tive a oportunidade de entrevistar os protagonistas e fazer
captagdo de sons. Este material deu origem a minha reportagem A rolar por Lisboa . A verso
da reporter foi transmitida em antena no Portugal em Direto no dia 5 de marco, e também foi
publicada no site da RTP3*.

Trabalhei apenas uma semana na Tarde. Este turno tem um ritmo ainda mais frenético que
a Manha 1, pois dado o horério em que opera, lida com uma maior carga de noticias. O trabalho

gue desenvolvi assemelhou-se ao da Manha 1, uma vez que ao nivel das rotinas sao turnos que

31 Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/peca-livros/s-705LVeNQcaj [Consultado a 22 de abril
de 2020]

32 Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/peca-professar[Consultado a 22 de julho de 2020]
3Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/reportagem-urban-rollers [Consultado a 20 de julho de
2020]

#Disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/pais/urban-rollers-lisboa-de-patins-a-rolar-pelos-bairros-da-
capital_a1209592 [Consultado a 20 de julho de 2020]
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tém um mecanismo idéntico. Por iniciativa prdpria continuei a produzir sinteses de noticias e

noticiarios.®.

Um dos turnos que ndo podia deixar de conhecer era o Desporto, dado ser uma area que
faz parte da minha vida e na qual me sinto muito confortavel. Nesta equipa senti mais liberdade
para trabalhar proactivamente e maior confianca por parte de editores e jornalistas. Durante a
semana que por l& vivi, o meu trabalho foi sobretudo fazer pesquisa que servisse de apoio ao
trabalho dos jornalistas, retirar sons de conferéncias de imprensa e fazer entrevistas por

telefone. Realizei uma entrevista telefonica a Paulo Meneses, Presidente do Pacos de Ferreira.

Na Grande Reportagem Antena 1 fui desafiado pela coordenadora Rita Colaco a
desenvolver um trabalho de longo formato, ndo sobre a eutanasia, mas sobre um dos
protagonistas de ‘Didlogos entre a vida e a morte’, Rogério Santos. Com todo o material
recolhido a meu dispor, desenvolvi uma grande reportagem de 18°02°” minutos que se foca no
impacto que a esclerose lateral amiotrofica tem na vida dos doentes. ‘ELA, por Rogério
Santos’*® foi produzida e editada em paralelo ao desenvolvimento da grande reportagem

realizada pela jornalista Rita Colaco.

CAPITULO Il - A radio e a grande reportagem
2.1 - Radio: o poderoso meio invisivel

We know now that in the early years of the twentieth century this world was
being watched closely by intelgencies grater that man’s, and yet as mortal as his
own.

Orson Wells em A Guerra dos Mundos (1938)

No dia 30 de outubro de 1938, as palavras lidas por Orson Wells ressoavam ao microfone
da radio americana CBS (Columbia Broadcasting System) e marcavam o inicio da adaptacéo
radiofénica do romance A Guerra dos Mundos, escrito em 1889 por H. G. Wells. O teatro
radiofénico, adaptado por Howard Koach e dirigido por Orson Wells, conta a histéria de uma
invasdo marciana ao planeta terra que, incluindo a telefonia no enredo, “revelou a0 mundo

algumas das potencialidades do radio como meio de expressdo que nao haviam sido claramente

% Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/noticiario-17-junho [Consultado a 20 de julho de 2020]

3 Disponivel em: https://soundcloud.com/edgar-sim-es-3/ela-por-rogerio-santos/s-ouK UGSfVPE4 [Consultado
a 22 de marco de 2021]
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percebidas” (Meditsch, 2008, p.3). Este programa transmitido na telefonia resultou numa
situacdo de panico generalizado, levando mais de seis milhGes de americanos a tomarem como
real a ficcdo que estavam a ouvir nas ondas da radio. Antes de abordarmos as potencialidades
do meio radiofonico, que ganharam uma nova forma depois da emissdo de A Guerra dos
Mundos, é importante rebobinar a fita de modo a conhecermos a origem do meio e 0 seu
contexto historico. Este exercicio de regresso ao passado vai-nos permitir compreender melhor
0 meio, tendo em conta que a sua compreensdo deve considerar todos 0s contextos socio-
culturais (Cordeiro, 2004).

Foi em 1870 que o fisico inglés James Clark Maxwell demonstrou teoricamente a que as
ondas eletromagnéticas se propagavam no espaco. A teoria rapidamente passou a pratica gracas
ao trabalho do alemédo Henrich Hertz que, em 1888, comprovou empiricamente a invencao
desenhada dezoito anos antes, através do desenvolvimento de aparelhos de emisséo e rececao
de ondas de radio. Esta novidade na transmissdo de sons por ondas de rédio frequéncia ganhou
vida na transicdo do século XIX para o século XX, dando resposta a necessidade de
comunicacdo a distancia entre dois pontos. As primeiras transmissdes por ondas
eletromagnéticas foram desenvolvidas no inicio do novo século e sdo frequentemente atribuidas
aos pioneiros Guglielmo Marconi e Reggie Fasseden. O italiano Marconi destacou-se por
viabilizar o uso do telégrafo sem fio, enquanto o canadiano Fasseden foi o responsavel por
inaugurar a primeira transmissao de voz por ondas eletromagnéticas, corria 0 ano de 1906. Esta
transmisséo fazia nascer a radio enquanto técnica de comunicacao a distancia (Meditsch, 1999).
Técnica essa que esteve em destaque durante a Primeira Guerra Mundial, onde amadores faziam
experiéncias de transmissdo com fins militares. Como sublinha Eduardo Meditsch na obra A
Radio na Era da Informacdo “o uso do sem fio para este tipo de comunicag¢do, nas duas
primeiras décadas do século, sé era feito por amadores, € ndo despertara nenhum interesse

comercial ou estatal que levasse a sua institucionalizagdo” (Ibidem p.23).

SO a partir da década de 20 assistimos a instalacdo das primeiras estacbes de
radiodifusdo. Neste ramo, os Estados Unidos foram o pais pioneiro, fundando importantes
emissoras como a NBC (National Broadcasting Company), a CBS (The Columbia Broadcasting
System) ou a ABC (American Broadcasting Company) (Lopes, 1982, p.65). Nos primérdios do
século XX, e desde o inicio do século XV, era a imprensa que assumia a hegemonia dos media,
através de uma comunicacao linear - de um para muitos. Esta tipologia de comunicacgéo

individualizada e acessivel apenas a comunidade alfabetizada, deixava de parte uma grande
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percentagem da popula¢do mundial, que ndo sabia ler. O aparecimento da radio enquanto meio
de comunicagdo permitiu assim ressuscitar a natureza intimista e interpessoal da comunicacao,

como defende o tedrico Marshall McLuhan.

Radio affects most people intimately, person-to-person, offering a world of
unspoken communications between writer-speaker and the listener - that is the
immediate aspect of radio. A private experience. (McLuhan, 1964, p. 327)

O autor canadiano, na obra Os Meios de Comunicacdo como Extensdo do Homem,
sublinha a forca do meio radiofonico em estabelecer uma conexdo com o homem, criando
aquilo a que chamou de ‘experiéncia privada’. Ao contrario do individualismo criado pela
imprensa, a radio — através da sua acessibilidade e universalidade - passou a assumir um papel
unificador e de partilha (McLuhan, 1964). A radio destina-se a todos, aos mais, mas também
aos menos letrados. No entanto, para McLuhan séo os que nao sabem ler os que mais beneficiam
da experiéncia radiofonica, devido ao facto de a informacéo ser produzida na oralidade e através
de um unico sentido: a audicdo. O concretizar desta relacdo entre homem e meio deve-se,
segundo 0 mesmo autor, ao facto de a radio ser um ‘meio quente’. Quer isto dizer que, devido
a sua exclusividade sensorial, a radio torna a comunicacdo mais intensa e menos fragmentada
(McLuhan, 1964).

E durante as décadas de 30 e 40 que a radio inaugura a sua ‘época de ouro’. Neste periodo
0 meio assume uma posi¢cdo dominante no campo dos média, ndo SO gracas ao espetro
informativo, mas sobretudo devido ao campo da propaganda e entretenimento. Durante esta
fase, a radio “nadou em recursos econOmicos e desenvolveu como nunca as suas
potencialidades, como centro das atengdes de artistas e intelectuais” (Meditsch, 1999 p.25). Na
primeira metade do século XX, a radio era um objeto presente em todos os lares e com um
poder de alcance que fazia chegar a emissdo a praticamente todos os pontos do globo. Esta ideia
de omnipresenca baseava-se num sistema que “considerava os individuos como parte de uma
massa atomizada que responde de forma imediata aos estimulos da comunicagdo social”

(Cordeiro, 2003, p.58) criando assim uniformidade na rececdo de mensagens.

Com o fendmeno de massificacdo, a radio deixava progressivamente de ser uma
experiéncia para amadores. O meio profissionalizou o seu discurso e utilizou o seu poder de
mobilizacdo para fins politicos. Foi a radio que assumiu um papel preponderante na construcéao

da maquina propagandistica, sem ela, “nem Mussolini, na Italia, Hitler na Alemanha, ou o
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general De Gaulle em Franga, teriam conseguido desempenhar o seu papel com tanta
relevancia.” (Cordeiro, 2003, p.58). O meio radiofénico mudou de identidade e alterou o
panorama mediatico, até entdo dominado pela imprensa, tornando-se a radio a principal fonte
de informacdo, vencendo o seu concorrente direto pelo seu cariz imediato e facilidade de
rececdo (Ibidem, p. 55). A radio vencia distancias, fisicas e culturais, e estava ao alcance de
todos. Estava em todo o lado, em simultdneo — uma ubiquidade que fascinava o tedrico Rudolf

Arnheim:

This is the great miracle of wireless. The omnipresence of what people are
singing or saying anywhere, the overleaping of frontiers, the conquest of spatial
isolation, the importation of culture on the waves of the ether, the same fare for
all, sound in silence. (Arnheim, 1936, p.14)

‘As invisiveis asas das ondas’ (sonoras) de que fala Rudolf Arnheim em Radio: an art of
sound conduzem-nos para o poder exclusivo da invisibilidade da linguagem radiofoénica, que,
sublinha Eduardo Meditsch, transporta 0 meio “entre a fantasia e a realidade sem que sejam
violadas as suas leis” (2008, p. 5). Um dos maiores exemplos histdricos capaz de ilustrar o
poder invisivel do meio, e a sua possibilidade de criacdo de imagens sonoras, ¢ a famosa
emissdo de Orson Wells sobre a invasdo marciana. Através das ondas invisiveis da radio, a
sociedade entregou-se de forma inconsciente ao novo meio e criou a ilusdo de uma realidade
criada em estudio, concretizando aquilo que Eduardo Meditsch chamou de “pecado original da

midia”, onde foi revelado “todo o poder da magia do meio” (2008, p.3).

O dominio da radio apenas seria interrompido pela chegada da televisdo. Com a TV, o
ouvinte passou a ser também telespectador. O consumidor ja ndo precisava de recorrer a
imaginacao para criar as imagens sonoras sugeridas pelo velho meio, uma vez que 0s cenarios
visuais passaram a estar diante do seu olhar. A novidade do ‘pequeno ecrd’ ¢ a sua rapida
transformacdo num meio de comunicagdo de massas provocou um efeito avassalador na radio.
“Profissionais, programas e fontes de financiamento foram transferidos em massa para o novo
veiculo, a tal ponto que a radio parecia ter chegado ao fim.” (Meditsch, 1999, p. 25). O anuncio
prévio da morte da radio acabaria por se tornar um contributo para a sua reinvencao, que
aconteceu sobretudo a nivel tecnolédgico. A radio desenvolveu novas formas de “conservacao,
manipulagdo e reproducdo do som” (Meditsch, 1999, p.26) — resultando no surgimento da

Frequéncia Modulada (FM) na sua emissdo, que melhorou a qualidade sonora e diminuiu 0s
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custos de transmissdo. Por outro lado, as substitui¢cbes das valvulas nos aparelhos recetores

pelos transistores revolucionaram a rece¢do do meio, “tornando a radio efetivamente portatil”
(Ibdem, p.26).

Autores como Bonixe (2013) e Meditsch (2008) defendem que a radio, nos moldes acima
descritos, j& ndo existe. A mudanga materializou-se numa passagem do éter para outros espacos
e concretizou um desejo de Bertold Brecht, autor que nos inicios do século passado lamentava
que a radio “além de transmitir, ndo recebesse. (...) que fizesse o ouvinte ndo apenas ouvir, mas

também falar”. Que meio fabuloso seria “(Brecht, 2005: 35 in Meneses, 2016).

2.2 - Do éter para a digital: novos rumos da radio

Se no século XX as radios ‘morriam’ no éter, hoje todas elas “existem para além da sua
versao sonora € hertziana” (Bonixe, 2013, p.247). A transposi¢cdo do meio para la das fronteiras
sonoras deve-se, sobretudo, a uma exploracdo do melhor que a internet tem para oferecer
(Cordeiro, 2004). Na web, a radio assume um novo conceito: “vé-se, escuta-se, (...) e participa-
se” (Herrerros, 2003, p.1). O meio ‘invisivel’ passou a ser uma defini¢do do passado — hoje, a
radio tem uma imagem e uma identidade visual. Hoje, “a radio € multimédia e multiplataforma”
(Bonixe, 2013, p.248).

A construcdo da realidade na radio hertziana segue o codigo genético do meio, tendo no
som o seu principal elemento expressivo. Mas a radio na internet esta a dar lugar a uma visao
mais multifacetada do ponto de vista da expressividade, fazendo uso da palavra escrita, da
imagem, da infografia ou do video. S8o estes 0s elementos que complementam a comunicacao
radiofdénica, que deixou de ser exclusivamente sonora para absorver novas linguagens e

discursos, como defendem Paula Cordeiro e Nadia Paulo:

(...) com a internet, a linguagem na radio deixa de ser apenas sonora, passando
a ser também textual e imagética. A web trouxe para a radio novas linguagens,
criando um discurso multimédia e hipertextual. Estes dois aspetos permitem
adicionar novos conteudos, que ndo eram possiveis on-air. (Cordeiro, P. &
Paulo, N. 2017, p.121)

A radio ja ndo faz apenas parte do império do ouvido, como defendia Rudolf Arnheim
(1936). Na web, o meio radiofénico abrange elementos textuais e visuais, e adiciona novos

conteddos que ndo sdo transmitidos na radio hertziana. No entanto, existem autores que
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defendem que, no digital, a radio perde a sua identidade. E o caso de Eduardo Meditsch, que
afirma que “se tiver imagem junto ndo ¢ mais radio, se ndo emitir em tempo real (o tempo da

vida real do ouvinte e da sociedade em que esta inserido) ¢ fonografia, também nao ¢ radio”

(Meditsch, 2001, p.5).

Para além de multimédia, a radio hoje € multiplataforma (Bonixe, 2013). Para além de estar
presente no FM, a rédio habita o espago digital, onde pode ser escutada on air ou on demand.
O meio radiofonico expandiu-se para a web “procurando desta forma combater a concorréncia
da televisdo e ultrapassar as limitacbes espaciais relacionadas com a difusdo hertziana”
(Canavilhas, 2013, p.3). A extensdo para a web gerou mudancgas no consumo e modificou a
rececdo radiofonica. Se antes da internet falavamos no conceito de ‘recetor’ — onde a radio
‘obrigava’ o ouvinte a seguir uma programacao sequencial - hoje podemos falar no conceito de
‘usudrio’, “pela forma como o ouvinte/utilizador toma uma atitude ativa de pesquisa e consumo

dos conteudos” (Cordeiro, 2004, p.9).

Hoje é o utilizador que controla o que o meio lhe oferece e define a sua prdpria ordem
sequencial (Reis, 2011). E ele quem escolhe aquilo que quer ouvir, personalizando a sua
experiéncia no meio. Ouve o que quer, quando quer, e ao ritmo que quer — tendo a possibilidade
de interagir com o meio. A participacdo aplica-se a esta ‘nova vida’ da radio na internet, na
medida em que, para além de poder definir aquilo que ouve, 0 ouvinte consegue ter um papel
ativo na interacdo com o meio. De forma a consolidar a relacdo do radio com o publico, tem
existido uma preocupacao por parte da radio em explorar novos canais para chegarem aos
ouvintes, que se materializa na aposta nas redes socias (Pereira, 2012). Plataformas como o
Facebook, o Twitter ou 0 Youtube, passaram a oferecer ao ouvinte a possibilidade de consumir,
partilhar e comentar contetdos das radios. Esta presenca da radio em varios terrenos do digital
veio potencializar a ubiquidade do meio, concretizando a definicdo de Pavlik (2014) para o
conceito: “qualquer um, em qualquer lugar, tem acesso potencial a uma rede de comunicacéo

interativa em tempo real” (Pavlik, 2014, p.160).

Para além de ampliar a omnipresenca da radio, a internet ofereceu ao ‘velho meio’ a
capacidade de armazenamento. Os conteudos transmitidos no ‘ar’ ficam guardados no website
das estagdes, onde sdo carregados todos 0s conteudos — 0s comuns ao meio tradicional e outros

propositadamente concebidos para a internet. Desta forma, o website das radios passou a
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oferecer contetidos que unem o som, a escrita e a imagem de modo a responder as solicitacdes

do consumidor (Cordeiro, 2004).

A preponderancia da internet na conjetura mediatica provoca algumas opinides distintas
guanto a sua esséncia. Se ha autores que olham para a internet como um suporte de distribuic&o,
ha autores rejeitam por completo esta definicdo. E o caso de Jodo Canavilhas (2001) que afirma
ser “um completo desperdicio tentar reduzir o novo meio a um simples canal de distribuigéo de
conteudos ja existentes” (2001, p.2). Seja como for, aquele que foi em tempos uma ameaca a
subsisténcia do meio acabou por abrir novos caminhos de expansédo para a radio. Permitiu que
0 meio radiofénico se reorganizasse, adaptando-se as novas tendéncias digitais e tecnolégicas,
desenhando o futuro em func¢do de uma nova audiéncia composta pela geracéo digital (Balsebre,
2013).

Este conjunto de mutagdes da raddio acontecem no seio da ‘cultura de convergéncia’,
concecéo batizada por Henry Jenkins (2006). O autor olha para a convergéncia como a melhor
forma de compreender as mudancgas nos média que ocorreram durante as Ultimas décadas. O
facto de os meios tradicionais, como a radio e a imprensa, terem sido ‘for¢ados’ a coexistir com
um meio emergente como a internet, ndo significa que tenham sido substituidos, significa sim
que as suas funcionalidades e o seu estatuto foram alterados (Jenkins, 2006, p.14). No entanto,
para Jenkins (2006) a convergéncia € mais do que simplesmente uma mudanca tecnolégica. Ela
reconfigura a relacdo das tecnologias existentes, das industrias, mercados, géneros e audiéncias.
A convergéncia “alters the logic by wich media industries operate and by which media
consumers process news and entertainment” (Jenkins, 2006, p. 16). Foi precisamente o que

aconteceu com a radio, que viu a sua légica de funcionamento alterada pela chegada da internet.

A adaptacdo da radio ao meio digital também esta diretamente relacionada com o conceito
de ‘mediamorfose’- processo que resulta na transformacdo dos meios de comunicagdo numa
determinada sociedade. Segundo este conceito introduzido por Roger Fidler (1997) as novas
tecnologias ndo implicam uma substituicdo irreversivel de um meio tradicional por um novo,
mas encaminham para uma acumulacdo de mutacGes na estrutura de determinado meio de
comunicacdo. Tendo por base este conceito de mutacdo dos média de Fidler (1997), o
Observatorio da Comunicagédo Portugués desenvolveu um estudo intitulado de Radiomorphosis
(2016). Esta investigacdo procurou explorar as metamorfoses que a radio alcangou no novo

contexto digital e chegou a uma conclusdo concisa “a radio ndo muda, mas antes adapta-se as
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mudangas” (OberCom, 2016, p.7). Desta forma, podemos afirmar que a migragdo da radio do
éter para o digital ndo sentenciou o fim do ‘velho meio’, mas originou uma abertura & mudanca

e renovacao.

2.3 - Jornalismo Radiofénico

Muitos foram os investigadores que procuraram explicar o jornalismo e a sua esséncia.
Nelson Traquina (2004) foi um desses investigadores. Numa definicdo elementar, afirma que o
jornalismo € a resposta a uma pergunta que muita gente faz todos os dias — “o que aconteceu/
esta a acontecer no mundo? No meu pais? Na minha “terra”? (Traquina, 2004, p.20). No
seguimento da explicacdo de Traquina, o jornalismo responde a necessidade dos cidaddos se
manterem informados sobre aquilo que os rodeia. Ao fazé-lo, cumpre a sua finalidade —
“fornecer aos cidaddos a informacdo que precisam para serem livres e se autogovernarem’
(Kovach e Rosenstiel, 2004, p.16). Neste exercicio, o jornalismo d& forma a sua relacéo

inseparavel com a democracia e com a liberdade, informando o seu publico sem censura.

Para ser exercido, o jornalismo deve respeitar os varios principios que compdem o codigo
deontoldgico da profissdo. Um dos mais importantes é referido por Bill Kovach e Tom
Rosenstiel na obra Os Elementos do Jornalismo e prende-se com a veracidade dos factos. Para
os autores, “a primeira obriga¢do do jornalismo ¢ para com a verdade” (Kovach e¢ Rosenstiel,
2004, p. 36). Espelhando o real, o jornalismo refere-se a “objetos, pessoas e estados de coisas
do mundo que se identificam relevantes e atuais” (Correia, 2009, p. 5). Desta afirmagao de Joao
Carlos Correia, extraimos duas caracteristicas basilares no jornalismo: relevancia e atualidade.
Os produtos jornalisticos tém de ser relevantes, no sentido em que devem repercutir o mundo
das audiéncias, e atuais, no sentido em que devem ser transmitidos no menor tempo possivel
desde o0 acontecimento ao momento em que chega ao publico, transportando assim uma nogéo
de urgéncia. Desta forma, o jornalismo encarrega-se de construir a perce¢do que a sociedade
tem do mundo. Construcéo essa que resulta da transformacéo de acontecimentos em noticias,
“a parte da comunica¢do que nos mantém informados das alteracfes nos acontecimentos,
questdes e personagens do mundo exterior “(Kovach e Rosenstiel, 2004, p.20). A noticia, tida
como o “género basico do jornalismo” (Sousa, 2001, p.232) valoriza a velocidade de
transmisséo e € um bem perecivel, que facilmente se deteriora no tempo. Numa época em que
“o tempo se tornou um bem mais escasso” (Correia, 2009, p.15) as noticias valorizam cada vez

mais o imediatismo e reforcam o fator temporal como o “eixo central do campo jornalistico”
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(Traquina, 2002, p.149). E neste contexto que o meio radiofonico surge como um forte ‘aliado’
do jornalismo, capaz de reunir qualidades unicas no campo informativo, como refere Eduardo
Meditsch:

A radio continua a ser um dos meios de comunicacdo de massa mais rapidos no
campo informativo, e a auséncia de elementos estaticos em sua linguagem
facilita a sua maneabilidade, permitindo uma ubiquidade e uma instantaneidade,
tanto na emissdo quanto na recegdo, ainda ndo alcancados por nenhum outro
meio. (Meditsch, 1999, p.209)

A rapidez da metodologia jornalistica, a radio acrescenta velocidade na transmissao, “quase
numa luta contra o tempo, que se trava segundo a segundo” (Cordeiro, 2003, p. 54). Esta
capacidade de a radio acompanhar em permanéncia o ritmo da sociedade ocorreu, segundo
McLuhan (1964), depois do aparecimento da televisdo, nos anos 50, numa tentativa do meio se
redefinir e reafirmar. Auxiliada pela flexibilidade do préprio meio, a radio potenciou as suas
caracteristicas técnicas e tecnologicas e tornou-se cada vez mais “exigente ao nivel da constante
atualizagdo dos acontecimentos” (Bonixe, 2012, p. 55). A mudanga na narrativa informativa da
radio transformou o meio naquilo que Marshall McLuhan chamou de ‘sistema nervoso de
informacdo’ (McLuhan, 1964). O meio radiofénico passou a transmitir o maximo de
informacdo sobre o maior nimero de acontecimentos, num menor espaco temporal. Este fluxo
de informagdo conduziu a brevidade enunciativa e ao imediatismo das suas mensagens,
privilegiando o relato de acontecimentos em direto (Bonixe, 2012). Gragas a sua portabilidade,
guer na emissdo quer na rece¢do, a radio tornou-se no primeiro instrumento jornalistico a
proporcionar o direto. Uma inovag¢do no campo jornalistico que revolucionou o conceito de
atualidade e acentuou “a simultaneidade, a instantaneidade e a imediaticidade entre a emissao
¢ a rece¢do de uma mensagem” (Sousa e Aroso, 2003, p.11). Para além de potenciar estas
caracteristicas, o direto ofereceu a rddio uma condicao de ‘vivacidade’, provocando um forte

efeito de realidade e empatia com o publico.

Até ao aparecimento da radio, o discurso jornalistico, baseado na tecnologia da escrita, era
um discurso originalmente diferido. O novo meio, pela primeira vez, permitiu a exacerbacao
do ideal de “dupla contemporaneidade do jornalismo” (Meditsch, 1999, p. 202). Isto é, permitiu
o relato em tempo real de acontecimentos atuais, possibilitando que a enunciacdo e o

acontecimento externo se desenrolassem em simultaneo. Esta caracteristica revela-se cada vez
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mais importante numa sociedade de informacdo cada vez mais acelerada gracas a internet. Os
membros da comunidade jornalistica querem “as noticias tdo “quentes” quanto possivel, de

9999

preferéncia “em primeira mao™” (Traquina, 2002, p. 148). A radio, através da sua fungao
eletronica, consegue contribuir para a necessidade momentanea do jornalismo, como explica

Eduardo Meditsch:

A sua funcéo electronica — tem o efeito de alargar a fungéo social do jornalismo.
O vivo inclui o momento presente no campo da noticiabilidade. O conhecimento
do absolutamente efémero, até entdo desprezado por uma tradicdo letrada que
possuia como principal parametro de validacéo a posteridade, revela-se cada vez
mais fundamental para a sobrevivéncia numa sociedade que se move em
velocidade crescente. (Meditsch, 1999, p.208)

A rédio encontra-se refém da sua relacdo com o tempo, acompanhando a velocidade das
sociedades contemporaneas descrita por Meditsch. Esta relagdo temporal leva 0 mesmo autor a
olhar para a radio como um “guerrilheiro da informagao” — que se molda em tempo real, em
fungdo dos acontecimentos, num nivel “inatingivel pelos meios que, paradoxalmente, contam

com uma estrutura maior”. (Meditsch, 1999, p.102).

Em Portugal, a maioria das rédios informativas possuem noticiarios de hora a hora e
sinteses de noticias as meias horas, como € o caso da Antena 1. Esta atualizagdo constante
permite & radio “captar acontecimentos que, para outros media com periodicidade mais
alargada, ndo terdo a mesma importancia” (Bonixe, 2012, p. 50). De um bloco informativo para
0 outro, os jornalistas ttm de acompanhar em permanéncia os desenvolvimentos da informacéo,
procedendo a alteracdes nos noticidrios: “A atualizagdo ¢ tdo relevante na radio que, como
critério de noticia, se sobrepde a todos os outros [...] se surgir desenvolvimento relevante, este

ndo so seréd o lead como condicionard a forma como a noticia é escrita” (Meneses, 2016, p.30).

A informac&o radiofénica mobiliza-se por estar em cima do acontecimento. Na rédio, o
elogio ao atual ¢ materializado pelo constante “acompanhamento da vida, dos acontecimentos
e da sua evolugao” (Bonixe, 2012, p. 49) através de um discurso que atinge a “isocronia com o
tempo da vida real” (Meditsh, 1999, p.204). A ideia da radio enquanto elemento simultineo
com a vida quotidiana é também partilhada por Adelino Gomes, que compara o papel social do

meio radiofénico ao do sino de uma aldeia:
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Sempre me conformei com a radio naquilo a que poderia chamar uma espécie de
torre sineira. A radio é como o sino da nossa aldeia. Que da as horas, as meias
horas, os quartos de hora. Que celebra os nascimentos, os batizados, os
casamentos, as mortes, os funerais, os fogos e os alertas. (TSF, 2020)*’

A metafora de Adelino Gomes € representativa do poder da radio e manifesta em si as
caracteristicas da informacédo radiofénica enumeradas por Angel Faus Belau (Belau, 1981 in
Bonixe, 2012, p. 49): atualidade, universalidade, periodicidade e difusdo. O ‘sino da aldeia’ é
um reflexo da atualidade pois esta emparelhado com os acontecimentos da vida real. E universal
pois dirige-se a todos os cidaddos da ‘aldeia’. Cumpre a periodicidade através das varias
emissdes de noticiérios ao longo do dia. E finalmente, tem um poder de alcance no sentido em

que se faz ouvir por toda a parte, realcando o seu poder de difusdo e ubiquidade.

2.4 - Linguagem radiofénica

Cada meio de comunicacdo é definido pelas suas caracteristicas e particularidades, e 0 meio
radiofonico ndo foge a regra. “Na radio tudo é som” (Meneses, 2016, p.53), e ¢ a natureza uni
sensorial, elemento de contacto entre 0 meio e 0 ouvinte, que define a sua narrativa. A narrativa
radiofonica ¢ assim o produto sonoro que “espelha, constroi e recria a realidade sonora que nos

envolve, devolvendo-nos aos ouvidos os sons do mundo” (Reis, 2011, p.166).

A reconstru¢do da realidade que a radio nos oferece “ndo € uma construcao oral, mas sim
sonora” (Bonixe, 2012 p .43). Inicialmente, o discurso radiofonico reproduzia os codigos da
linguagem verbal, numa estrutura que se aproximava da linguagem falada (Cordeiro, 2003).
Mas com o progresso tecnoldgico arrastaram-se varias mudancas ao nivel do formato, que
evoluiu de uma comunicacdo oral para um produto sonoro que contempla varios recursos
expressivos. E a unifo desses elementos que formam a linguagem radiof6nica, definidas por
Armand Balsebre (2005) como “o conjunto de formas sonoras e ndo sonoras representadas
pelos sistemas expressivos da palavra, da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio (...)” (2005,

p .329).

37 Adelino Gomes no programa ‘A paixdo da radio: 50 anos de Fernando Alves’, disponivel em:
https://www.tsf.pt/programa/seroes-inquietos/emissao/a-paixao-da-radio---50-anos-de-radio-de-fernando-alves-
12436360.html [Consultado a 20 de setembro de 2020]
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O conceito de linguagem radiofonica de Balsebre (2005) aplica-se a radio na sua
globalidade. No entanto, existe alguma discordancia quanto a aplicacdo deste conceito no
jornalismo radiofénico. Eduardo Meditsch assume essa voz divergente, erguendo uma fronteira
entre a arte radiofonica — “a arte de combinar siléncios, ruidos, musicas e palavras” (1999 p.
154) e o jornalismo da radio informativa. Para o autor, “os recursos de linguagem utilizados
pelo jornalismo na radio perecem a muitos de uma lamentavel penuria quando comparados com
o esplendor alcangado por aquela forma de arte” (Meditsch, 1999, p.141). O investigador
considera que 0 mundo sonoro construido pelo jornalismo radiofonico é incomparavelmente
mais pobre que o universo sonoro construido pela arte radiofénica. Esta discrepancia deve-se,
lembra o autor, a ética jornalistica que “limita a manipulacao da realidade referente” (1999,
p.172) pelo que na radio informativa os sons ndo podem ser recriados artificialmente. Desta
forma, para Meditsch, na radio informativa “a musica, os ruidos e o siléncio exercem um papel

subsidiario em relagdo a palavra” (1999, p.173).

Em sentido oposto, Ana Isabel Reis considera que o conceito de linguagem radiofdnica se
aplica a radio no seu todo e ao jornalismo radiofonico em particular (2011 p. 167). Para a
autora, a mensagem jornalistica na radio, apesar de depender em grande escala da escrita e da
verbalidade, recorre a masica, aos sons e ao siléncio para captar e manter a atencdo do ouvinte,
oferecendo a imagem sonora ao contetido noticioso. E sob a concecéo de linguagem radiofénica
de Balsebre (2005) que analisaremos, durante os préximos subcapitulos, a importancia de cada

recurso expressivo radiofonico especificando a sua utilizacdo no contexto da radio informativa.

2.4.1 - Palavra

A palavra é um dos instrumentos de expressao do ser humano. Na socializacdo humana,
este veiculo assume duas formas de comunicacdo: escrita e oral. E na comunicacio oral que a
palavra adota uma identidade sonora, dando origem a ‘palavra falada’ - a spoken word que

Rudolf Arnheim afirmou ser a espécie sonora mais notavel (Arnheim, 1936, p. 27).

A relevancia da palavra reflete-se na radio, onde se forma a “palavra sonora” — elemento
central da linguagem da radio informativa (Meditsch, 1999, p.174). A palavra na radio transmite
a linguagem natural da comunicacédo interpessoal, mas exclui a visualizagcéo do interlocutor,
dando origem aquilo que Armand Balsebre chama de uma ‘nova’ palavra - a palavra imaginada
(Balsebre, 2005). Esta palavra € assim definida pois, para o autor, aquilo a que ela se refere €

uma recriagdo feita pelo ouvinte. O autor acrescenta: “ndao podemos esquecer que a linguagem
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radiofonica é uma linguagem artificial, e que a palavra radiofénica, ainda que transmita a
linguagem natural da comunicacéo interpessoal, é a palavra imaginada, fonte evocadora de uma
experiéncia sensorial mais complexa” (Balsebre, 2005, p.330). E a palavra que estimula a
imaginacdo do ouvinte e permite a recriacdo de diferentes significados. O concretizar desta

recriacdo esta dependente da qualidade da escrita, conforme sublinha Reinhold Hortsmann:

(...) o ouvinte é praticamente cego. (...) A escolha das palavras certas vai
permitir ao ouvinte ver, tocar, cheirar e até provar — imaginando. E esta
capacidade de estimular a imaginacdo que faz a diferenca na arte de escrever
para radio. (Hortsmann, 1991 in Meneses, 2016, p.20)

As palavras que ouvimos na radio informativa tém origem, na sua maioria, na escrita. No
entanto, esta particularidade artificial da linguagem radiofénica informativa ndo pode ser
notada pelo ouvinte. Para isso, 0 jornalista deve adotar o seu texto para a oralidade, procurando
ser “coloquial, natural, aproximando o seu texto a linguagem de todos os dias” (Sousa e Aroso,

2003, p.21).

Para além de assumir um compromisso com uma linguagem oralizada, o texto jornalistico
na radio deve ser construido de forma que o ouvinte consiga descodificar a mensagem
imediatamente. Apesar de vivermos numa era em que é possivel voltar atras na emissdo e ouvir
espacos noticiosos on demand gracas as possibilidades da internet, o jornalismo radiofonico
continua a ser talhado para o momento. O ouvinte de radio hertziana ndo consegue “deter-se
sobre o enunciado, repetir a leitura ou mesmo determinar a velocidade da enunciacdao”
(Meditsch, 1999, p.177) por isso exige-se que o texto jornalistico radiofonico seja “claro,

conciso e concreto” (Sousa e Aroso, 2003, p.21).

A fragilidade efémera das mensagens radiofonicas obriga o jornalista de radio “a uma
dialética permanente entre originalidade e redundancia” (Meneses, 2016, p.17). Na redagao de
pecas jornalisticas em radio, o jornalista usa a chamada técnica da espiral, em que recorda
sucessivamente o ouvinte qual a informacdo que esté a passar — “recuperando dados, fazendo
sucessivas referéncias a protagonistas e locais” (Sousa e Aroso, 2003, p.22). Segundo os autores
Sousa e Aroso, o texto jornalistico exige “uma linguagem clara, concisa, precisa e simples,
embora rica e variada, educada e agradavel ao ouvido” (Sousa e Aroso, 2003, p.22). Unindo
estas particularidades, o jornalista facilitard a perce¢do que o ouvinte ter4 em relacdo aos seus

enunciados — sejam eles noticias, reportagens ou pecas.
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Depois de escrito, o texto jornalistico ganha uma forma sonora atraves da leitura ao
microfone. A maneira como o jornalista usa o seu instrumento vocal pode influenciar a
transmissdo da informacéo, dando-lhe sentido. A voz é polissémica, e € atraves dela e da sua
entoac¢do que o jornalista “pode configurar uma determinada mensagem, de maneira que ela
produza um determinado sentido, um determinado efeito, uma determinada sensa¢do” (Sousa e
Aroso, 2003, p.14). O timbre, o tom e a intensidade dada pelo jornalista a sua voz podem ajudar
a estabelecer a aproximacéo do interlocutor com o ouvinte. Para Armand Balsebre, “vozes mais
graves ddo a sensacdo de presenca ou proximidade, enquanto as mais agudas provocam a
sensacao psicoldgica de distancia” (2005, p. 330). Para além de ajudar a criar proximidade com
0 ouvinte, a voz do jornalista pode ser um meio de significacdo. Eduardo Meditsch (1999)
explica que a voz do locutor funciona igualmente como “signo idexical que informa o programa
€ a emissora em que o ouvinte esta sintonizado” (p.180). A voz do jornalista de radio ¢ um
instrumento que consegue transmitir ao ouvinte qual o0 programa que esta a ouvir e em que radio
¢ que esta sintonizado, sendo a vocalizagdo, como explica Meditsch, “inseparavel da presenga

institucional” e vice-versa (Ibidem).

2.4.2 - MUsica

Na radio, a musica € um elemento que assume uma autonomia prépria. Enquanto elemento
expressivo, a musica “estimula a producdo imagino-visual de paisagens ou situacdes de tensdo
dramatica, ou ainda de cores claras ou escuras, adquire um significado na radio de uma forca
expressiva transcendental” (Balsebre, 2005, p.329). A musica radiofonica, para Balsebre
(2005), assume duas funcBes baésicas: expressiva e descritiva. Expressiva, quando o
movimento afetivo da musica cria “clima” emocional ¢ “atmosfera sonora”. Descritiva, quando
“0 movimento espacial que denota a musica descreve uma paisagem, a cena de acdo de um
relato” (2005, p.333).

A linguagem radiofdnica oferece a musica a possibilidade de se assumir como uma
forma de expresséo autdbnoma, relacionando-se ao mesmo tempo com a palavra (Bonixe, 2012).
E a relacdo entre estes dois elementos, palavra e musica, que oferece & mensagem radiofénica
um significado superior ao uso isolado. A forma como o ouvinte interpreta um texto isolado é
diferente da interpretacdo dada a um texto acompanhado de uma musica de fundo (Balsebre,
2005).
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Esta concecdo néo se baseia em programas de cariz informativo, mas de entretenimento e
dramatizacdo. No entanto, a musica também esta presente no campo do jornalismo radiofénico.
Segundo Luis Bonixe, “a musica tem feito parte de uma nova estética da informacao radiofonica
ao ser incluida como base sonora para a leitura de titulos dos noticiarios” (Bonixe, 2012, p.46).
Os noticiarios radiofénicos iniciam-se com um indicativo que anuncia o inicio do programa.
Em determinadas radios, depois desse indicativo, o jornalista editor faz a leitura dos titulos
noticiosos sobrepondo a voz um fundo musical que acompanha o seu texto. Este elemento
musical presente nos noticiarios representa, para Armand Balsebre, uma conotacao simbdlica

de dinamismo, novidade, autoridade profissional e credibilidade (Balsebre, 2005).

Para além de estar presente nos noticiarios, a musica na radio informativa pode fazer parte
do conteudo de pecas e a reportagens jornalisticas. Nestes casos, o elemento musical presente
deve cumprir a funcdo indexal com a realidade (Crisell, 1994). E por isso que no campo do
jornalismo radiofénico, o uso da masica é mais limitado. Eduardo Meditsch considera que a
musica s6 faz parte do contetido jornalistico quando “esta noticia algo diretamente relacionado
com ela (um espetaculo, a morte de um compositor) ou funcionando como ruido indexal do

lugar onde se encontra o reporter” (2001, p. 173).

Para Eduardo Meditsch (1999) a musica no jornalismo tem duas fungdes. A funcao fatica
“ao afirmar, manter e cortar a comunicagdo”. E a fun¢do metalinguistica, na medida em que “a
roupagem musical do programa sinaliza aos ouvintes a presenca de um momento informativo

na programacao, distinto dos demais momentos” (1999, p. 173).

Podemos afirmar que a musica assume um papel importante na linguagem jornalistica
radiofonica. Se por um lado consegue servir de base musical para a leitura do texto jornalistico,
por outro “consegue induzir imagens da realidade, recriando simbolicamente espagos e tempos
com maior ou menor apoio da palavra” (Sousa e Aroso, 2003, p.15). Apesar de reconhecerem
a importancia da masica no campo jornalistico, Sousa e Aroso alertam que a sua utilizacao pode
ser problematica pois “a musica é mais polissémica e comunica mais sensagdes e sentimentos

do que a voz isolada” (2003, p.15).
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2.4.3 - Efeitos sonoros

Outro elemento da linguagem radiofonica € o efeito sonoro. Na conjuntura da
expressividade radiofonica de Balsebre (2005) os efeitos sonoros tém dois objetivos. A sua
utilizagdo pode cumprir a fun¢do ornamental, ‘decorando’ a pega sonora, mas também serve
para representar a realidade referencial objetiva. O autor justifica que “é a sucessdo de planos
sonoros mais ou menos distantes que nos do a ilusio espago onde se localizam os objetos. E a
partir disso que o0 ouvinte constroi a nog¢ao de perspetiva que contribui para gerar a impressao
de realidade” (Ibidem, 2005, p.333).

No entanto, Balsebre (2005) considera que os efeitos sonoros ndo tém o poder exclusivo
de descricdo, produzindo a visualizacdo de paisagens sonoras. Eles introduzem significativas
conotacdes. Por isso, o autor divide os efeitos sonoros entre ‘ambiente’ — nos quais se incluem
os ruidos, como sons de carros, comboios ou fabricas — e ‘atmosfera’ — em que se incluem os
sons que sugerem uma tonalidade psicoldgica, transmitindo sentimentos como mistério, alegria
ou tristeza. O autor espanhol sublinha que o sentido conotativo do efeito sonoro seré dado pela
justaposicdo ou sobreposicdo deste com a palavra ou a musica. Balsebre usa um exemplo
ilustrativo “o efeito sonoro da chuva, pode tanto informar a condigao do tempo, como estimular,
pela associacdo de ideias, que 0 ouvinte construa uma imagem de um ambiente subjetivo

intimista, solitario” (2005, p.333).

Do subsistema dos sons fazem parte 0s sons ndo icénicos, ou ruidos, onde ndo nos €
permitido identificar a fonte que os emite, e 0s sons icénicos, que produzem uma imagem
acustica capaz de remeter o ouvinte para uma determinada realidade (Oliveira, Santos & van
der Kellen, 2021, p.157). A juncdo do efeito sonoro com a palavra acentua o reforca a
verbalizacdo e que cria uma redundancia na mensagem que ajuda o ouvinte a assimilar o seu
significado. Esta redundancia pode ser exemplificada, no campo de jornalismo radiofonico,
através de uma reportagem feita no exterior. Neste caso particular, 0 ouvinte espera “escutar
sons ambientes proprios de uma rua (carros a passar, pessoas a falar, etc)” (Bonixe, 2012, p.39).
Este elemento sonoro define-se como som ambiente, pois é captado a partir da realidade
envolvente. E ele que permite ao ouvinte a “criagdo mental de uma imagem do que sucedeu ou
esta a suceder” (Sousa e Aroso, 2003, p. 16). O som & assim um elemento com um forte valor

expressivo, como defendem Oliveira, Santos e van der Kellen (2021):
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O som liga, cria relagcdes. Tem o poder orientador no espago. Preenche imagens.
D& dimensdo aos lugares vazios. E fluxo e, como tal, exprime o tempo. Sugere
identidades. (Oliveira et al., 2021, p.150)

Para além dos efeitos sonoros, a linguagem do jornalismo radiofénico vive do uso do ‘som’
enquanto registo direto ou gravado de palavras de terceiros. Na radio informativa, o som tem
um importante papel editorial pois ele pode ser “justificacdo para a difusdo ou ndo de uma
noticia” (Bonixe, 2012, p.47). O som ¢ assim um elemento que tem valor-noticia para a

informacao radiofénica, conforme sublinha Luis Bonixe:

A procura por declaragdes, e a sua inser¢cdo nas pecas radiofonicas, atribui
“realismo”, cor e dindmica a noticia do mesmo modo que representam um
importante valor-noticia da informacdo radiofonica. Ter declaracdes dos
protagonistas dos acontecimentos pode significar, para o jornalismo radiofénico,
fazer ou ndo uma noticia. (Bonixe, 2012, p.46)

Hoje, a radio valoriza cada vez mais o poder de um bom som, sobretudo numa era em que
sdo “cada vez mais faceis de obter com a banalizacdo do telefone, a miniaturizacdo do gravador
(até¢ no telemovel e o acesso a milhdes de fontes na internet” (Meneses, 2016, p.54). O
alinhamento noticioso contempla, muito frequentemente, a simbiose entre o texto do jornalista
e 0 uso de declaracGes sonoras de terceiros. Esta estrutura permite complementar aquilo que o
jornalista esta a noticiar, através “das vozes das fontes de informacdo em registos magnéticos
(RM’s) ou registos digitais (RD’s)” (Sousa e Aroso, 2003, p.14). A citacdo radiofénica

introduzida pelo jornalista vai assim atribuir verosimilhanca a informacao que esté a transmitir.

Segundo Sousa e Aroso, a introducao de RM’s apenas se justificam se forem de caracter
informativo, contribuindo para “aclarar a informagdo ou chamar a aten¢ao” (2003, p.49).
Quando as citagdes surgem em forma de RM, o jornalista tem o dever de contextualizar o
contetdo do som, identificando o protagonista, antes e depois da sua reproducdo. Para isso,
recorre ao uso de raccords — fios condutores que dao logica e coeréncia ao discurso radiofonico.
Para além do seu valor noticioso, 0 RM deve apresentar uma boa qualidade sonora que nédo
prejudique a percecdo do ouvinte. Sé se justifica a inclusdo de um RM sem qualidade sonora

quando o valor noticioso é superior.

Para Jodo Paulo Meneses (2016) o som pode desempenhar trés funcdes basicas na

informagdo radiofénica: informar, credibilizar e introduzir ritmo/emotividade (2016, p. 53).
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Segundo o autor, 0 som assume um caracter informativo quando € um complemento valioso em
relacdo ao texto do jornalista - quando tem um importante valor noticioso associado. Para além
de oferecer novos elementos ao ouvinte, 0 som credibiliza, na medida em que elimina as
duvidas sobre a veracidade da informacdo veiculada. Caso 0 som ndao cumpra as duas funcdes
anteriores, 0 autor sugere que se valorize o ritmo, que se materializa pela introducdo de um
registo de voz diferente. Mesmo que ndo acrescente nada de novo face ao que se conhece do
assunto, se 0 som tiver uma carga de credibilidade e emocao, deve ser utilizado. Neste contexto,
como afirma Meneses (2016) o som no jornalismo radiofénico explica o ‘como’ € o ‘porqué,
tendo em conta a estrutura bésica das noticias. Ao interlocutor é pedido que exprima
sentimentos e pontos de vista, enquanto ao jornalista pede-se que faca a noticia. Para isso, o seu

texto deve responder as restantes questes — ‘quem’, ‘o qué’, ‘onde’ ¢ ‘quando’ (2016, p.54).

2.4.4 - Siléncio

O siléncio naradio € um espaco temporal em que ndo existe troca de informacao do emissor
para o recetor. Neste intervalo, o fluxo sonoro é interrompido, oferecendo espaco ao ouvinte
para intervir. Essa intervencdo diz respeito a criacdo de sentido e de imagens mentais que
dependem do discurso e da imaginacdo. Assim, o siléncio € importante na radio pois vai
permitir a0 ouvinte “concretizar as palavras, visionando a cena descrita & sua maneira”
(Cordeiro, 2003, p.52). Para Yaguana Pousa (2013) o siléncio estéa carregado de significado e

“pode simbolizar um sem fim de imagens: auséncia, vazio, esperanca, fim, inicio, dor, medo...”

(Yaguana Pousa, 2013 in Oliveira at al., 2021, pp.157-158).

Segundo a concecdo de Balsebre (2005) o siléncio faz parte do sistema ndo sonoro da
mensagem radiofénica e assume-se como um importante elemento para radio enquanto meio
de expressdo. O autor espanhol defende que, na radio, o siléncio tem trés funcdes: delimita
nacleos narrativos, constroi um movimento afetivo e funciona ainda como elemento
distanciador. Delimita nicleos narrativos pois faz parte da linguagem verbal, feita de palavras,
siléncios e pausas. Constroi movimentos afetivos pois, para Armand Balsebre o siléncio é a
lingua dos sentimentos, sendo que, “quanto mais intenso foi o sentimento menos palavras
poderdo defini-lo” (2005, p.334). E € um elemento distanciador na medida em que proporciona
a “reflex@o e contribui para o ouvinte adotar uma atitude ativa” na interpretacdo da mensagem

radiofonica. (Ibidem, p.334).
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Apesar da importancia do siléncio enquanto elemento ndo sonoro, a radio tem
menosprezado o seu papel, procurando outras texturas sonoras para o substituir. Luis Bonixe
sustenta este argumento recorrendo a um exemplo ilustrativo “quando a radio acompanha um
determinado acontecimento e nele ocorre um minuto de siléncio em memoria de alguém, a
tendéncia € para preencher esse “vazio” com uma musica, palavra ou até interromper a emissao

em direto” (2012, p.41).

2.5 - Grande reportagem radiofonica
2.5.1 - Etimologia e principios narrativos

No presente capitulo compreendemos uma abordagem a grande reportagem na radio
enguanto género jornalistico. Antes de nos debrucarmos sobre o principal tema deste trabalho,
importa, numa primeira fase, desvendar as origens etimoldgicas da reportagem, procurando

aclarar a sua origem bem como os principios narrativos que a sustentam.

A origem de ‘reportar’ — agcdo da reportagem - vem do latim reportare, que significa
anunciar, trazer ou levar uma mensagem. A palavra resulta da jungdo de ‘portare’, que se traduz
no portugués pela palavra ‘transportar’, com o prefixo ‘re” — prefixo que indica uma repeticdo
do movimento. Assim, reportar é ‘trazer novamente’ ou ‘levar de volta’ - € uma agdo em que
“alguém ou algo transporta algo a outrem” (Godinho, 2009, p.22). No entanto, a reportagem
ndo aponta apenas para uma nocao de transporte. Inerente ao ato de reportar esta a o ato de
anunciar - em grego, ‘angelld’. O reportar anuncia algo — € uma primeira impressdo comunicada
de um acontecimento (Godinho, 2009). Esta comunicacao existe através do relato - que vem do
latim ‘relatus’- e que também pode significar ‘carregar’ — no sentido de transportar até a
memoria, de recordar. Portanto, “o reportar anuncia e relata o que se passou” (Godinho, 2009,
p.24). Este relato de acontecimentos, presente na narrativa da reportagem, é procedente ao
principio do diretamente testemunhavel, postulado por John Carey (1996). Na reportagem
“existe uma ligagao intima entre o olhar e a palavra” (Godinho, 2017, p.187) por isso, a pratica

desta acao exige que o repérter procure aquilo que pode ser diretamente observado.

A esséncia da reportagem também esta associada ao antigo vocabulo grego legein. Para
desconstruir o significado da palavra legein, Jacinto Godinho ecoa Heidegger, que define este
termo como algo que se “expde sem intermediarios” (2009, p.24), como se esse ‘algo’ estivesse
efetivamente presente. Esta condicdo € crucial para a reportagem. Enquanto narrativa, a

reportagem ndo da apenas conta dos acontecimentos - ela configura um “dispositivo especial
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que permite estender a bdsica matriz corporal da experiéncia”, mobilizando o individuo,
fazendo com que este viaje com os acontecimentos” (Godinho, 2017, p.192). Esta mobilizacéo,
construida através da realidade observada pelo repérter, da a possibilidade ao individuo de

reviver 0s acontecimentos, como se 0s tivesse presenciado na primeira pessoa.

Jacinto Godinho (2017) explica também que associado ao conceito de legein esta a acao de
colocar e posicionar. Esta associagéo representa, para a reportagem, duas vias. Por um lado, o
colocar relaciona-se com o0 ato de “enumerar coisas, factos, dados, incidentes”, reunindo tudo
numa “trama de acontecimentos”. J4 0 posicionar esta associado ao ato de juntar dados,
“compondo-0s e dispondo-o0s para alguém”. E esta dupla acdo que vai aproximar a experiéncia
narrativa do ‘contar’. “Contar uma historia ¢ alinhar esses dados de maneira que em conjunto
ganhem sentido para outrem” (2017, p.193). Em suma, a reportagem carrega, na sua esséncia,
uma narrativa de acontecimentos devidamente estruturada de modo a fazer sentido para alguém.
Este dispositivo narrativo respeita o principio do diretamente testemunhavel e rege-se pelo
legein — transportando o individuo para a ag&o.

A reportagem é um dispositivo de mobilizacdo que permite ao leitor/ ouvinte/
espectador repetir os passos do repérter. E um contar, mas fazendo com que o
leitor “calce os sapatos” e repita os movimentos do reporter. E esta a experiéncia
que a reportagem permite, uma forma de experimentar 0s acontecimentos, num
processo, numa duracao, como se fosse o prdprio leitor a recolher e reunir os
dados para melhor os conhecer. (Godinho, 2017, p. 194)

Através da narrativa da reportagem, o reporter faz o leitor, o espetador ou o ouvinte repetir
0S seus movimentos, tornando-o parte integrante da historia. Esta é, independentemente do

suporte em que se insere, a esséncia da reportagem.

2.5.2 - Reportagem: o género nobre

No contexto jornalistico, a reportagem é recorrentemente intitulada de ‘género nobre’. Se
a noticia € o género basico do jornalismo, a reportagem ¢ o “género por exceléncia” (Sousa,
2001, p.259). Este estatuto deve-se a um conjunto de fatores que diferenciam este género

jornalistico dos restantes.

Ao contrario da noticia, a reportagem nao se orienta segundo uma estrutura fixa - como a
pirdmide invertida. Este género jornalistico permite liberdade expositiva e uma maior
profundidade no tratamento de um tema ou de uma historia. A reportagem &, para Anabela

Gradim, “uma prosa de grande folego que conta uma histéria com o maximo de pormenores
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possiveis, incluindo muitas notas de cor local” (2000, p.67). A reportagem é uma tarefa que
exige um grande envolvimento sensorial da parte do repdrter. Este género extrai do jornalista
toda a sensibilidade “a escutar, a observar, a cheirar, também a tocar. A pensar ¢ a partilhar”

(Oliveira et al, 2021, p.152).

Para além da observacdo direta e da narracdo de elementos diretamente testemunhéveis,
que permite ao recetor repassar pelos acontecimentos, a reportagem pode também absorver
outros géneros jornalisticos na sua narrativa. Elementos da “entrevista, da noticia, da cronica,
dos artigos de opinido e de analise (...)” (Sousa, 2001, p.259) podem ser incluidos na estrutura

deste género jornalistico, cimentando o seu caracter hibrido.

Para Jorge Pedro Sousa fazer uma reportagem significa, sobretudo, contar uma histéria —
“¢ um espaco apropriado para expor causas € consequéncias de um acontecimento, para o
contextualizar, interpretar e aprofundar (...)” (2001, p.259). Ja Joaquim Vieira considera que a
reportagem deve ser “uma exposi¢do colorida em que o repdrter deve reconstituir, com
imaginacao e criatividade, através de uma multipla gama formal, uma parte do mundo que nos
rodeia” (2007, p.124). Contudo, o propdsito da reportagem ndo se deve desviar do objetivo
nuclear do jornalismo - informar. A reportagem “facilita a plena descodificagdo da informagao
e 0 uso mais eficaz da mesma” (Coelho, 2015, p.74) enquanto conta uma historia. Informar ao
mesmo tempo que se conta. A compatibilidade destas duas a¢des ndo é comprometida, ja que
no jornalismo “contar histérias e informar ndo sdo atos contraditérios”, portanto os dois
elementos devem “ser encarados como dois pontos num processo continuo de comunicagao
(...)” (Kovach e Rosenstiel, 2004, p. 153).

Os géneros jornalisticos ndo tém fronteiras rigidas (Sousa, 2001, p. 231) e a reportagem
ndo é excecdo. Gracas a uma liberdade estrutural intrinseca a génese da reportagem, o jornalista
pode recorrer a elementos que se encontram fora do espetro jornalistico — como a ficcdo ou o
romance. A aproximacdo do jornalismo com estas &reas concretizou-se na década de 60 do
século passado e culminou no nascimento do New Journalism. Este estilo, também chamado de
jornalismo literario, foi eternizado pelo seu fundador Tom Wolfe e por nomes como Ernest
Hemingway ou Gabriel Garcia Marquez. No jornalismo literario, o repérter “mergulha na
historia e nas suas personagens, envolve-se — descrevendo pessoas e lugares com a proximidade
de um romance” (Coelho, 2015, p. 73).
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Afirma Jacinto Godinho (2017) que alguns jornalistas ndo resistem a aproximarem-se da
estética literaria, “recorrendo as técnicas narrativas literarias para depois publicaram
reportagens tdo densas e pormenorizadas que rivalizam com os filmes” (2017, p.197). A
verdade é que reportagem e a ficcdo tém um elo que as une. Ambas sdo narrativas que se
estruturam a partir do pedido do legein, ou seja, “conduzem os individuos para uma vasta e
ubiqua visdo testemunhal dos acontecimentos” (2017, p.198). Para Tom Wolfe a reportagem
consegue ser compativel com a literatura, absorvendo as suas técnicas narrativas e estilisticas,
sem abdicar da ética jornalistica. Citado por Pedro Coelho (2015) o fundador do New

Journalism ndo vé incompatibilidades na pratica de um jornalismo com tracos literarios.

E possivel escrever ndo ficgdo com precisio, utilizando as técnicas associadas
a0 romance e aos contos literarios (...) E possivel ao jornalismo utilizar diversos
métodos literarios em simultaneo (...) para resgatar a atencdo do leitor quer
intelectual quer emocionalmente (apud Soares, 2011, p.219 in Coelho, 2015,
p.74)

Jacinto Godinho (2017) reconhece a existéncia da narracao jornalistica num estilo literario,
mas admite que esta correlacdo pode vir a ter consequéncias para a pratica do jornalismo.
Segundo o autor, ao existir uma tendéncia para ficcionar a realidade, a credibilidade dos factos
pode vir a estar em causa podendo ferir um dos pilares da profissdo. Se é verdade que a forma
de narrar é uma forte ligacdo, ndo é menos verdade que existe uma barreira intransponivel que
separa a reportagem da fic¢do - o codigo deontoldgico do jornalismo. Esta norma que rege a
profisséo e se orienta pela verdade e verosimilhanca, ndo permite recriar a proximidade da acao

com a mesma liberdade da fic¢do (Godinho, 2017).

2.5.3 - Reportagem radiofonica

A reportagem, ainda que tenha sido inicialmente conceptualizada na perspetiva do
jornalismo impresso, é adotada por outros meios de comunica¢do — como a radio. No meio
radiofdnico, a reportagem representa “a melhor forma de contrariar o caracter breve e imediato
da informacdo” (Bonixe, 2009, p.6). Para além de ser um complemento & informacéo
radiofdnica, este género assume novas potencialidades gracas as especificidades da radio.
Citando as autoras Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005), Susana Herrera Damas (2007)

aponta uma definicdo de reportagem na réadio:
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Un modelo de representacion de la realidade que, a partir del mondlogo
radiofénico, persigue narrar y describir hechos y acciones de interés para el
oyente, proporcionandole um contexto de inerpretacién amplio en los contenidos
y un uso de fuentes rico y variado en los recursos de produccién, y cuidado y
criativo en la construccidn estética del relato. (Martinez- Costa y Diez Unzueta,
2005, p. 114 in Damas, 2007, p.91)

Segundo as autoras, a reportagem na radio € um modelo de representacdo da realidade, que
narra e descreve 0s acontecimentos de interesse ao ouvinte. Este carcter narrativo-descritivo
(Herrera Damas, 2007) permite uma interpretacdo ampla dos conteudos e contempla um uso
rico e variado dos recursos expressivos do meio, proporcionando ao ouvinte uma interpretacao
subjetiva e ampla. Partindo da definicdo de Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005) iremos de
seguida abordar as especificidades da reportagem no meio radiofénico.

Quanto ao conteudo, a reportagem na radio ndo tem uma ligacdo direta com a atualidade
como tem, por exemplo, a noticia que integra um noticiario. Este género tem uma grande
liberdade temaética, podendo abordar qualquer tipo de assunto, com um maior nivel de
interpretacdo e contextualizacdo. O que a reportagem na radio perde em atualidade, ganha em
profundidade. Esta profundidade consegue-se através da investigacao — acdo inerente a pratica
jornalistica — que depende do tema e da envergadura da reportagem em questdo. Seja ele qual
for, o reporter tem de “ouvir as pessoas com ligagdo ao assunto, pesquisar tudo para conseguir

compreender e, depois, relatar os factos tal como eles sdo” (Oliveira et al., 2021, p.152).

Quanto a transmissao, a reportagem na radio pode ser feita em direto, mas, regra geral, este
género é transmitido em diferido (Herrera Damas, 2007). A emissdo em diferido permite ao
reporter trabalhar uma estrutura narrativa mais elaborada, fazendo uma sele¢do mais precisa de

textos e vozes (Ibidem, 2007).

Susana Damas divide as reportagens de radio em dois tipos: elementar e de investigacao.
As reportagens elementares, de contornos mais basicos e simples, sdo geralmente transmitidas
nos noticiarios e ndo devem exceder 0s 2 ou 3 minutos. Ja as reportagens de investigacdo, ou
grandes reportagens, sao formatos mais completos e profundos, cuja extensao pode estender-se
até aos 60 minutos (2007, p.101).

Na radio a reportagem estd também inerente a uma presenca do repdrter in loco.

“Reportagem ¢ tudo aquilo que ndo pode ser feito em estddio (...) é o que € feito no local onde
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os factos se acontecem” (Meneses, 2016, p.114). Este género radiofénico “ndo consente a
imobilidade da secretaria” (Oliveira et al., 2021, p.151) exigindo uma deslocacdo onde o
acontecimento toma lugar. No terreno, e de microfone no punho, o repérter tem o desafio de
“transformar os acontecimentos em som” (Bonixe, 2012, p.47). Esta transformacéo atinge o
ideal quando “o fio afetivo da narragdo consegue reproduzir a atmosfera sonora que transporta
quem a escuta para esse lugar do acontecimento” (Oliveira et al, 2021, p.152) - recriando a
realidade. Para conseguir processar o real (Godinho, 2017) a reportagem na radio narra e
descreve ao ouvido do recetor, fazendo uso de elementos expressivos, mas sem deixar de parte
a intencionalidade informativa, que esta sempre no ndcleo do género (Herrera Damas, 2007,
p.92).

Segundo Susana Damas (2007) principal diferenca entre a reportagem e os restantes
géneros radiofonicos informativos é a maior variedade de recursos que o reporter pode dispor
(2007, p.98). Para além de ter a possibilidade de definir o tema, as fontes que entrevista, como
escreve e como combina os sons, o reporter tem a possibilidade de se apropriar de todos 0s
elementos que constituem a linguagem radiofénica — conciliando a voz, a musica, os efeitos
sonoros e o siléncio (Basebre, 2005). As possibilidades de criacdo artistica na reportagem
radiofonica sdo assim superiores em relacdo a outros géneros informativos do meio. Neste
sentido, a faceta mais ‘criativa’ do reporter pode mais facilmente vir a destacar-se. Faceta essa
que, para Susana Herrera Damas, € legitimada por duas razdes. A primeira prende-se como 0
facto de sO o repdrter estar autorizado a configurar a estrutura que entender, dado que foi ele
gue investigou sobre o tema. E a segunda prende-se com a propria génese do género reportagem
que, segundo a autora, € livre em termos estilisticos (Herrera Damas, 2007, p.97). Podemos
assim afirmar que uma das caracteristicas mais vincadas da reportagem na radio é liberdade
tematica, compositiva e estética. Estes tracos presentes na narrativa oferecem a reportagem
radiofénica mais cor, aproximando-se esteticamente de géneros como o documentario (Vivaldi,
1987 in Herrera Damas, 2007, p .98).

Ao contrario do que acontece na televisdo ou na imprensa, a reportagem na radio conta as
historias através de um Unico sentido. O repdrter de radio tem o encargo de “construir imagens
para o ouvido, através da voz e de sons” (Oliveira et al., 2021, p.152). E através da matéria-
prima da radio, o som, que o jornalista estimula a imaginacao do ouvinte, envolvendo-o numa

experiéncia imersiva. A simbiose criada pelos recursos expressivos da linguagem radiofonica
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vai potenciar a criagdo de paisagens sonoras no ouvinte “proporcionando-lhe uma vivéncia do

acontecimento, a distancia (...) através de um unico sentido” (Reis, 2011, p.168).

2.5.4 - Grande reportagem radiofénica

A grande reportagem radiofonica apresenta técnicas e processos de producéo especificos
que lhe conferem uma autonomia diferenciada no contexto jornalistico. Jodo Paulo Meneses
(2016) foi um dos poucos autores portugueses a fazer uma distingéo entre a grande reportagem
e reportagem na radio. Para o autor, a grande reportagem na radio ndo tem uma relacéo direta
com a atualidade, ela é, muitas vezes, “aquilo que se pode designar por “atualidade fabricada™”.
Ou seja, € a grande reportagem que constroi a atualidade, colocando na agenda mediatica o
tema que desenvolveu. Quanto a duracdo, este género tem uma duracdo grande, que ronda os
trinta minutos. No que a estrutura narrativa diz respeito, a grande reportagem orienta-se por
uma estrutura flexivel, obedecendo “a uma logica bastante diferente da “piramide invertida’™”.
Cabe ao repérter definir a forma como conta a histdria, construindo uma narrativa rica em
elementos textuais e sonoros de modo a captar a atencdo do ouvinte. Segundo Jodo Paulo
Meneses, “desenvolver 30 minutos (ou mais...) de texto e sons exige criar pontualmente focos
de interesse, (pequenos leads), para segurar a atencdo do ouvinte (2016, p.114). Estes ‘focos de
interesse’ devem ser desenvolvidos pelo repdrter ao longo da grande reportagem, de modo a

revitalizar a atencé@o de quem ouve, e podem ser apresentados de variadas formas.

No ambito do jornalismo radiofénico, o adjetivo ‘grande’ antes da palavra reportagem
ndo implica somente uma ideia de extensdo na sua estrutura temporal — que geralmente
ultrapassa os 30 minutos. Tal como a reportagem, a grande reportagem é construida a fim de
envolver o ouvinte na experiéncia narrativa, no entanto, para a jornalista Rita Colaco, os modos

de producéo da grande reportagem radiofonica sdo distintos.

Uma grande reportagem nao é uma reportagem grande. Quem faz a primeira vez
grande reportagem muitas vezes acaba por cair nesse erro, ou seja, usar 0s modos
de producgdo da reportagem na grande reportagem. Que € 0 qué? Texto- som -
texto - som, com a Unica diferenca: o texto € maior e 0 som também & maior.
Muitas vezes esquecem-se de contar uma historia. Fundamentalmente, a
diferenca entre uma reportagem e uma grande reportagem de radio é a
oportunidade que o grande formato nos da de contar uma historia. De respirar
mais e contar melhor.3®

38 Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.
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A grande reportagem na réadio alarga as possibilidades oferecidas pela reportagem para
contar uma histéria. Fa-lo, segundo a jornalista Rita Colaco, recorrendo ao mundo da
criatividade. Para a reporter, criatividade e grande reportagem sdo “linhas que se cruzam”. Para
a reporter Arlinda Brandao, “um jornalista ao longo do tempo vai acumulando registos daquilo
que vai lendo, dos filmes, do teatro, da misica” e sdo todos estes elementos que Mério Galego,
jornalista entrevistado para este trabalho, leva para a grande reportagem: “temos de ser um
bocado de tudo para termos o mundo dentro de nos” defende. Para contar uma historia, o
reporter joga com um leque enorme de elementos: “a literatura, a musica, a poesia, o futebol,

as condi¢des de habitabilidade, o governo, tudo.”*®

Este género permite ao reporter uma maior liberdade no ‘embrulho’ de sons, na
combinacdo dos elementos da linguagem radiofonica que leva quem escuta para o lugar do
acontecimento. Para além do texto e do som, o ‘puzzle’ sonoro da grande reportagem
contempla, regra geral, um recurso a sonorizagées (introducdo de musica e/ou efeitos especiais).
E na grande reportagem radiofénica que o som reforca a sua fungéo estética, conseguida através
da sonoplastia, a ‘arte de modelar os sons’, que procura a ‘“harmonia dos elementos
significativos, articulando-os num conjunto tao atraente quanto representativo” (Oliveira et al.,
2021, p.152). As sonorizagdes sdo pouco associadas a informacdo, mas no caso da grande
reportagem elas acarretam uma intencao, por parte do reporter “de composigao, de acrescento,
de reforco de mensagem, para ajudar a conquistar/prender a atengdao do ouvinte” (Meneses,

2016, p.57).

Um dos elementos mais utilizados na sonorizacdo de uma grande reportagem é a musica.
Colocar musica numa grande reportagem requer ponderacdo e critério por parte do repdrter.
Como defende Oliveira et al, “sonorizar ndo ¢ acrescentar musica”. A utilizagao do elemento
musical introduz uma subjetividade emotiva, por isso, a musica na grande reportagem deve
“trazer valor e ajudar a construir o sentido” (Oliveira et al., 2021, 158). Para 0s mesmos autores,
a utilizacéo deste elemento na grande reportagem so é valida se ela for um elemento constituinte

da historia e se for utilizada sem o objetivo de provocar emogao no ouvinte.

39 Ver em Anexo: Entrevista a Mario Galego, jornalista.
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Para o jornalista José Manuel Rosendo, entrevistado no &mbito desta investigacéo, a
distincdo entre a reportagem e a grande reportagem na radio prende-se com a complexidade e

a densidade dos temas que abordam.

Uma coisa é fazer uma reportagem sobre a ligacéo fluvial entre as duas margens
do tejo. Fazem-se duas ou trés viagens, fala-se com gente e tens a reportagem
feita. Dedicas talvez um dia, dois dias. A grande reportagem busca sobretudo
assuntos mais complexos, mais afastados da nossa realidade diaria. Assuntos em
que se tem dificuldade em arranjar gente para falar sobre eles. 1sso obriga-nos a
uma dedicagé@o maior, temos de mergulhar naquela realidade, que dedicar tempo,
recursos, temos de fazer investigag&o.*

A grande reportagem radiofdnica exige que o reporter assuma um maior Compromisso
com a investigacdo e que dedique mais tempo a mergulhar na historia. Historia essa que vai ser
contada a partir dos sons captados no local (Oliveira et al., 2021). A exclusividade sonora do
meio facilita o “‘mergulho’ do jornalista na realidade envolvente e a consequente aproximacao
aos protagonistas. Segundo o diretor de informagéo da Antena 1, Jodo Paulo Baltazar, a grande

reportagem na radio tem a vantagem de conseguir retratar temas de grande intimidade.

Pela sua exclusividade sonora, a grande reportagem na radio permite abordar
temas delicados e falar com protagonistas que se calhar ndo dariam a cara se
estivessem na televisdo por exemplo. Eu fiz na minha vida reportagens que
provavelmente ndo teria conseguido extrair das pessoas o que extrai se tivesse
uma camara de filmar ligada. Ha temas de grande intimidade em que s
consegues convencer as pessoas a falar porque esta ali um gravador e tu nem das
por ele.*

A inexisténcia de uma objetiva apontada ao rosto dos protagonistas, torna-os
visivelmente mais ‘a4 vontade’. Na grande reportagem radiofénica, o microfone é o Unico ponto
de ligacdo entre o repdrter e o protagonista, e a sua presenca, ja por si discreta, vai-se tornando
praticamente invisivel ao longo do tempo. Este foi um dos aspetos observados na grande
reportagem ‘Didlogos entre a vida e a morte’ que acompanhamos no ambito do presente

relatdrio de estagio.

Na radio, a grande reportagem diferencia-se do mesmo género jornalistico em outros

suportes. “Um ouvinte aproxima-se mais de uma historia em radio do que em televisdo ou

40°\VVer em Anexo: Entrevista a José Manuel Rosendo, jornalista.
41Ver em Anexo: Entrevista a Jodo Paulo Baltazar, diretor de informacéo da Antena 1.
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imprensa” defende Rita Colago, “é6 um meio mais imersivo. E essa a mais-valia da grande
reportagem em radio” prossegue a reporter entrevistada no &mbito deste trabalho. No meio
radiofdénico, o ouvinte esta concentrado apenas num sentido, que € a audi¢do. Esta exclusividade
sensorial vai diminuir a distracdo do ouvinte, que vai envolver-se com mais facilidade na
historia que lhe esta a ser contada aos ouvidos. Para Arlinda Brandéo, a grande reportagem na
radio sente-se e vive-se de outra forma: “Quando ouvimos uma historia a ser contada na radio,

nao ficamos fora dela, somos parte dela”.

CAPITULDO IlI - Grande Reportagem Antena 1
3.1 - Um passado de indefini¢bes

A Grande Reportagem Antena 1 é hoje uma marca da radio publica portuguesa, distinguida
com varios prémios e mencdes honrosas de jornalismo*?. Mas a verdade é que ndo tem existido
uma linha orientadora consistente para este formato ao longo dos anos. Conta o jornalista Méario
Galego que, até 1997, as grandes reportagens nao tinham regularidade nos langamentos, nem
existia um espaco na grelha dedicado aquele formato. “Passavam de vez em quando (...)
quando havia material fazia-se, mas isso era raro” - conta o jornalista — “muitos programas fixos
passavam grandes reportagens 14 dentro, mas ndo eram identificadas como tal”. Para o reporter,
esta indefinicdo quanto ao formato deve-se a identidade que a radio publica assumia desde o
inicio dos anos 80 que, para o jornalista, “tinha uma formatagdo muito de autor e uma

informacio também de autor™*3,

A primeira intengdo de mudanga no que a grande reportagem diz respeito foi levada a cabo
por Luis Ochoa, que assumiu a direcdo de informacdo da Antena 1 em 1998. O entdo diretor
desafiou Mario Galego a produzir mais trabalhos de reportagem, com maior regularidade e
preocupacao estética. No ano seguinte, em 1999, o jornalista encarregava-se apenas de produzir
grandes reportagens com um formato médio que rondava os 15 minutos. Ainda sem um espaco
na grelha da estacdo, este formato era transmitido, ndo regularmente, no Portugal em Direto —

programa de informacao regional com emissao diéria.

42'\/er em Anexo: Lista de prémios Grande Reportagem Antena 1.

4 E importante contextualizar que radio e o jornalismo viviam realidades completamente distintas quando
comparadas com os dias de hoje, existia “menos agilidade, comunica¢des muito limitadas e uma internet arcaica,
extraordinariamente lenta e pouco disponivel” (Alcantara, 2021, p.249).
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S6 em 2005, e a pedido do diretor de informagdo Fausto Coutinho, a Antena 1 passa a ter
um programa inteiramente dedicado a grande reportagem. O intitulado Espago Reportagem
marcou, pela primeira vez na historia da radio publica, a regularidade na producédo de grandes
reportagens. Era um programa transmitido semanalmente e tinha 15 minutos de duragdo. A
assegurar a coordenacdo deste espaco estava o jornalista Mario Galego — que objetivava 0s
temas, os indicativos, 0s lancamentos e a estética do programa. Apos a regularidade semanal,
passou a existir uma periodicidade quinzenal — ainda na primeira década de 2000. E nesta fase
que este espaco informativo passa a intitular-se Grande Reportagem Antena 1 — designacéo que

mantém até hoje.

Fazendo uma retrospetiva do caminho percorrido pela Grande Reportagem Antena 1, a
reporter Arlinda Branddo, que ja trabalhou com varias dire¢des na radio pablica, afirma que o
formato tem atravessado varios “altos e baixos”. “Algumas direcdes deram maior prioridade a
grande reportagem, outras deram menos” defende. Mas para a jornalista na Antena 1 ha 26
anos, existe um problema que tem sido cada vez mais evidente no presente: a falta de jornalistas
nas redagdes. “As reda¢des ndo tém capacidade de fornecer jornalistas para a grande

reportagem” afirma Arlinda Brand&o.

Num exercicio semelhante de olhar para o passado, José Manuel Rosendo considera que,
em termos de qualidade a grande reportagem Antena 1 tem “mantido um bom nivel (...)
aparecem bons reporteres a fazerem trabalhos com angulos que sdo interessantes”. Mas falando
em quantidade, o reporter diz que tem sido insuficiente: “é pena ndo haver mais”. O jornalista
lamenta ainda que a radio publica continue a dedicar pouco tempo aos assuntos que vao
aparecendo na atualidade: “as vezes ficam apenas por umas declaragdes, por uma entrevista ou

por umas linhas”.

3.2 - A filosofia do presente: dar voz aos siléncios

A Grande Reportagem Antena 1 ¢, desde 2017, coordenada pela jornalista Rita Colaco.
Para além de produzir grandes reportagens, a jornalista define o calendario de temas a tratar em
antena e faz o acompanhamento das grandes reportagens desenvolvidas pelos repdrteres,
colaborando na producdo e pds-producdo destes trabalhos. A repdrter, voz da estacdo publica
desde 2003, € também responsavel por fazer a articulagdo entre os repérteres e a direcédo de
informacdo. A partir do momento em que assumiu a pasta, a jornalista pretendeu alterar a

filosofia que orientava este formato. Rita Colago queria transformar a Grande Reportagem
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Antena 1 num formato diferenciado, capaz de aliar a urgéncia e dos temas a uma preocupagao

estética bem vincada.

Quis introduzir algumas inovacdes na forma de contar, e fazer passar muito isso
para os reporteres. Novas formas de narrativa, de gravagéo, de testar o som. (...)
Mas sobretudo, 0 meu sonho era que a Grande Reportagem Antena 1 pudesse
ser uma referéncia no campo da radio em Portugal. Ou seja, um contetdo que
ndo se afirma apenas pelas historias que conta, mas também pela maneira como
o faz. Aliar a criatividade a urgéncia dos temas.*

A Grande Reportagem Antena 1 tem procurado inovar na forma como trabalha a sua
matéria-prima, o som. A busca pela inovacdo tem colhido frutos ao longo dos ultimos trés anos.
Exemplo disso é a grande reportagem ‘Com Olhos de Ouvir’®®, produzida em 2018 por Rita
Colaco, em parceria com a iNova Media Lab, da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas de
Lisboa. Este trabalho, inédito na radio portuguesa®, foi desenvolvido através da tecnologia de

som binaural - que permite ao ouvinte simular uma experiéncia na primeira pessoa.

Como abordamos nos capitulos anteriores, a imaginacdo € um dos requisitos dos ouvintes
de radio. Por isso também neste formato existe uma preocupagdo em transformar as o0s
momentos vividos pelo reporter em sons. “Temos de pensar numa fotografia e desconstruir as
suas camadas para as reproduzir na radio (...) isso é dar imersdo aos ouvintes.” afirma a
jornalista Rita Colago, que quer que a Grande Reportagem Antena 1 consiga levar o ouvinte

até a agdo, “‘como se estivesse sentado ao lado da pessoa que lhe estd a contar a historia”.

Para além de se destacar pela imersividade das suas narrativas, a Grande Reportagem
Antena 1 destaca-se também pelos temas que desenvolve: “(...) os grandes temas, histérias do
pais e do mundo, trabalhos em detalhe”. Para a coordenadora, este formato apresenta uma unido
entre as historias e a informacdo, seguindo a mesma linha de pensamento de Kovach e
Rosenstiel, para quem “contar historias e informar ndo sdo atos contraditérios. Devem antes ser

encarados como dois pontos num processo continuo de comunicacdo” (Kovach e Rosenstiel,

4 \er em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.

4Grande reportagem “Com olhos de ouvir” disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/pais/grande-reportagem-
antenal-com-olhos-de-ouvir_al1099575 [Consultado em 10 de dezembro de 2020]

46 A grande reportagem, assinada pela repdrter Rita Colago e pelo sonoplasta Paulo Castanheiro, foi distinguida
com o prémio “Melhor Inovagdo Digital” na 1* edi¢do dos prémios SAPO de Media Digital.
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2004, p. 153). Para a coordenadora, o jackpot da Grande Reportagem Antena 1 é, mais do que

trazer ‘noticia’, oferecer uma reflexdo profunda sobre determinado tema.

Para mim uma grande reportagem nédo tem de necessariamente trazer noticia. Se
trouxer, tanto melhor. Mas se trouxer, mais do que a noticia, a reflexdo profunda,
sobre o tema e aquela historia de vida acho que isso é muito mais enriquecedor.
Por isso é que eu as vezes numa grande reportagem prefiro estar concentrada
apenas numa historia de vida, porque aquela historia vai-me conduzir para 0s
subtemas do tema geral.*’

Na estacdo publica, os temas deste formato podem surgir em funcdo da atualidade, do
interesse de um jornalista por um determinado assunto ou até de sugestdes que chegam a radio
por parte dos ouvintes. Jodo Paulo Baltazar é assertivo quando questionado se cabe a este espago
acompanhar os temas que estdo na agenda mediatica. Para o diretor de informagao “a grande
reportagem nao tem uma relacao direta com a atualidade”. Também a coordenadora Rita Colago
ndo tem problemas em afirmar que ndo se orienta pela agenda meditica, preferindo dar
prioridade a “temas, olhares ¢ reflexdes novas sobre assuntos que estdo nas franjas da
sociedade”. Na mesma linha de pensamento esti a repdrter Arlinda Brand&o, jornalista na
Antena 1 ha 26 anos, que defende que a radio publica tem uma preocupacao especial em “dar

voz a quem nao tem voz”.

A linha editorial da Grande Reportagem Antena 1 contempla, sobretudo, uma necessidade
de dar voz aos ‘siléncios’, a pessoas que ndo tém oportunidade de se fazerem ouvir na
sociedade. O autor Rizard Kapuscinski (2008) olha para esta acdo como uma obrigacdo moral
da classe jornalistica: “Estas pessoas nunca se revoltarao. Por isso precisam de alguém que fale
por elas. Esta é uma das obrigagdes morais que temos quando escrevemos sobre esta parte
infeliz da familia humana”. (Kapuscinski, 2008, p.32). Esta ‘obrigacdo’ que sublinha
Kapuscinski leva a que, muitas vezes, o jornalismo consiga ser uma ‘arma’ capaz de alterar o
curso dos acontecimentos. Maria de Sdo José, subdiretora de informagéo da Antena 1, recorre
a um exemplo de uma grande reportagem que, para além de voltar a colocar um assunto no

mapa mediatico, provocou consequéncias praticas na vida dos intervenientes:

47\Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.
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Recordo-me da grande reportagem sobre o Bairro da Jamaica®® - “Jamaika
também ¢ Portugal”, da Rita Colaco. Aquela situacdo passou a estar sobre 0s
holofotes. Ja tinha sido noticia, j& tinha sido falada, mas estava absolutamente
adormecida. E a Rita voltou a colocar o tema daquele bairro na agenda. Depois
do langamento da grande reportagem houve avancos e realojamentos de muitas
das familias daquele bairro.*

‘Jamaika também ¢é Portugal’ foi um dos trabalhos da Grande Reportagem Antena 1 que
conseguiu criar efeitos na sociedade. E nesse jornalismo que a coordenadora Rita Colago
acredita: “um jornalismo com consequéncias, no sentido em que podemos mudar alguma coisa,
ndo o mundo, mas o pequeno mundo daquelas vidas que se encontram naquela historia”. A
jornalista considera que as histdrias da Grande Reportagem Antena 1 devem conseguir carregar,
mais do que informacdo, a reflexdo, tornando-as “mais enriquecedoras para quem ouve e até
para o proprio jornalista” defende. A preocupacdo social e humanitaria presente nos temas da
Grande Reportagem Antena 1 tem valido a conquista de varios prémios e mengdes honrosas a

estacdo publica, atribuidos por instituicdes como a AMI ou Unesco®°.

Mas ndo € s6 em territdrio nacional que a Grande Reportagem Antena 1 se tem destacado.
Este formato tem procurado histdrias que védo além das fronteiras nacionais. Neste campo, o
reporter José Manuel Rosendo, jornalista na radio publica desde 1993, tem-se destacado pelas
varias grandes reportagens feitas no Médio Oriente. Em 2019, na Ultima grande reportagem
assinada pelo jornalista naquela zona do globo, intitulada ‘Iémen, o lado Houthi da guerra’®?,
José Manuel Rosendo procurou retratar a sombra do grupo xiita do nordeste do 1émen. Para o
reporter, aquela realidade tem escapado aos holofotes mediaticos: “ndo esta presente na nossa
informacdo, se esta é porque houve um atentado ou um combate armado que provocou muitos

mortos, e ficamos por ai”.

48 Grande reportagem “Jamaika também é Portugal” disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/grande-
reportagem/grande-reportagem-antena-1-jamaika-tambem-e-portugal 21012621 [Consultado em 10 de
dezembro de 2020]

49 'Ver em Anexo: Entrevista Maria de Sdo José, subdiretora de informagédo da Antena 1.

0 Ver em Anexo: Lista de prémios da Grande Reportagem Antena 1.

%1Grande reportagem “Iémen, o lado Hothi da guerra” disponivel em:
https://www.rtp.pt/play/p309/e421128/grande-reportagem [Consultado em 10 de dezembro de 2020]
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3.3 - Grande Reportagem Antena 1: programa ou formato?

Uma das primeiras conclusfes a que chegamos ao longo desta investigacdo foi que a
Grande Reportagem Antena 1 ndo é um programa, mas sim um formato. A observacéo realizada
diariamente dentro da estacdo confrontou-nos com essa realidade, mas o esclarecimento chegou
na entrevista ao diretor Jodo Paulo Baltazar. “Ndo ha um programa chamado grande
reportagem. Existe a intencdo de ter um espaco regular de grande reportagem (...) que nos
temos tentado, sem sucesso, manter como um formato quinzenal” afirma. A falta de

periodicidade no formato deve-se, em grande parte, a escassez de profissionais na radio publica.

Atualmente, a Grande Reportagem Antena 1 ndo tem uma equipa ou uma editoria que
trabalhe exclusivamente neste formato e que consiga cumprir a regularidade nos langcamentos.
Este formato conta apenas com a colaboracgéo regular de uma Unica jornalista — Rita Colago —
que, para além de outras tarefas, esta responsavel por coordenar a Grande Reportagem Antena
1.

Quando a atual direcéo de informacéo tomou posse, em 2015, a Grande Reportagem era
transmitida em antena todas as segundas-feiras, as trés da tarde, e tinha uma duracédo de 15 a 20
minutos. Mas confrontado com a obrigatoriedade de apresentar semanalmente um trabalho de
reportagem, e dada a escassez de recursos, o diretor de informacéo Jodo Paulo Baltazar concluiu
que “a qualidade oscilava muito”. Neste sentido a dire¢ao decidiu “sacrificar a regularidade em
prol da qualidade®?, trabalhando num formato mais extenso — a rondar os 30 minutos — que
procurasse uma maior profundidade, sem ceder a pressdo de produzir segundo uma
periodicidade definida. A Grande Reportagem Antena 1 é transmitida em antena, quando existe
material, s tercas-feiras as 10h15, com repeti¢do as 19h15.

Assim, dado a falta de uma equipa que garanta regularidade e a “algumas dificuldades de
gestdo de antena”, nas palavras do diretor, a dire¢do de informacdo decidiu trabalhar no formato
grande reportagem como trabalha no formato grande entrevista — dando primazia a qualidade
em detrimento da periodicidade.

Trabalhando em moldes claramente limitados, estara a Grande Reportagem Antena 1 a

salvaguardar a misséo de servico publico? Para Maria S&o José, subdiretora de informacéo, a

52 A decisdo da direcdo reflete-se no nimero de grandes reportagens produzidas por ano. Se em 2014, a Antena 1
transmitiu um total de 40 grandes reportagens, em 2019 esse nimero foi reduzido para mais de metade (18).
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relacdo do formato com a misséo de servigo publico esté intacta: “existe uma intengdo clara de
termos um produto diferenciado, que respire fundo e que reflita” afirma. No entanto, para a
coordenadora Rita Colago, o servigo publico exige mais. “Obviamente que em primeiro lugar
temos de informar as pessoas, 0s noticiarios ndo podem deixar de existir. Mas as pessoas
querem e precisam de conteudos exclusivos, diferenciados e que surpreendam.”. A jornalista
deixa mesmo uma pergunta no ar: “As pessoas pagam uma taxa de radiodifuséo pelo servico
publico, mas sera que estamos a dar a refei¢do a pessoa que pagou? Ou estamos apenas a prestar

0S servigos minimos?”.

O reporter José Manuel Rosendo também considera que a missdo de servi¢o publico ndo
esta a ser inteiramente cumprida e aponta outro problema para o efeito: a forma como se vendem

0s contetidos da radio publica.

Atualmente num mundo tdo mediatico como 0 nosso, para conseguires chegar
as pessoas, para além do produto que tens, tens de o vender noutras plataformas,
seja nas redes sociais, seja em entrevistas nos jornais, seja a radio a vender a TV
e a TV a vender a radio. Aqui temos essa possibilidade e infelizmente isso
funciona muito mal. 5

O repérter defende que a articulacdo entre a radio e a televisdo ndo estd a ser bem
conseguida e gue isso tem consequéncias negativas para os contetdos da Antena 1. Na mesma
linha de pensamento segue o jornalista Méario Galego, que afirma que a radio tem de saber
oferecer os conteudos aos ouvintes: “o grande drama desta radio ndo ¢ perder os ouvintes. Eles
estdo la. Tens ¢ de saber dar. Se ndo souberes dar, a radio vai perder de certeza”. Aliada a falta
de meios e a lacunas na divulgacdo de contetdos existe, para o jornalista, um grave problema
de gestdo: “tu ndo pdes um jovem que vem das universidades a fazer uma grande reportagem
como ndo pdes um microfone que tem 50 anos a fazer o noticiario principal” afirma o jornalista,
apontando responsabilidades aos gestores da instituigdo: “ndo ha meios, ndo ha gente, e a gente

que ha é ma gestora. Isso ¢ gravissimo” lamenta Mario Galego.

3.4 - Expanséo digital
“O digital ¢ bom porque te permite arquivo e partilha (...) d4 sete vidas a radio”>*. As

palavras sdo de Jo&o Paulo Baltazar, diretor de informacdo que levou a Grande Reportagem

%3 Ver em Anexo: Entrevista a José Manuel Rosendo, jornalista.
54 Ver em Anexo: Entrevista a Jodo Paulo Baltazar, diretor de informagéo.
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Antena 1 para la do universo hertziano. A expansdo no digital faz-se através de uma aposta em
dois caminhos: podcast e redes sociais.

O podcast *°da Grande Reportagem Antena 1% esta disponivel na plataforma online RTP
Play, onde estdo disponibilizadas para audicdo todas as grandes reportagens exclusivas desde
2011. No mesmo dia em que uma grande reportagem € transmitida em antena, fica
automaticamente disponivel para audicdo on demand, sendo armazenada no podcast. Qualquer
utilizador com acesso a internet pode ter acesso a mais de 300 episodios disponiveis para

audicdo gratuita na plataforma.

Segundo dados do Reuters Digital News Report, relativo a 2020, o podcast € um fenémeno
que continua a exponenciar-se. SO no Gltimo ano, 38% dos portugueses consumiu podcasts no
més anterior ao periodo em andlise (mais 4 pontos percentuais que em 2019). O consumo
portugués apenas € ultrapassado pela Espanha e pela Irlanda. Ainda de acordo com os resultados
do relatorio, verificamos que a tendéncia é para o suporte se afastar do meio radiofénico: “cada
vez mais o podcasting sai da esfera da radio, sendo abandonada a l6gica inicial de podcasting
como uma forma de redistribuicdo de conteudos produzidos para os formatos tradicionais”

(Reuters, 2020, p.49).

A aproximac&o da radio com os ouvintes tem sido concretizada com a ajuda do podcast,
mas também das redes sociais. Uma proximidade que leva Joaquim Fidalgo (2009) a defender
que a internet colocou os media e os jornalistas mais préximos e acessiveis ao seu publico,
desenvolvendo “uma interatividade nunca antes conseguida” (pp.14-15). Esta interacéo, ainda
que virtual, é, para Rita Colaco, um sinal de que a radio hoje fala cada vez mais com o seu
publico. “Antigamente, havia a carta do leitor — que era enviada para o jornal e posteriormente
publicada. Mas depois ndo havia troca de correspondéncia. Acho que a radio esta cada vez mais
proxima das pessoas. A internet e as redes sociais fizeram essa aproximacgdo.”, defende a
jornalista. Também Mario Galego louva o contributo do podcast para a Grande Reportagem
Antena 1: “hé vinte anos punha uma grande reportagem no ar e ela morria ali. Quem ouviu,

ouviu. Hoje com o podcast podes voltar a ouvir quando quiseres”.

55 O conceito podcasting foi introduzido, pela primeira vez, pelo jornalista Bem Hammserly numa crénica escrita
em 2004 para o jornal The Guardian®. O termo resulta da jungdo das expressdes inglesas iPod e Broadcasting e é
definido pela Digital News Report (2019) como “an episodic series of digital audio files, which you can download,
subscribe to, or listen to via a range of technologies (RSS feed, podcasting apps)”.

%6 Disponivel em: https://www.rtp.pt/play/p309/grande-reportagem [Consultado em 10 de dezembro de 2020]
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No campo das redes sociais, a Grande Reportagem Antena 1 esté presente no Facebook. A
pagina foi criada no dia 7 de abril de 2014 e conta com 4704 ‘gostos™’. O objetivo da pagina
prende-se com a partilha de hiperligac6es para a audicao das grandes reportagens, publicacéo
de promocbes em formato de video e interagdo com o0s ouvintes. A gestdo da pagina de

Facebook da Grande Reportagem Antena 1 ¢ feita pela coordenadora Rita Colaco.

Antes da grande reportagem ir para o ar, eu faco a sua promocao. Nao sé em
antena, como também nas redes sociais. Para além de jornalista e reporter, sou
gestora das redes sociais — faco o trabalho de designer gréfica, trato de toda a
imagem do nosso Facebook, escrevo as publicacdes e produzo os clipes de
video.*®

Apesar de ter uma forte presenca no mundo digital, a Grande Reportagem Antena 1 nao
tem uma equipa multimédia que faca a gestdo dos contetdos disponibilizados online. Para o
diretor, Jodo Paulo Baltazar, o ideal era conseguir ter uma equipa inteiramente dedicada a fazer
0 casamento entre a radio e a web. Mas mais uma vez confrontado pela falta de recursos
humanos e técnicos, a dire¢do de informag&o decidiu confiar na coordenadora Rita Colaco para
0 desempenhar de funcdes. Jodo Paulo Baltazar sublinha a “consciéncia multimédia muito
solida e viva” da reporter que, para além de estar envolvida na produgdo e pos-producdo das
grandes reportagens, “trabalha a dimensao da produg¢&o dos trabalhos nas redes, com o recurso

as ferramentas que domina”.

3.5- Quem é este ‘grande’ reporter?

Para trabalhar um formato com o da grande reportagem radiofénica, o jornalista deve
estar bem preparado de modo a executar este oficio da melhor forma. Para o jornalista José
Manuel Rosendo, os pilares profissionais de um ‘grande repdrter’ “sdo os mesmos que um
jornalista que nao sai da reda¢do”, mas salienta que a liberdade e a disponibilidade sdao dois
aspetos cruciais para um jornalista que faz grandes reportagens. Qualidades que védo além do

ambito profissional e as quais Arlinda Brand&o acrescenta o fator humano.

O fator humano € essencial, porque, eu costumo dizer que os grandes reporteres
estdo na reportagem como estdo na vida. Se na nossa vida gostamos de ser
corretos, de ter principios, na grande reportagem também o devemos fazer.
Devemos informar com rigor, ndo ha espaco para a mentir na reportagem. (...)
Temos de ter principios para conseguir chegar as pessoas. Temos de respeitar

5" Dados referentes ao dia 10 de dezembro de 2020.
8 Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.
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uma ética, uma deontologia e acima de tudo, devemos respeitar a dignidade

humana.®
Para contar uma histéria, o repdrter ndo pode ser cinico e sem sentimentos. Tem de
respeitar os seus intervenientes. Ser dotado de curiosidade, mas ter principios para conseguir
chegar as pessoas, respeitando a deontologia e a ética profissional. O humanismo é um traco
bem vincado na identidade do ‘grande repérter’ Antena 1. Como Kapuscinski (2008) afirma na
sua obra Os Cinicos Nao Servem Para este Oficio, o cinismo é uma atitude incompativel com
qualquer atividade jornalistica. “Pessoas mas ndo podem ser bons jornalistas. Se formos boas
pessoas podemos tentar entender os outros, as suas intengdes, a sua fé, 0s seus interesses, as
suas dificuldades, as suas tragédias.” (Kapuscinski, 2008, p.30). Para Rita Colago, ser a ‘boa
pessoa’ que Rizard Kapuscinski se refere, significa eliminar as barreiras entre o ‘grande
reporter’ e o protagonista, ser “uma folha em branco”, mostrando vontade de “calgar o sapato

dos outros para entender melhor o mundo”.

A natureza deste formato exige que os ‘grandes repOrteres’ sejam uma parte integrante das
historias. Os jornalistas envolvem-se no meio e procuram uma maior proximidade com os
protagonistas - tanto a nivel presencial como emocional. E por isso que, para Arlinda Brando,
0 repdrter “é um elemento participante na reportagem”. Tendo sempre a preocupacdo de se
envolver de forma isenta e com rigor, o reporter busca uma proximidade que exige um misto
de empatia e tolerancia. Para Mario Galego, esta proximidade esta ligada uma paixdo intrinseca
pelas pessoas e pelas histdrias: “eu gosto muito das pessoas. Gosto que me contem histdrias -
para as poder ouvir na radio, para as contar aos outros” conta o jornalista. O repdrter relata um
episddio que aconteceu em 2019, quando acompanhou Marcelo Rebelo de Sousa numa visita a
Séo Tomé e Principe:

Tinha um dia livre e aproveitei para conhecer a ilha. Conheci uma pessoa que
tinha uma viatura, paguei-lhe e ele levou-me a conhecer Sdo Tome. Meti-me
dentro do carro dessa pessoa, sempre com o microfone a gravar. Levou-me a
conhecer a ilha toda, dando-me a conhecer a sua perspetiva e o seu olhar. Fomos
a uma escola, a uma farmécia, a um mercado. As coisas onde as pessoas iam.

5 Ver em Anexo: Entrevista a Arlinda Brandéo, jornalista
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O jornalista assume que quando chegou ao fim da viagem ndo ouviu a gravagao. Mas
quando regressou a Portugal percebeu que aquele conteddo podia originar uma histéria. A
disponibilidade, o olhar atento e a empatia criada com aquela pessoa originaram ‘Felisberto ao

volante da Liberdade’®®, uma grande reportagem assinada pelo jornalista.

Para além do fator humano e da faceta de ‘cacador de historias’, o ‘grande repérter’ de
radio deve conhecer bem o meio e trabalhar em fung&o dos recursos expressivos que a radio lhe
oferece — a palavra, a musica, os efeitos sonoros e o siléncio (Balsebre, 2005). “Ser jornalista
de radio implica cultivar contar através da voz e gostar de sons” (Oliveira et al, 2021, p.154).
Mas mesmo os bons jornalistas de radio podem n&o se conseguir destacar neste formato, realca
Jodo Paulo Baltazar, sublinhando a importancia do dominio completo das potencialidades da
radio:

Um bom jornalista pode fazer boas pecas jornalisticas, mas podem nédo ser
necessariamente grandes reportagens radiofonicas, no sentido completo. Ha o
lado humano, da sensibilidade, e ha o lado do gosto pelo meio e pelo
conhecimento técnico do meio. A radio € som. Por mais que agora possa ter

imagem. Quando se tem a paixdo, 0 gosto e o conhecimento pelo som, 0s
recursos oferecidos pelo meio s&o aproveitados.®:

Segundo o diretor de informacdo da Antena 1 nem todos os jornalistas tém as apeténcias
necessarias para desenvolver este formato. Jodo Paulo Meneses considera que os jornalistas
mais experientes “terdo mais facilidades (...) em conceber, pesquisar, desenvolver e estruturar
em estudio um trabalho destes” (2016, p.115). Mas estara a experiéncia diretamente associada
a grande reportagem? Para a jornalista Arlinda Branddo a grande reportagem “acarreta uma
grande responsabilidade” defendendo que “quando abordamos determinados assuntos temos de
ter maturidade para ndo ceder a certas pressdes”, por isso o ‘grande reporter’ precisa, segundo
a jornalista, de ter “estofo”. Apesar de concordar que a experiéncia é um fator importante, Rita
Colago defende que um jornalista que tenha valores e “respeito pelo proximo” ird conseguir
“contar a historia mesmo que ndo tenha muita experiéncia”. “A grande reportagem podera
precisar de afinacdes, de alguns pormenores,” mas “tudo isso vai sendo afinado ao longo do

tempo, eu ainda estou a afinar” confessa a reporter. Ja José Manuel Rosendo considera que o

€0 Disponivel em: https://www.rtp.pt/play/p309/e420059/grande-reportagem [Consultado a 22 de abril de
2020]
1 Ver em Anexo: Entrevista a Jodo Paulo Baltazar, diretor de informagdo Antena 1
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salto de um jornalista com pouca experiéncia para a grande reportagem pode comprometer o
trabalho final. “Costumo dizer as pessoas jovens: ndo tenham pressa. Se ndo tiveres pressa,
ganhas solidez e quando tiveres de fazer trabalhos mais complicados a tua capacidade de

resposta ¢ maior.”.

Desenvolver uma grande reportagem exige que o jornalista abandone a redacdo durante
varios dias ou semanas. Numa estacdo que padece de recursos humanos, a deslocacdo de
jornalistas para o terreno cria lacunas nos turnos que asseguram a informacdo, como a Manha
1, aManha 2 ou a Tarde. A falta de profissionais € um dos fatores que mais prejudica a grande

reportagem para a jornalista Arlinda Brandé&o.

Um dos grandes problemas da grande reportagem € também a falta de jornalistas
nas redacdes. As redacdes ndo tém capacidade de fornecer jornalistas para a
grande reportagem. Isso supde que esse jornalista esteja dedicado a um
determinado assunto, fora dos turnos, e depois 0s turnos. Como tém poucos
jornalistas, as redacGes estdo mais limitadas e precisam de quem acompanhe a
realidade do dia a dia.®?

Durante as duas Ultimas décadas, varias mudancas ao nivel tecnolégico, social e econémico
alteraram o modelo de negocio dos média noticiosos (Rottwilm, 2014, p.4) — criando
consequéncias diretas no jornalismo e nas redacdes. Em grande parte, estas alteracdes devem-
se a entrada da internet no ciclo jornalistico. A préatica do jornalismo tem, desde os seus
primérdios, uma dependéncia direta da tecnologia - a profissdo conta com a ajuda tecnoldgica
para a recolha, edicdo, producdo e disseminacdo de informacdo (Deuze, 2006, p.17). Mas a
verdade é que atualmente toda a atividade jornalistica passa pela internet (Vieira, 2007) que se
tornou uma ferramenta essencial “no complemento e execucdo das tarefas inerentes a um

jornalismo de qualidade” (Gomes, 2015, p.245).

“A internet enriqueceu muito o jornalismo (...) Agora com a Covid 19 foi assim. Nunca
conseguiriamos trabalhar se ndo tivéssemos acesso as novas tecnologias” defende a jornalista
Arlinda Brand&o. Apesar de ter vantagens evidentes para a eficacia da préatica jornalistica —
como a difusdo mais veloz e eficaz da informagéo - a internet criou alteragcdes profundas no
jornalismo e consequéncias na pratica da reportagem. John Pavlik, divide o impacto da internet

no jornalismo em quatro fatores: alteracdo da natureza das noticias, mudanca transcendente no

62 \Ver em Anexo: Entrevista a Arlinda Branddo, jornalista
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trabalho dos jornalistas, mudancas na estrutura das redacdes e mudancas no relacionamento

entre jornalistas e os agentes a sua volta. (Pavlik in Gomes, 2015, p.191).

O trabalho dos jornalistas viu-se alterado pelas novas potencialidades digitais. Esta
mudanca provém da vontade das organizacfes noticiosas impuseram no sentido de 0s
jornalistas “terem de realizar multiplas tarefas, consumadas em conteludos para varias
plataformas, obrigando-os a uma adaptabilidade intrinseca as caracteristicas dos meios
noticiosos, com pouco tempo para o fazer.” (Gomes, 2015, p.244). A sobrecarga de trabalho
aliada a aceleracdo do fluxo noticioso deixa aos jornalistas pouco tempo para fazerem o seu
trabalho. A realidade é que hoje em dia os repdrteres vivem, como afirma Carlos Rico,
“subjugados a ditadura do tempo, desde o processo de preparagdo e producdo do trabalho a
extensdo e ao pulsar da propria reportagem” (Rico, 2021, p.217). E sobre este cenario de que
o0s ‘grandes reporteres’ da Antena 1 se deparam cada vez mais com a falta de um dos elementos
essenciais para trabalhar uma grande reportagem. Nas palavras do jornalista José Manuel
Rosendo, a grande reportagem depende diretamente do tempo.

A grande reportagem exige tempo. N&o ha outra forma. Grandes reportagens
desenvolvidas a pressa ddo mau resultado. Este formato exige que fiques,
converses com as pessoas, que tenhas tempo para observar. Nao podes estar a
correr ou a pressa porque tens de entregar uma peca daqui a 10 minutos.®®

Como consequéncia da falta de tempo e sobrecarga de trabalho, o cumprimento dos
procedimentos jornalisticos como a pesquisa, o fact checking e o recurso a fontes variadas e
independentes foram prejudicados (Rottwilm, 2014, p.14). Rita Colaco sublinha que,
atualmente, os grandes repoOrteres t€ém “pouco tempo para trabalhar as historias” e que a falta
de tempo prejudica a qualidade das grandes reportagens - “faz-nos cair mais vezes no erro” —
conta a jornalista. Também Hugo Alcantara partilna da mesma opinido. Para o autor, sempre
que o0s reporteres tém tempo para olhar, vém de forma diferente. Quando se sentem
pressionados, perdem o campo de visdo, afunilam e reportam menos (Alcantara, 2021, p.251).
Na mesma linha de pensamento esta o jornalista da Antena 1, Mario Galego. Para o reporter, a
liberdade de agenda associada a um formato como a grande reportagem € uma miragem sobre

0 passado.

8 Ver em Anexo: Entrevista a José Manuel Rosendo, jornalista
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Quando eu ia fazer uma grande reportagem, eu ia. Nao olhava para o relégio.
N&o gravava. la, conversava, ouvia, sentia, cheirava e depois na minha cabeca
comecava a formular-se um objetivo. E isto que eu vou contar - com quem?
como? porqué? SO depois comecava a gravar e a trabalhar a plasticidade que
aquilo possa ter — o0 embrulho que se oferece ao ouvinte.

Na presente conjetura mediatica, cada vez mais competitiva e veloz, os profissionais de
radio enfrentam multiplos desafios. Numa civilizagdo em que “a imagem constitui a propria
forma da nossa cultura” (Martins, 2017, p.178) e em que o publico est4 cada vez mais formatado
para os estimulos visuais, um jornalista de radio ja ndo é apenas um jornalista de radio. Hoje,
tem de ter um “conhecimento mais alargado que ndo se resume a contar 0S acontecimentos
através do som” sendo capaz de imprimir uma linguagem multimediatica, hipertextual e
interativa (Bonixe, 2011, p.29). Estas exigéncias obrigam o jornalista a “dominar uma pandplia
de cada vez mais vasta de instrumentos de pesquisa, tratamento ¢ edi¢do da informagdo”
(Fidalgo, 2009, p.14). A estes novos desafios, junta-se o “desafio de conquistar, a todo o
momento, a atencdo daquelas a quem os seus artigos — escritos ou audiovisuais — se dirigem”
(Rico, 2021, p.219). Assim, o ‘embrulho’ que hoje é oferecido pelos reporteres ao ouvinte de
radio contempla a realiza¢do de um conjunto de novas funcGes que, até hd bem pouco tempo,

ndo faziam parte da lista de tarefas de um jornalista de radio.

A acumulacéo de funcgdes foi um dos aspetos que observei na Grande Reportagem Antena
1 durante os meses de estigio. Devido & inexisténcia de uma equipa fixa que trabalhe
exclusivamente as grandes reportagens, os ‘grandes repérteres’ véem-se obrigados a
desenvolver a sua faceta mais multitasking. A jornalista Rita Colago explica que, na Grande
Reportagem Antena 1, as tarefas ndo estdo a ser divididas. Para a reporter, existe demasiado
esforco de apenas duas pessoas, “que sdo o reporter do terreno e a pessoa que esta a coordenar”,
estando esta Ultima encarregue de “sonorizar, fazer promos, clipes e gerir redes sociais” —

afirma.t

A internet também criou alteracdes ao nivel da investigacdo e pesquisa. Hoje, um jornalista
com um “simples clique pode verificar na internet datas, nomes, sitios, biografias ou factos
passados” (Vieira, 2007, p. 169). Os jornalistas ja ndo precisam de se deslocar a rua quando
podem obter a informacao que procuram na redagéo, na internet. Esta pratica elimina os custos

associados a uma deslocacdo e segue a linha de funcionamento das empresas de comunicagéo

 Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1
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social, que tém vindo a operar uma “reducdo indiscriminada” nos custos da produgdo
jornalistica (Gomes, 2015, p.11). A reportagem passou a estar cada vez mais a simples distancia
de um cligue (Gomes, 2015) e hoje, como afirma o jornalista Mario Galego, “a radio ja ndo vai

arua”. Mas para jornalista Arlinda Branddo, a figura do repdrter é insubstituivel:

Nada substitui os olhos do repérter. O estar no sitio, a forma como se conta a
historia. O reporter esta formado para isso. Tem todas as capacidades para depois
vir contar essa historia e o resto é para quando nao se consegue enviar o reporter.
E atualmente, as tendéncias das redacdes € de cada vez diminuirem essas idas a
rua. %
Segundo a jornalista, as redagdes de radio vivem muito de sons que se gravam na propria
redagdo. “Hoje em dia temos melhor qualidade nas gravagdes que fazemos por Whatsapp, por

Skype e até por telefone. Grava-se mais, sai-se menos da redac¢do” conta-nos Arlinda Brandéo.

Com esta diminuicdo das saidas em reportagem, “os jornalistas passaram a estar mais
tempo a secretaria do que na rua” (Pleijiter in Deuzer, 2006, p.18). O sedentarismo é hoje uma
realidade que abrange os meios de comunicagéo social e que tem consequéncias para a grande
reportagem e para o ‘grande reporter’. Os sons sdo ‘tirados’ da internet e 0s jornalistas vao cada
vez menos a rua, filtrando a realidade que chega aos ouvintes. “Muitas vezes é s6 uma parte da
realidade que aparece, o que de facto importava saber ndo é contado. Faltam elementos porque
ndo ha jornalistas nos sitios para se aperceberem o que estd a acontecer” relata a jornalista da

Antena 1 ha 26 anos, Arlinda Brandao.

Fruto deste sedentarismo ha repdrteres com varias décadas de profissdo que se viram
obrigados a regredir nas funcdes desempenhadas. E o caso do jornalista da Antena 1 Mario
Galego, que confessa ter voltado “30 anos para tras na carreira”. Hoje, 0 jornalista estd,
sobretudo, ““a fazer noticidrios e a ir a conferéncias de imprensa”. Trabalhos que, para o reporter,

deviam ser atribuidos “aos jovens jornalistas”.

Se a tendéncia ja era negativa no que a producdo de reportagens diz respeito, a crise
pandémica veio cimentar este cenario. Para a jornalista Cristina Lai Men, “nunca como agora
foi dificil ir ao fim da rua, quanto mais ao fim do mundo. Contam-se tostfes, cada vez mais
confinados ao jornalismo de secretdria e dos ecras” (Men, 2021, p.233). Também um estudo

realizado em pleno inicio da pandemia confirma que o aparecimento do virus contribuiu para a

8 Ver em Anexo: Entrevista a Arlinda Brando, jornalista
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queda do ‘género nobre’. Luis Bonixe (2020) procurou perceber juntos dos jornalistas de radio
quais as rotinas e constrangimentos que ocorreram no seu trabalho entre marco e maio de 2020.
O investigador concluiu que o trabalho de reportagem foi a pratica mais afetada - 66,07% dos
jornalistas afirmou ter passado a fazer menos reportagem. Em sentido inverso, o estudo indica
um aumento do uso de ferramentas digitais. Cerca de 67,85% dos jornalistas referiram ter
passado a fazer mais trabalho multimédia.

CAPITULO IV - ‘Dialogos entre a vida e a morte’ - uma grande reportagem Antena 1

A producdo da grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’, da repérter Rita
Colaco, atravessou cinco fases: definicdo do tema, investigacao, saidas para o terreno, edicdo e
publicacdo. No presente capitulo, procedemos a uma descricdo de cada uma das etapas

percorridas, que resultou da observacéo direta realizada durante o estagio.

4.1 - Definicédo do tema

Como referimos no capitulo anterior, os temas da grande reportagem podem surgir da
atualidade, do interesse de um jornalista por um determinado assunto ou até de sugestdes que
chegam a radio por parte dos ouvintes. Existem temas que se justificam pelo interesse publico,
mas a Grande Reportagem da Antena 1 tem assumido, através da sua coordenadora, uma
procura por historias que estdo na sombra dos holofotes mediaticos. No entanto, o trabalho que
acompanhamos foi uma excec¢do a regra. ‘Dialogos entre a vida e a morte’ foi um trabalho
desenvolvido pela repérter Rita Colago sobre a eutanasia. O tema foi decidido em reunido do
conselho de direcdo realizada a 16 de janeiro de 2020. Esta reunido, que decorre uma vez por
més, junta a direcdo de informacao, os editores das varias sec¢des e a coordenadora da Grande
Reportagem Antena 1. A definicdo do tema teve em conta a agenda mediatica, ja que a
despenalizacdo da morte medicamente assistida iria ser discutida no plenario no dia 20 do més
seguinte. Foi também nessa reunido que se definiu que a grande reportagem seria transmitida

dois dias antes da discussdo na Assembleia da Republica, no dia 18 de fevereiro.

4.2 - Investigacao

Neste tipo de temas que exigem uma maior profundidade, os jornalistas devem
documentar-se sobre o contexto envolvente, ja que “a primeira condi¢do de sucesso de uma
reportagem reside na sua preparagao” (Ganz, 1993, 15). Neste caso, era importante para a

jornalista recolher toda a documentacdo possivel sobre a eutanasia. Sem esta bagagem de
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preparagéo, “o reporter arrisca-Se a compreender mal ou a ndo compreender as informagdes
que recolhera no terreno” (Ibidem, 1993, p.18). Antes do contacto direto com as fontes, a
jornalista deve estar munida de toda a informacao possivel sobre o tema. O trabalho de
pesquisa vai ajudar a reporter a formular as perguntas das entrevistas e a definir a qualidade

dos sons recolhidos no terreno.

No mesmo dia em que ficou a saber o tema que iria tratar, a reporter Rita Colaco deu
inicio ao processo de investigacdo. A primeira etapa foi requisitar ao Centro de
Documentacéo todas as entrevistas, reportagens e pecas jornalisticas sobre a eutanasia que
foram publicadas na imprensa portuguesa desde 2009. A compilacdo com doze
documentos®®, em formato digital, chegou a redagdo no dia seguinte, 17 de janeiro. Nos
dias que se seguiram, procedeu-se a um intenso trabalho de recolha de informacdo. A
eutanasia € um tema com contornos complexos e sensiveis, por isso era crucial obter um
dominio claro sobre a assunto que iria ser trabalhado. A medida que a jornalista analisava
toda a documentacdo, complementando com pesquisa na internet, ia também tomando nota
da definicéo de alguns conceitos que nao fazem parte do senso comum como ‘testamento
vital’ ou ‘suicidio assistido’. Enguanto avancavamos na pesquisa, iamos mantendo um
contacto regular com a jornalista, partilhando e discutindo ideias, possiveis angulos de

abordagens, documentérios, filmes e leituras relacionadas com o tema.

Foi nesta etapa que, para além de fazer pesquisa e realizar os primeiros contactos, a
reporter comecou a definir o a&ngulo que daria a grande reportagem. Logo na primeira fase
da investigacdo percebemos que a despenalizacdo da eutanasia dividia a sociedade
portuguesa em duas facOes: 0s que sdo a favor e 0s que sdo contra. Partindo desta premissa
a jornalista decidiu que iria trabalhar a grande reportagem sobre uma ideia de
contrabalanco de perspetivas, tendo em conta que o confronto de posicdes é essencial para
a pratica jornalistica. Como afirma Antdnio Granado “ouvir os varios lados de uma estoria
é indispensavel para um jornalismo rigoroso, que ndo € apenas uma espécie de pe-de-
microfone de interesses mais ou menos claros” (Granado, 2021, p.133). O confronto de

opinides estd também expresso no dever de servico publico. Segundo a alinea 6 do artigo

% Ver em Anexo: Exemplo de pagina do documento
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38° da Constituicdo da Republica Portuguesa, 0s media publicos devem “(...) assegurar a

possibilidade de expressdo e confronto das diversas correntes de opinido”.

Tendo em consideracdo esta responsabilidade profissional e de servigo publico, a
reporter Rita Colaco quis ter na grande reportagem a historia de dois doentes com Esclerose
Lateral Amiotrofica (ELA), uma doenca neuroldgica fatal, que possuissem visfes opostas
sobre a morte medicamente assistida. Depois de alguma pesquisa na internet, descobrimos
que existia uma associacao criada para auxiliar os doentes com ELA. No dia 21 de janeiro,
Rita Colaco conseguiu chegar a fala com a Associacdo Portuguesa de Esclerose Lateral
Amiotrofica. A jornalista solicitou a organizacdo os contactos de dois doentes que
encaixassem no perfil desenhado pela jornalista. Para conseguir os contactos de uma forma
mais imediata, a jornalista utilizou o Facebook, uma ferramenta muito importante para 0s
repOrteres concretizarem uma primeira ligacdo com as fontes. Os contactos chegaram nos
dias seguintes a posse da repdrter, que depressa comegou a agendar as entrevistas com 0s
intervenientes e a preparar as varias saidas para o terreno. O agendamento das entrevistas

foi feito através de contacto telefonico.

A concentracdo da repdrter em apenas duas histdrias de vida tem em conta o a forma
como a jornalista encara este formato. Para Rita Colago, mais do que noticiar, a grande
reportagem deve procurar “a reflexdo profunda” sobre um tema. Através das historias dos
protagonistas, a jornalista pretendia refletir sobre o tema geral, a eutanasia, bem como os
subtemas que advém do mesmo. As falta de empregabilidade de pessoas com mobilidade
reduzida, a falta de acessos em espacos publicos ou a escassez de apoios do governo sao
exemplos de subtemas que a repdrter pretendia também extrair através da grande
reportagem. Rogério Santos, investigador de radio e doente com ELA héa trés anos, e
Fernando Azevedo, doente ha doze anos, eram 0s dois casos que a jornalista iria colocar
em didlogo na grande reportagem. O primeiro, ainda cético quanto a eutanésia, e o segundo

com uma visao totalmente oposta a morte medicamente assistida.
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4.3 - Saidas para o terreno

Ao todo foram sete as saidas para o terreno em que a reporter recolheu todo o material
sonoro usado na grande reportagem®’. Nos momentos que precedem qualquer saida para o
terreno, a reporter leva a cabo uma série de procedimentos preparatorios. Sabendo que
qualquer falha pode comprometer o trabalho final a repdrter assegura-se que o gravador
estd a funcionar corretamente e verifica se existe energia (nivel das baterias) acima da
necessaria. Confirma os acessorios (microfone, cabos, bola de vento e auscultadores) e
testa todo o equipamento. Este procedimento repetiu-se em todas as saidas da redacgéo e é

um sinal de responsabilidade do repdrter de radio (Oliveira et al., 2021, p.158).

A primeira saida da redacao aconteceu no dia 28 de janeiro. O primeiro encontro com
Rogério Santos ficou agendado para a tarde daquele dia cinzento de inverno, na sua casa,
no coracdo de Lisboa. Rita Colago conduziu uma entrevista sem guido que tinha como
principal objetivo conhecer o entrevistado, eliminando os constrangimentos do primeiro
contacto. A repdrter explicou aquilo que pretendia com a grande reportagem e conversou,
maioritariamente de microfone em off, com Rogério Santos sobre o seu passado, a vida de
investigador e o diagnostico da doenca, adiando 0 assunto ‘eutanasia’ para 0s restantes

encontros.

Para a jornalista, o primeiro contacto de gravador em off é crucial. Apesar de
reconhecer que atualmente os reporteres “nao tém tempo para estar com as pessoas”, Rita
Colago privilegia este momento para “pOr as pessoas a vontade” de modo a “ndo aparecer
junto delas e atacar-lhes com um microfone”. Trata-Se, segundo a jornalista, de uma

conquista de confianga.

Nos temos de ganhar alguma confianca com aquelas pessoas fazendo com que
aquelas pessoas ganhem confianca em nos. Elas tém de ver primeiro a pessoa, e
ndo o repodrter. Nesta fase, € importante estarem duas pessoas a conversar.
Primeiro sdo duas pessoas que estdo a conversar. E depois entdo explicar a
pessoa o0 que se vai passar. E quando o microfone estd on € o jornalista e a pessoa

que esta a contar a sua historia.

87 Ver em Anexo: Mapa da grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’
& Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.
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O proprio tema da grande reportagem carregava um peso que exigia essa maior
proximidade com as fontes. Rita Colago quis dar tempo ao protagonista para a conhecer,
olhando-a nos olhos, e para saber que a repérter ndo estava ali, nas suas palavras “s6 para sacar
0 som, para sacar a historia”. Também Pierre Ganz (1993) defende o uso desta técnica por parte
do repdrter pois, através dela, podera avaliar as capacidades de expressdo e sondar o que a fonte
tem para Ihe dizer. Sem este contacto prévio, de microfone desligado, a entrevista podera

resultar numa “sucessao de sim, ndo, nao sei”’ (Ganz, 1993, p.31).

No dia 4 de fevereiro regressamos a casa de Rogério Santos para entrevistar a esposa do
doente, Ana Santos. Desde 0 momento em que saimos do taxi que nos levou até ao prédio de
Rogério Santos, o microfone ndo mais parou de gravar. Os sons da rua, o ranger da porta, 0s
passos da repdrter ou os barulhos do velho elevador foram registados. E simbiose destes sons
que véo oferecer ao ouvinte as imagens mentais que o levardo até aquele local. Este é o principal
objetivo de Rita Colaco — “fazer com que o ouvinte (...) sinta que esta na agdo” como se
“estivesse sentado ao lado da pessoa que lhe estd a contar a historia”®®. A jornalista gosta de
olhar para este exercicio de reconstruir a realidade como uma fotografia feita de sons, em que

a juncdo das varias camadas da a ‘ver’ ao ouvinte a ‘fotografia do acontecimento’.

A preocupagdo em estar permanentemente com o gravador ligado foi uma constante
em todas as saidas para o terreno. “Gravar sempre ¢ provavelmente a primeira
recomendacéo dada ao jornalista de radio que se inicia na profissdo” (Oliveira et al., 2021,
p.157). Esta é uma das regras de ouro que a repdrter seguiu a risca ao longo das saidas para
o terreno. Outra regra que também foi cumprida pela jornalista foi a utilizacdo de
auscultadores. A realidade que esta a ser captada pelo microfone e pelo gravador deve ser
sempre monitorizada pela reporter, auscultando o que estd a ser gravado. Este
procedimento é importante para garantir que o som seja gravado com qualidade, evitando

gue o som fique saturado (demasiado forte) ou sem a poténcia necessaria.

Procedimentos técnicos que se repetiram no dia 5 de fevereiro, quando o GPS do carro
em que seguiamos nos indicou o caminho para a pequena aldeia de Vau, em Obidos.
Depois de estacionarmos o carro no topo da aldeia, o gravador, ja previamente equipado,

entrou em modo ‘on’. A reporter quis captar a paisagem sonora da pacata aldeia do litoral

89 Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.

74



do pais. O vento, o cantar dos péssaros, o som das maquinas dos trabalhadores da
construcdo civil que por ali andavam. Todos estes elementos ajudariam a reporter a
“transformar os acontecimentos em som” (Bonixe, 2012, p.47). O gravador ndo mais
parou, captando cada detalhe e cada siléncio. No trajeto do carro para a casa de Fernando
Azevedo, o microfone de Rita Colago apontava-se para 0s seus pés de modo a registar o
som dos passos a pisar o alcatrdo. Ao chegar a casa do entrevistado, registou-se 0 som de
‘bater a porta’ ¢ as boas-vindas da familia do protagonista. Depois, a repérter usou o
mesmo método que pds em pratica com o primeiro protagonista da grande reportagem.
Desligou o gravador no primeiro contacto com Fernando, apresentando-se e conversando
com o protagonista, de forma a ‘quebrar 0 gelo’ do primeiro contacto. S6 depois de uma
bem-disposta troca de impress@es, que deu a conhecer ao entrevistado o objetivo da grande
reportagem, € que Rita Colaco colocou o gravador no REC. A partir desse momento,
conduziu uma entrevista sem guido prévio que serviu para conhecer a historia inspiradora

de Fernando Azevedo e o seu computador que controla apenas com o olhar.

A Unica saida para o terreno em que ndo conseguimos acompanhar a repOrter
aconteceu no dia 6 de fevereiro™. Nesse dia, a jornalista entrevistou Maria Eulalia Ribeiro,
presidente da APELA, na Associacdo Portuguesa de Esclerose Lateral Amiotrdfica,
localizada em Lisboa.

Na manha do dia seguinte, a 7 de fevereiro, acompanhamos Rogério Santos numa ida
a fisioterapia, no centro da Associacdo Portuguesa de Esclerose Lateral Amiotrofica,
localizado em Lisboa. O ponto de encontro foi a casa do protagonista. O objetivo da
reporter era acompanhar todos o0s obstaculos que o protagonista ultrapassa quando se tem
de deslocar para la das quatro paredes do seu prédio. A chegada & porta do protagonista, o
rec do gravador ndo parou de luzir e captou todos os sons que fazem parte da rotina de
Rogério nos dias da fisioterapia. Na rua, um taxi devidamente equipado para transportar
pessoas de cadeira de rodas esperava o doente. Como a deslocacéo iria ser feita num
automovel, a repdrter quis captar todo e qualquer detalhe que fosse significativo da viagem.
Nesse sentido, a jornalista gravou o som da plataforma que coloca a cadeira de rodas no
carro, os cintos de seguranca, as portas a fechar e o som do automdvel em movimento.

Durante a saida do prédio e ao longo da viagem, Rita Colaco ia pedindo ao protagonista

0 Neste dia saimos em reportagem com a jornalista Arlinda Brandao.
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que funcionasse como um cicerone. “Onde ¢ que vamos agora?” perguntava a reporter,
sugerindo uma descricdo de Rogério. As palavras do protagonista iam ajudar a repérter a

construir, através da expressao da palavra, a viagem que efetuamos.

A manha de 11 de fevereiro reservou-nos um regresso a Vau. Durante a viagem de
carro para a aldeia do concelho de Obidos, a reporter langou um desafio: construirmos, em
conjunto, uma série de perguntas curtas para colocar a Fernando. ‘O meu nome é...°, ‘O
meu maior sonho é...°, ‘A minha mulher ¢...”, ‘A ELA ¢é...” “Que mensagem daria a
Rogério...” — foram as perguntas que formuldmos. A resposta a essas questdes iam ajudar
a repOrter a montar o puzzle da grande reportagem. Isto porque nesta altura, a repérter ja
tinha desenhado a estrutura mental da grande reportagem e nesse desenho, existe um
momento em que 0s entrevistados respondem, a vez, a uma série de perguntas curtas.
Chegados a Vau, o procedimento repetiu-se. A saida do carro o play do gravador foi
acionado. Naquele dia acompanhdmos Fernando numa ida a Associacdo Recreativa
Vauense, na sede do ‘Movimento Filhos sem Voz’, do qual o protagonista faz parte.
Seguimos de perto todos os passos e as dificuldades sentidas para Fernando sair de casa e
0s constrangimentos de uma deslocacdo em cadeira de rodas pelas ruas pacatas da aldeia.
A acompanhar-nos estava Concei¢ao Lourenco, porta-voz do Movimento Filhos sem Voz,
que também foi entrevistada pela repérter. Ja na associacdo, Rita Colago confiou-nos a
funcdo de entrevistar o protagonista, colocando as perguntas curtas que tinhamos
formulado na manhd daquele dia. A mdo que segurava no microfone da Antena 1
tremelicou, assim como a voz que incidia sobre ele, mas o resultado correspondeu as

espectativas — eram aquelas as respostas que a reporter procurava.

A derradeira saida da redagdo aconteceu no dia 13 de fevereiro. O ponto de encontro
foi a casa do protagonista Rogério Santos, que nos abriu a porta num dia chuvoso e
cinzento, mas especial para o entrevistado - o Dia Mundial da Radio. A Gltima entrevista
serviu para abordar pontos que ainda nao tinham sido explorados e seguiu um guido

semelhante ao que foi realizado para Fernando. Este guido contava com perguntas curtas

b b

previamente definidas como ‘O meu nome €...°, ‘O meu maior sonho ¢é...", ‘A minha

mulher é...°, ‘A ELA é...”, “A morte €...”.
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4.4 - Montagem e Publicacdo

Terminado o trabalho de recolha de informacdo e entrevistas, o processo da grande
reportagem aproxima-se da reta final — segue-se agora a edi¢do, ou como lhe chama
Cristina Lai Men, a montagem do “puzzle” (Men, 2021, p.232). Apesar de ser invisivel
para o ouvinte, a montagem é uma fase decisiva. E nesta etapa que “os sons adquirem as
funcdes estratégicas e narrativas que influenciam a construcao de sentido” (Oliveira et al.,

2021, p.159).

Com todo o material recolhido ao seu dispor, a jornalista Rita Colaco transferiu todos
os ‘brutos’’! das entrevistas para o Dalet Plus, o software de edigdo multipistas da Antena
1. A repdrter reproduziu todas as entrevistas e, no seu bloco de notas, anotou 0s minutos
dos excertos que poderiam interessar para o trabalho final. Nesta fase, ¢ importante “sentir,
ouvir, escutar para onde nos levam os sons.” (Oliveira et al., 2021, p.159). Num exercicio
de puxar a fita atras, a repdrter revive na sua imaginacdo 0s momentos mais importantes

das entrevistas e vai organizando mentalmente a narrativa que pretende implementar.

A medida que ia ouvindo minuciosamente os audios recolhidos, a jornalista comecava
a refletir sobre o titulo a dar a grande reportagem. ‘Fala-me D’ELA’ ¢ ‘Dialogos entre a
vida e a morte’ foram as duas hipdteses levantadas. Mas depois de uma conversa na
redacdo com o diretor de informacdo, Jodo Paulo Baltazar, a repdrter passou a ter menos
duvidas quanto ao titulo a escolher. O diretor aconselhou que, num tema sensivel como o
da eutanasia deve-se “evitar qualquer tipo de trocadilho” sublinhando que num assunto que
divide a sociedade, “o dialogo ¢ 0 mais importante”. ‘Dialogos entre a vida e a morte’ era

o titulo escolhido para a grande reportagem, estavamos no dia 13 de fevereiro.

Foi também nesse dia que a jornalista realizou uma promogcéo audiovisual da grande
reportagem. A repérter editou um video que contempla a apresentacdo dos dois
protagonistas da historia. A componente sonora do video & composta por um jogo de vozes
entre Rogério e Fernando e por uma musica que funciona como pano sonoro da promogao.
Quanto a componente visual, o video tem um registo minimalista. Apresenta uma

waveform, a representacdo grafica da forma sonora, e um texto que transcreve as palavras

L Ficheiro de audio sem edicéo.
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proferidas pelos protagonistas. O video foi publicado no dia seguinte no site da RTP’2 bem
como na pagina da Grande Reportagem Antena 1, no Facebook”3.

Depois de realizar a promo, a jornalista percebeu que, para reforcar a imparcialidade
guanto a um assunto sensivel como a eutanasia, e de modo a promover um dialogo sobre
0 tema, a grande reportagem ndo ia necessitar de texto jornalistico (ou voz off). Ao longo
deste trabalho conseguimos ouvir a voz da reporter a interagir com os protagonistas, mas
estes sons foram todos recolhidos no terreno e nas varias entrevistas gravadas A reporter
afirma que por partir como “uma folha demasiado branca” para o tema, teve algum receio
que qualquer frase usada pudesse “chocar os protagonistas da historia”. Rita Colago quis

assim reforcar a ideia de dialogo entre os protagonistas.

Quando nds colocamos uma frase, eu estou a retirar um minuto, ou uma
ideia muito importante que aquela pessoa disse. E eu ndo queria estar a por
demasiadas vozes, como tinha dois homens e duas mulheres, dois casais,
quis exatamente fazer com que eles estivessem a dialogar e a contrapor
ideias entre eles, mesmo que nunca tenham estado juntos na vida. ™

A decisdo da jornalista em produzir a grande reportagem sem texto jornalistico
gerou um desafio acrescido na construcdo do puzzle sonoro da grande reportagem. Sem
recurso a palavra, que ajuda a contextualizar e a legendar a expressdo sonora, 0S Sons
recolhidos teriam de apresentar substancia suficiente para preencher os mais de trinta
minutos de reportagem. Neste cenario, 0 peso da decisdo editorial estava inteiramente sob
a selecdo e a ordem sequencial dos sons. As opcOes de edi¢do eram infinitas, mas a reporter
recorreu a sua sensibilidade para definir a escolha certa. Rita Colago seguiu uma narrativa
ndo linear, em que conta as histdrias de Rogério e Fernando sem ter em conta uma ordem
cronoldgica de acontecimentos. A reporter reservou os dias 15 e 16 de fevereiro para a
montagem da grande reportagem, tendo o processo de criacdo sido muito individualizado.
A reporter ‘isolou-se’ num dos pequenos estudios da Antena 1 e completou o processo de
montagem, concretizado através do software Dalet Plus. Sem o recurso a voz off, a

jornalista contou a histéria de dois doentes com Esclerose Lateral Amiotréfica, ao mesmo

"2 Disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/pais/grande-reportagem-antenal-dialogos-entre-a-vida-e-a-
morte a1206352 [Consultado a 22 de abril de 2020]

73 Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=331015467809359 [Consultado a 22 de abril de 2020]
74 Ver em Anexo: Entrevista a Rita Colago, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1.
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tempo que expds a problemética da despenalizacdo da eutanasia, através da combinacdo

de entrevistas, muasicas e sons ambiente.

‘Dialogos entre a vida e a morte’ foi uma grande reportagem transmitida na Antena 1
no dia 18 de fevereiro as 10h15, com repeticdo as 19h15. A partir desse dia, ficou também

disponivel para audi¢do em formato podcast no site RTP Play”.

4.5 - Anélise da grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’

Neste capitulo, centramo-nos na grande reportagem enguanto instrumento de
construcdo de sentidos. Apesar de ja termos abordado e refletido sobre os elementos
expressivos da linguagem radiofdnica e a sua fungéo enquanto produtores de sentidos, este
capitulo centra-se na aplicacdo pratica da palavra, da musica, dos efeitos sonoros e do
siléncio na grande reportagem radiofénica. lremos desconstruir a peca jornalistica,
revelando os elementos utilizados e o seu respetivo significado, ao mesmo tempo que

interpretamos a funcéo préatica de cada um deles na criagcdo da mensagem radiofonica.

Na reportagem radiofénica, “o primeiro som ¢é importante por ser o gancho para atrair”
(Oliveira at al, 2021., p.155). Os segundos iniciais sdo determinantes para conseguir agarrar o
ouvinte, no entanto, o arranque de uma grande reportagem, para além de ‘cor’, deve ter
substancia e valor informativo. “O arranque tem de ser um murro no estdmago” como defende
o jornalista José Manuel Rosendo. "®Tendo perfeita consciéncia do impacto do primeiro som, a
reporter Rita Colago decide arrancar com uma introducgdo que termina ao minuto 01’47 77
onde sdo compilados Varios sons ‘fortes’ que marcam a grande reportagem. Este é o primeiro
foco de interesse que, para além de captar a atencdo do ouvinte, prepara-o para as historias que
vai poder ouvir nos mais de 30 minutos de reportagem. ‘Dialogos entre a vida e a morte” inicia-
se a0 som da calma melodia de um piano. E em sobreposicao a expressdo musical que a reporter
identifica, através de um ‘jogo’ de vozes, os temas que serdo desenvolvidos na grande
reportagem e os dois principais protagonistas da historia. Este segmento conta com as vozes de
Rogério, Fernando e da Presidente da APELA. Com este teaser, 0 ouvinte fica familiarizado
com os dois principais protagonistas da grande reportagem, com a dindmica de dialogo implicita

na narrativa, e com a tematica que vai ser abordada: “A morte ¢ algo que nos espera, mais cedo

75 Disponivel em: https://www.rtp.pt/play/p309/e456871/grande-reportagem-antenal [Consultado a 22 de abril
de 2020]

6 \Ver em anexo: Entrevista a José Manuel Rosendo, jornalista.

" Os tempos da grande reportagem tém em conta os 00’17’ do genérico.
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ou mais tarde...” diz Rogério. “Se a pessoa tiver uma vida digna, automaticamente vai ter uma

morte digna” replica Fernando, como se respondesse ao protagonista.

Ao minuto 1°47”’, a musica utilizada na introducdo comeca a desvanecer, entrando em
fade out’®. A medida que o piano é silenciado, ouvimos, numa intensidade crescente, o som da
chuva e um buzinar de um automdvel, que transportam o ouvinte para a agdo. Estamos perante
um cruzamento de ambientes, técnica que a reporter repete varias vezes ao longo da grande
reportagem. A jornalista deixa que a musica se dissipe durante alguns segundos, a medida que
a vai cruzando com o som da chuva que entra em fade in”®. A nogdo de exterior é interrompida
pelo som de um intercomunicador de um prédio e de uma porta que abre e fecha. Conseguimos
ouvir 0s passos da repérter, uma nova porta que se abre e uma cortina que se fecha. Depois
somos invadidos pelo som de um antigo elevador em movimento que € interrompido por uma
cortina que abre. Os elementos sonoros que ouvimos, devidamente sequenciados, S0 uma
recriacdo das acOes da reporter, ainda que representados de uma maneira encurtada. Esta € a
primeira vez na grande reportagem em que é criada uma nocao de tempo e espago. Sem recorrer
ao texto jornalistico, a reporter ‘leva o ouvinte pela mao’ através dos efeitos sonoros, ajudando-

0 a construir a nocao de perspetiva (Balsebre, 2005, p.333).

A composicao de sons montados pela repérter culmina na sua primeira intervencdo vocal:
“Ol4, boa tarde! (...) Cheguei a hora da chuva”. E neste momento que a jornalista assume a sua
participacdo na narrativa. As palavras da reporter credibilizam e acentuam o significado que
havia sido criado pelo som da chuva, do abrir e fechar de portas, do elevador e dos passos. A
juncéo entre efeitos sonoros e o sistema expressivo da palavra cria redundancia ha mensagem
sonora e ajuda o ouvinte a assimilar o significado do que esta a ouvir. De seguida, ouvem-se 0s
cumprimentos entre a repérter e o protagonista, que ela mesmo identifica: “Entdo Rogério?
Beijinho. Feliz dia da radio! E o Nosso dia!” diz a repérter, situando o ouvinte no dia — 13 de
fevereiro, Dia Mundial da Rédio. “E eu ja falei para a Antena 1” responde Rogério. Utilizando
como gancho esta deixa de Rogério, a repdrter introduz um pequeno excerto do programa
Antena Aberta, em que se pode ouvir o jornalista Antonio Jorge a apresentar Rogério Santos.

A utilizagcdo deste elemento tem a fungdo de credibilizar (Meneses, 2016) as palavras do

78 Efeito que origina um desaparecimento gradual do som.
9 Efeito que origina um aparecimento gradual do som.
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protagonista e ajudam a reporter a fazer a ‘ponte’ para a apresentacdo de Rogério, que é feita

a0 minuto 02°49’.

Neste segmento € introduzida uma nova musica que vai acompanhar o relato dos primeiros
sintomas e do diagnostico da doenca. Logo a seguir a descricdo de Rogério Santos, ouvimos
uma voz feminina que diz: “E eu fiquem sem ch@o...”. A repoérter aproveita a introdugdo de
uma nova voz para apresentar a interveniente: “Eu sou a Ana Santos, tenho 72 anos.”. Logo
depois, a reporter introduz um som de Rogério: “Para mim a minha mulher...” informando o
ouvinte que se trata da esposa. A historia, contada pelo casal, prossegue até que ao minuto
04’44, amusica de Rogério entra em fade out. A expressao musical desvanece-se num momento
em que a esposa faz uma descricdo, com uma carga mais dolorosa, dos momentos pés-
diagnostico. Mostrar a dor sem cair em sensacionalismos, como defende Cristina Lai Men, “nio
¢ tarefa facil” e exige uma dose de “sensibilidade e bom senso, (...) entrega, recato, intuigao,
ponderacdo, tempo — muito tempo” (Lai Men, 2021, p.232). Dado a carga emocional associada
ao tema, foram varios 0s momentos em que os intervenientes da historia se deixaram levar pela
emocao durante as entrevistas. A reporter captou a dor dos protagonistas, no entanto, ndo quis
expor em demasia esses momentos na grande reportagem. Podemos ouvir um exemplo que
reflete esta decisdo ao minuto 05°40°”, um segmento em que a emogdo nas palavras de Ana
Santos faziam antever um momento de choro que foi interrompido propositadamente pela
jornalista. Para Rita Colaco, a radio “tem a capacidade de fazer imaginar ¢ ndo tem de impor

emocBes” de modo a que o ouvinte tenha uma reagdo genuina sobre aquilo que esta a ouvir.

Aos 06’49’ Rita coloca um som de Rogério a descrever o0 movimento que a maquina que
0 leva da cama para a cadeira de rodas. “Imagine um guindaste num porto que tira a mercadoria
do navio para a por no cais. Aquela maquina funciona dessa maneira”. Este som tem uma
capacidade descritiva capaz de contribuir para a construcdo da imagem mental da maquina. A
expressdo da palavra assume assim extrema importancia para estimular a imaginacdo do
ouvinte, permitindo a recriacdo de diferentes significados. Como defende Hortsmann, “‘a
escolha certa das palavras certas vai permitir ao ouvinte ver, tocar, cheirar e até provar —
imaginando” (Hortsmann, 1991 in Meneses, 2016, p.20). Ao minuto 0742 a jornalista cria um
novo foco de interesse na narrativa, que vai transitar a histéria para o segundo protagonista da

grande reportagem®. Fa-lo ao introduzir um som de um automével em viagem que surge em

80 Ver em Anexo: Esqueleto da grande reportagem ‘Diadlogos entre a vida e a morte’.
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fade in. Em sobreposi¢do ao som do carro ouvimos um excerto de um noticiario da Antena 1:
“A eutanasia volta a debate no parlamento a 20 de fevereiro” ouve-se na voz do jornalista Nuno
Rodrigues. Os sons utilizados neste segmento tém a funcédo estratégica de alterar o tempo e 0
espaco da historia. Em simultaneo, a reporter relembra ao ouvinte, através da palavra
‘eutanasia’, 0 tema da grande reportagem. Ao minuto 08’02 existe um fade out no som do
noticiario e do motor do carro, € seguido por um conjunto de sons que recriam 0s movimentos
que a reporter fez para chegar a casa do protagonista. Segundos depois, a jornalista intervém
através da palavra, confirmando ao ouvinte que ja ndo estd com Rogério: “Entdao Fernando?
Como esta?”. Ao minuto 8’57, e em sobreposi¢do a terceira e derradeira musica presenta na
grande reportagem, a reporter coloca um som de Fernando a apresentar-se: “Eu chamo-me

Fernando José Azevedo. Tenho 56 anos...”.

A musica é um elemento bastante presente até este ponto da histéria, assim como em toda
anarrativa. A expressao musical estimula a “produ¢ao imagino-visual de paisagens ou situa¢oes
de tensdo dramaética, ou ainda de cores claras ou escuras, adquire um significado na radio de
uma forca expressiva transcendental” (Balsebre, 2005, p.329). No entanto, a utilizagdo da
musica no campo jornalistico deve ser ponderada e ndo deve ter a pretensdo de acrescentar
emocao ao ouvinte, pois o elemento musical “comunica mais sensacgdes e sentimentos do que a
voz isolada” (Sousa e Aroso, 2003, p.15). Autores como Meditsch (2001), Crisell (1994) ou
(Oliveira et al., 2021) consideram que o elemento musical s6 é valido nos contetdos
jornalisticos se cumprir a funcdo indexical com a realidade. Esta relagdo objetiva da musica
com a realidade apenas se concretiza uma vez durante a grande reportagem - a0 minuto 23’38,
quando a reporter introduz uma mausica jazz que se ouve de fundo. Este elemento foi gravado
na sala de fisioterapia onde o doente estava a ser assistido. E, portanto, um ruido indexical,

captado no local onde se encontrava a reporter.

As restantes musicas utilizadas em ‘Dialogos entre a vida e a morte’ sdo elementos que ndo
estdo diretamente relacionados com os protagonistas, nem séo ruidos indexicais. Rita Colago
justifica a utilizagdo deste elemento como forma de “diferenciar os dois protagonistas da
historia”. A reporter olhou para a musica como um meio que ajudasse o ouvinte a identificar o
protagonista. Ao todo, sdo trés as musicas que podemos ouvir durante este trabalho — uma

primeira que assinala as duas historias em confronto, a segunda associada a historia de Rogério
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e finalmente a terceira referente a Fernando.' Em comum, as trés masicas tém o facto de serem
instrumentais de piano. A melodia deste instrumento, e as respiragdes das notas musicais,

facilitam a sua unido com a palavra e cimentam a estética da grande reportagem.

Até ao minuto 17°05”’ visitamos o passado do protagonista, que relata os momentos do
diagndstico e o pds-diagndstico da doenga. A histéria é contada a duas vozes, na voz do
protagonista ¢ da sua esposa, Susele. Ao minuto 17’05’ as palavras de Fernando sdo
interrompidas pelo toque da campainha de sua casa. “E a Concei¢do” diz o protagonista. A
repOrter aproveita este elemento de ligacdo para introduzir o depoimento de uma nova
interveniente: Conceicdo Lourengo, que ouvimos logo a seguir as palavras de Fernando. A
interveniente reflete sobre a falta de apoios as pessoas com doencas terminais, e aborda pela
primeira vez a despenalizacdo da eutanasia: “Primeiro temos e evoluir e dar dignidade na vida
as pessoas para elas depois ponderarem se querem cé continuar ou nédo (...) eu acho que ainda
se tem de discutir muitas coisas antes de se avangar para esta questdo da eutandsia.”. Logo
depois, é Fernando a assumir a sua posicao sobre o tema: “A minha posi¢ao ¢é simples (...)
vamos ajudar as pessoas a ter uma vida digna. Porque a morte é certa. Se a pessoa tiver uma
vida digna, automaticamente vai ter uma morte digna.”. No final das palavras de Fernando, a
reporter introduz a musica de Rogério, que sinaliza o ouvinte que vai haver uma transicdo na
historia. “Ah. O meu nome ¢ Rogério Santos” indica 0 ouvinte que esta agora a ouvir Rogério,
ao minuto 19°32". E nesta fase que o protagonista e a sua esposa abordam as visdes sobre a
morte medicamente assistida. “E complicado. E eu estou numa fase de sensibilizagdo, de pensar
na gquestdo, mas ndo posso dar uma resposta total, porque nao sinto capacidade.” ouvimos o

protagonista ao minuto 21°40”’.

A narrativa desta grande reportagem contempla o uso da técnica de espiral. Gracas a
efemeridade da mensagem radiofonica, a repdrter imprime uma narrativa “permanente entre a
originalidade e redundancia” (Meneses, 2016, p.17). Rita Colago recorda sucessivamente o
ouvinte o tema que estd a ser abordado, “recuperando dados, fazendo sucessivas referéncias a

protagonistas e locais” (Sousa e Aroso, 2003, p.22).

A0s 21°55 presenteamos um novo pico na histdria. A jornalista compila uma série de sons

que fazem um retrato sonoro da saida e Rogério Santos do seu prédio. Depois do jogo sonoro,

81 Ver em Anexo: Esqueleto da grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’.
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ouvimos a contextualizagdo da reporter: “Rogério, isto para sair de casa demora mais ou menos
quanto tempo?” a0 minuto 22°10’. Ouvem-se 0 som de cées a ladrar e da cadeira de rodas
elétrica. Aos 22’24’ o ouvinte sabe que o protagonista esta na rua. O relato de Rogério da
movimento ao som de fundo que ouvimos, ao dizer: “Eu tenho de ir pelo sitio em que haja
espaco”. “Entre os carros, ndo ¢? Que estdo estacionados” complementa a repodrter oferecendo
elementos que ajudam o ouvinte a criar a imagem mental daquele cenério. Passados 34
segundos, a reporter coloca o protagonista a situar 0 ouvinte: “Nds vamos agora para o centro
de fisioterapia da APELA. E uma viagem curta. Vamos até a Jodo XXI, depois vamos & Afonso
Costa. E estamos 1a” ouvimos Rogério. O som da porta da carrinha a abrir e a fechar indica ao
ouvinte que chegamos ao destino. Depois, as palavras de Rogério ajudam o ouvinte a visualizar
mentalmente a associacdo: “Estas instalagdes t€ém um ano. Acho que era do outro lado da rua.
Sao mais amplas. Sdo pintadas de branco”. Ja na associa¢ao, seguimos de perto uma sesséo de
fisioterapia do doente. Do minuto 23’38 ao 25’06 a reporter capta o didlogo entre o
fisioterapeuta e o protagonista. A forma como os ‘sons’ encaixam uns nos outros soa de forma
natural ao ouvido, dando a entender que a conversa aconteceu com aquela fluidez, mas esta

sequéncia de didlogo exige uma grande capacidade de corte e recorte na montagem.

Aos 25’43 a musica de Rogério regressa a narrativa, este elemento acompanha a descri¢do
metafdrica de Rogério Santos sobre a maneira como a doenca esté a afetar a sua mobilidade. O
protagonista diz: “Eu penso isto numa ideia de animal aquatico, isto €, a cabega desligada do
resto do corpo flutua na dgua. Isto ndo esta bem conceptualmente definido. Sinto-me aquoso, a
ficar aquoso, a ficar liquido. Nao sei se alguém percebe o que estou a dizer.” Aproveitando a
referéncia a agua, a reporter faz uma nova ligacdo na narrativa, introduzindo uma nova
interveniente. Ouvimos a repérter perguntar “Porque é que este diagnostico da Esclerose Lateral
Amiotréfica, conhecido por ELA, ¢ um balde de agua fria?”. “E um balde de 4gua fria (...)”
ouvimos uma explicacdo numa voz feminina. A reporter introduz um novo som da interveniente
que a apresenta “Eu sou a Maria Eulalia Ribeiro (...)”. Nesta fase é oferecida pela vice-
presidente da APELA uma descricdo mais completa sobre a doenca. A reporter aborda o caso
de Fernando em conversa com Maria Eulalia Ribeiro, encaminhando a narrativa para Fernando.
“E como ¢ que isso funciona? Explique-me 1a” pergunta a repérter. Seguem-se VArios sons de

Fernando a descrever o funcionamento do seu computador, que controla através do olhar.

Rita Colago respeita, ao longo de toda a grande reportagem, aquilo a que chama de

‘pontuacdo sonora’. S3o varios os momentos em que a jornalista introduz, através da pericia na
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edicdo, respiracdes e siléncios propositados nos dialogos dos protagonistas. Para além de servir
para delimitar nucleos narrativos, o siléncio nesta grande reportagem é um elemento
distanciador que proporciona, como defende Balsebre, a “reflexdo e contribui para o ouvinte
adotar uma atitude ativa” na interpretacdo da mensagem (Balsebre, 2005, p.334). Entre os
minutos 26’07 e 26°13”°, na transicao entre Rogério e a presidente da APELA, podemos dar
conta de um siléncio gerado propositadamente para que o ouvinte tenha espaco para concretizar
a mensagem. Aos 30°00°’0 ouvinte vai ser novamente transportado para o exterior. “Onde ¢
que nés vamos agora? Quem ¢ o cicerone?” ouvimos a repérter. De seguida, somos invadidos
0s sons da rua, a buzina de um carro e a cadeira de rodas elétrica em movimento. “Portanto é
aqui. Associagdo Recreativa, Desportiva e Cultural Vauense. E isso?” ilustra a reporter. Perto
do final, ao minuto 31°20°’, a musica utilizada na introducao da grande reportagem ¢ novamente
introduzida, sinalizando a existéncia de dialogo entre os dois protagonistas. Aqui, € possivel
perceber o contraste entre o0s dois intervenientes da histdria. Se Fernando se mostra esperancoso
quanto ao futuro: “Sinto que posso ser util”, Rogério mostra mais desalento “o meu balango é

positivo, logo estou pronto para passar para a outra vida”.

Aos 32’28’ a musica entra em fade out. A repdrter introduz dois dos subtemas para 0s
quais pretendeu extrair com a grande reportagem. A importancia da preparacdo do espacgo
publico para as pessoas com mobilidade reduzida, na voz da esposa de Rogério: “eu acho que
aquilo que se podia fazer melhor por toda a gente que tem mobilidade reduzida muito
sinceramente era olhar para o espago publico”. E a falta de oportunidades oferecidas a pessoas
com mobilidade reduzida, nas palavras de Fernando: “porque € que eu ndo posso estar a atender
telefones por exemplo? Ou a fazer telefonemas? Se eu consigo controlar o computador. Nao
consigo com as maos, mas consigo com os olhos”. Utilizando esta frase como ligacéo, a repérter
regressa a Fernando e ao seu computador. “Se eu tiver com algum problema na voz que eu ndo
consiga chamar e que precisa de alguma coisa, se tiver o computador a minha frente basta olhar
para o computador e fago isto” ouvimos na voz do protagonista. Logo a seguir, do minuto 33’54
ao 34’05’ escuta-se 0 som da corneta que o computador emite através do olhar de Fernando.
A grande reportagem termina com uma interacao entre a repérter e Fernando: “Entdo e um para
ir embora? Nos ja estamos na hora!”. “Para ir embora? N&o véo! Deixem-se ficar!” responde 0

protagonista, fechado desta forma a grande reportagem.
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CONCLUSOES

Terminadas as vérias etapas da investigacao, estamos em condicGes de refletir sobre a nossa
experiéncia, que teve como principal foco a Grande Reportagem Antena 1. Para além de nos
permitir chegar a conclusdes sobre este formato e os repdrteres que Ihe d&o vida, os trés meses
de estagio contribuiram de igual forma para uma reflexdo sobre o género jornalistico grande
reportagem radiofonica e as suas especificidades, bem como para analisar o momento atual do
servico publico de radio em Portugal.

Foi numa fase inicial que percebemos que a Grande Reportagem Antena 1 ndo € um
programa, mas sim um formato. Apesar de ser um produto jornalistico com uma filosofia e uma
estética bem definidas, este espaco informativo tem percorrido um caminho cheio de
indefinigdes. Desde 2005, ano em que se passou a designar Grande Reportagem Antena 1, que
o formato tem atravessado diversas alteracbes quanto a sua regularidade, equipa e identidade.
Hoje assume-se como uma das marcas de qualidade da radio publica portuguesa, e os diversos
prémios no campo do jornalismo falam por si. No entanto, este espaco informativo ndo tem
uma equipa fixa de jornalistas que trabalhe exclusivamente as grandes reportagens, contando
apenas com a colaboracdo permanente da repérter Rita Colaco, que para além de outras tarefas

internas, coordena o formato desde 2017.

A falta de recursos técnicos e humanos € um problema que ndo permite a esta radio publica
ter uma equipa que trabalhe exclusivamente grandes reportagens. Apesar dos esforcos da
direcdo de informacdo em cumprir uma regularidade quinzenal, a periodicidade nos
lancamentos tem vindo a ser comprometida, sendo este produto jornalistico transmitido em
antena quando existe material. Contudo, e apesar de varias irregularidades na sua transmissao,
o formato tem um espaco privilegiado na grelha de informacdo da réadio pablica. A Grande
Reportagem Antena 1 vai para o ‘ar’ no prime time da radio, sendo transmitida as tercas-feiras

as 10h15, com repetigdo as 19h15.

Podemos concluir que a Grande Reportagem Antena 1 ndo se orienta pela agenda
mediatica, embora a ‘Dialogos entre a vida e a morte’, a grande reportagem que acompanhamos,
se apresente como uma excec¢do. A responsabilidade social associada ao formato é facilmente
identificavel pelas historias que trabalha e reflete-se numa orientacéo clara para as franjas da

sociedade.
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Mais do que noticiar, a Grande Reportagem Antena 1, procura contar historias que
provoquem uma reflexdo profunda sobre um determinado tema. A identidade deste formato
cruza-se com a linha de pensamento de Kovach e Rosenstiel, para quem contar historias e
informar devem ser “encarados como dois pontos num processo continuo de comunicagdo”
(Kovach e Rosenstiel, 2004, p.153). Observamos de perto este traco identitario em ‘Dialogos
entre a vida e a morte’, trabalho que acompanhamos durante o estagio. Contrabalangando duas
historias de vida, a repérter produziu um trabalho que apelou a reflexdo, ndo so sobre a
eutanasia, mas sobre outros subtemas como as dificuldades de pessoas com mobilidade

reduzida, a falta de acessos em espagos publicos ou a escassez de apoios do governo.

Na Grande Reportagem Antena 1 a preocupacdo social e a urgéncia dos temas aliam-se a
uma estética diferenciada que pretende levar o ouvinte a repetir os passos do reporter. Na busca
permanente pela inovacdo na arte de contar atraves de sons, este formato tem explorado novas

formas de edicdo e de gravacao: como é o caso da exploracdo da tecnologia de som binaural.

A Grande Reportagem Antena 1 ndo se limita apenas ao éter radiofonico, expandindo-se
no podcast e nas redes sociais. No digital, e mais uma vez confrontada com a falta de recursos
humanos, ndo existe uma equipa multimédia na Antena 1 que trabalhe as redes sociais do
formato. Esta funcdo esté a ser delegada a Rita Colaco, que trabalha a producdo dos trabalhos
nas redes com o recurso a ferramentas que domina. Para além de produzir e coordenar grandes
reportagens, a repdrter é gestora de redes sociais: trabalha toda a imagem da Grande

Reportagem Antena 1 no Facebook, escreve publicacdes e produz clipes de video.

A acumulacdo de tarefas € um dos problemas que identificAmos na tentativa de responder
a pergunta ‘quem € este ‘grande’ reporter?’. Ao cruzarmos as entrevistas aos repdrteres da
Antena 1 e a literatura recolhida com a observacdo direta, percebemos que o repdrter desta radio
publica domina varios instrumentos de pesquisa e que a linguagem multimediatica, hipertextual

e interativa passou a fazer parte do dia-a-dia deste profissional.

Estas transformacdes no trabalho dos jornalistas de radio aconteceram, em grande parte,
devido as mudancas digitais. Se é verdade que a internet veio facilitar os processos jornalisticos,
ndo é menos verdade que o digital contribuiu para o sedentarismo dos jornalistas e
consequentemente, para a queda da reportagem, que passou a estar a distancia de um clique
(Gomes, 2015).
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A queda da reportagem tem consequéncias diretas para a Grande Reportagem Antena 1. Se
em 2014, o primeiro canal da radio publica transmitiu um total de quarenta grandes reportagens,
em 2019 esse numero foi reduzido para mais de metade (dezoito). Cenario decrescente que foi
acentuado em 2020, com o despoletar do Covid-19. No ano em que a pandemia surgiu, foram

produzidas um total de onze grandes reportagens.

A acumulacéo de tarefas e 0 aumento da velocidade de informacé&o provocada pelo digital
podem ser umas das explicacdes para esta queda. Os reporteres da Antena 1 estdo cada vez mais
‘presos’ a secretaria ¢ tm menos tempo para trabalharem formatos que exigem profundidade.
O trabalho em contrarrel6gio e a pressdo com o cumprimento de prazos, fazem os repérteres
perdem o campo de visdo e trabalharem mais superficialmente, prejudicando diretamente a

qualidade das grandes reportagens.

O ‘grande’ repdrter € um profissional que, para além de ter pilares éticos e deontologicos
bem definidos, conhece bem o meio e trabalha em funcdo dos recursos expressivos que a radio
Ihe oferece: a palavra, a musica, os efeitos sonoros e o siléncio. Este jornalista preocupa-se com
a estética das suas histdrias, e ndo esconde as influéncias do cinema, da musica e da literatura

nas suas narrativas.

A procura por historias ou temas que estdo fora dos holofotes mediaticos € uma constante
que reforca a preocupacdo social deste espaco informativo e dos repdrteres que lhe dao vida.
Concluimos que o humanismo é um dos tragos da identidade deste ‘grande’ repérter. Este fator
humano reflete-se na forma como se envolvem no meio e procuram proximidade com 0s
protagonistas, tanto a nivel presencial como emocional, ndo deixando de lado o rigor
jornalistico. A grande reportagem radiofdnica exige que o reporter mergulhe nas histérias, que
faca parte do meio que quer representar.

Podemos testemunhar este fator em ‘Dialogos entre a vida e a morte’ onde a reporter Rita
Colago se envolveu na historia os protagonistas. Antes de ‘invadir’ os protagonistas com
perguntas, e com o microfone em off, a reporter sentou-se, conversou, sorriu e criou empatia.
Este primeiro contacto foi decisivo para que a reporter conhecesse 0s protagonistas da historia
e para que os protagonistas se sentissem confortaveis para falarem sobre a sua vida, que se viu
afrontada por uma doenga fatal. Na grande reportagem radiofénica, o microfone é o Unico ponto

de ligacdo entre o jornalista e o protagonista. Gragas a sua exclusividade sonora, a grande
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reportagem na radio permite abordar temas e falar com protagonistas que muito dificilmente
poderiam ser trabalhados na televiséo, por exemplo.

Entre investigacao, entrevistas, saidas para o terreno e montagem. a repérter precisou de
um més para desenvolver ‘Didlogos entre a vida e a morte’. Rita Colago teve liberdade de
agenda para investigar, entrevistar e realizar um trabalho respirado. No entanto, consideramos
que este trabalho ndo teria a mesma qualidade se a jornalista tivesse alocada a um dos turnos

que garante diariamente a informacao.

A desconstrucdo de ‘Dialogos entre a vida e a morte’ e a interpretagdo da funcéo pratica
do som na criagdo da mensagem radiofdnica feita no altimo capitulo permitem-nos fazer uma

reflexdo sobre este género jornalistico.

Em primeiro lugar, percebemos que a efemeridade da mensagem radiofonica faz com que
a narrativa de uma grande reportagem na radio se apresente como um misto entre a
originalidade e a redundéncia. Este formato contempla sucessivos focos de interesse para
conseguir agarrar o ouvinte: recordando sucessivamente o tema que esta a ser abordado e o
protagonista que esta a falar. Para o conseguir, este género faz uso de todas as potencialidades
expressivas do meio: desde a musica aos efeitos sonoros. Para além disso, a grande reportagem
oferece ao jornalista liberdade para criar, como nos contou o jornalista José Manuel Rosendo:
“Rasga a métrica (...) Desde que seja honesto (...) Escreve aquilo como a tua cabega e o teu

coracao estao a ditar”.

Através de um jogo de sobreposicdo de sons, a grande reportagem radiofonica recria a
realidade através de um anico elemento. O som cria significados e expressdes gque nos
transportam para dentro das historias. Esta € uma tarefa que exige tempo, muita sensibilidade
na captacao, mas também na montagem. Apesar de ser invisivel para o ouvinte, a montagem é
crucial para a grande reportagem radiofonica. Concluimos esta ideia através de ‘Didlogos ente
a vida e a morte’, onde Rita Cola¢o contou uma historia sem texto jornalistico, apenas com o
recurso aos sons que recolheu no terreno. A forma como a reporter montou o puzzle sonoro da
grande reportagem aproxima a estética deste género do documentario, mas, na nossa opiniéo,

conseguiu fazé-lo sem comprometer os pilares jornalisticos.
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Em suma, esta radio publica enfrenta hoje grandes dificuldades relacionadas com a falta de
recursos humanos e técnicos. Este fator tem repercussdes diretas na Grande Reportagem Antena
1 - que se V& incapaz de ter uma equipa fixa e periodicidade nos lancamentos. Para trabalhar
este formato o jornalista tem de abandonar a redacdo durante dias ou semanas, 0 que acarreta
custos para a estacdo e cria fortes lacunas nos turnos que asseguram a informac&o. Para além
deste constrangimentos, consideramos que a radio tem muita dificuldade em promover os seus
conteudos, o que resulta de uma falta de articulacéo entre as sec¢bes da Antena 1, bem como
de uma falta de sintonia entre a televisdo (RTP) e a radio publica, que deveriam trabalhar em

conjunto para melhorar a qualidade do servigo publico.

A falta de planeamento neste formato mostra que, apesar de ser um produto de qualidade,
a Grande Reportagem Antena 1 ndo é uma das principais apostas da informacéo da Antena 1.
Se a reportagem ¢ o “género por exceléncia” (Sousa, 2001, p.259) entdo este produto
jornalistico tem de ser uma das prioridades do servi¢co publico de radio, que exige contetdos
regulares, diferenciados e exclusivos. Desta forma, a missdo de servico publico ndo esté a ser
totalmente cumprida e a maneira como a estacao estd a gerir este formato, um dos espacos

informativos de qualidade da Antena 1, é o reflexo desse incumprimento.

Termino este trabalho com uma metafora que a coordenadora Rita Colago usou para definir
0 momento atual do servigo publico, tendo em conta a situacdo atual da Grande Reportagem
Antena 1. “As pessoas pagam uma taxa de radiofusdo pelo servico publico, estamos a dar a
refeicdo a pessoa que pagou? Ou estamos a dar 0s minimos? Ha que decidir o que queremos

servir.”.
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Anexo 1 — Avaliacéo do estagio

== RTP ACADEMIA

RELATORIO DE AVALIACAO DE ESTAGIO

Curso:

-~ 2 s
Estudante: JJ\?“’ CJ\Q 37 Q\,J\ \,P'z'ﬁﬂ@:ﬁ
Area de Acolhimento: DT - ANTGANA

Orientador do Estigio: .10, C(}QQ((,@

Avaliagdo (assinalar com X):

Insuficiente | Suficiente Bom Muito Bom

Assiduidade e Pontualidade

Interesse pelas atividades
propostas

Autonomia e iniciativa

Responsabilidade

ACa;)acidade de Comunicagdo

Relacionamento interpessoal

Aprendizagem de novos
canhecimentos

Qualidade do desempenho
efetuado

Descricdo da Avaliacdo de Desempenho do estagiario:

Nota final: (escala de 0 a 20 valores): 2 2
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RTP ACADEMIA

Com base no desempenho do estagiario, considerou uma mais-valia para a sua drea?
Porqué?

eswton | Ao €

Tem interesse em acolher novos estagiarios no futuro? Se sim em gue dreas?

—[@‘d\@ G (.ﬁﬂf\h QX \Y\((\Lb Océb — X Q'&\OE (le..sz‘ccﬁ‘\”\ = = QU—”)

Assinatura do Orientador de Estagio:
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Anexo 2 — Texto jornalistico imprimido para a leitura de um noticiario

Untitled . Duration: 4:06

ALCABIDECHE

Morreu um dos trabalhadores envolvidos na queda de uma
torre de telecomunicac¢8es em Alcabideche, no concelho de
Cascais.

Fonte dos bombeiros contactada pela Antena 1, revela que,
depois de ter entrado em paregem cardio respiratéria,

o homem de 25 anos morreu jad no hospital de Santa Maria,
em Lisboa.

0 outro trabalhador, de 24 anos, estd internado em estado
grave no hospital de S&o Francisco Xavier.

0Os dois técnicos de telecomunicac¢des realizavam trabalhos
no topo de uma torre, com cerca de 40 metros de altura,

gue tombou sobre uma viatura que se encontrava estacionada
no local.

MALAPOSTA CINEMA

Depois da pandemia ter afundado a cultura numa crise a
escala global,

O setor tenta agora recuperar o folgo.

No Centro Cultural da Malaposta, em Lisboa, o més de junho

é um primeiro passo para regresso a normalidade..
Sandy Gagueiro
PECA SANDY

A reacdo da malaposta as condicionantes criadas pela
pandemia,

Durante o més de junho, o centro cultural vai continuar a
divulgar o trabalho de jovens realizadores portugueses.

Printed:17/06/2020 17:22 by Edgar Simoes " Page
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Anexo 3 — P4gina da agenda da RDP

_Agenda [10-06-20] RDP-AGENDA-IMPRIMIR

Jomalista | Sumario

§ Hora

Agenda do Presidente da Republica - Comemoragdes do Dia de Portugal, de Camdes
das Comunidades Portuguesas 2020

10h45 - Inicio da chegada dos Convidados ao exterior do Mosteiro dos Jerénimos:
- Presidente das Comemoragdes do Dia de Portugal, de Camdes e das Comunidades
Portuguesas, Cardeal D. José Tolentino de Mendonca - Presidente do Tribunal
Constitucional, Manuel da Costa Andrade - Presidente do Supremo Tribunal de Justice
Anténio Picarra
- Presidente do Tribunal de Contas, Vitor Caldeira
- Presidente do Supremo Tribunal Administrativo, Dulce Neto - Primeiro-Ministro, Anto!
Costa - Presidente da Assembleia da Republica, Eduardo Ferro Rodrigues
10h58 - Chegada do Presidente da Republica
Mosteiro dos 11h00 - Ceriménia do Igar da Bandeira Nacional, com execugdo do Hino Nacional, no
10 45 TeBRmae exterior do Mosteiro dos Jerénimos
} /... VER AGENDA COMPLETA NA INFO.
§ 11h05 (aprox.) - Ceriménia de Deposigéo de uma Coroa de Flores no Tumulo de Luis |
de Camdes e Homenagem aos Mortos ao servigo da Patria, na Igreja de Santa Maria (|
Belém - O Presidente da Republica é recebido a entrada da Igreja de Santa Maria de |
Belém pela Diretora do Mosteiro dos Jeronimos e da Torre de Belém, Dalila Rodrigues
pelo Prior José Manuel dos Santos Ferreira /... VER COMPLETO NA INFO.
11h15 (aprox.) - Entrada dos convidados e do Presidente da Republica nos Claustros |
Mosteiro dos Jerénimos
11h20 (aprox.) - Intervenggio do Presidente das Comemoragdes do Dia de Portugal, de
Cambes e das Comunidades Portuguesas, Cardeal D. José Tolentino de Mendonga
11h30 (aprox.) - Intervencao do Presidente da Republica

11h40 (aprox.) - Fim da Ceriménia {
VER AGENDA OFICIAL COMPLETA NA INFO (CM) !
|

Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia reabre a 10 de junho com programa para 5 d‘
O Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT), em Lisboa, vai reabrir ao plblico |
de junho com uma programagao de cinco dias, e uma segunda entrada para o edn‘|c1o<
inserida num projeto expositivo sobre amuitetura.
De acordo com a programagao enviada a agéncia Lusa, o programa de reabertura - a|
um encerramento de mais de cinco meses - decorrera entre 10 e 14 de junho, com VIS
guiadas a varias exposigdes, e conversas com curadores e artistas.
Quanto & programagao de reabertura, no dia 10 de junho inclui visitas das 11:00 as 16
11:00 | Lisboa a0 novo projeto "Beeline” - que depois serdo diarias - e conversas que também poderu
seracompanhadas ao vivo nas redes sociais.
Estdo previstas conversas sobre temporalidade e espago civico, com arquitetos e {
curadores como Jo&o Belo Rodeia, com Florian Idenburg & Jing Liu ligados a partir de
Nova lorque, e Ricardo Carvalho, Roberto Cremascoli, Filipe Magalhaes + Ana Luisa |
Soares (Atelier Fala) e Barbara Silva.

mais dados na info,

Reunido do conselho executivo do Comité Olimpico Internacional (COl), por_ ‘
11:00 ' Videoconferéncia videoconferéncia, seguida de teleconferéncia de audio (aberta a comunicagdo soaal)
com o presidente do COl, Thomas Bach, as 15:00.. *

Andebol - Prossegue Congresso Técnico Cientifico de Andebol, na plataforma Zoom, :
1
No ambito da celebragdo do Dia de Portugal e das Comunidades Portuguesas, a
Federagdo de Andebol de Portugal (FAP) dedica o dia ao Treinador Portugués, ‘
11:00 homenageando o trabalho dos treinadores que representam o andebol. |
Painel "Treinadores de Portugal", com a participa¢do dos selecionadores Hugo Silva
(Voleibol), Jorge Braz (Futsal), Mario Gomes (Basquetebol), Paulo Pereira (Andebol) €|
Renato Garrido (Hoquei em Patins) e moderagéo de Pedro Sequeira, vice-presidente ¢
FAP, as 11:00. Inscrigdes no link: https://forms.gle/rC7NoL1WPnLvtazS8

Printed 09/06/2020 10:36 by Frederico Moreno o Page 5
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Anexo 4 — Pagina da agenda de planeamento

2020— PLANEAMENTO 13 A 19 DE JANEIRO

RADIO E TELEVISAO DE PORTUGAL

11

Andebol. Campeonato da Europa. 17:15: grupo B: Austria/Madedonia; 19:30: Ucrania/Rep. Checa;

Grupo D:17:15: B.Herzegovina/Franca; 19:30: PortugaIlNoruega. Grupo F: 17:15: Suiga/Eslovénia;
Polonia/Suécia .

Desportistas do ano. Das 15:00 as 18:00. Apresentagdo dos finalistas indicados pelas federagées desportivas ao prémio
"Desportistas do Ano", nas categorias de atleta masculino, atleta feminino, jovem promessa, treinador e equipa.

Todo-o-Terreno. Rali Dakar 2020. 9.2 Etapa:

Efeméride. Ha um.ano, no dia 14 de Janeiro de 2019, Bruno Lage era confirmado como treinador do Benfica, até ao final da
épocaem questao.

2020 - DIA 15 DE JANEIRO — 47 FEIRA

Maputo, Mocambique - posse do Presidente da Republica, Filipe Nyusi. Presidente da Republica portuguesa
Marcelo Rebelo de Sousa, estd presente na cerimonia

Filipe Nyusi, candidato da Frente de Libertagdo de Mogambique (Frelimo), partido no poder desde a independéncia, foi reeleito
a primeira volta para um segundo mandato com 73% dos votos, segundo anunciou a Comissdo Nacional de Eleigoes (CNE),
aguardando-se ainda pela proclamagao dos resultados pelo Conselho Constitucional.

Ao contrario do que aconteceu ha cinco anos, a marcacao da data da posse do chefe de Estado foi publicada antes de ser
conhecido o acérdao sobre a validagéo das eleigbes.

Parlamento: audiéncia do grupo parlamentardo PS
11:00 - Movimento de Cidad&dos Contra o Fim da Linha Amarela - Metro

Parlamento: audiéncia do grupo parlamentardo CDS-PP
16:30 - Sindicato Independente dos Médicos e Federagdo Nacional dos Médicos.

50 ANOS EM 2020

Quinta-feira, 15 de Janeiro de 1970 - Remodela¢do ministerial com a entrada de Rui Patricio para os Negdcios Estrangeiros,
Veiga Simdo para a Educacdo e Baltasar Rebelo de Sousa para as Corporacdes

EC( 15 JANEIRO

M&ﬁitestag do em defesa de reformas dignas - Promovida pela Federagao das Associagdes de Reformados Pensionistas e
Idosos do Distrito de'Bejae a InterReformados. 10:30 - Portas de Mértola e desfile até & Sequranca Social.

Primeiro leildo de bilhetes do Tesouro

O primeiroleildo de BT no primeiro trimestre de 2020 vai acontecer na quarta-feira, dia 15 de janeiro. O IGCP pretende
colocar, nesse dia entre 1.500 milhdes e 1.750 milhdes de euros, a seis e 12 meses. Depois disso, havera novas colocagdes de
BT a 19 de fevereiro e a 18 de margo. No total, poderdo ser emitidos entre 3.750 milhdes e 4.500 milhdes de euros entre
janeiro e margo.

15.2 Conferéncia Anual da Ordem dos Economistas

Organizada pela Ordem dos Economistas, tem como tema central o Orgamento do Estado para 2020. A conferénciacontacom
as intervengdes do ministro das Finangas, Mario Centeno, e dos secretarios de Estado do Orgamento, Jo3o Ledo, e dos
Assuntos Fiscais, Anténio Mendes, do Governador do Banco de Portugal, Carlos Costa, bem como de vdrias outras
personalidades. 09:30/10:15 - Sessdo de abertura, com as participacdes de:

- Rui Ledo Martinho, bastondrio da Ordem dos Economistas;

- Isabel Mota, presidente da Fundacdo Calouste Gulbenkian;

1 == 3== MEMORIA=== MADEIRA=—":= ACORES:

\FRICAZ== HD === INTERNACION.

")

ANTENA Tljt ANTENA 21

ANTENA ?ll“l RDP INTERNACIONAL mimﬁmm
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Anexo 5 — Pagina do documento requisitado ao Centro de Documentacéo

CISION”

ID: 23783087

Didrio d¢ Nolicias

11-02-z2002

Sadide. Deputado do PS pretende levar a eutandsia
a debate no congresso do PS. E o segundo tema
fracturante, depois do casamento ‘gay’, proposto
por Sécrates. E tem apoios de peso: Almeida Santos
e Manuel Pizarro, secretério de Estado da Saude

Socialistas
querem
discutir
eutanasia

i corpo médics ou pels famia do doeme.
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Anexo 6 - Mapa da grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’

Dias Observagoes

16 /01 Eutanésia: tema da grande reportagem definido em reunido do conselho de direcao.

17/01 Requisicdo ao centro de documentacdo de todos os registos sobre o tema.
Entrevistas, reportagens e pecas jornalisticas que estavam no arquivo da imprensa
nacional desde 2009.

18/01 Documentacdo chega a redacéo da Antena 1.

21/01 Primeiros contactos com associacOes (Dignitas e Associagdo Portuguesa de
Esclerose Lateral Amiotrofica).

26/01 Agendamento telefonico das primeiras entrevistas.

28/01 Saida para o terreno. Entrevista a Rogério Santos.

04/02 Saida para o terreno. Entrevista a esposa de Rogério Santos.

05/02 Saida para o terreno. lda a Obidos para a primeira entrevista a Fernando Azevedo.

06/02 Saida para o térreo. Ida a sede da Associacdo Portuguesa de Esclerose Lateral
Amiotrdfica para entrevistar Maria Eulélia Ribeiro, presidente da APELA.

07/02 Saida para o terreno. lda a fisioterapia com Rogério Santos.

11/02 Saida para o terreno. Segunda visita a VVau para entrevistar Fernando Azevedo.

13/02 Saida para o terreno. Ultima entrevista a Rogério Santos.

13/02 E definido o titulo da GR “Dialogos entre a vida e a morte”

14/02 Promocdo da grande reportagem € publicada nas redes sociais, acompanhada de um
video.

16/02 Grande reportagem finalizada.

17/02 Promocao da grande reportagem transmitida em antena.

18/02 ‘Didlogos entre a vida e a morte’ vai para o ar (10h15, com repeticdo as 19h15). E
simultaneamente publicada na integra no site da Antena 1.
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Anexo 7 — Lista de prémios atribuidos & Grande Reportagem Antena 1

Prémio de Jornalismo Direitos Humanos & Integracdo, da Comissdo Nacional da UNESCO
e da Secretaria-Geral da Presidéncia do Conselho de Ministros (edicdo 2019) - grande
reportagem ‘Zohra: uma partitura para a Liberdade’ de Isabel Meira.

Prémio Gazeta Radio (2018), do Clube de Jornalistas - grande reportagem ‘Teremos
Sempre Paris’ de Mario Rui Cardoso.

Prémio de Jornalismo ‘Os Direitos da Crianca em Noticia’, categoria de Radio, do Férum
sobre os Direitos das Criancas e dos Jovens, com o apoio da Comissdo Nacional de Promocao
dos Direitos e Proteccdo das Criancas e Jovens (CNPDPCJ) e da Sociedade Portuguesa de
Autores (SPA) (52 edicdo) - grande reportagem “Zohra: uma partitura para a Liberdade” de
Isabel Meira.

Prémio de Comunicacdo ‘Pela Diversidade Cultural’, do Alto Comissariado para as
MigracGes-ACM (2018) - grande reportagem ‘Nha bairro Riobom’ de Claudia Aguiar
Rodrigues, com pds-producédo audio de Rui Coelho.

Prémio ‘Melhor Inovacao Digital’ - 12 edicdo dos prémios SAPO de Media Digital (2018) -
grande reportagem “Com Olhos de Ouvir” (som 360°) de Rita Colaco com sonoplastia de
Paulo Castanheiro do InovaMedia Lab.

Prémio de Jornalismo Direitos Humanos & Integracéo, da Comissdo Nacional da
UNESCO e da Secretaria-Geral da Presidéncia do Conselho de Ministros (edi¢do 2018) -
grande reportagem ‘Jamaika também é Portugal’ de Rita Colaco.

Prémio AMI - Jornalismo Contra a Indiferenca 2017 - grande reportagem ‘Jamaika também
é Portugal’ de Rita Colaco.

Prémio de Comunicacédo ‘Pela Diversidade Cultural’ do Alto Comissariado para as
MigracGes-ACM (2017) - grande reportagem ‘Jamaika também é Portugal’ de Rita
Colaco.

Prémio de Jornalismo na Area da Dor 2016 - grande reportagem ‘Dar vida aos dias’ de
Arlinda Brandé&o.

Prémio Gazeta Radio 2015 - grande reportagem ‘Mar da Palha: zona C’ de Rita Colaco.

Prémio Gazeta Radio 2014 - grande reportagem ‘O cante da humanidade’ de Mério
Galego.

Prémio AMI - Jornalismo Contra a Indiferenca 2013 - grande reportagem “Os filhos da
Siria’ de Rita Colago.

Prémio de Jornalismo ‘Direitos Humanos e Integracdo’ (edi¢do 2014) - grande reportagem
‘Os filhos da Siria’ de Rita Colago.

Prémio de Jornalismo Antonio Paulouro 2014 - Jornal do Fund&o - grande reportagem
‘CSI Chiado sob Investigacao’ de Rita Colaco.
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Prémio de Jornalismo Antonio Paulouro 2014 - Jornal do Fund&o - grande reportagem ‘O
Regresso a Nacional’ de Mario Galego e Rita Colaco.

Prémio Gazeta Radio 2013 - grande reportagem ‘A rua é um parlamento’ de Rita Colago.

Prémio ANMP de Jornalismo e Poder Local (2019) - 12 menc¢&do honrosa - grande reportagem
‘Cidade Imaginada’, de José Guerreiro com sonoplastia de Rui Soares e musica original de
Paulo Cavaco e Bruno Fonseca.

Prémio de Jornalismo Direitos Humanos & Integracdo, da Comissao Nacional da UNESCO
e da Secretaria-Geral da Presidéncia do Conselho de Ministros (edi¢do 2018) - menc¢édo honrosa
- grande reportagem ‘Guiné Bissau — Esta terra € nossa, Episodio 5: vencer na diferencga’,
de Paula Borges com sonoplastia de Paulo Cavaco, difundida na RDP Africa.

Prix Europa - Melhor Documentéario do Ano (edicdo 2018) - nomeacéo - grande reportagem
‘Frente de Fogo’ de Isabel Meira.

Prix Europa - Melhor Investigacdo do Ano (edicdo 2018) - nomeacao - grande reportagem
‘Jamaika também é Portugal’ de Rita Colaco.

Prémio ANMP de Jornalismo e Poder Local (2017) - 12 menc¢do honrosa - grande reportagem
‘Lisboa, coracdo estrangeiro’ de Olivia Santos.

Prémio ANMP de Jornalismo e Poder Local (2017) - 22 menc¢&o honrosa - grande reportagem
‘Uma ilha de esperanca’ de Celina Faria.

Prémio de Comunicacao ‘Pela Diversidade Cultural’ (2016) - grande reportagem “Estudar
também é lutar” de Carolina Ferreira.

Prémio de Jornalismo Anténio Paulouro 2014 - Jornal do Funddo - grande reportagem ‘A
altima taberna da cidade do vinho’ de Mario Galego.

Prémio de Jornalismo ‘Direitos Humanos e Integracdo’ (edicdo 2014) - grande reportagem
‘Crime, disse ele’ de Carolina Ferreira.

Fonte: Facebook Grande Reportagem Antena 1
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Anexo 8 — Esqueleto de ‘Dialogos entre a vida e a morte’

01°457-0741” 17127-19°03” 197327 - 26°08” 28497 - 30°58” 32025732437
Rogério Conceigio Rogério Fernando Ana e Fernando
26'16-28'48”
00°19- 01’427 07°41”7-17°127 19°037- 19731 Presidente da 30°587-32728” 33°017- 34’317
Introdugio Fernando Fernando APELA Rogério ¢ Fernando Fernando

it Rl
AU A N AR A M A A
fr i i Je Je 5 by B | iy |

00°00” 00197 02'53” 08’57" 1511 1931 25°43” 30°58” 32°28” 431"
00'19” 01’477 04447 10’47 171” 20700” 267417 (Musica da Introdugéio) 347437
Genérico Introducéo Rogério Fernando Fernando Rogério Rogério Femando e Rogério Genérico
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Anexo 9 — Entrevistas

Entrevista n° 1 - Rita Colaco, coordenadora da Grande Reportagem Antena 1

Qual é a sua fun¢do enquanto coordenadora?

A minha funcdo é fazer uma certa articulacéo entre os reporteres e a dire¢do de informacéo, e
de programacdo. No fundo é definir quais sd@o os temas que vamos tratar em antena, tentar
definir, tanto quanto possivel, um calendario de temas - que podem ou ndo acompanhar a
atualidade, nem sempre acompanham, as vezes fazem-no, se forem temas muito fraturantes que
estejam a fazer correr muita tinta na sociedade, nos tentamos acompanhar. Eu fago também
grandes reportagens. Quando eu ndo estou a fazer grande reportagens, estou a acompanhar
guem esta a fazer. E ai, posso acompanhar desde o inicio, ou seja, a pesquisa do tema - pedir
ao centro de documentacdo tudo o que tem saido no periodo X, Y, Z sobre aquele tema. O que
é que ja foi feito. Depois disso, eventualmente, até ajudar o reporter que esta no terreno com
contactos, que pessoas interessantes € que se pode falar, casos, etc. Mas essa parte ja é muito
mais o reporter a decidir e a escolher com quem quer falar, e depois vamos comunicando ao
longo desse processo todo. Numa Gltima fase, antes da reportagem ir para o ar, eu também faco
a promocdao desse trabalho. N&o s6 em antena, como também nas redes sociais. Faco gestdo de
redes sociais, faco trabalho de designer gréfica, arranjando a imagem para, neste caso, 0
Facebook da Grande Reportagem Antena 1, os teasers, os clips de video, e as vezes também
sonorizo as pecas dos reporteres que nao tém tanto a vontade com a montagem de um contetido

tdo grande.

Quais foram os principios que quis trazer para a Grande Reportagem Antena 1?

Em primeiro lugar tentei introduzir algumas inovagdes na forma de contar. Quis passar muito
isso para os repdrteres. Novas formas de narrativa, de gravacao, de testar o som e de procurar
temas que nunca tivessem sido tratados. Estar mais tempo nos lugares, fazer as coisas com mais
tempo. Mas sobretudo, 0 meu "sonho" para o formato era que a Grande Reportagem Antena 1
pudesse ser cada vez mais uma referéncia no campo da radio em Portugal. Ou seja, com um
conteddo que, ndo so se afirma pelas histdrias que conta, como também por novas formas de
contar. Aliar a criatividade a urgéncia dos temas. E sem qualquer problema afirmar que dou
prioridade aos temas que possam trazer as pessoas que estdo mais na sombra, que nunca tiveram
oportunidade de falar, enfim, ndo ir tanto pela agenda mediética, tentar fugir um pouco a isso,

nédo deixando de acompanhar obviamente quando necessario. Mas o objetivo € trazer os temas
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mais escondidos e no fundo, a sociedade e os temas que estdo mais nas franjas, que nédo

aparecem com tanta frequéncia nas noticias.

Contar histdrias e informar séo acoes contraditérias?

N&o sdo contraditorias. Esse é o jackpot. E nds podermos informar ao mesmo tempo que
estamos a contar uma historia. Ou seja, que podemos dar dados novos sobre aquela historia ao
mesmo tempo que estamos a conta-la. Mas ndo fico demasiado dependente disso, ou seja, da
informacdo pura e dura. Para mim uma grande reportagem ndo tem de necessariamente trazer
noticia. Se trouxer, tanto melhor. Mas se se trouxer mais do que a noticia, a reflexao profunda,
sobre o tema e aquela historia de vida acho que isso € muito mais enriquecedor. Por isso é que
eu as vezes numa grande reportagem prefiro estar concentrada apenas numa histéria de vida,
porque aquela histéria vai-me conduzir para os subtemas do tema geral. Eu acho que as
historias, com informacéo ou ndo, mas sobretudo com reflexdo, sdo muito mais enriquecedoras

para quem ouve e até para o préprio jornalista.

Enquanto repdrter sente que tem uma responsabilidade social acrescida?

E um bocado a vis&o de um repérter que faz jornalismo com consequéncias. E isso em que eu
acredito. Acredito num jornalismo com consequéncias, no sentido em que podemos mudar
alguma coisa, ndo é o mundo, mas o pequeno mundo daqguelas vidas que se encontram naquela
historia, das pessoas que ouviram. No fundo é a histéria que muda qualquer coisa. Mesmo que
nao mude o curso da Historia, mas a estoria com ‘E’, que traz qualquer reflexdo de novo as
pessoas e que até altera o seu proprio comportamento e postura sobre o mundo e aquele tema

em particular.

O autor Ryszard Kapuscinski na obra “Os cinicos nio servem para este oficio” diz que o
cinismo € uma atitude desumana, incompativel com a profissdo de jornalista. O fator
humano € essencial para o repdrter? Que outra caracteristica precisa de ter?

Eu acho que essa frase diz tudo. "Os cinicos ndo servem para esta profisséo™. O que € que isso
significa? Que um reporter que queira contar uma determinada histéria e que ele proprio ja
coloque barreiras, e que ele proprio ndo seja boa pessoa, se ele ndo for uma boa pessoa. E o que
é uma boa pessoa? E algo subjetivo, mas uma boa pessoa é a pessoa que ndo julga 0s outros,

logo, a partida. Que esta disposta a calgar o sapato dos outros para entender melhor o mundo.
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Uma pessoa cinica é uma pessoa que coloca demasiadas barreiras ao entendimento do mundo,
ao entendimento do tema que esta a tratar. Se ha temas que eu ndo me sinto preparada para 0s
tratar porque eu sinto que nao os compreendo bem e que até de alguma forma os critico e tenho
criticado ao longo da minha vida. Eu sinto que ndo estou a ser honesta nessa reportagem. Porque
eu ja estou a ir para uma historia sobre a qual eu ja tenho convicg¢fes demasiado fortes. No
inicio de qualquer grande reportagem eu tenho de ser uma folha em branco. Tento ser. Se eu
perceber que eu ndo vou conseguir ser essa folha em branco eu prefiro afastar-me do tema e
ndo o tratar. Ha temas que me tocam muito e sobre o qual eu sei que nunca iria conseguir fazer

uma historia. Porque iria estar sempre a tomar demasiada parte desse tema, dessa historia.

Na grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’ procurou ter duas visdes

diferentes sobre a eutanasia. E essencial este balanco?

Esse tema era bastante sensivel. Eu ndo tinha, e até hoje continuo sem ter uma posicao
formada sobre o tema. 1sso, neste caso, foi 0 melhor que me podia acontecer._Eu estou
preparada, ndo tenho qualquer condicionamento, que me impeca de entender os dois lados. O
lado de quem decide que a morte € uma decisdo pessoal ou também o lado de quem entende
que essa decisdo ndo deve ser tomada por terceiros. Eu nesse aspeto fui preparadissima para
tratar o tema. Mas imagina que eu era uma pessoa demasiado religiosa e com um forte apego
a vida, e completamente contra a eutanasia. Podia correr o risco de eu tentar diabolizar
demasiado quem defende a despenalizacdo da eutanasia. Porque as vezes foge-nos o pé com
facilidade. Nessa grande reportagem em concreto consegui ser uma folha em branco e ainda

hoje continuo com linhas por definir.

A grande reportagem oferece uma grande liberdade criativa grande quando comparada
com outros generos jornalisticos. A literatura, o cinema ou a musica sdo influéncias que
transporta para a narrativa da grande reportagem radiofénica?

Eu digo sempre isto. Eu acho que uma grande reportagem, no cenario ideal, claro n6és nao
podemos balizar o tempo que uma grande reportagem leva a fazer, porque as vezes em dois ou
trés dias conseguimos fazer uma boa grande reportagem, mas quando temos tempo, o primeiro
tempo seria a par da pesquisa que temos de fazer, era uma semana em que 0 reporter pudesse
estar fora da redacéo, do ambiente da radio, exatamente a receber essas influéncias todas, ou

seja, ver filmes que possam ter sido feitos sobre aquele tema, ir ver exposi¢des que possam de
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alguma forma convocar para aquele tema ou para outro qualquer. Ir ver documentarios, que até
possam ndo estar relacionados com o tema, mas que tém abordagens diferentes aos temas e ir
recolher essas formas diferentes de contar para conseguir aplicar numa grande reportagem. Ou
seja, no fundo, é beber o mundo que nos rodeia e sobretudo 0 mundo da criatividade, como é o
mundo da producdo de documentérios, de livros, de literatura. Sao linhas que se cruzam. Acho
que deveriamos ter a oportunidade de ter essa semana de emersdao no mundo criativo, de uma

forma geral.

O que diferencia a grande reportagem na radio do mesmo género em outros formatos?

E a matéria-prima, 0 som. Se uma grande reportagem de radio, tal como esta feita, pudesse ser
reproduzida em televisdo ou num jornal, entdo ndo é radio. E uma peca jornalistica. Mas que
pode ter vida em diferentes meios. Nao esté a ter um enfoque no som. O som ajuda-nos a estar
mais préximos das historias que contamos. Acho que um ouvinte se aproxima mais de uma
histéria em radio do que em TV ou na imprensa. Tem menos sentidos a funcionar. Esta
concentrada apenas num sentido, que € a audicao. Tudo Ihes esta a entrar pelos ouvidos. E a
capacidade de atencdo tem de ser muito maior. E ao ser maior, o0 ouvinte vai estar muito mais
atento a historia. Estd menos distraido. N&o tem imagem a distrai-lo. No jornal tens o toque, a
fotografia, as letras, o papel, podes voltar atras, a frente. Ndo esta distraido, esta absolutamente
focado naquela histéria. Como é que nds de olhos fechados, através de um unico sentido,
entramos na vida de uma pessoa? Seréa que eu teria entrado na vida daquelas pessoas de uma
forma tdo profunda, eu ouvinte, ou eu consumidora de media, Se tivesse visto ou se tivesse lido?
Se calhar ndo, porque tenho varios sentidos a funcionar ao mesmo tempo e nao ha nenhum que
se destaque. E mais imersivo. E essa é a mais-valia da grande reportagem em radio. E dar-nos
uma maior imersdo sobre 0s temas porque temos apenas um sentido a funcionar. E com esse
podemos fazer uma data de coisas, a lavar a loi¢a, de olhos fechados, podemos estar a fazer
imensas coisas, mas temos de estar atentos, muito atentos. Se perdermos alguma coisa,
perdemos o foco da histdria. E ai entra o que? A arte de saber trabalhar bem o som. E ndo apenas

fazer uma grande reportagem com texto-som, texto-som. Isso acaba por cansar.

Na grande reportagem existe uma grande aproximagédo com os intervenientes. Olha

para os intervenientes de uma grande reportagem como fontes ou como personagens?
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Nos entendemos a fonte como alguém que nos pode dar uma informagao preciosa, Unica e
exclusiva. Parece que a fonte ndo tem direito a ter sentimentos. Mas eu acho que se a fonte nos
for dar o lado humano, entdo ai temos o casamento das duas coisas. Agora, é possivel que
p0ossamos correr o risco de tornar 0s nossos protagonistas em personagens. No sentido em que
romanceamos em demasiado o tema, damos-lhe uma dimenséo quase cinematografica, ndo sei.
Porque isto da informacdo que nos chega pelos ouvidos... Quando é imagem, quando te aparece
a imagem, tu ndo tens lugar para a imaginacdo. Na reportagem em radio, mesmo que sejas
absolutamente honesto com o teu ouvinte, quando das alguma caracteristica que ndo seja aquela
que nds repdrteres vemos, das origem a subjetividade da escuta. E ai estamos a amplificar e a
potenciar a capacidade de imaginacdo do ouvinte. O ouvinte esta a imaginar, ele proprio esta a
criar uma personagem na sua cabeca, e se calhar muitas vezes € uma personagem que na
realidade ndo tem aquela dimensdo. Se a nossa personagem, que eu prefiro chamar de

protagonista, for uma fonte, para repensar o0 mundo, entdo ai temos o casamento perfeito.

A imaginacéo é um dos requisitos do ouvinte de radio. Existe uma preocupacao especial
por parte dos reporteres de radio em criar as chamadas ‘imagens sonoras’ de modo a

restituir a realidade?

Sim, eu preocupo-me imenso, mais até que por vezes o proprio texto, com a matéria-prima da
radio. A matéria-prima da televisao sdo as imagens. Imagina que estas a ver um documentario
na televisdo em que todas as imagens tém grdo, estdo pixelizadas, tém ruido, foram mal
captadas. Podes estar a ver o melhor documentario, mas tu ndo vais conseguir entrar bem
naquela historia. Vais achar que o documentario ndo foi tdo bom.

Um mau som na radio é uma ma imagem em televisdo. E portanto, temos de cuidar muito bem
do som e perceber como é que se pode transformar imagens em sons. Temos de pensar numa
fotografia e desconstruir as suas camadas para as reproduzir na radio. Isso é dar a imersdo aos
ouvintes. E captar todas as camadas. E fazer com que o ouvinte, mesmo sem sons binaurais,
sinta que esta na acdo. Ele faz parte daquele lugar, como se estivesse sentado ao lado da pessoa

que Ihe esta a contar a historia.
E dificil seduzir um publico cada vez mais formatado para a imagem?

Eu pergunto-me muitas vezes. Por mais que tenhas o cuidado de criar a imerséo, de ter um texto

bem escrito com bons sons, boas histdrias, uma boa estética. Sera que as pessoas conseguem
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estar 30 minutos apenas sé com um sentido a funcionar? Sera que nédo se distraem? Acho que
faltam esses estudos. A radio tem de perceber como é que € ouvida. Como € que as pessoas
sentem os conteddos em radio. Até onde é que conseguem ir. Porque em funcao disso podemos:
ponto numero 1, podemos encolher os nossos conteudos ou conté-los por episédios, por
exemplo. Ou seja, permitirmos tomar a decisdo audaz de "bem, 30 minutos e muito tempo,

vamos contar isto com varios episddios de 5 minutos". Nés ndo temos estudos.

O jornalismo dos nossos dias é cada vez mais veloz. De que forma é que essa velocidade
influenciou a radio?

Eu acho que atualmente a radio tem uma vantagem que ndo tinha ha 20 anos. Que é, eu hoje
ndo sei se as pessoas aguentam 30 minutos de uma historia, mas acredito que uma grande
histdria, com bons sons, bom texto e estética, mesmo que a pessoa ndo tenha tempo, 14 esta essa
ditadura do tempo em gue vivemos, mesmo que a pessoa se sinta pressionada pelo tempo e ndo
consiga ouvir aqueles 30 minutos agora, temos a oportunidade de fazer uma pausa na historia
e de voltarmos mais tarde, quando tivermos mais tempo. Antigamente isso ndo acontecia. A
radio so tinha direito a uma vez. Se néo tivesses entendido aquilo que estavas a ouvir, perdias.
Ndo tinhas a possibilidade de voltar a ouvir. Atualmente, com a internet, a radio s6 ganhou.
Com as redes sociais também, porque permite a partilha de trabalhos. E portanto, aqueles 5
minutos iniciais, para agarrar o ouvinte sdo fundamentais, mesmo sem estudo eu acredito
piamente nisso. Para que a pessoa sinta vontade em ouvir essa histéria. E depois temos de ir
criando aqueles picos durante a grande reportagem de modo a darmos uma "palmada no ombro"
ao ouvinte, chamando-lhe a atencdo e fazendo o ouvinte aumentar o volume. Mas se a pessoa
efetivamente ndo tem tempo, ou ndo quer ouvir mais naquele momento, faz pausa, volta a ouvir
amanhd. Muitas pessoas me dizem isso através das redes sociais. "Comecei a ouvir hoje, mas
ndo consigo terminar, oico mais tarde". A radio sé veio beneficiar. O digital matou um
bocadinho a televisdo, também os jornais, mas a radio s6 beneficiou. Pode ter perdido na
qualidade do som, que é cada vez mais comprimido, num formato mais leve. Se formos a ouvir
as reportagens gravadas em fita magnética tém uma qualidade de som brutal, limpido e
maravilhoso. Durante esta pandemia tenho recuperado muitas dessas grandes reportagens de
aquivo e disponibilizado nas redes sociais para 0s ouvintes, com a possibilidade de ser escutadas
a partir do Facebook. E essa conversdo s0 pode ser feita para MP3, para ser reproduzida

naquelas plataformas. Tira logo o brilho ao som. Ai perdemos. Mas entre a memodria e a

112



qualidade, eu prefiro preservar a memdria, mantendo-a viva. Uma coisa morta, esteja boa ou

ma4, esta morta, ninguém a ouve.

Recorre muito a musica nas suas grandes reportagens. Que fungdo tem este elemento?

N&o gosto que a musica seja encarada como a ‘palmada no ombro’ do ouvinte. Acho que se
anda a ensinar isso nas escolas de radio, e mal, a meu ver. Eu prépria cada vez mais acho que
essa é uma forma cada vez mais artificial, facil e preguicosa de criar um pico numa historia. Ndo
tem de ser uma masica. Pode ser um siléncio, um som ambiente. Pode ser um som de um carro
que passa e que faz o oxigénio que precisamos. Pode ser o som de uma porta a bater, que de
repente muda e altera o curso da histdria. Ndo tem de ser a musica. Eu gosto de me distanciar
um bocado das historias e depois voltar a ouvi-las mais tarde. A historia de ‘Dialogos entre a
vida e a morte’. Ha uma semana voltei a ouvir. E ha ali uma parte em que eu usei muita musica
nesta reportagem como uma forma de diferenciar os dois protagonistas da histéria. E hd uma
parte em que eu coloco a masica do Fernando, que eu fui ouvir aquilo e senti, quase trés meses
e meio depois, que a musica se estendia durante demasiado tempo. Com esse distanciamento,
ndo fazia sentido estar ali a masica para mim. Porqué? Porque o discurso dele era tdo forte, a
historia era tdo forte, o proprio timbre da voz era tdo marcante que aquilo estava ali a
mais. Portanto, temos de ter esta capacidade de voltarmos a ouvir as nossas histdrias. E apontar
0 que correu melhor e o que correu pior. Para depois percebermos que ha outras solugdes para
além dessa facil que é colocar uma musica para respirar. Portanto, os picos fazem-se com coisas

interessantes. E coisas interessantes ndo tém de ser musica.

Considera que como a utilizacdo da musica nos contetdos jornalisticos se pode cair

facilmente no sensacionalismo?

Sim, porque isso pode transformar uma cena que esta a ser ja demasiado dramatica numa cena
melodramatica. O piano que entra quando a pessoa esta a chorar, por exemplo. Eu cada vez
mais elimino os choros das minhas grandes reportagens. Eu deixo ficar quando compreendo
que isso é importante para o ouvinte perceber a dor que alguém tem. As vezes s6 um suspiro ja
fez o ouvinte entender para onde é que aquilo vai caminhar, caminhou para um choro, mas
podemos sair da histéria. Ndo temos de estar ali a ouvir o choro todo da pessoa durante um
tempo e ainda acrescentar uma musica para estarmos todos a chorar. Temos de dar a

possibilidade ao ouvinte, de o ouvinte ter a sua propria emocao. Nao é estar a forcar emogoes
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aos ouvintes. A radio tem a capacidade de fazer imaginar e ndo tem de impor emocdes. Eu
compreendi isto depois de ler, de ouvir muito. Faz-me lembrar uma expresséo de um jornalista,
0 John Rosenthal, que usava a expressao ‘fascista emocional’. Ele dizia que muitas vezes a
musica é uma espécie de fascista emocional, ela impde. Agora chora. Agora ri. Aconselho a
todos a experiéncia de por exatamente 0 mesmo som com diferentes tipos de musica. E o estado
emocional da pessoa altera-se automaticamente. 1sso faz-nos perder o foco da emocéo daquela
pessoa. Retirdmos completamente ao ouvinte de ele préprio ter o seu entendimento, e a sua

emocao sobre aquela historia. E um jogo de pincas que nds temos de fazer.

Na grande reportagem ‘Didlogos entre a vida e a morte’ decidiu niao utilizar texto
jornalistico. Porqué?

Por vérias razdes. Devido ao tema, 14 esta, como eu parti para a grande reportagem como uma
folha demasiado em branco, tive algum receio que qualquer frase minha pudesse chocar os
protagonistas da histéria. Embora isso possa acontecer pela escolha de sons que faco, que é uma
tomada de decisdo importante, eu estou a escrever um texto com 0s sons das pessoas e se eu
uso uns em detrimento de outros estou a fazer uma decisdo editorial. Ndo quis estar a
acrescentar mais distragdes e a tentar evitar correr riscos, desse ponto de vista. Depois, pelo
tema ser tdo sensivel, e porque 30 minutos parece muito, mas afinal ndo €, eu quero cada vez
mais nas minhas histérias dar tempo as pessoas para falarem. Quando eu coloco uma frase,
estou a retirar um minuto, ou uma ideia muito importante que aquela pessoa disse. E eu nédo
queria estar a por demasiadas vozes, como tinha dois homens e duas mulheres, dois casais, quis
exatamente fazer com que eles estivessem a dialogar e a contrapor ideias, mesmo que nunca

tenham estado juntos na vida.

Principalmente nos primeiros encontros, tanto com o Fernando como com o Rogério,
existiram muitos momentos de micro desligado. Que importancia da a estes momentos

em off?

Eu acho que é muito importante. Privilegio isso. Mas também reconheco que ha cada vez menos
tempo para fazer isso. Os reporteres atualmente ndao tém tempo para estar com as pessoas. Mas
tanto quanto possivel eu tento fazer sempre isso. E por as pessoas a vontade, e pdr-me a vontade
com as pessoas. Perceber qual é a visdo deles sobre o tema, perceber o que pensam sobre o tema

que estdo a tratar, perceber quais sdo as coisas mais sensiveis onde eu nao vou poder tocar ou
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explorar depois ja quando estivermos com o microfone ligado. Mas sobretudo para pér as
pessoas, que tém coragem em falar, para as por a vontade. Para ndo aparecer junto delas e
espetar-lhes um microfone. Que é uma coisa tdo avassaladora. Principalmente neste tipo de
temas, como a eutanasia. Pessoas que tém uma sentenca a sua frente. Que tém um prazo de
vida. Isso é de uma coragem muito grande, seja qual for o tema. A exposicdo mediatica de si
proprio que a pessoa tem de ter tempo para te ver, para te olhar nos olhos, e saber que ndo estas
ali s6 para sacar o0 som, s para sacar a historia dela. No0s temos de ganhar alguma confianca
com aquelas pessoas e aquelas pessoas ganhem confianca em nos. E verem primeiro a pessoa,
e ndo o repdrter. Primeiro sdo duas pessoas que estdo a conversar. E depois entdo explicar a
pessoa 0 que se vai passar. Quando o microfone estd on é o jornalista e a pessoa que esta a
contar a sua historia. N6s podemos é pegar nessa conversa gque tivemos de microfone desligado,
podemos ir apontando ideias importantes que aquela pessoa disse e puxar por essas pontas
quando entdo o microfone estiver ligado. Porque ai a pessoa ja nos disse aquilo uma primeira

vez. E n6s podemos voltar a tocar no assunto.

Existe uma relacdo direta entre a experiéncia e a grande reportagem?

A experiéncia obviamente que conta. Mas vamos voltar ao Kapuscinski. Se fores uma boa
pessoa, se um dos teus valores for o respeito pelo préximo, a reportagem pode ter precisado de
afinacOes, de pormenor, mas tu vais saber contar a historia de alguém mesmo que nédo tenhas
muita experiéncia. Porque vais estar a respeitar aquela historia, ndo vais querer ser
sensacionalista, ndo a vais manipular porque nao vais querer faltar ao respeito aquela pessoa.
A estética da grande reportagem e isso tudo vai afinando-se ao longo do tempo. Eu ainda estou
a afinar. Claro, a experiéncia ajuda-nos, como em tudo na vida. Mas os erros continuam a
acontecer e vais continuar a fazer afinacGes mediante esses erros. E isso vai dar-te uma maior

disponibilidade para experimentar novos elementos a medida que vais ganhando experiéncia.

Qual e a diferenca entre uma reportagem e uma grande reportagem?

Uma grande reportagem ndo é uma reportagem grande. Quem faz a primeira vez grande
reportagem muitas vezes acaba por cair nesse erro, ou seja, usar os modos de produgéo para a
pequena reportagem para a primeira. Que € 0 qué? Texto - som - texto - som, com a unica
diferenga: o texto &€ maior e 0 som também é maior. Muitas vezes esquecem-se de contar uma

historia. Fundamentalmente, a diferenca entre uma pequena reportagem de réadio para uma
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grande reportagem de radio é a oportunidade que o grande formato nos da de contar uma

historia. De respirar mais e contar melhor.

A falta de jornalistas na radio publica tem travado a producdo de grandes reportagens?

Sim, ao nivel da producéo isso tem acontecido. Nos somos cada vez menos no caso da Antena
1, e é cada vez mais dificil cumprir a periodicidade da grande reportagem, que nos tentavamos
que fosse de 15 em 15 dias. Mas isso implica que um reporter saia do turno porque nos ndo
temos uma equipa. A radio publica tem apenas uma pessoa, que coordena e articula a Grande
Reportagem Antena 1. E essa Unica pessoa, que sou eu, cumpre demasiadas funcdes, para além
de fazer grande reportagem. Porque ndo consegue ter gente suficiente na redacdo que possa
estar Unica e exclusivamente dedicada a grande reportagem. A Grande Reportagem Antena 1
neste momento conta com pessoas que querem fazer grandes reportagens, mas vao ter de sair
do turno. O turno, como também tem poucas pessoas, ndo pode dispensar uma pessoa durante,

por exemplo, quatro semanas para fazer um trabalho com a profundidade deste formato.

Esta-se a dar primazia a qualidade em detrimento da quantidade?

Eu acho que nem héa qualidade. Porque, muitas das vezes, tens pouco tempo para a garantir.
Para trabalhar as historias. A falta de tempo faz-nos cair mais vezes no erro. Faz-nos errar mais.
Imagina eu ter uma semana, como acontece muitas vezes, para fazer uma grande reportagem.
Uma semana para tudo. Muitas vezes a grande reportagem estd no ar e surgem-me varias
questdes: "Se calhar faltou o depoimento daquela pessoa, aquele corte ndo ficou bem aqui, ha
ali um salto”. Com uma equipa que garanta, como por exemplo existe na RTP com o Linha da
Frente, que € um programa semanal de grande reportagem. E como é que eles conseguem
garantir essa periodicidade? Porque eles tém uma equipa de cerca de 10 pessoas em que mesmo
que os repdrteres de imagem ndo sejam fixos, tém uma pessoa para a producdo, uma para
coordenar, uma para fazer a pesquisa, € depois 0s reporteres para fazerem as diferentes
reportagens. Nao tendo isso, ndo se fazem omeletes sem ovos. E 0 que acaba por acontecer €
haver muito esforco de apenas duas pessoas, que sdo o reporter do terreno e a pessoa que esta
a coordenar, que muitas vezes também esta a fazer outras tarefas como sonorizar, fazer promos
nas redes sociais, clipes e tudo mais. Alguma coisa falha neste multitasking. As multitarefas

nao sdo uma coisa boa.
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Hoje os repdrteres de radio ndo sao soO repdrteres de radio?

Eu ndo sou s6 uma reporter de radio. Nao sou sé uma coordenadora. Mas acho que é uma
questdo de aposta. H& que haver uma estratégia. Ha que decidir o que é que queremos servir as
pessoas. Queremos servir 0 almoco e o jantar, podemos querer servir 0 almogo e o jantar, neste
caso 0s noticiérios a hora certa, 0s minimos. Mas eu posso ter o jantar na cozinha, mas nao
tenho ninguém para por a mesa. Ou faltam-me talheres na mesa. Ou eu apostar em servir almogo

e jantar. Muito bem, mas de que forma é que posso dar refeicdes gourmet as pessoas?

Considera que a missao de servico publico esté a ser cumprida?

Obviamente que em primeiro lugar temos de informar as pessoas, 0s noticiarios ndo podem
deixar de existir. Mas o servico publico exige mais. As pessoas querem e precisam de conteldos
exclusivos, de conteudos diferenciados, que surpreendam. Mas para isso é preciso gente e
recursos. E neste momento, para além da falta de recursos, a grande falha que existe sdo os

recursos humanos. N&o temos pessoas.

A rédio de hoje fala cada vez menos com as pessoas?

Eu acho que falamos cada vez mais. Acho que a radio esta cada vez mais proxima das pessoas.
A internet e as redes sociais fizeram essa aproximacgédo. Antigamente havia a carta do leitor. E
essa carta era enviada para o jornal e posteriormente publicada. Mas depois ndo havia troca de
correspondéncia. Atualmente, tu és escrutinado a toda a hora. A partir do momento em que a
Grande Reportagem Antena 1 partilha uma ‘GR’ na pagina de Facebook da Antena 1. Eu tenho
de estar disponivel para ter qualquer tipo de comentario, de feedback, de quem me ouve. Nesse
sentido n6s dialogamos mais. Estamos dispostos a receber feedback e temos que responder.
N&o podemos deixar as pessoas sem resposta. Temos a Antena Aberta, um espaco onde as
pessoas podem intervir e exprimir opinides. Agora, as pessoas pagam uma taxa de radiodifusdo
pelo servico publico, estamos a dar a refeicdo a pessoa que pagou? A medida certa? Ou estamos

a dar os minimos? A sopa e o segundo prato.

Como encara o futuro da radio publica?

Aquilo que te diria antes da pandemia era: isto so la vai com investimento. Mas para fazer esse
investimento temos de tomar decisdes, definindo o que queremos ser enquanto radio publica.
O que é que queremos fazer? Queremos afirmarmos-mos pela diferenca. Como? Com que

objetivo? Onde queremos chegar? E com conteidos com grande reportagem, de forma
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periddica, em que nunca falhamos o compromisso com os ouvintes de 15 em 15 dias. N&o, ndo
é. Ok, entdo é com contetidos mais pequenos. Que tipo de contetdos? Isso sdo tudo decisbes
que ndo me cabe a mim tomar. Posso refletir sobre elas, mas que passa tudo por decisfes
superiores. Estratégia. O que € que eu quero e como € gque posso la chegar. Se calhar tenho de
deixar de fazer, sem colocar em causa a missdo de servi¢o publico e até para lhe dar um
acrescento. E noticiarios mais curtos? Para dar a informagcao curta, clara e concisa, mas em vez
de ter tantos reporteres a produzir pequenas pecas para noticiarios, aloca-los para contar
historias de uma forma maior, melhor, mais respirada, noutro tipo de formatos? Eu dir-te-ia
nessa altura, em funcédo dessas decisdes, como € que nos podemos fazer. Com aquilo que temos,
sem ter a hipo6tese de contratar mais ninguém, como é que podemos fazer melhor? Primeiro,
esta reflexdo. Se houvesse a oportunidade, antes da pandemia, de assumir que afinal existe uma
bolsa de oxigénio e podemos ir buscar mais uma ou duas pessoas. Para fazer o qué? Para apostar
no qué? Para continuar a cumprir, servindo o almocgo e o jantar, ou é para ajudar a poder dar
mais qualquer coisa, mais refeicdes gourmet as pessoas? Neste momento eu nao vejo como €
que se podem tomar decisBes dessas, de investir mais na radio, quando tu ndo sabes o dia de

amanha. N6s ndo sabemos.

O freelance pode ser uma das solucdes para a Grande Reportagem Antena 17?

Eu ndo sou ortodoxa ao ponto de achar que sé podemos fazer com a prata da casa. Mas entendo.
Entendo que as pessoas sintam que se investe em produtos de fora em vez de se dar primazia a
casa. Eu entendo isso, mas também compreendo que se calhar fica mais barato comprar a peca
contetdo. Ficard mais barato, de vez em quando, comprar uma grande reportagem a alguem do
que trazer essa pessoa para a redacdo. Obviamente que eu preferia que se aquela pessoa
trabalhasse bem preferia té-la sempre comigo. Mas ndo sou ortodoxa a esse ponto de achar que
ndo se pode comprar trabalhos la4 fora. J& aconteceu. Alguém que seja um jornalista, que

propdem reportagens. N&o se faz muito em radio, infelizmente.
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Entrevista n® 2 — Maria S&o José e Jodo Paulo Baltazar, direcdo de informacao da Antena
1

Como esta organizada a secc¢do de informacgdo da Antena 1?

Maria Sao José

Est& organizada por turnos, ou seja, equipas que fazem determinados horérios. A Manha 1, o
chamado prime time, Manhd 2, Tarde e Noite. Temos as equipas de Politica e de Desporto.
Temos jornalistas que estdo dedicados a informacgdo mais regional, um programa que nos temos
que é o Portugal em Direto, uma das missdes nobres do servico publico — estar mais proximo
das pessoas, em todo o territério nacional, temos algumas pessoas quer em Lisboa, quer no
Porto e também nas outras delegacdes espalhadas pelo pais que se dedicam a esse programa e
a essa tarefa. E temos de facto uma jornalista solta dos turnos, que é a Rita Colaco, e que esta a

coordenar a Grande Reportagem. Editorias apenas existem a Politica e Desporto.
Jodo Paulo Baltazar

A informacdo radio € uma area que fornece servicos a cinco antenas broadcast. A Antena 1,
que é o navio almirante, tendo um ciclo de noticiarios 24 horas, 7 dias por semana, e € o0 Unico
meio da empresa audiovisual que tem este ciclo 24/7, mais nenhum tem nem sequer a Rtp 3. A
Antena 2, que em termos de informacao tem neste momento apenas 3 noticiarios por dia, para
além da informacéo propria que eles produzem. A Antena 3, que tem sinteses matinais e a tarde.
Durante o estado de emergéncia tiveram em simultdneo com a Antena 1. Tem noticiérios que
sdo sinteses de 3 minutos — no periodo da manha 4 e no da tarde 4. Este € o modelo que temos
adotado, apenas interrompido pelo estado de emergéncia. Depois mais duas antenas, as antenas
internacionais. A RDP Internacional, que tem uma equipa minima e que, até a pandemia,
produzia os jornais das comunidades. No topo da hora séo simultdneos com a Antena 1 e depois
3 edigbes de jornais das comunidades. Finalmente, a RDP Africa, que é uma antena com grande
autonomia — em que os jornalistas também fazem programas e ha realizadores que também
participam nos programas de informacao — é uma equipa muito entrosada e que tem uma l6gica
de funcionamento mais autonoma. Portanto, esta direcdo tutela esta equipa, que € muito curta,
no total tem 60 jornalistas, contando com Lisboa, Porto e delegacGes, para fazer toda a
informag&o — tirando a RDP Africa— no Desporto s&o 10, RDP Africa tem 13 jornalistas, a isto
soma-se um correspondente Unico que a radio tem exclusivamente em Bruxelas. Isto excluindo

as delegacdes das ilhas, que sdo autonomas. Quando esta casa tinha mais gente, na altura da
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troika, chegamos a ter editorias de Politica, Economia, Desporto e Sociedade. Com mais
recursos, a organizacdo é desejavelmente esta. NOs temos vindo a ver 0S n0ssoS recursos
minguar nos ultimos anos, portanto temos vindo a tomar op¢des que ndo nos agradam, mas que
sdo opcgOes pragmaticas, nomeadamente concentrar numa sé editoria 0 acompanhamento da
Politica e da Economia, isto resulta que fazemos o acompanhamento da Politica e muito
residualmente da Economia, infelizmente. E a Sociedade, ndo ha gente especializada em
nenhuma area de forma permanente, ha gente com interesses e que acompanha com mais
interesse essas areas, mas que, devido ao facto de terem que acompanhar uma série de coisas e
realizar uma data de tarefas rotineiras, ndo tém disponibilidade para aprofundar assuntos e
sobretudo trabalhar fontes, sacando noticias e informagdes relevantes.

Qual é a linha editorial que a direcao definiu para a Grande Reportagem Antena 1?
Joéo Paulo Baltazar

Primeira coisa que te devo dizer € que ndo ha um programa chamado Grande Reportagem
Antena 1. Ha uma intencéo de ter um espaco regular de grande reportagem, mas mais uma vez
confrontados com a circunstancia de ndo termos recursos — ao contrario por exemplo da RTP,
que tem uma equipa dedicada a um programa chamado Linha da Frente, que € um programa
semanal de grande reportagem. Tém uma equipa que apenas trabalha neste formato. Essa é a
nossa primeira dificuldade, n6s ndo conseguimos ter uma equipa. NGs no maximo, conseguimos
ter uma pessoa, que para além de outras tarefas, coordena o formato grande reportagem. A
Antena 1 tem um formato grande reportagem, que nds temos tentado, sem sucesso, manter com
um formato quinzenal. Porque o nosso principal proposito é pér no ar trabalhos jornalisticos de
longo formato, no nosso caso trabalhamos com cerca de meia hora — que permite aprofundar a
abordagem a um tema com o género jornalistico reportagem, ou seja, ndo é noticiario, nao é
uma entrevista, € ir a rua .. e todas as caracteristicas que estdo definidas academicamente para
0 género jornalistico. Quando esta dire¢cdo comegou, em 2015, havia um espaco de reportagem
semanal, que era transmitido as segundas-feiras, as 3 da tarde, e que tinha 15 a 20 minutos
méaximo. Nés entendemos que dada esta obrigatoriedade de apresentar todas as semanas um
trabalho, e dada a escassez de recurso, o resultado é que a qualidade oscilava muito, ndo quer
dizer que os trabalhos fossem todos dignos e esforgados, mas o facto é que para se fazer um

trabalho de longo formato, bem trabalhado em termos jornalisticos, ou seja pesquisa, gente
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interessante, contraditorio, informacéo relevante, e depois em termos estéticos, todo o trabalho
de pds-producdo. Estas coisas ndo se fazem em trés dias. Preferimos sacrificar a regularidade
em prol da qualidade. Vamos estender para meia hora, trabalhar com um formato de meia hora,
que é um formato internacionalmente muitas vezes utilizado, de forma a permitir que seja
aprofundado o assunto. Tentdmos que fosse numa logica quinzenal, s6 que comegamos a
perceber que umas vezes funcionava e outras vezes ndo. Neste momento, o formato que temos,
e é nisto que queremos apostar, é ndo haver um programa chamado Grande Reportagem Antena
1, mas termos um formato chamado Grande Reportagem Antena 1 que pomos no ar quando
temos._Portanto, neste momento, como ndo termos uma equipa que nos permita garantir
regularidade e temos alids algumas dificuldades de gestdo de antena, de informacdo e
programacdo, as coisas tém de ser negociadas. N&s decidimos: vamos trabalhar no formato

grande reportagem como trabalhamos por exemplo com o formato grande entrevista.

Portanto, se me perguntares se eu gostava de ter um programa regular de grande reportagem?
Gostava, € claro. Mas precisava de ter uma equipa. Gostava de ter algo com assinatura, de criar
uma regularidade, que as pessoas soubessem que podiam contar ou em broadcast ou na
assinatura de um podcast, com regularidade e ter uma equipa dedicada, em que se podia ter um
nacleo de jornalistas mais dedicado a grande reportagem mas que podia ser um local onde
pudessem ir passando jornalistas, tal como agora, que de vez em quando propunham um grande
formato, mas tinha um nucleo duro de 3 pessoas, que garantia cada uma delas uma vez por més
uma grande reportagem, complementada com mais uma estava garantido o formato. Ha a

diferenca entre aquilo que nds gostavamos e aquilo que temos. E uma gestéo de frustracao.

Eu acho que nos temos, no histérico de hd muitos anos, tem vindo a ser mantido um nivel de
qualidade bastante apreciavel dos trabalhos de grande reportagem, agora em particular com a
Rita Colaco, que tem aquilo que é preciso para fazer bem isto, que é a paixao pelo formato e
pela radio. Se tu fores s6 um bom jornalista podes fazer boas pecas jornalisticas, mas podem
ndo ser necessariamente grandes reportagens radiofonicas, no sentido completo. Ha o lado
humano, da sensibilidade, e ha o lado do gosto pelo meio e pelo conhecimento técnico do meio.
A radio é som. Por mais que agora possa ter imagem, a radio é essencialmente som. Ou tu tens
a paixdo, o gosto e o conhecimento pelo som e a nogdo de que, para fazer determinadas
gravacOes deves utilizar o microfone shotgun e para outras um dindmico, ou entdo nao

aproveitas todos os recursos do meio.
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Existe uma relacdo direta entre a Grande Reportagem Antena 1 e a missao de servigo
publico?

Maria Sao José

Essa relacdo é clara. Existe uma intencéo clara de termos um produto diferenciado, que respire
fundo e que reflita. Que saiba contar uma histéria de vida. Ha muitas vertentes numa grande
reportagem. Tudo isto que estamos a falar, partir de uma historia de vida e olhar com outros
olhos para aquele problema daquelas pessoas que muitas vezes € o problema de milhares de

pessoas.

A grande reportagem ‘Dialogos entre a vida e a morte’ foi para o ar no dia anterior ao
debate da despenalizacédo da eutanasia no Parlamento. Cabe a este espaco informativo

acompanhar os temas que estdo na agenda mediatica?
Jodo Paulo Baltazar

A Grande Reportagem Antena 1 ndo tem uma relacdo direta com a atualidade, é dificil ter
porque o tempo de producdo ndo te permite. Tens razdo. Identificou-se um acontecimento de
agenda, tem muitas vezes a ver com isso. Ha duas maneiras. H4 um acontecimento de agente,
discussdo e votacdo dos projetos da Eutanasia. Vamos encontrar historias para perceber o que
é que é isto da Eutanéasia vivido por quem esta dentro da coisa, ou o0 contrario. Imagina, usando
o exemplo dos ciganos, ha uma discussdo sobre os ciganos € em cima disso vamos l& ver a
comunidade e acabamos por fazer um trabalho com aquela comunidade, que tem histérias e

tudo mais e aquilo cresce para uma grande reportagem.
Maria S&o José

N&o é obrigatorio. Mas sim, algumas vezes acontece, e nesse caso aconteceu. O tema foi

decidido em reuniéo de planeamento.
Jodo Paulo Baltazar

Onde eu acho que isto acaba por ser mais interessante €, e vou dar o exemplo de uma das
grandes reportagens da Rita quando ca cheguei, guando uma grande reportagem volta a apontar
os holofotes para uma situacdo. A Rita Colago fez uma grande reportagem sobre os apanhadores

de améijoa espanhola, que ¢ ilegal, que tem problemas sanitarios e onde ha pessoas a morrer.
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Com a grande reportagem, voltou a pér no mapa aquele problema, que estava completamente
escondido, e na sequéncia disso foram feitas varias reportagens de outros 6rgaos portugueses.
E no fundo iluminar uma coisa que n&o esté na atualidade, na agenda, que ninguém esta a olhar

para la e tu chamas a atencéo.
Maria S&o Jose

Outro exemplo foi a grande reportagem sobre o bairro da Jamaica, também da Rita. Passou a
estar sobre os holofotes. J& tinha sido noticia, j& tinha sido falado, mas estava absolutamente
adormecido, mas a Rita voltou a colocar o tema daquele bairro na agenda. Depois chegou a
haver avancos, ja houve realojamentos de muitas das familias depois da grande reportagem da
Rita.

Que importancia tem a presenca no digital da Grande Reportagem Antena 1, com a pagina
de Facebook e também com os programas disponibilizados on demand?

Jodo Paulo Baltazar

Esta direcdo acha que o digital é absolutamente critico e vital para se conseguir chegar mais
longe. Uma das coisas boas atualmente é que a radio ndo morre no éter - que era uma coisa
bonita quando comegamos no ramo, era tdo efémera que era valiosa. Ou tu ouvias ou ndo ouvias.
Gastavas rios de dinheiro e de tempo infinito com uma equipa de jornalistas a produzir uma

hora de radio e aquilo ia para o ar e acabava ali.

Antes de mais, o digital € bom porque te permite arquivo e partilha. Da uma outra dimenséo a
radio, da sete vidas a radio. Tendo consciéncia disto e tendo consciéncia que ndo ha muito
espaco de manobra, ndo ha muito a fazer porque ha resisténcia a todos os niveis para que as
marcas de radio ganhem protagonismo. O que nos propusemos foi explorar aquilo que depende
de nos, as redes socias, a comecar pelo Facebook, a rede das redes, o Twitter, porque € uma
rede corporativa que nos interessa porque € onde estad os jornalistas, os politicos gente de
influéncia esta 14, e eventualmente se tivéssemos bracinhos iriamos também apostar no
Instagram que é a rede que esta a crescer mais e que pode trazer publicos novos. O que é que
nos fizemos? Quando ainda tinhamos algum espaco de manobra mobilizamos um jornalista, o
Luis Soares, para trabalhar a &rea das redes e do digital, ele fez muitas coisas interessantes,

nomeadamente diretos no Facebook, producgéo de conteudos especificos para a promogéo dos
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trabalhos. E depois temos a Rita, que tem uma consciéncia multimédia muito solida e viva, e
porque tem uma paixao enorme, isto implica paix&o, faz ndo so6 a producéo e pés-producéo das
grandes reportagens, como depois, como coordenadora, trabalha a dimenséo da producéo dos

trabalhos nas redes, como recurso as ferramentas que domina.

O Jornalismo multiplataforma é uma realidade cada vez mais presente na radio publica?
Jodo Paulo Baltazar

A Rita é particularmente uma grande repoérter de radio, mas vai fazendo algumas coisas muito
bem feitas no digital. O ideal é teres uma equipa multimédia, como tem a Renascenca, que te
ajude a fazer o casamento perfeito, na minha opinido, que € juntar a radio a fotografia. Porque
0 video mostra tudo, e eu acho que uma das riquezas da radio € deixar que as pessoas facam

esse trabalho de imaginacéo, que participem na construcao.

Essa é uma das caracteristicas mais fortes da grande reportagem radiofonica?
Jodo Paulo Baltazar

E uma das caracteristicas. Outra €, por exemplo, por via de ser apenas som, permite por exemplo
abordar temas delicados e falar com protagonistas que se calhar ndo dariam a cara se estivessem
na televisdo por exemplo. Eu fiz na minha vida reportagens que provavelmente ndo teria
conseguido extrair das pessoas 0 que extrai se tivesse uma camara de filmar ligada. H& temas
de grande intimidade em que s6 consegues convencer as pessoas a falar porque esta ali um
gravador e tu nem das por ele, e as as pessoas sabem que ndo vai aparecer a cara e 0S nomes até

podes trocar, por ai fora. Estas sdo duas das grandes virtudes da grande reportagem.

Como é que a direcdo de informacao perspetiva o futuro da Grande Reportagem Antena
1?

Jodo Paulo Baltazar
Como ndo temos condi¢des no horizonte para termos uma equipa de grande reportagem,

provavelmente o que vamos fazer é consolidar, entender este género como um formato que
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pomos no ar quando podemos e quando temos alguma coisa de interessante para contar as
pessoas. Um formato de qualidade, em que o tema é bem trabalhado, com rigor, obedecendo a
todos os requisitos jornalisticos, mas depois com alguma riqueza sonora e tudo isso. E se
tivermos, por via de uma coincidéncia, dois trabalhos para por no ar em duas semanas
consecutivas, vamos po-los. Se passarmos sem ter grande reportagem, ndo temos. E a0 mesmo
tempo tentar casar, lembrar que nem tudo se esgota no formato da meia hora. Isso ndo é novo,
ndo vamos inventar a roda, mas € se calhar lembrar as pessoas que ha temas que os jornalistas
se propGem a fazer para meia hora que se calhar até é preferivel ser um formato mais compacto
de 10 minutos, 15 no mé&ximo, e se calhar fica mais bem contado assim. Nao temos hipotese de
termos um espaco regular, quase de certeza, nem uma equipa dedicada e, portanto, temos de ser
pragmaticos e trabalhar temas, ideias, projetos, gerir a disponibilidade das pessoas para 0s

executar e p6-los no ar, promovendo-os o melhor possivel com o recurso as plataformas digitais.

Maria S&o José

Na préatica, 0 que eu gostaria é o que todos nos gostariamos ou aquilo que nds perspetivamos
num futuro breve € se conseguirmos manter a qualidade que conseguimos nos Gltimos 5 anos.
N&o num formato absolutamente regular, mas sempre que o tivermos, se conseguirmos ter boas
grandes reportagens no ar, bons produtos no ar, boas histdrias para contar as pessoas, e té-las
bem contadas, com reacOes das pessoas, que normalmente temos nas grandes reportagens,

sempre muitas e boas reaces, € o ideal.

O freelance poderéa ser uma solucao?

Jodo Paulo Baltazar

A radio nao tem por tradicdo trabalhar com freelancers. No maximo alguém vai estar na China
guando ha um acontecimento, e fazemos um contrato com a pessoa mandar uns despachos, e
fechou. Mas aquela ideia de me vierem propor um trabalho de folego e acertarmos um valor, a
pessoa produz e pomos no ar. Ndo ha essa tradi¢do na radio, nem nesta nem nas outras. Eu
quero, se for possivel, se depender de nos e se houver essa margem de manobra financeira, ver
se é possivel comecar a explorar este caminho. Que €: dar prioridade as pessoas da casa, as suas
ideias e a equipa que temos, mas ndo nos fechando, ndo nos blindando e abrirmos a
possibilidade de trabalharmos com gente talentosa, que tenha ideias boas, ou que esteja em
sitios interessantes, com histdrias interessantes, a quem possamos encomendar coisas, ou

acolher ideias que nos proponham. Ou seja, sermos também um bocadinho curados de ideias
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que possam surgir. 1sso acontece sobretudo na programacgdo, na informagdo ndo ha essa
tradicdo, e eu gostava de semear, de por essa semente. Isto tem um duplo objetivo. que &, como
ndo temos recursos internos para garantir a quantidade de grandes reportagens que queriamos
ao longo do ano. Ha gente talentosa, porque é que Se 0s jornais contratam e poe coisas dos
jornalistas de fora, as televisdes, sobretudo na area do documentario fazem-no também
regularmente, porque é que a radio ndo o pode fazer? N&o vejo nenhum impedimento. Ha agora
em cima da mesa esta possibilidade, que pode fazer o seu caminho, pode ser um complemento

num futuro proximo para este formato.

Entrevista n® 3 — José Manuel Rosendo, repérter Antena 1

E jornalista da Antena 1 desde 1993. Como é que a grande reportagem evoluiu ao longo
dos anos na radio publica?

Infelizmente, em termos de quantidade hd cada vez menos. H& menos gente, ha
desinvestimento. Em termos de qualidade, eu acho que temos mantido um bom nivel, ou seja,
aparecem bons reporteres a fazerem bons trabalhos com angulos que séo interessantes e penso
que nesse aspeto estamos bem. E pena é ndo haver mais. N&o digo em relacdo a todos os
assuntos, como é obvio, mas em relacdo a determinados assuntos que vao aparecendo na
atualidade e que as vezes ficam apenas por umas declaragBes, por uma entrevista, por umas
linhas. As vezes seria interessante poder dedicar mais tempo a isso, e ir mais fundo, cavar um
bocadinho para ir perceber toda a envolvéncia que esta atras dessa atualidade que nos tratamos,
porque ndo ha forma de fazer de outra maneira. S0 dez minutos de noticiario, tratamos as
vezes, superficialmente, ndo vamos ao fundo da questdo. E era bom, nalguns aspetos, nalguns

assuntos, poder fazer essa grande reportagem.

Este formato ndo tem conseguido cumprir com a periodicidade ao longo dos anos.
Porqué?

A obrigatoriedade de ter alguns formatos em antena, das duas uma, ou ha grandes equipas a
trabalharem, e ai a partida todas as semanas ou de 15 em 15 dias, podera surgir um produto de
grande qualidade. Ou ent&o, se as equipas sao curtas e ha a obrigatoriedade de colocar o produto
em antena, muitas vezes é preciso fazer algo que seja mais facil e se calhar menos interessante.

E preciso sempre pesar.
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Existe uma dificuldade em definir formato de grande reportagem. O que distingue a
reportagem da grande reportagem?

Os conceitos sdo sempre subjetivos. E um bocado como nos tribunais, ha um advogado de
defesa e um de acusacdo, podemos sempre arranjar argumentos para defende tudo e mais
alguma coisa. Para mim o conceito de grande reportagem € isto. Uma coisa é tu fazeres uma
reportagem sobre a ligacdo fluvial entre as duas margens do tejo. Fazes duas ou trés viagens,
falas com gente e tens a reportagem feita. Dedicas talvez um dia, dois dias. Outra coisa &
trabalhares assuntos que sao mais complexos ou estdo mais afastados da nossa realidade diéria,
em que tu tens até dificuldade em arranjar gente para falar sobre eles. No caso da TV, por
exemplo, sdo assuntos em que tens dificuldade em teres imagem. Isso obriga-te a uma dedicacéo
maior, tens de mergulhar naquilo, que dedicar tempo, recursos, tens de fazer a investigacao,
porque ndo é um assunto da ordem do dia. Para mim é esse o conceito de grande reportagem.
E desenvolver determinado assunto, escolhendo um angulo, e mergulhares nele, dando todos

os elementos que sdo importantes para aquela atualidade.

Contar histérias e informar séo ac¢des contraditorias?

N&o. De maneira nenhuma. Acho que contar uma histéria e informar sdo agdes compativeis.

Num mundo cada vez mais ligado a imagem, ¢ dificil para um repdrter de radio seduzir
um publico tdo formatado para o visual?

Né&o é. Depende muito do embrulho. Ou seja, da forma como muitas vezes as reportagens sao
promovidas ou a forma como elas sdo ligadas a atualidade de forma a captarem o interesse de
guem esta desperto para essa atualidade. Eu acho que néo é dificil, o que acontece muitas vezes
é que nos vendemos mal. Atualmente num mundo tdo mediatico como 0 nosso, para conseguires
chegar as pessoas, para além do produto que tens, tens de o vender noutras plataformas, seja
nas redes sociais, seja em entrevistas nos jornais, seja a radio a vender a TV e a TV a vender a
radio. Aqui temos essa possibilidade e infelizmente isso funciona muito mal. Eu acho que nos
somos um bocado criticos em relagdo ao gosto e as escolhas, quer dos ouvintes, quer dos
leitores, quer dos espectadores. "Ah, s6 veem telenovelas, s6 veem futebol, isto ou aquilo™. Nos
temos de dar outras coisas. Se as pessoas puderem ouvir outras coisas aqui na radio, se calhar
gostam. Agora tém de ser alertadas que aquilo vai passar, tem de se dar duas ou trés pistas. E

assim que se vai conquistando algumas audiéncias. Eu acho que os bons produtos tém sempre
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lugar e as pessoas ouvem. E isso que marca as pessoas. Enquanto o produto comum vai
passando e amanha ninguém se lembra. Essas coisas marcam as pessoas. Ou é uma realidade

que elas nunca tinham ouvido falar e elas "wow, o que € isto".

Isso acontece bastante com as suas grandes reportagens no Médio Oriente, em que teve
de mergulhar noutra cultura.

Essas reportagens no Médio Oriente representam uma realidade que ndo esta presente na nossa
informacao, se estd é porque houve um atentado ou houve combates que provocaram nao se
quantos mortos, e ficamos por ai. Quase s6 por ai. Depois é preciso explicar todo o contexto
em que isso acontece. E eu acho que é para isso é preciso ires 1. E uma coisa surpreendente.
Ontem li uma noticia que dizia que uma divida que havia do Chad a Angola foi paga com vacas.
E surreal. Como é que nos contamos esta realidade vivendo nés aqui na Europa? Como é que
nds nos integramos naquela realidade, para a poder descodificar e contar aos nossos ouvintes
da melhor forma? Parece surreal porque nds temos 0s nossos filtros, a nossa grelha. Para nos é
impensavel, mas se formos 14 e mergulharmos naquilo percebemos "bem, se calhar isto tem

alguma razdo, isto funciona assim, ha motivos para que isto funcione assim"

A grande reportagem tem o objetivo de contar uma historia sem filtros?

Filtros havera sempre. Agora nds temos as vezes de tentar tirar as lentes, porque nds vamos
crescendo e acumulando lentes, podem ser elas boas ou més. E preciso tentar estar 14 com as
pessoas. A grande reportagem exige tempo. N&o ha outra forma. Grandes reportagens a pressa
dao mau resultado. A grande reportagem exige que fiques, converses com as pessoas, e tens de
ter tempo para observar. Nao podes estar a correr a pressa, porque tens de fazer uma peca daqui

a 10 minutos.

Quais sdo as carateristicas que os grandes reporteres devem ter?

Em termos puramente jornalisticos, sdo as mesmas que os jornalistas que ndo saem da redacao.
Os nossos pilares profissionais sdo 0s mesmaos, é tudo igual. Fazem uma reportagem aqui, numa
manifestacdo em Lisboa ou num bairro social, num hospital, 0s nossos principios sdo 0s
mesmos do que estar no Iémen ou no Afeganistdo. NOs temos 0s nossos principios bem
definidos. Ha determinadas situagdes, determinados contextos que exigem coisas que algumas
coisas, sendo bons profissionais, ou ndo estdo dispostos a dar ou ndo conseguem. E nédo €é por

acaso que para este tipo de reportagens que eu costumo fazer, eu nunca vi na minha vida um
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diretor obrigar ou forcar alguém para ir. Nao seria justo estar a dizer a alguém para ir para uma
zona destas. Seria contraproducente. Nao é possivel ir para uma zona destas com medo. Este
medo a que me refiro é a nocdo do perigo. Nao podemos € ir com medo que nos incapacite.
N&o podemos chegar 14 e ficar presos no hotel ou na casa onde dormimos. Tem de haver essa

liberdade e essa disponibilidade que umas pessoas tém e outras ndo tém, é legitimo.

Existe uma liberdade criativa associada a este género jornalistico. Que vantagens pode
ter no trabalho final?

Tem a vantagem de quando vais em reportagem para este tipo de sitio, ndo é sempre porque as
vezes também hd momentos que tu ou tens de estar em direto, coisas deste género. Por exemplo,
eu a ultima vez que fui a Israel e aos territorios palestinianos, tive que estar em determinados
momentos, em determinados dias, porque foi a transferéncia da embaixada de Israel para
Jerusalém, nesses momentos tu estds |4 tens de estar obrigatoriamente. Depois tive outros
momentos de maior liberdade, em que ndo estava sujeito a esse tipo de pressao, de horérios e
acontecimentos, e pode ir para outros sitios. E isso € 0 que eu mais gosto numa grande
reportagem, ninguém te marca a agenda, és tu que marcas. Tu € gque sabes se vais de manhd, a
tarde, onde é que vais, com quem, 0 que € que queres ver. E a tua liberdade. Tens essa liberdade
e isso é fabuloso em termos de grande reportagem. E eu acho que a grande reportagem € isso,
ou seja, isto ndo € critica._

Eu acho que cada um tem o seu método. Temos maneiras diferentes de olhar para as coisas.
Cada um tem a sua maneira de chegar ao objetivo. Agora, eu ja assisti a colegas meus que as
vezes saem para grande reportagem e quando saem j& levam uma espécie de roteiro feiro. Ao
seja, j& sabem com quem falar. Entdo e aquilo que te vai aparecendo no caminho, como é que
tu fazes? E eu gosto mais de fazer isso assim. Levo referéncias, obviamente, sei quem sdo 0s
protagonistas, informo-me sobre a histdria do local, sobre os ultimos acontecimentos, aquela
informac&o que no6s precisamos. Mas depois gosto de me deixar ir. E muitas vezes, saio de
manha a pensar que vou para um sitio e a rota muda completamente. Porque, entretanto, pelo
caminho vejo coisas, digo assim "isto € interessante, vou ver como é, 0 que é que estd a
acontecer, vou falando com as pessoas” e depois juntar isto tudo e dar um sentido aquilo. Mas
eu gosto muito de fazer isso assim. Tentar perceber o que é que o proprio caminho me mostra.
Sem forcar, sem ir com uma ideia preconcebida para aquilo que vou fazer. NOs proprios as

vezes ficamos surpreendidos, par além de poder termos a possibilidade de surpreendermos os
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outros, nos proprios muitas vezes acabamos por fazer coisas que ndo nos passava pela cabeca

(ue conseguissemos.

Existe uma relacédo direta entre a experiéncia e a grande reportagem?

Eu acho que sim. Costumo dizer as pessoas jovens: ndo tenham pressa. Se ndo tiveres pressa,
ganhas solidez, quando tiveres de fazeres coisas mais complicadas a tua capacidade de reposta
¢ maior. Se tu saltas logo de um momento de inexperiéncia, em que acabas de chegar a
profissdo, e comecas logo a fazer uma coisa que tu queres e tudo mais, arriscas-te a que a coisa

saia torta. N&o tenham pressa, fagam 0 v0sso percurso.

Mas ao nivel de contar a historia, as suas linhas narrativas tendem a ser influenciadas
por elementos como a literatura, o cinema ou a ficcdo?

N&o. As vezes ha dificuldade em escolher o arranque. O arranque tem de ser um murro no
estdbmago. E existe muitas vezes essa dificuldade. J& comecei a montar reportagens e chego a
meio e apercebo-me que ndo devia ter comecado por ali. Depois tens de dar a volta,
reescreves. Eu no jornalismo, costumo dar um exemplo, e acho que é a melhor coisa que se
pode fazer, e que € a coisa que mais enriquece os jornais. H& uma cena de um filme, O Clube
dos Poetas Mortos, em que o professor de literatura se vira para os alunos e lhes pergunta "O
que é que voceés estdo a fazer". Ao que eles respondem que estavam a estudar a métrica da
poesia. O professor tira-lhes o livro, arranca as folhas da métrica e diz V4, escrevem poesia,
facam poesia". E eu acho que o jornalismo deve ser um bocado isso, porque sé assim é que se
consegue reinventar 0 meio. SO assim é que se consegue. Se tu fores a seguir 0s parametros e a
seguir as formulas vai soar a mais do mesmo. Isto ndo é facil e nem sempre se consegue. E é
assim a inspiracdo ndo deve ser forcada. No momento ou surge a frase ou ndo surge. Rasga a
métrica e faz aquilo que tu achas. Desde que seja honesto, que ndo seja uma coisa com outro
tipo de objetivo. Fizeste uma reportagem. Escreve aquilo como a tua cabeca e o teu coragédo
estdo a ditar.
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Entrevista n® 4 — Arlinda Brandao, repdrter Antena 1

A Arlinda faz parte da equipa do Portugal em Direto, essa bagagem de fazer reportagens
curtas mais ligadas aos portugueses também € importante para se lancar na grande
reportagem, com um formato mais extenso?

Sim, porque o formato do Portugal em Direto é um magazine. E um magazine de informagcéo
regional, que dura cerca de 40 minutos. Isso permite que a reportagem respire e que possamos
contar as historias ndo pela rama, conseguimos aprofundar um bocado mais. E podemos por
vezes fazer reportagens de 4 ou 5 minutos e nalguns casos especiais, em gue existe um "tema
destaque™ podemos ir até aos 7 ou 8 minutos, o que € muito bom em termos de reportagem. Mas
o Portugal em Direto tem uma outra faceta que nos permite também preparar de certa forma
para a grande reportagem, principalmente porque tem em conta as questdes mais sociais. Porque
aos estarmos mais em contacto com as pessoas, a0 andarmos muito |4 fora, conseguimos
identificar aquilo que preocupa e tendo em conta essas preocupacdes e ao conhecermos melhor
a realidade conseguimos depois ir buscar temas que se podem depois aprofundar nas grandes
reportagens o que dizem as pessoas. E o que é que podemos fazer de melhor? E de facto,
encontrar questfes que digam as pessoas porque s6 assim é que elas nos ouvem. As pessoas
ndo sdo obrigadas a ouvir-nos, ouvem porgue se identificam com o que estamos a contar e essa

¢ uma mais-valia do Portugal em Direto.

O autor Rizard Kapuscsiski diz que os cinicos ndo servem para este oficio. Para além do
fator humano, que outras caracteristicas um grande reporter deve ter?

O fator humano é essencial, porque, eu costumo dizer que os repdrteres estdo na reportagem
como estdo na vida. Se nds na vida gostamos de ser corretos, ter principios, na reportagem
também o devemos fazer. Na reportagem temos de informar com rigor, ndo ha espaco para a
mentir. Tem de haver rigor, respeito pelas historias que contamos, pelas pessoas que
entrevistamos, pelos temas que queremos aprofundar. Tem de haver muita curiosidade, porque
temos de escavar muitas vezes, e escavar esses assuntos que muitas vezes sdo assuntos
desconfortaveis e temos de saber como lidar com isso. Temos de ter principios para conseguir
chegar as pessoas. Temos de respeitar uma ética, uma deontologia e acima de tudo acho que
devemos fazer isso, respeitando a dignidade humana. Houve uma grande que fiz, sobre os

cuidados paliativos, e que me marcou nesse aspeto. Foi inclusivamente premiada. Chama-se
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‘Dar vida aos dias’ e conta a histdria de quem estd em fase terminal da doenca, de cancro neste
caso, e que é ajudado por equipas, por pessoas que fazem com que tenham qualidade de vida e
dignidade. E porque € que me marcou? Porque foi uma reportagem muito dificil de fazer,
porgque uma coisa é lidarmos com a vida, outra coisa é lidarmos com a morte, e as pessoas com
guem contactamos nessa reportagem sao pessoas que vao morrer dai a pouco tempo. Resta-lhes
pouco tempo de vida e trata-se de mostrar ali que tém dignidade até nesses seus ultimos dias e
que para terem dignidade, precisam desses cuidados paliativos, que muitos ndo tém. A grande
reportagem foi para se perceber a necessidade de se apostar mais nos cuidados paliativos, para
ajudar essas pessoas e foi uma reportagem que de facto foi desafiante porque queria respeitar
essas pessoas. E mesmo na propria reportagem trata-las com dignidade. Foi ao ponto e mexeu.

L& esta, o reporter ndo pode ser cinico e sem sentimentos, ndo pode ser distante.

Apenas pelo rigor informativo.

Exato, tem de ter distancia, mas ‘qb’. Porque se ndo também ndo deixa transparecer as emocaes.
E na radio hd muitas emocGes que sdo transmitidas e temos de as deixar passar. Muitas vezes,
naquela altura, mantermos-mos firmes para contar as historias, mas mexe connosco. E
impossivel ndo mexer. Eu lembro-me que na altura s6 consegui ultrapassar depois de ter ido
fazer uma reportagem de um parto. A seguir a lidar com a morte, lidei com a vida. Fui ao
hospital Amadora Sintra para fazer uma reportagem sobre 0 nascimento de uma crianca, que
foi para um magazine de informacéo gque tinhamos na Antena 1, que se chamava S6 Neste Pais
e que era transmitido ao sabado. E para mostrar também essas emocdes, essa alegria, esses
sentimentos e isso fez com que eu conseguisse recuperar 0 meu equilibrio, até mesmo em
termos profissionais, consegui depois enquadrar 0 meu caminho, sabendo que nés nesta

profissdo lidamos com momentos mais tristes e momentos de maior alegria e satisfacao.

Os reporteres de radio tém uma preocupacao especial com a criacdo de imagens auditivas.
E esse 0 maior desafio do repérter de radio?

E. Na radio, o som fala por si porque sdo as pessoas que, na primeira pessoa contam as suas
experiéncias, 0s seus sentimentos, o que defendem. Mas ha ali algo que fica para enquadrar ao
reporter. O repdrter esteve 1a € ele que tem de contar. O trabalho so6 fica completo se juntarmos
a visao do repdrter com o som. Apesar de haver situacdes excecionais em que uma grande
reportagem pode ser feita s6 com sons. Sdo situagdes muito excecionais e tém de ser feitas com

uma grande preocupacao estética e de edi¢do para se conseguir. A visao do reporter, o contar
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do reporter, os olhos do reporter sdo muito importantes numa reportagem. O repOrter interage

com as perguntas, com as conversas, com a forma como encaminha a reportagem no local.

O repdrter tem de fazer parte do meio?

Sim, e por isso é que o repOrter € participante na reportagem. Sempre com essa preocupacao de
estar 14 sendo isento. E quer contar o que se passa com verdade e rigor. Acho que 0s sons por
si s, sO muito excecionalmente € que conseguem valer s6 por si. Nada substitui a historia

contada pelo reporter.

A grande reportagem ndo segue uma matriz, como a noticia por exemplo. A liberdade
criativa associada ao género tem consequéncias positivas no resultado final?

Tendo em conta que o repdrter é que esta a contar a historia. O repdrter é que esteve no momento
dos acontecimentos, é que viu, € que foi testemunha, ele pode contar. Se o repérter fez os
contactos, fez toda a producéo, escolheu os protagonistas da sua historia, foi aos locais e anotou
tudo o que era relevante, tomou um banho de conhecimento sobre a matéria que esta a tratar,
s0 se ele for bem preparado € que consegue selecionar a informacdo de maneira a contar bem a
historia. E quando chega com o material a redacéo, ele tem de ter toda a liberdade por onde
comegar, onde € que vai acabar, 0s sons que acha relevantes, aqueles que ndo. Sé esse conjunto
é que faz uma grande reportagem.

Ha depois também a escrita, que é muito importante numa grande reportagem. 1sso marca. Para
mim é 0 que marca, é 0 som e a parte de reporter. O repdrter até pode aparecer pouco, mas o
papel do repdrter para contar a histéria e orientar as varias fases também é importante. Muitas
vezes 0 que acontece é que o reporter esta a editar e nota que falta ali qualquer coisa, deteta
uma falha, e vai ter de a emendar. Muitas vezes até acabamos uma reportagem e sentimos que
dali a um tempo temos de voltar ao assunto porque ainda ficou alguma coisa que naquela altura
ndo tivemos resposta e s6 0 tempo é que a vai dar.

Também acontece isso. Para contar uma histdria, tem de se ir mais tarde perceber o que é que
provocou, em que ponto é que esta. E s6 assim é que conseguimos entender melhor o que

fizemos anteriormente.
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A narrativa que imp0e na grande reportagem vai beber influéncias a arte, a literatura, a
musica e ao cinema?

Eu acho que a grande reportagem tem uma forte componente estética. NOs as vezes, entre
reporteres, comentamos "A GR esta mesmo bonita”. Significa que aquele trabalho mexeu
connosco, que nos tocou. Até pode ser sobre um tema muito pesado, mas muitas vezes essas
reportagens, mediante a abordagem correta, conseguem ser bonitas. Pode contar uma histéria
gue nunca mais vamos esquecer. As historias que ndo esquecemos sao essas histdrias, que tém
la essas influéncias. Um jornalista ao longo do tempo vai acumulando registos daquilo que
vamos lendo, dos livros que lemos e que nos marcam, dos filmes, do teatro, da musica. E a
masica tem uma faceta muito importante. Nés muitas sonorizamos as reportagens, e por
exemplo, nas minhas reportagens, sou eu que sonorizo tudo mas existem também técnicos que
sonorizam. Eu acho que sé um repdrter sabe que sons usar e quando usar. Por vezes para contar
essas historias de forma mais fiel a musica tem um papel a dizer na prdpria reportagem. Ao
nivel do ritmo, das passagens de um momento para o outro, das pausas. A musica serve muitas
vezes para nos fazermos contrastes. Nas grandes reportagens, ha muitos protagonistas, sdo
muitas vozes, N0 mesmo assunto existem varios episddios e capitulos. E a musica ajuda-nos a

fazer essa ligacdo, criando harmonia.

Fazer uma grande reportagem € um trabalho solitario, isso prejudica ou favorece o
trabalho?

E solitario naquele momento. Mas para se fazer uma grande reportagem é preciso fazer muitas
outras pequenas para nos prepararmos. Geralmente nos fazemos muitas de formato mais
pequeno e depois |4 acabamos por fazer uma grande reportagem. E enriquecedor trabalharmos
em conjunto e eu acho que quando se faz uma grande reportagem o que se la vai colocar € um
pedaco daquilo que somos, do que aprendemos, daquilo que vimos na nossa vida, do contacto
que fazemos na prépria redacdo, uns com os outros. Eu ndo sei se € assim tdo solitario. Nds as
vezes comentamos entre nos na redacao aquilo que estamos a fazer, € normal. E as vezes ha
inputs, ha partilha de ideias entre colegas. Eu gosto disso. "E se fizesses assim™ "E se tentasses
desta maneira?" Isso enriquece. A parte mais solitaria € quando temos o material e depois temos
de escrever e editar. E aquele desespero. Existem ali uns momentos de desespero em que nos
perguntamos "Como é que comecamos isto?" "Assim ficava interessante, mas desta forma
também". Ha dilemas. Sdo momentos. E isso muitas vezes até acontece depois de termos

terminado a reportagem. O processo criativo, para mim, traz-me um bocadinho de
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desassossego. E isso é desafiante porque da-nos adrenalina, inquietude. H& uma altura em que
nos sentimos perdidos. Depois encontramos-mos e é ai que as coisas comecam a fluir.
Comecamos a arranjar o fio condutor da reportagem, de tudo o que gravamos, de todos 0s

momentos.

Um jornalista com mais anos de experiéncia vai ter mais facilidade em desenvolver este
formato?

Eu acho que um jornalista, mesmo em inicio de carreira, pode tentar fazer uma grande
reportagem. E muitas vezes, existem jornalistas que conseguem fazer logo bem, no inicio de
carreira. E com os erros que se aprende. Ha muitos jornalistas que passam uma carreira sem
fazer uma grande reportagem. Porque é um processo que ndo é facil. Nem sempre é facil.
Acarreta uma grande responsabilidade. As grandes reportagens tém uma grande parte dedicada
a investigacdo. Traz muito incomodo. Porque vai se escavar alguns assuntos que é importante
conhecermos e que sao até relevantes para a sociedade, mas que traz muitas arrelias, pessoas
gue nos trazem pressdes. Durante 0 nosso percurso, quando abordamos determinados assuntos,
nos temos de ter maturidade para ndo cedermos a certas pressdes. S80 muitos assuntos que
tratamos e que sdo desconfortaveis para os visados e nds temos de ter estofo para isso. Portanto,
eu acho que, quem comeca pode fazer, mas ndo pode ser muito perfecionista, porque o grande
problema de quem faz grande reportagem é que andamos sempre a procura do perfeito. E muitas
vezes acontece que o perfeito para nds, daqui a dois meses ja ndo existe. Depois também pode
acontecer que a grande reportagem vai para o ar € nds achamos que ndo é bem aquilo que nds
queriamos. Mas depois tem sucesso. E importante criar, fazer. E também ¢é importante termos
as vezes em que resulta bem, apesar de nés ndo termos feito como achavamos que deviamos

fazer. E também preciso coragem e atrevimento para fazer as coisas de forma diferente.

Os reporteres da radio publica tém muito presente o seu papel social?

NOs na radio publica temos muito essa preocupacao de dar voz a quem nédo tem. E muitas vezes,
hoje em dia, acontece que mesmo procurando ouvir essas vozes ndo conseguimos. E dificil
chegar a algumas minorias. Por exemplo, na violéncia doméstica, precisamos de contar casos,
até a outras pessoas que sejam vitimas. E tentamos conseguir alguém com quem falar, e € muito
dificil. Outro exemplo, fiz uma reportagem a proposito da pandemia, que mostra casos de
pessoas que estdo no desemprego, que passam mal e que precisam de ajuda. O que acontece é

que existe uma barreira da vergonha, as pessoas tém vergonha de contar a sua situacdo. Hoje
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em dia noto cada vez mais isso. Existem barreiras que temos de ultrapassar e isso também é um

desafio.

Como é que se combatem essas barreiras?

Muitas vezes é através de pessoas ou instituicdes de confianca que consigam ajudar-nos a
chegar até elas e que confiem no nosso trabalho. O problema é que muitas vezes veem alguma
forma de tratar este tipo de informacdo que ndo lhes agrada, que nao é a forma mais correta,
que ¢ alarmista, e depois ndo tém confianca no jornalista. Depende de nos, também, fazer com
que as pessoas tenham confianca em nos e nos abram o coragdo, que nos contem algo que seja
util para ter repercussao. A senhora em questdo, que representei na reportagem da pandemia,
acabou por receber muitas propostas de emprego depois do langcamento da historia. Acho que
0 servico publico também é isso. E nestes detalhes que se V& a nossa missdo. Somos elos de
ligacdo entre dar conhecimento da realidade, do que se passa, e depois fazer chegar essas vozes
aos governantes, a quem pode mudar e ajudar essas pessoas. Essas pessoas ndo conseguem

chegar a quem decide, e 0 nosso trabalho é esse. E quando tem um final feliz, melhor.

Como é que tem olhado para a evolucéo da grande reportagem na radio publica?

Tem tido altos e baixos. Ja passei por varias direcdes e muitas equipas que estiveram a frente
da radio. Alguns deram maior prioridade a grande reportagem, outros deram menos. O grande
problema deste formato é também a falta de jornalistas nas redacdes. As redacdes ndo tém
capacidade de fornecer jornalistas para a grande reportagem. Isso supde que esse jornalista
esteja dedicado a um determinado assunto, fora dos turnos, e depois 0s turnos, como tém poucos
jornalistas, as redagdes estdo mais limitadas e precisam de quem acompanhe a realidade do dia
a dia. Outras vezes € porque ha jornalistas que ndo gostam tanto de aprofundar um tema. Cada
um tem o seu perfil, e é preciso também ter perfil e capacidade para fazer uma grande

reportagem, € uma questao de capacidade.

Existe uma tendéncia de a radio falar cada vez menos com o publico?

E verdade. Mas n&o acontece s6 com as grandes reportagens. As redaces vivem muito de sons
que se gravam na proépria redacdo. Hoje em dia temos melhor qualidade nas gravacdes que
fazemos por Whatsapp, por Skype e até por telefone. Grava-se mais, sai-se menos da redacao.
Nestes tempos de pandemia tentdmos o minimo, ou seja, tentamos salvaguardar a seguranca,

mas tentdmos também fazer reportagem quando eram assuntos que nao se podiam fazer por
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telefone. Mas em termos reportagem, ndo hd como ir aos sitios. E o que se faz muitas vezes é
isso. E sons tirados da internet. Usa-se muito esse recurso. E ndo se vai aos sitios, e é nos sitios

que esta a reportagem propriamente dita. E 14 fora que estdo a acontecer as coisas.

Essa € uma das grandes dificuldades de um repdrter dos dias de hoje, estar preso numa
redacao?

Sem davida. Porque ao estar na redagdo contam-se as histérias ndo com os olhos de um reporter,
contam-se as historias com o0s sons que chegam. Agora até ha partidos que fornecem sons, ha
muitas plataformas que tém sons. Até ha declara¢fes que nem permitem perguntas. O jornalista
nesse aspeto esté a ser ultrapassado de alguma forma.

O facto de ndo se ir aos locais, de ndo se questionar, porque os olhos de um reporter fazem com
que se questione em relacdo ao que se esta a passar, e muitas vezes a noticias nao é aquilo que
eles dizem de imediato. A noticia é o que respondem aos jornalistas. E hoje ha cada vez menos
jornalistas a questionar, ndo estamos la para fazer as perguntas. Muitas vezes é s6 uma parte da
realidade que aparece, o que de facto importava saber ndo é contado. Faltam elementos porque
ndo ha jornalistas nos sitios para se aperceberem o que esta a acontecer. O que esta a acontecer
esta |14 fora. Nao é o que surge através das plataformas digitais, da televisdo ou do Youtube.

Agora que existem mais valias hoje em dia, existem.

Abordado a questdo da tecnologia, de que forma é que a evoluc¢ao tecnoldgica veio alterar
a forma de fazer grandes reportagens?

H& mais valias porque hoje em dia, mesmo através do Twitter por exemplo, conseguimos
apercebermos-mos do que estd a acontecer. Mesmo em sitios longinquos. E conseguimos
através desses novos meios, dessas novas tecnologias, apercebermos-mos do que esta a passar-
se no segundo imediato a ter acontecido. 1sso enriqueceu muito o jornalismo, o facto de tudo
chegar muito mais depressa. E muitas vezes conseguimos contactos de pessoas que estdo do
outro lado do mundo. Por exemplo, quando acontecem catastrofes no estrangeiro, conseguimos
chegar a fala com muitos portugueses atraves dessas plataformas. Agora com o Covid-19 foi
assim. Nunca conseguiriamos numa situacdo em que ndo tivéssemos acesso as novas
tecnologias. Depois a qualidade do som que nos chega, o contacto com as proprias fontes. Mas
mesmo as proprias pessoas, muitas vezes, até conseguem ser reporteres. E isso € uma mais-
valia. E benéfico. E devera acontecer cada vez mais. E bom o préprio cidaddo alertar para o que

estd a acontecer e fazer chegar isso aos media. 1sso é um instrumento que pode ajudar de certa
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forma em termos jornalisticos. Mas nada substitui a visio do repérter. E como a questdo do
robot. Nada substitui os olhos do repdrter. O estar no sitio, a forma como se conta a histéria. O
reporter estd formado para isso. Tem todas as capacidades para depois vir contar essa histdria
e 0 resto é para quando ndo se consegue enviar o0 reporter. E hoje em dia, a tendéncia das

redacdes € de diminuir essas idas a rua.

O que diferencia a grande reportagem em radio do mesmo género na TV ou na imprensa?
E igual a paixdo da radio. E semelhante. Com a grande reportagem, como é uma historia que,
pelo menos pretende ser, mais envolvente, mais aprofundada, contada de uma outra forma, por
vezes mais apelativa e isso permite que haja um maior envolvimento do préprio ouvinte. O
ouvinte entra na histéria muito mais facilmente através de uma grande reportagem na radio.
Sente-se, vive-se a reportagem de outra forma. E um meio mais quente, que apela mais a
imaginacdo. Tudo o que se sente quando se ouve a historia a ser contada, quase que
compartilhamos a histdria, ndo ficamos fora dela, somos parte. Enquanto na televisdo nds temos
a imagem e muitas vezes ha distrac6es, mesmo na prépria imagem e € algo que passa, mas ndo

ficamos a pensar sobre aquilo que ouvimos.

E mais honesto?
O proprio meio radio, € que permite que a informacdo consiga chegar mais pura. Tendo em
conta que ndo ha distracdes e quando estamos a ouvir estamos a entender a mensagem de outra

forma, mais interiorizada. A informacdo chega-nos sem filtros.

Entrevista n°® 5 — Mario Galego, repdrter e primeiro coordenador da Grande Reportagem
Antena 1

Qual e a sua ligacédo a origem da Grande Reportagem Antena 1?

Eu fui, digamos que, a pessoa que comecou a grande reportagem na radio pablica, no sentido
em que era um programa. Até 1997, faziam-se grandes reportagens que passavam de vez em
qguando. Nao havia regularidade, ndo era um programa. N&ao era regular, ndo tinha um periodo
de tempo. Quem fizesse, depois arranjava-se um espaco na antena para pér no ar. Quando havia
material fazia-se, mas isso era raro. Havia sobretudo, e isso tem com a identidade da radio

naquela altura, muitos programas fixos que passavam grandes reportagens la dentro e que nunca
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eram identificados como grandes reportagens, também ndo tinham a preocupacao estética que
hoje tém, era completamente diferente. Os meios técnicos também eram completamente
diferentes. Eu lembro-me de fazer grandes reportagens, mas que passavam ao sabado a hora de
almoco e noutro magazine de informacdo semanal da altura. Nessa altura, a radio publica era
muito formatada, desde o principio dos anos 80. Esta radio tinha uma formatagdo muito de autor
e a informacdo também era de autor. Ao fim de semana havia um programa de informacéo, a
hora de almoco, ao sabado e domingo, e eram nesses programas que de vez em quando entravam
reportagens, debates, pecas. Ndo havia uma linha. Na altura em que o Luis Ochoa assume a
direcdo, desafiou-me para fazer uma reportagem, uma coisa com corpo, que era o principio de
querermos por aqui alguma coisa regular no ar. Mas ndo havia espaco na grelha para ter
regularidade. Mas eu fiz. E a seguir fiz outra, e fui fazendo. E em 1999, eu estava a fazer s6
este tipo de trabalho, de reportagem. Que eu ndo tinha concebido na minha cabeca que era
grande reportagem. O Ochoa, enquanto diretor, andou nessa altura a lutar para ter um espaco.
Nunca conseguiu. De vez em quando punha-se ao domingo a hora de almogo porque o Porto
tinha esse espaco de 15 em 15 dias, e nos intercaldvamos com Lisboa. Era um espaco com
documentarios, entrevistas, e quando eu tinha reportagens também elas iam para o ar. Inclusive,
no programa que o Luis Ochoa tinha a sexta-feira, que era de uma hora, ele chegava a por no
ar grandes reportagens. J& havia ali a necessidade de uma regularidade. Depois, comecou a
haver uma preocupacao estética da grande reportagem - ter um indicativo, que identificasse que
aquilo ia ser uma grande reportagem.

E como na altura ainda estdvamos na transicao da fita para o Nemisis, o primeiro sistema digital
que tivemos, que tinha sé duas pistas. Era quase a mesma coisa que a fita, s6 que o som era
digital. Dava para p6r a voz por cima de um ambiente, ou de uma masica, e pouco mais. Com
a fita ndo havia pistas sequer. Montavas, guardavas. Nessa montagem acrescentavas mais um
som, guardavas. las montando som em cima de som até teres o resultado final, mas isso dava-
te um trabalhdo gigante. Eu cheguei a montar uma GR, em 99, toda em fita, que me demorou
uma madrugada inteira. Hoje em dia as possibilidades sdo quase infinitas. Depois de essa altura,
99, continuei a fazer reportagens, com formato médio de mais ou menos 15 minutos. A partir
dai, eu lembro-me de fazer reportagens com média dimensdo que entravam muito no Portugal
em Direto, que nessa altura passou a ter s6 uma emissao nacional. Era um programa de 45
minutos em que tinhas a possibilidade de lancar uma reportagem de 10 a 20 minutos. Tinhamos
essa liberdade. Essa tentativa de regularidade passou primeiro pelo Portugal em Direto, depois

no programa da manha também se comecou a passar de vez em quando, pelo menos uma vez
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por semana. E depois em 2005, na altura o diretor de informagdo, que era o Fausto, pediu-me
uma reportagem semanal. Tinha quinze minutos para usar, passava as segundas ou as tercas.

Mas era regular. Foi a primeira vez que foi regular.

Existia uma equipa dedicada a esse formato?

Era eu. Comecei por ser eu. A que se juntaram as jornalistas Célia e a Rita. Eu era o coordenador
do espaco de Reportagem, nem era de Grande Reportagem. ObjetivAvamos reportagem para
aquele espaco semanal, com indicativos e com lancamentos, era um programa. Foi a partir dessa
altura que passou a ter uma periodicidade semanal. Depois eu acumulei a coordenacgdo da
seccdo de Sociedade com a Grande Reportagem. A seguir a essa regularidade semanal, passou
a haver uma regularidade quinzenal. Chamado Grande Reportagem Antena 1. E a primeira vez

que a Antena 1 tinha um espaco identificado. E até hoje se manteve essa designacéao.

A estrutura da Grande Reportagem Antena 1 alterou bastante desse momento até hoje?

Alterou sim. No tempo em que o Fausto me pediu para construir aquele espaco, ele ndo me
impo6s limite temporal nenhum, aquilo tinha que ter o tempo que uma grande reportagem
merece. Pode ter 12 minutos e ser uma coisa do outro mundo, como pode ter meia hora.
Objetivdvamos a estrutura da grande reportagem e negociavamos com a programacao. Hoje a
redacdo sofre do problema de ter menos gente. De ter menos gente para fazer grandes
reportagens. A consequéncia é ter menos e ter menos temas. Porque ha s6 duas ou trés pessoas
que produzem este formato com mais regularidade. E as pessoas estdo sempre muito viradas
para uma determinada area, um determinado tema. Isso faz cortar o leque de reportagens que
podemos colocar no ar. A falta de gente na redacao obrigou a que haja menos gente a fazer. A
equacdo é simples. Isto é matematico. Menos gente na redacdo, menos gente a fazer tudo,

inclusive grande reportagem, e menos tempo. Sendo assim o leque é mais curto.

Nesse sentido, considera que a radio passou a falar menos para as pessoas?

Passou a falar de uma maneira diferente. A radio de antigamente ia & rua. famos & rua falar com
as pessoas. Atualmente sdo mais as pessoas que ligam para ca para falar a radio. Com os
programas de antena aberta, com as pessoas que ligam para ca a dar noticias e depois nos
gravamos. Inclusive os partidos e os agentes das noticias ligam para a radio a mostrarem
disponibilidade para falar, portanto, ja ndo somos nds que vamos a procura. Eu passei dez anos

no Portugal em Direto, em que fazia reportagens. Nessa altura ia fazer trabalhos nas aldeias
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recbnditas deste pais e falava com gente que nunca sequer tinha ouvido telefonia na vida. Eu ia
a procura, iamos a procura.de histdrias. Hoje em dia ndo vamos. Hoje em dia praticamente ndo

vamos. Vamos ao Marcelo, ao primeiro-ministro...

Qual é a esséncia da grande reportagem radiofonica?

A esséncia é, e isto € lema para o resto da vida, ver e contar. Se ndo fores ver ndo podes contar.
E a reportagem é contares aquilo que estas a ver. Se eu for a rua, a procura de uma histéria com
pessoas, com sitios, serras, mares, o que for, se eu contar aquilo, isso é reportagem. Hoje em
dia, contamos pouco, muito pouco. Se nds dermos boa radio as pessoas, as pessoas ouvem. Se
nos formos a rua e contar a rua na radio, noés temos de ir a rua para a poder mostrar na radio. Se

dermos as pessoas boas historias, elas ouvem._

O que é que diferencia a grande reportagem radiofénica do mesmo formato na tv ou
imprensa?

Numa grande reportagem, tu podes contar tudo o que estds a ver. Enquanto uma grande
reportagem de tv, ou de um jornal, que tem fotografia, a radio tem de te mostrar com sons. A
capacidade de descrigdo e de envolvimento do ouvinte naquilo que tu estas a contar é que é a
grande capacidade que a radio tem de conquistar, e isso esta-se a perder. Porque tu hoje em dia
tens muito poucas pessoas a fazer grande reportagem. E quando ha uma que sugere algum tema,
é bem recebido. Mas se calhar esse tema é trabalhado dentro de um avido, ou dentro de uma
casa. N&o vais a rua contar. E é feito num espaco de tempo muito curto, que te delimita tudo,
inclusive a escrita, que é o principal que uma grande reportagem deve ter. A escrita de radio é
a linguagem da radio. Tu dizes ao ouvinte o que estas a ver com descri¢ao e pormenor e ele esta
a ver. Se ele ndo estiver a ver, é porque esta mal contado. Por exemplo, se estiveres a fazer uma

reportagem aqui na radio, os estldios sdo todos iguais, € muito limitativo.

E essencial para um reporter ter tempo?

Ter vagar. Porque eu quando ia fazer uma grande reportagem, eu ia. Ndo olhava para o relogio.
Nem gravava. la, conversava, ouvia, sentia, cheirava e depois na minha cabegca comecava a
formular-se um objetivo. E isto que eu vou contar. Com quem? Como? Porqué? E depois
comecava a gravar e a trabalhar a plasticidade que aquilo possa ter. O embrulho todo que eu
possa dar ao ouvinte.

Tentava envolver-se no meio.
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Sem perturbar, sem me mexer. Entrava, vivia, cheirava. Sentava-me ali ao lado. E depois,
passado esse tempo, comecava a gravar. Também é certo que ha grandes reportagens que
demoram 1 ou 2 dias a serem feitas. H& outras que demoram um més - coisa que eu acho que
hoje em dia ja ndo acontece, hoje tentas sacar tudo para 0 mesmo dia, é tudo muito rapido. Ndo
é vivido, ndo é sentido. Exemplo. Sem qualquer preocupacdo, em absoluto, eu fui 0 ano passado
a Sdo Tome e Principe acompanhar Marcelo Rebelo de Sousa. Tive um dia e meio em que
estava livre. La ndo ha transportes. Conheci uma pessoa que tinha uma viatura, paguei-lhe e ele
levou-me a conhecer Sdo Tomé. Levou-me do aeroporto até ao hotel, etc. Como tinha esse
tempo livre, aproveitei para conhecer a ilha. Meti-me dentro do carro dessa pessoa, sempre a
gravar. Sempre a gravar, com ele a saber. Acontece que ele me levou a conhecer a ilha toda,
dando-me a sua perspetiva. A perspetiva dele, o olhar dele. Fomos a uma escola, a uma
farmacia, a um mercado. As coisas onde as pessoas iam. Ele contou me como era a vida na ilha.
E o microfone estava sempre ligado. Cheguei ao fim, nem ouvi o que I4 estava. Quando voltei
a Lisboa, passado um dia ou dois, ja depois de ouvir, comecei a pensar o que fazer com aquilo.
Lembrei-me que a Rita Colaco estava aflita. "Eu tenho ali uns sons", pode dar uma historia. Fui
ouvir, montei aquilo sem musica, sem nada. Foi apenas ele a contar a ilha: os carros, as estradas,
as escolas, as criancas. E deu uma historia de ele a contar a ilha, como é atualmente. Fazia 40
anos da independéncia de Sdo Tomé, veio a calhar.

Mas eu tive essa disponibilidade. Sentei-me no carro. E fui gravando. Esse tipo de
disponibilidade de olhar, de libertares-te do microfone, mas tendo sempre a preocupacéo
estética, de estares constantemente a ouvir aquilo que gravas. Auscultador sempre ligado,
sempre. Porque ha um som a surgir e tu basta-te virar o microfone. Na grande reportagem, o
microfone as tantas sdo os teus ouvidos. Porque hd um senhor que esta a ralhar la fora tu viras
0 micro, sem precisar de te virares a ti. Essa disponibilidade, esse olhar, essa permanéncia, €
interessante do ponto de vista estético para uma grande reportagem. E isso que contas da origem

a histérias como essa grande reportagem, chamada "Felisberto ao volante da liberdade".

O lado humano do repérter é importante?

Eu gosto muito das pessoas. Gosto que me contem historias. Para as poder ouvir na radio. Para
contar aos outros. E isto é a historia de um pais atual contada por uma pessoa. Que 0 vive
diariamente. E a vida dele, mas é a historia do pais. E importante escolheres quem é que
escolhes para falar. Por isso é que tens de ir falar, perceber, sentar, respirar. Tens de te aperceber

do que esta a tua volta.
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Contar uma histdria e informar néo sdo contraditérios?

N&o sdo nada contraditdrios. Alias, o que aquela pessoa me disse sobre Sdo Tomé € informacéo
atual. Ele conta a historia dele. Tens o lado humano, dessa pessoa e das suas dificuldades. E
uma histéria de vida, mas é também uma histéria do pais. E informacdo. Ndo ha nenhum
antagonismo. Ha reportagem que tem pouca informacdo, € verdade, mas uma grande
reportagem nao € obrigatoria ter informacéo. Depende muito do repérter, de quem escreve, da

abordagem.

A sua narrativa vai beber muitas influéncias a literatura, musica e cinema?

Tudo isso. Jogo com esses elementos. Sou um bocado de tudo. Tens de ser um bocado de tudo
para teres 0 mundo todo dentro de ti. Ndo te podes ocupar muito de livros. No meu ponto de
vista ndo podes deixar-te envolver muito numa coisa. Aquilo que eu trago para a reportagem €
a literatura, é o cinema, é a radio, é a musica, € a poesia. E o futebol. E as condicbes de
habitabilidade. E o governo. E tudo. Tens de ter um leque enorme, e depois, tens de ir buscar

um pouco de tudo.

Um repdrter com experiéncia é um repdrter mais bem preparado para fazer grandes
reportagens?

Claro que sim. Mas isso no jornalismo € o que eu defendo. No jornalismo nés devemos fazer
tudo. Até chegar a um ponto da carreira em que te defines, ou como reporter, editor,
apresentador, o que for. Tu olhas para a BBC, radio e televisdo. N&o vés ninguém com menos
de 50 anos a apresentar um telejornal. Ou um noticiério da radio. Mas vens para Portugal ou
Espanha. E tens jornalistas com 20 e poucos anos que ja estdo no ar. Ndo pode. A experiéncia
leva-te depois a um caminho. H& individuos na BBC que s6 fazem grande reportagem. So

aquilo. Nao fazem mais nada.

Como projeta o futuro da radio?

Acho que o futuro vai ser muito dificil. N&o sei em que termos. A evolucdo tem sido muito
rapida, no sentido de perdermos qualidade nos meios de comunicagdo. E transversal. A radio
sofre no imediatismo. Tu vais a uma equipa, como a TSF, RR ou Antena 1, se falham duas ou

trés pessoas pdes alguém com 20 e poucos anos a apresentar um noticiario. E é natural que haja
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falhas, que ndo haja uma boa linguagem. E natural que n&o haja uma boa compreens3o por parte

do ouvinte.

Enquanto reporter de radio sente dificuldade em seduzir este publico, que hoje em dia é
tdo ligado a imagem?

Se tu contas uma boa historia na radio. Podes ter a certeza de que essa boa historia sera ouvida.
Isso eu ndo tenho davidas. N&o perde valor, nem hoje nem ha 20 anos. Tu ainda tens ouvintes
de radio, tens é de saber contar. O grande drama da radio ndo é perder os ouvintes. Os ouvintes
estdo l4. Os ouvintes estdo na rua, em casa, no carro. Eles estdo todos l4. Tens e de saber dar.
Se ndo souberes dar, a radio vai perder de certeza.

Como ¢ que a tecnologia veio mudar a radio e as forma de fazer grandes reportagens?

Ao contrario do que a maior parte das pessoas pensa, a tecnologia nova, a internet e tudo o que
é avancgado, vem ajudar a radio. Temos é de perceber de que forma pode ajudar. H& 20 anos
punha uma grande reportagem no ar e ela morria ali. Quem ouviu, ouviu, que ndo ouviu,
ouvisse. Hoje tens plataforma de audio, tens podcasts, tens outras antenas, podes voltar a ouvir
quando quiseres, tens horarios em que ha abertura para isso. Tens muita coisa vantajosa. Tens
é de saber usa-la. Tens de saber vender. N&do podes replicar um podcast de uma grande
reportagem sem saber como vender aquele produto. Tens de saber vender. Como vendes na
radio, com um spot a passar durante uma semana, onde vais anunciando e anunciando. O
podcast também tem uma maneira de certeza absoluta. E consegues vendé-la. Ou quem esta em
casa com o telemovel a ouvir, ou quem estéa no trabalho liga o computador e vai aos podcasts

ouvir.

Enquanto jornalista de radio, sente que a tecnologia veio mudar o seu trabalho?

Veio mudar no sentido em que o tornou mais réapido.

No sentido em que hoje ja ndo é s6 um jornalista de radio?

Esse é um grave problema de quem chega a uma altura da vida em que tem aquele objetivo ja
tracado e definido e depois tem de voltar 30 anos para trés na carreira. Eu fiz grande reportagem
durante 24 anos, ja perdi a conta. E agora estou a fazer noticiarios, estou a ir para as conferéncias
de imprensa. Isso é um trabalho que a malta nova faz quando entra na radio. E outra das

consequéncias de ndo haver gente e da falta de gestdo na radio.
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Acredita que o poder da radio esta intacto?

Com formatos diferentes, mas esté intacto. Antigamente, nos anos 50 ouviamos radio em onda
média. Hoje em dia clicas no telemdvel e estas a ouvir radio. Ndo podemos ficar parados no
tempo. A sociedade evolui. No sentido em que nds queremos que ela evolua. Isto é uma
definicdo muito bésica, mas é assim. A sociedade evolui no sentido em que n6s queremos.
Assim como a grande reportagem e a radio. Neste momento ha falta de meios, ha falta de meios

humanos sobretudo para fazer aquilo que faz trazer ouvintes para a radio.

E qual seria a solucé@o para contornar a falta de meios?

Tem de haver boa gestdo dos recursos e dos meio técnicos. Boa gestdo. Ndo podes estar a fazer
reportagem com um mau microfone. Como néo podes estar a fazer grande reportagem com um
mau jornalista. Tu ndo pdes um jovem que vem das universidades a fazer uma grande
reportagem como ndo pdes um microfone que tem 50 anos a fazer o noticiario principal. H&
coisas que tém de ser como tém de ser. E hoje em dia acho que ¢ a gestdo. A gestdo de meios é
um grave problema porque nao ha bons gestores. Ndo ha meios, ndo ha gente, e a gente que ha

€ ma gestora. 1sso é gravissimo.

A missdo de servico publico da radio publica esta a ser cumprida?

O servico publico de radio é tdo ou mais importante que isto: Em 2017, nos grandes incéndios
da serra da estrela. Rede de telemdvel foi & vida. Rede de telefone fixou foi a vida. Televisao a
vida. Internet a vida. Foi tudo a vida. Ndo havia comunicacdes. Sé havia uma coisa que era 0
sistema de radio dos bombeiros e outra coisa que era a radio publica que & chegava. Nesta
circunstancia de calamidade, de catastrofe, houve 2 presidentes de camara, que se afastaram do
municipio, deram-nos declara¢des, gravamos com eles para transmitir na radio para quem
estivesse em casa, a ouvir telefonia, sabia o que havia de fazer. E houve muita gente, que estava
em perigo, e que disse que se ndo fosse a telefonia talvez a sorte deles teria sido outra. Foi
aquele apelo, dado pela radio, que salvou aquelas pessoas. Ndo tinhas telemével, internet,

televisdao. Como é que o povo sabe? Pela radio. As radios podem fechar todas, esta nunca fecha.
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