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Resumo

O campo cultural é tido usualmente como potencial critico do status
quo vigente. A revolugdo cultural de Maio de 1968 ¢ um marco no combate as
politicas culturais conservadoras na Europa. No entanto, como bem sabemos, €
a escala dos territérios locais que a produgdo social de espagos de acgdo
diferenciados e significativos, maior potencial permite gerar face as forgas
alienantes da desterritorializagdo global. Por outro lado, sabemos também que
as praticas de cidadania e a diversidade cultural foram sendo negligenciadas em
favor de 16gicas mercantilistas e da competitividade entre “cidades marca”, na
formatacdo de identidades e imaginarios no seio de uma cultura financeira
neoliberal. A economia criativa surgiu como novo paradigma da economia
mundial, gerando conceitos que hoje ocupam o discurso politico oficial sem se
perceber concretamente os seus modelos de aplicagdo aos territorios. Ha
diversas razdes para que este desvio se concretizasse nas sociedades
contemporaneas. Uma delas prende-se certamente com a globaliza¢do enquanto
sintoma de homogeneiza¢do e mercantilizagdo da cultura. Mas também na
ausente, ou débil, construgdo de politicas culturais locais, sem formulagdo de
estratégias publicadas e debatidas. Todavia, esta deriva confronta-se hoje com
reivindica¢des opostas: a Democracia Cultural, o Direito a Cidade, a Politica
dos Comuns, os Direitos Culturais, entre outras. Mas, como conceber
estratégias artisticas, culturais e politicas que visem o desenvolvimento da
Democracia e da Cidadania Cultural? Como revitalizar o quotidiano cultural
das nossas cidades? De que modo afinal se cumpre a Constituicao da Republica
Portuguesa na efectivagdo da Democracia Participativa e dos Direitos
Culturais?
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1. AS CIDADES EM QUE VAMOS SUBVIVENDO

People exist for the most part in their life-world like fish in their cultural water.

David Inglis

Descrever a vida quotidiana nas cidades portuguesas ¢ uma tarefa complexa se nao ficarmos
presos ao minimo denominador comum, isto €, a caricatura cesarista® dos sistemas de governagdo
local. H4 uma sensacdo ou intuicdo que permanece desde hd muito: as nossas cidades fervem por
dentro, nas suas entranhas, enquanto que a superficie esta imagem aparece invertida. Nos media, na
propaganda politico-partidéria, e no espago publico em geral surge, repetidas vezes, uma imagem
afinada pelo diapasdo do consenso generalizado. Este consenso diz-nos que existe alguém que sabe
bem o que quer (o poder democraticamente eleito) e que todos os outros actores locais concordam
consciente ou inconscientemente, tanto faz.

A auséncia de uma dimensdo participativa sistemdtica e regular na gestdo estratégica e
democréatica das cidades, tem levado a persisténcia de um "consenso operacional”" (Erving Goffman)
produzido e controlado pelas instincias de poder (politico, mediatico ou institucional), favorecendo
a reproducdo das desigualdades e alimentando a inércia no mundo social. Deste modo, a relacao
com o poder toma, por consequéncia, um tom inevitavel de uma certa submissao ou aceitagdo da
ordem estabelecida.

Por esta via, imposta de cima-para-baixo, a escala territorial mais apta a interactividade
sociocultural (o territério local), transforma-se paulatinamente em geradora e acumuladora de
interpassividade. Os individuos e os colectivos da cidade percepcionam-se assim como meros
utilizadores de um servigo pronto-a-consumir, reduzindo ao minimo o investimento na constru¢ao
de relagdes sociais criticas, dissonantes e criativas. Contudo, no balanco geral dos inputs € outputs
do sistema urbano, a conta ndo da resto zero. Ha um residuo que permanece sob a epiderme
anestesiada da cidade. Um resto residual cuja potencialidade e energia disruptiva pode, em
determinadas circunstancias, eclodir.

A cidade ideal ¢ um projecto politico colectivo, pelo menos assim vem sendo entendida
desde Aristoteles, para quem o homem ¢ um “animal politico” (zoon politikon) - o cidadao. Mas o
homem ¢ também um “ser simbodlico”, um produtor de cultura e comunicacdo. Logo, a cidade ¢
igualmente o lugar por exceléncia das trocas simbolicas e das negociagdes culturais. As cidades
ideais sdo entidades dinamicas, e por isso mesmo geram novas formas de organiza¢do, novos
projectos e novas relagdes sociais consubstanciadas em redes locais de tipologias diversas. Daqui

resulta que os direitos politicos e os direitos culturais sejam direitos de cidadania, isto €, direitos

2 O denominado "cesarismo local" é uma metafora do autarca que faz uso do poder absoluto, inspirada na figura do
imperador Julio César. Contudo, como ¢ facil compreender, presidentes de Camara fortes coexistem com um poder
local fraco.



cuja efectividade dependem da ac¢do colectiva, e ndo apenas de actos individualizados ou
atomizados.

No entanto, as nossas cidades reais podem estar bastante afastadas daquilo que idealizamos.
Na realidade todos conhecemos municipios portadores de graves défices de dinamizagdo social e
cultural. Municipios onde o executivo municipal se manifesta como instancia de condicionamento e
estagnacdo, abdicando do seu papel de dinamizador e catalisador’ de uma sociedade civil
emancipada e plural.

Como efectivamente, em Portugal, o uso do espaco publico ¢ fortemente condicionado pelo
poder politico, a este cabe um papel determinante na configura¢do de uma cidadania activa ou, pelo
contrario, de uma passividade pardacenta - para usar um atributo cromatico do Livro do
Desassossego. E esta €, sem duvida, uma visdo € uma opgao politica, a escolha entre uma postura
proactiva que promova a vitalidade e a coesdo social das comunidades num espago publico
relacional, ou uma postura conservadora que privilegia a predominancia de um Estado paternalista.

Se a qualidade da democracia se afere pela capacidade de assegurar a cada um a
possibilidade de contribuir para a formacdo de ideias e participar na defini¢do das opgdes que
determinam o seu futuro, podemos concluir que estamos ainda longe desta tdo simples e genuina
exigéncia de soberania popular, como alids preconiza a nossa Constituigdo da Republica
Portuguesa®.

Ao olharmos para a cidade e para a cidadania como uma relagdo reciproca e correlativa,
teremos de reclamar o direito de nos transformarmos a ndés mesmos — enquanto individuos e
colectivos -, a0 mesmo tempo que transformamos as cidades, mas também criticando e combatendo
as forcas anestesiantes, os poderes hegemonicos e as liderangas neofascistas.

De qualquer modo nao deixa de ser inquietante que, de acordo com uma investigacdo do
Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa (2001), se revele que «os portugueses tém
'muito' ou 'algum' receio de exprimir publicamente uma opinido contraria a das autoridades
politicasy» (Cabral, 2001:15). Mas este silenciamento da vox pop, avisa Manuel Villaverde Cabral,
ndo deve ser interpretado como sinal de harmonia e paz social, ¢ antes de mais sintoma de “paz
podre”.

Num estudo sobre governagdo nas Camaras Municipais portuguesas, Arnaldo Ribeiro
concluia que «o panorama nacional ndo serd portanto muito animador neste dominio, com o
recalcamento da participagao dos cidadaos nos assuntos da coisa publica.» (Ribeiro, 2007:56).

A andlise da relagdo antagonista entre Estado - essa «abstrac¢do devoradora da vida

3« As autarquias locais, devem entdo assumir um papel catalisador das forgas sociais da comunidade, de forma a que
as mesmas tenham uma participagdo activa na constru¢do de um futuro melhor. Para tal sera necessario por um lado,
criar espacos de debate, critica e criatividade, onde os problemas locais sejam analisados com base no contributo/
experiéncia dos varios intervenientes.» (Menezes, 2001:45)

4 http://www.parlamento.pt/Legislacao/Paginas/ConstituicaoRepublicaPortuguesa.aspx
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popular» (Bakunin, 1975: 45) -, e a realidade social local, pode ser mais acutilante e abstracta, na
esteira de Bakunin, para quem a «grandeza e o poderio do Estado resultam da escravidao do povoy;
ou mais concreta no que se refere a sociedade portuguesa, onde a «relagdo com o poder toma, por
consequéncia, um tom inevitdvel de uma certa submissao ou aceitagdo da ordem estabelecida.»
(Esteves, 2003).

Nas nossas cidades, ainda hoje, como descreve Maria de Lourdes Lima dos Santos, a
«pessoalizacdo do poder acentua-se, agindo os eleitos em funcdo de ldégicas carismatico-
-demagogicas, clientelares e partidarias, prevalecendo, por isso, uma visdo paternalista.» (Santos,
1998: 178). Na sua esséncia, esta perspetiva remete-nos para uma analise marxista relativa aos
Aparelhos Ideologicos de Estado: «um certo numero de realidades que se apresentam ao observador
imediato sob a forma de instituicdes distintas e especializadas (...) funcionam de um modo
massivamente prevalecente pela ideologia embora funcionando secundariamente pela repressao,
mesmo que no limite, mas apenas no limite, esta seja bastante atenuada, dissimulada ou até
simbolicay (Althusser, 1970: 45-46).

A condigdo ultima do modo de produgdo dominante de uma determinada “formacgao social”
¢, portanto, a reproducao das condi¢des de producdo, bem como a reproducdo das relagdoes de
producdo existentes. A ideologia passa entdo a ser o sistema das ideias, das representagdes, que
domina o espirito de um individuo ou de um grupo social. A ideologia representa, segundo uma das
teses de Althusser, «a relagdo imaginaria dos individuos com as suas condigdes reais de existéncia»
(Althusser, 1970: 77). A ideologia, note-se, nao se reproduz somente através do dispositivo
«conceptual», mas também através de actos inseridos em praticas reguladas por rituais em que elas
se inscrevem, no seio da existéncia material de um aparelho ideoldgico.

Hoje sdo ja muitas as cidades que tém o seu “mercado medieval”, o seu “festival de verdao”
patrocinado por uma marca de cerveja, entre tantos outros eventos ‘“oficiais” destinados ao
entretenimento de massas e ancora de atragdo turistica. Mas, qual o problema deste regime do
espectacular, vulgo panis et circenses? Para o encenador Fernando Mora Ramos, o problema é que
«vivemos em contraposicao com a tragédia global, em festival perpétuo. Mas ndo sera festa, essa
tem uma energia que ndo se compra, ¢ raiz antropologica ainda. O festival serd comemoragdo
mediatizada, industria de entreter, espectaculo permanentemente espectacularizado e tomou conta
do territorio»’.

A ideologia contemporanea, subjacente a governagdo municipal, ¢ em tudo idéntica ao que
que Guy Debord ja havia descrito como Sociedade do Espectdculo (Debord, 1991). O espectaculo,
porém, ndo se resume ao conjunto de imagens sensacionais que impactam o coragdo e a mente dos

consumidores, porque acima de tudo, o especticulo ¢ «uma relacdo social entre pessoas,

5 https://www.publico.pt/2016/09/30/culturaipsilon/noticia/cultura-evento-ou-enraizamento-1745631 (acedido em 05-
07-2017)
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mediatizada por imagens.» (Debord, 1991: 10). A ideologia como espectdculo materializa-se no
«discurso ininterrupto que a ordem presente faz sobre si propria, o seu monodlogo elogioso. E o
auto-retrato do poder na €poca da sua gestao totalitaria das condi¢des de existéncia» (idem:17).

O caracter repressivo da sociedade do espectaculo, ou a ideologia da sociedade industrial
avancada, patente na reconfiguracdo do “pensamento Unico” do homem unidimensional, esta ha
muito sedimentado nas raizes do proprio protesto individual e, até a «recusa intelectual e afectiva do
conformismo surge como qualquer coisa de neurdtico e impotente» (Marcuse, 2011: 31). E através
da perda na negatividade do pensamento — o poder critico da razdo — que se exerce a submissdo
voluntaria a dimensdo unica do poder repressivo da totalidade.

Esse “poder absorvente” enraizado nas sociedades contemporaneas, uma espécie de novo
totalitarismo disfarcado de pluralismo, esvazia a dimensdo artistica neutralizando todos os
conteudos antagdnicos, permitindo assim que as obras e os pensamentos mais contraditorios
coexistam pacificamente e nada valham por si mesmos. Deste modo, «o centro cultural acaba por
fazer parte integrante do centro comercial, do centro municipal ou do centro governamental. A
dominagdo tem a sua propria estética € a dominagdo democratica tem a sua estética democratica»
(idem:98).

Traduzindo para o tema que aqui nos ocupa, diriamos que a fungdo ideologica dos actuais
aparelhos partidarios, no contexto da governacdo municipal, materializa-se na reproducdo das
condi¢gdes que possibilitam a repeticdo favoravel do mecanismo eleitoral, permitindo sucessivas
reeleicdes e assim manter ad aeternum o controle dos orgdos autarquicos (Camara e Assembleia
Municipal). O protagonismo que hoje a instrumentalizacdo e a mobilizagdo da cultura - ou do
fenonemo cultural-, ocupa na engrenagem deste aparelho ideoldgico, parece-nos evidente.

Uma visdo e uma proposta que favorega a tdo necessaria transformagdo social nas nossas
cidades, tera, inevitavelmente, de tomar como ponto de partida um diagndstico negativo das
condicdes necessarias para o florescimento de uma democracia de alta intensidade, pluralista e
participativa. No seu livro intitulado, 4 Cidade na Encruzilhada, o gebgrafo e urbanista, Jodo
Seixas, enumera mais alguns sintomas relativos a governagao municipal:

e Uma parte consideravel do poder local encontra-se aprisionada por aparelhos
partidarios com estratégias laterais e parcelares muitas vezes distintas das que poderiam
prosseguir objectivos mais colectivos;

e  Um débil sentido de estratégia e de planeamento pro-activo;

e Exercicios de governagdo que acabam por ser baseados sobretudo no fomento de
projectos parcelares com fragil enquadramento global;

e O desinteresse no desenvolvimento de culturas activas de cooperacdo e de
subsidariedade, a consideravel distancia face aos cidaddos e as suas formas de
expressdo civica;

e A falta de espacos e de processos de participacdo dos cidaddos na vida da sua cidade.
(Seixas, 2012:44-45)



[ Artwork: Lauren Bon and the Metabolic Studio (2008)]



2. TRANSFORMACAO SOCIAL - TRANSFORMAR O QUE ?

As cidades, como os sonhos, sdo construidas de desejos e de medos, embora o fio do seu
discurso seja secreto, as suas regras absurdas, as perspectivas enganosas, e todas as coisas escondam outra.

Italo Calvino, 4s Cidades Invisiveis

As cidades ndo podem continuar a ser meras maquinas artificiais e administrativas
capturadas pelos fluxos globais da hegemonizacao neoliberal, da cibernética ou do financiamento
do capitalismo de casino. Em nosso entender, e em sintonia com o prefacio de Isabel Guerra a obra
de Jodo Seixas, a problematiza¢do da governagdo urbana deve ser entdo entendida como projecto
comum, como projecto de cidade onde todos os interesses, mesmo os divergentes, assumem a
constru¢do do espaco social como bem colectivo, e colectivamente construido. Nesse sentido, a
democracia como forma de participagdo alargada a todos estaria no «coragdo do conceito de
governanga, € a instancia politica assumiria um papel central ndo apenas como gestdo distante de
interesses mas protagonizando um projecto democratico de cidade» (Guerra, 2012: 19).

Noés, os movimentos sociais, as organizacdes € 0s actores sociais comprometidos com a
defesa de uma sociedade civil plenamente desenvolvida, onde predomine uma cidadania activa,
responsavel e emancipada, devemos unir esforcos no sentido de ampliar os mecanismos
democraticos a escala municipal, debatendo e propondo medidas que visem a revitalizacdo da
participacdo politica e cultural enquanto acgio colectiva do “Direito a Cidade”®. Porque, antes de
ser um aglomerado de casas e ruas, a cidade ¢ uma unidade sociocultural e politica. E, nesse
sentido, a cidadania forma-se na vivéncia e na aprendizagem em conjunto, ou seja, a partir da
condicdo politica do viver em comunidade(s).

Afirmar o Direito a Cidade equivale a afirmar o direito a cultura, o direito a participacao e a
constru¢do da vida publica — ao fazer cidade -, pois sem cidade nao ha cultura, e vice-versa. O
direito a cidade ¢ muito mais do que a liberdade individual e o acesso aos recursos urbanos, ¢ o
direito de nos transformarmos a ndés mesmos ao mesmo tempo que transformamos a cidade.

Que estratégias e mobilizagdes adoptar para a construcao de novas estruturas e instituigoes
democraticas? Que iniciativas sdo necessarias para a revitalizacdo das energias civicas
tendencialmente recalcadas por logicas de dominagdo e reprodugdo presentes nas sociedades
contemporaneas? Como promover e fortalecer as novas exigéncias de participagdo democratica?

Para Henri Lefebvre, trata-se, em primeiro lugar, de desfazer as estratégias e as ideologias

6 A expressdo “Direito a Cidade” foi inicialmente cunhada pelo urbanista francés, Henri Lefebvre, no seu livro de
1967.



dominantes difundidas na sociedade (Lefebvre, 2012). Se por um lado a etnopaisagem e a
mediapaisagem’ se expandiram por via das migragdes e das tecnologias de informagdo; por outro,
as cidades enquanto territérios de produgdo cultural sucumbiram a hegemonia do poder
administrativo municipal e as ideologias dominantes do urbanismo neoliberal. Isto significa que a
modulacdo da produ¢do e das praticas culturais urbanas estd aprisionada e sujeitada aos
mecanismos de normalizac¢ao social que operam na cidade.

Trata-se pois de combater esses mesmos mecanismos intrinsecos a necessidade de
reproducdo do capitalismo e ao projecto de dominagdo que procura moldar os cidaddos, e que
resulta, portanto, de uma certa organizagdo das relacdes de poder. Como afirma o urbanista grego,
Stavros Stavrides, «é o controlo deste ambiente urbano que visa preservar o equilibrio precario da
nossa sociedade, ao garantir que as pessoas continuam a agir como individuos egoistas e
obedientesy (Stavrides, 2017: 22).

Uma cidade inquieta, aberta as propostas dos cidaddos, nomeadamente dos mais jovens,
dotada de um servigo publico proactivo e dialogante com as exigéncias, as propostas e as criticas
dos habitantes. Um governo municipal democratico, disse-nos pessoalmente Toni Puig®, «lidera,
convoca, inspira, coordena, apoia, propde, motiva, assinala, assume, dialoga e empenha-se sempre
em construir um horizonte amplo de confianca no espago comum (...) comecando por escutar
atenta, global e pluralmente todos os cidadaos, as associagdes civicas € 0s movimentos sociais em
especialy.

Mas isso sO por si ndo basta, ¢ fundamental que se transformem os habitus (no sentido
empregue por Pierre Bordieu), ou seja, que se transformem as estruturas do
pensamento/conhecimento: ideias-feitas, esquemas de percecdo e as fungdes cognitivas (mindset).
Que essa transformacao so6 pode ser feita de forma corajosa, exercendo a critica e a liberdade de
expressao nos meios de comunicagdo local, o que ¢ uma tarefa dificil de facto, pois nas cidades
médias e pequenas ninguém parece ter “autonomia” para pdr em causa o poder local e as suas
clientelas. Através da realizagdo de projetos culturais disruptivos, que interroguem a realidade e as
condig¢des de vida existentes, através de uma programacgao cultural irreverente em vez da monotona
apresentacao de uma lista de compras de espetaculos apresentados aos fins-de-semana.

Em sintese, urge mudar a visdo ornamental da cultura para uma convivéncia cultural

quotidiana no sentido mais amplo e ndo apenas no sentido artistico ou patrimonial.

7 Etnopaisagem e Mediapaisagem, sdo dois conceitos desenvolvidos por Arjun Appadurai (2004. Dimensées
Culturais da Globalizagdo. Lisboa: Teorema)
8 http://www.tonipuig.com/
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3. DA INTERDEPENDENCIA ENTRE POLITICAS E PRATICAS CULTURAIS

Aquilo que a poesia cumpre em relagdo ao poder de dizer e a arte em relagdo aos sentidos,
a politica e a filosofia tém de cumprir em relagdo ao poder de agir.

Giorgio Agamben

A estetizacdo do mundo ¢ essencialmente um sintoma da cultura contemporinea, uma
cultura de simula¢do onde as imagens deixaram de reflectir a realidade, criando uma hiper-realidade
descontextualizada. Jean Baudrillard, ja nos havia avisado que esta condigdo do excesso da
comunicagdo e da informag¢do, gera uma obscenidade paradoxal, contaminando a arte e
transformando tudo num espectaculo autofagico.

A presenca da obscenidade espectacular tem hoje, gracas as tecnologias de informagao, uma
condicdo ubiqua e em tempo-real. Atravessa o espago-tempo na sua totalidade, estando
simultaneamente presente nos dispositivos que usamos junto a nossa pele, nas nossas casas, nos
satélites, e no espago publico publico das cidades (cidades inteligentes, urban computing®).

Porém, no fundamento da politica reside uma “estética” que ndo tem nada a ver com a
“estetizacdo da politica” de que falava Walter Benjamin. Esta estética ndo deve ser aqui entendida
no sentido de uma captura perversa da politica por uma vontade de fazer arte. Por outro lado, a
politica «ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que ¢ visto, de quem tem
competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo»
(Ranciére, 2005:17). E, portanto, esta partilha do sensivel (do visivel e do dizivel) que retine
politicas e praticas num mesmo continuum da producao de um regime ético do viver em comum.

Se nos restringirmos ao campo cultural, a nogdo de partilha do sensivel congrega ainda
maior significado quando se trata de pensar um regime ético das imagens, trata-se nesse regime, de
«saber no que o modo de ser das imagens concerne ao ethos, a maneira de ser dos individuos e das
coletividades (...) pode-se dizer que a “revolucdo estética” produziu uma nova ideia da revolugao
politica, como realizacdo sensivel de uma humanidade comum existindo ainda somente enquanto
ideia» (idem: 40).

O campo cultural, enquanto fendémeno complexo, estd sujeito as tensdes e aos poderes que
nele actuam. Nao existe cultura sem ligagdo a sociedade, tal como ndo existem sociedades sem
cidades, nem cidades e sociedades isentas de poder(es). Isto pressupde, obviamente, um
entendimento relacional da distribui¢do do “poder”, em vez de uma mera acumulacdo indefinida
cujo paroxismo seria a encarnagao do poder absoluto.

No interior de qualquer dos campos actuam agentes e actores sociais (individuais ou

9 O modelo computacional das Smart Cities, ¢ ja hoje o paradigma da computag@o urbana e do controlo dos fluxos de
informacao entre cidaddos-ciborgues e a “Internet das coisas” impregnada no meio ambiente.



colectivos) de indole diversa. O campo cultural, no seu infinito inacabamento, ¢ o mais complexo
da actividade humana na sua relagdo com o mundo material e espiritual. Talvez por isso Raymond
Williams se tenha referido a “cultura” como uma das palavras mais dificeis de definir (Williams,
2015:87).

Que o fendmeno cultural seja resultante da individuagdo psiquica e colectiva na interacao
com o ambiente envolvente, é algo que podemos verificar empiricamente no “mundo das artes”
(Becker, 1984), onde a produgdo artistica € entendida como uma actividade cooperativa existente
numa rede de conexdes que engloba pessoas, matéria e tecnologia.

Podemos entdo afirmar que existem trés dimensdes essenciais subjacentes as producdes e as
praticas culturais: as pessoas, as suas circunstancias e as dindmicas geradas em determinado espago-
tempo (territorio e temporalidade). As circunstancias em que se inscrevem as praticas culturais '’ sdo
ainda moduladas por problematicas relacionadas com a estratificagdo social, os estilos de vida, os
habitus", as preferéncia estéticas e os rituais de identificagdo social, a legitimagdo cultural € a
dominagdo simbolica.

No entanto, no seio das sociedades de controle (Deleuze)'?, com o ritmo sempre crescente
dos acontecimentos e a desmultiplicacdo infinita das imagens, os dispositivos de interpretacdo da
historia mediatizada parecem cristalizar em torno de interpretacdes unilaterais, e os discursos dos
politicos, dos jornalistas ou dos opinion-makers tendem a gerar, através do exercicio do poder
simbolico", uma leitura hegemonica da historia através dos meios de comunicagdo de massas.

Do ponto de vista dos poderes dominantes, avisa Antonio Teixeira Fernandes, e «mediante a
dominagdo simbolica, o poder modela assim as pessoas para o seu proprio uso, inculcando formas
simbdlicas de pensamento partilhado (...) mas a luta trava-se a volta da imposi¢ao de uma certa
visdao do mundo (...) enquanto expressao subjectiva dos mecanismos da dominag¢do simbolica e
enquanto expressdo subjectiva da interiorizagdo de estruturas sociais objectivas (...) A diferenca
entre os regimes autoritarios e os democratas tendem a residir unicamente na forma que toma esta

luta simbolica pelo poder» (Fernandes, 2014: 4).

10 A nogao de “pratica cultural” no seu sentido lato abrange todas actividades de produgao, criagdo e recepgao cultural.
Na perspectiva da sociologia da cultura poderiamos ainda distinguir, na esfera da recepgdo, entre praticas e
consumos culturais, praticas culturais cultivadas, praticas culturais domésticas e praticas culturais de saida.

11 Segundo Pierre Bourdieu ndo existe apenas uma dimensdo da vida social que condicione as praticas culturais, mas
um conjunto de disposi¢des estruturais e estruturantes (habitus) que se conotam com uma determinada posi¢do num
espaco social gerador de diferentes estilos de vida. Condigdes de existéncia diferentes produzem habitus diferentes,
isto ¢, produzem sistemas de esquemas geradores de principios unificadores e classificadores de praticas. O habitus
permite estabelecer uma relagdo necessaria entre as praticas (e os gostos) e uma determinada situacdo histdrica e
social. (Vide: Bourdieu, Pierre (1979). La distinction-critique sociale du jugement. Paris: Les Editions Minuit)

12 Deleuze, Gilles (1992). Postscript on the Societies of Control. October, Vol. 59. (Winter, 1992), pp. 3-7

13 O “poder simbdlico”, complementarmente ao poder da violéncia fisica, na concepcdo de Pierre Bourdieu significa o
«poder de constituir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do
mundo e, deste modo, a acgdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que ¢ obtido pela forca (fisica ou econdmica), gragas ao efeito especifico de mobilizacdo, s6 se
exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario.» (Bourdieu, 1989: 18)



O racional das politicas publicas ndo se pode cingir a objectificagdo centrada nos produtos
culturais (cultura como substantivo) — mercado: oferta e procura -, mas tem de entender o cultural
como adjectivo, i.e., enquanto fendémeno cultural territorializado. Neste contexto, Antonio Pinto
Ribeiro defende que «o “cultural” e a sua necessidade sdo muito mais do que a soma de objectos de
arte ou de culto, de produgdes, da patrimonializagdo do passado. O que o “cultural” ¢,
principalmente, ¢ um sistema de relagdes entre as pessoas usando linguagens e formas de
transmissdo de conhecimento mais simbolicas, materiais e imateriais, revisitando o passado e
criando o futuro diariamente e em permanéncia»'*.

Nao podemos exigir hoje menos do que uma politica cultural fundamentada no direito
universal e como bem comum, que antes de mais parta do reconhecimento da sua dimensao politica,
isto €, da conviccdo de que a transformagdo cultural estd intimamente ligada a transformacao do
politico. A arte e a cultura partilham com a politica a capacidade de ampliar os horizontes de
expectativa, permitindo-nos construir, enquanto comunidade, um presente concreto para imaginar
um futuro que ndo nos podera ser roubado.

A cultura, enquanto dimensao da politica publica, deve entdo ser entendida como capacidade
activa de cidadania, ou seja, como conjunto de ferramentas simbolicas e conceptuais que o0s
membros de uma comunidade necessitam para lidar com a realidade difusa do mundo
contemporaneo e para elaborar novas estratégias de vida coletiva.

A Animacao Sociocultural, enquanto catalisador da cidadania cultural, promove o
aprofundamento da interagdo entre a consciéncia individual e a colectiva, com o objectivo de
«promover uma atitude participativa no processo do seu proprio desenvolvimento» (Trilla, 2004:
24).

Democracia cultural, diversidade cultural, direitos culturais ou cidadania cultural, sdo um
conjunto de conceitos altamente pertinentes que representam um esfor¢co louvavel, ao longo de
décadas, realizado por diversas entidades como a UNESCO. Mas, uma coisa sdo os direitos, as
convengdes ou as declaracdes serem proclamadas, outra, bem diferente, é o exercicio quotidiano
desses mesmos valores. Até porque eles s¢ existem de facto, na realidade social concreta, se forem
conquistados e praticados diariamente.

A questdo serd entdo, no ambito das nossas cidades potencialmente anestesiadas, a de
desencadear processos que possibilitem praticas e dindmicas de cidadania e democracia cultural. E a
partir deste pressuposto que consideramos a animagdo sociocultural como um dos processos
paradigmaticos da maior importancia na acc¢ao cultural dos municipios.

O seu sentido ultimo ¢, segundo o paradigma dialéctico proposto por José Antonio Caride

Goémez, a «democracia como envolvimento duradouro e estavel na resolucdo dos problemas

14 https://www.publico.pt/2014/08/15/culturaipsilon/noticia/perguntas-sobre-politica-cultural-1666490 (acedido em
20-9-2017)
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quotidianos, alargando a participag¢@o dos cidaddos a todos os espaco e tempos possiveis; empresas,
escolas, povoagdes, zonas residenciais, centros civicos, etc. Uma posicdo com que se mantém
vigentes os principios da democracia cultural e as politicas culturais que a propiciamy» (Trilla, 2004:
61).

Uma politica cultural terd de apresentar objectivos explicitamente definidos e tornados
publicos com toda a transparéncia'®, isto significa que ndo se podem considerar como tal, politicas
“implicitas”, i1.e., ndo publicadas. Para poder leva-los a cabo ¢ necessario que existam mecanismos
que permitam a planificagdo, a sua execugdo pratica e avaliagao, e ndo somente «medidas avulsas,
euforias subitas, investimentos efémeros, sem sistematicidade, isto €, sem esquemas prévios, sem
um corpus de objectivos explicitos, um certo grau de institucionalizagdo, coeréncia e duracao (...)»
(Lopes, 2003).

A verdade ¢ que a maior parte das Camaras tem desenhado para a cultura um programa, mas
este ndo ¢ um programa politico, «ndo se integra numa estratégia que vem a ser prosseguida ou que
se propoe orientar, no futuro, os destinos e objectivos com que este sector se integra na estrutura
politica global. E normalmente uma lista de objectos, em busca de investimentos orientados para
coisas» (Ferreira, s/d).

As instituigdes culturais, longe de serem neutras, promovem de forma mais, ou menos,
organizada a relacdo entre individuos e projectos artisticos, detendo desta forma um poder mediador
exclusivo ou inclusivo. A forma, ou o desenho, que esse poder adquire € uma construgdo dessas
mesmas instituigdes. Desse exercicio qualitativo, democratico e partilhado do poder ¢ possivel
definir espacos de diminuicdo das diferengas sociais. Espagos cujas raizes utdpicas se podem
encontrar no trabalho de Jean Villar enquanto director do Teatro Nacional Popular, desde a sua
criacdo em 1951, em Paris.

Enquanto lugares de socializagcdo secundaria, as instituigdes culturais sdo indispensaveis
para a criagdo de praticas culturais estruturantes, ancoradas no entrelagamento com os publicos
através de actos identitarios dindmicos e mobilizadores de relagdes de pertenca inovadoras. Porém,
nas palavras de Maria de Lurdes Lima dos Santos, a difusdo territorial dos equipamentos culturais

em Portugal, apds o programa inaugurado pelo Ministério da Cultura em 1998,' «s6 produzira

15 Enquanto caso de boas praticas na elaboragdo de um plano estratégico para a cultura vide: Relatorio Final
Estratégias para a Cultura na cidade de Lisboa 2017 (http://www.cm-lisboa.pt/viver/cultura-e-lazer/estrategias-
para-a-cultura, acedido em 05-10-2017). Vide também a proposta politica formulada pela Agenda 21 da Cultura
(http://www.agenda2 I culture.net/ ).

16 No caso dos Teatros Municipais, apesar de ndo existir ainda hoje uma efectiva rede publica, foi langada em 1998 a
designada “Rede Nacional de Teatros e Cineteatros”, no ambito da politica cultural desenvolvida pelo XIII Governo
Constitucional, sendo Ministro da Cultura, Manuel Maria Carrilho. Complementarmente, decorreu entre 1999 e
2002 o “Programa de Difusdo das Artes do Espectaculo” (PDAE), langado pelo Instituto Portugués das Artes do
Espectaculo, tendo por objectivo democratizar o acesso das populagdes as produgdes artisticas, fazendo face as
assimetrias regionais. Na pratica o PDAE procurava articular, através de uma Bolsa de Acgdes,o plano da procura
municipal (autarquias) com o da oferta (entidades proponentes, agentes culturais profissionais), promovendo assim a
programacao regular nos equipamentos culturais dos concelhos aderentes.
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efeitos de descentralizacdo efectiva na medida em que dé lugar a uma vida cultural mais intensa e
alargada, simultaneamente a nivel dos produtores culturais locais e das suas audiéncias» (Santos,
1998: 424).

E urgente a criagio de espacos relacionais que suscitem nio apenas o valor de troca e o
consumo, mas o valor de uso, isto ¢, a possibilidade de proporcionar interac¢des qualitativas e uteis
entre as pessoas e as institui¢cdes. Espacos onde se experimentem e se cristalizem identidades
colectivas dinamicas, formas diferenciadas de relacionamento com as artes, experimentagdes
culturais hibridas e praticas sociais inovadoras. Relagdes deste género sdao o oposto de uma
perspectiva meramente economicista, preocupada excessivamente com as economias de escala e a
harmonizagdo entre a oferta e a procura.

Numa perspectiva centrada nas possibilidades participativas dos publicos, e da sua
descentracdo de meros consumidores para produtores das suas proprias praticas culturais,
conferindo, por exemplo, mais aten¢do a dindmica dos publicos originada pelas sociabilidades
culturais, seria possivel engendrar na sociedade instituigdes culturais geradoras de sentido e de
entusiasmo, geradoras de energia cultural e geradoras de vidas com maior qualidade intrinseca.

Nao se trata apenas de “‘satisfazer necessidades” dos consumidores culturais, mas de
estimular as condi¢des necessarias para que os cidaddos possam criar e gerir as suas proprias
necessidades, ou melhor, os seus desejos, na dimensdo social e cultural, mas também economica e
ambiental, das suas vidas.

E Porqué? Porque sem este potencial efectivo, os cidaddos (sub)vivem gragas a uma
anestesia geral, numa aprendizagem de decepcdo pessoal e colectiva. E porque sdo os proprios
cidaddos que tém o direito, e o dever, de construir a envolvente sociocultural em que desejam
conviver. Porque assim melhor se potenciam actividades e servi¢os sociais e culturais surgidos da
iniciativa privada, de cidadaos criativos agrupados em torno de projectos colectivos e identitarios.
Porque uma cidade ndo pode viver apenas do consumo e do turismo cultural. Porque ¢ necessario
que se conceba e se pratique, com organizagdo e sistematicidade, uma metodologia e uma
planificacdo que tenham como objectivo promover a participacdo dos cidaddos na esfera publica
cultural, de forma duradoira e conscientemente interessada.

Nao podemos ignorar que as estratégias e ideologias dominantes estdo entranhadas ou
incorporadas nas instituigdes sociais, culturais e nos servigos publicos, em muitos dos casos sob o
lema da inércia, do laissez faire laissez passer, do deixa andar impregnado pela logica mercantil.
Assim, torna-se necessario uma estratégia de “praticas instituintes” no seio das institui¢des, que
provoquem a sua re-instituicdo democratica de alta intensidade, recentradas na mobilizagdo de
recursos ¢ condigdes para o exercicio pleno das cidadanias. E preciso pois fazer inflectir as

instituigdes existentes, abrir uma brecha e reivindicar um horizonte de novas exigéncias



socioculturais.

A exigéncia da democracia cultural e dos direitos culturais, mais acentuada na Europa apds a
revolugdo cultural de Maio de 1968, enforma as actuais politicas culturais desenvolvidas em torno
da Agenda 21 da Cultura", cujos principios e valores prescrevem um novo pacto social com a
cidadania e os agentes culturais, com o objectivo de cumprir com os valores democraticos e as
garantias constitucionais do direito a participacdo na vida cultural com autonomia e liberdade,
dando resposta aos problemas, aos desejos e as necessidades da complexidade da vida
contemporanea, considerando-se a vida cultural local como espago de cidadania critica e criativa.

Iniciar um processo de constru¢do de uma politica cultural local requer planeamento
estratégico criativo e participativo € o uso consistente de metodologias que visem a mudanga social
e a inclusdo da acdo coletiva (Matoso, 2014:155). A derradeira finalidade de uma politica cultural
¢ pois a de enriquecer o universo de possibilidades abertas as praticas culturais dos cidadaos,
intervindo sobre as condi¢des que estruturam essas mesmas praticas:

* Condig¢des de produgdo e criacao cultural em sentido amplo;

* Condigdes de conservagao, preservacao e valorizagao do patriménio cultural material e

imaterial;

* Condig¢des para a valorizagao da producao plural dos conhecimentos e das subjectividades;

* Condigoes de acessibilidade universal aos servigos e bens culturais ;

* Condigoes de fruicdo das artes e dos equipamentos culturais em diferentes modalidades e

intensidades;

* Condig¢des de participagdo politica e de cidadania activa.
Existirdo certamente diferencas de contexto e opgoes especificas, mas, de uma forma geral, a
metodologia para desencadear um processo de planeamento estratégico criativo e participado no

ambito das politicas culturais locais, desenvolve-se através das seguintes etapas:

Fase 1 — Emergéncia de uma vontade coletiva de mudanca

e Promocao do debate publico, aberto e plural, sobre a necessidade de se iniciar um processo
construtivo e participado de politicas culturais municipais;

e Elaboragdo de um “manifesto” para as politicas culturais locais, a ser publicamente debatido
e aprovado;

e Instituicdo e valorizacdo do “Conselho Municipal de Cultura”, o qual deve funcionar como
uma instituicdo publica gerida coletivamente pela administragdo local, pelos agentes

culturais e cidaddos interessados, organizados em assembleia e em grupos de trabalho

17 http://www.agenda2 1 culture.net/
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sectoriais;

Adopg¢ao dos principios e compromissos constitutivos da Agenda 21 da Cultura — os
municipios devem aderir formalmente a esta “carta”.

E importante nesta fase coligir os documentos estratégicos municipais de cultura ja
existentes (cartas de patrimonio, diagndsticos, planos estratégicos, etc..) e fazer uma sintese

dos mesmos.

Fase 2 — Analise contextual e diagndstico

Analisar documental das fontes de informacdo ja disponiveis relativas a caracterizagdo
demografica do municipio;

Realizar entrevistas a informadores privilegiados: responsaveis politicos, agentes culturais,
directores municipais de cultura, directores de equipamentos culturais, personalidades,
artistas, produtores, gestores, ...;

Realizar foruns sectoriais de consulta;

Mapeamento do Ecossistema Cultural - recursos culturais do concelho (Patriménio Material
e Imaterial, Equipamentos Culturais, Associativismo, Artistas, Artesaos, Industrias Criativas,
Produtores Culturais, Projectos, Festas Populares, Grande Eventos,...)

Anadlise das dindmicas culturais: programacdes e actividades desenvolvidas por entidades
publicas e privadas;

Elaborar o diagndstico (SWOT): pontos fortes, pontos fracos, oportunidades e ameagas.

Fase 3 — Estabelecer as prioridades para a intervencao, reflexdo estratégica e

formulacio de medidas, planos e projectos

Partindo do diagnodstico elaborado na fase anterior, e tendo em consideragdo o mapeamento
de recursos efectuada, ¢ possivel promover a reflexdo e identificar as areas de intervengao
prioriritarias;

Definir Eixos e Objectivos Estratégicos de intervencao;

Criar grupos de trabalho sectoriais/tematicos para brainstorming de elaboragdo e priorizagao

de Medidas, Planos e Projectos.

Fase 4 — Implementacao e monitorizacio

Definir orcamentos e fontes de financiamento para a implementacdo das Medidas e
Projectos;

Definir bateria de indicadores de monitorizagao e avaliacao?2;



e Definir calendario de execucao;
e Desenvolver mecanismos participativos de acompanhamento da execugdao, monitorizagao e

avalia¢do de resultados.

Existe ja uma vasta bibliografia internacional, bem como casos praticos, no contexto da

criacdo de politicas culturais e/ou planos estratégicos, aqui ficam algumas breves referéncias:

e Guia para la participacion ciudadana en el desarrollo de politicas culturales locales
para ciudades europeas. Pascual, Jordi e Dragojevi¢, Sanjin (2007)'%;

e Advice on local implementation of the Agenda 21 for culture",

e Cultural Planning Toolkit, Creative City Network of Canada®;

o Kulturtopias: imaginarios para las culturas comunitarias - construir la politica
cultural comunitaria local*';

e Cultural Planning for urban development and creative cities, Colin Mercer (2005)*;

e Estratégias para a Cultura na cidade de Lisboa 2017%.

18 http://desarrollolocal.emprenemjunts.es/descargando/1761_descarga.pdf

19 http:/www.agenda?2 | culture.net/sites/default/files/files/documents/multi/docimplem_en.pdf
20 https://www.creativecity.ca/publications/ccnc-toolkits.php

21 http://espacionexo.org/kulturtopias/

22 http://www.kulturplan-oresund.dk/pdf/Shanghai cultural planning paper.pdf

23 http://www.cm-lisboa.pt/viver/cultura-e-lazer/estrategias-para-a-cultura
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4. PRATICAS E DINAMICAS DO ACTIVISMO CULTURAL

As cidades e um mundo melhor construiremos nos, os cidaddos.
Acabou-se a submissado.

Toni Puig

As institui¢des publicas existentes precisam de ser reconfiguradas de modo a satisfazer
novos anseios populares, pois a cada fase de desenvolvimento da democracia deve corresponder, na
verdade, a sua propria forma de organizacdo. As praticas contra-hegemonicas, € em particular as
praticas artisticas, ttm uma relagdo necessaria com a politica, porque, ou contribuem para a
reproducdo do consenso operacional que cristaliza uma determinada hegemonia, ou o desestabiliza.

Nao existem contudo formulas magicas ou saltos quanticos que permitam passar de um
ambiente urbano zombificado, em especial nas cidades médias e pequenas - onde a dominagao
simbolica e sociopolitica ¢ exercida atavicamente -, para a construcdo imediata ou espontanea da
accao coletiva e da inovagao social.

As préticas artisticas criticas sdo aquelas que, de varias maneiras, desempenham um papel
no processo de desarticulagdo, e rearticulagdao, que caracteriza a politica contra-hegemonica. Uma
politica contra-hegemonica pretende atingir as instituicdes que destilam e solidificam a hegemonia
dominante, a fim de provocar transformagdes profundas na forma como elas funcionam. Uma
estratégia de "guerra de posi¢ao" (Gramsci) é composta por uma diversidade de praticas e
intervengdes que operam numa multiplicidade de espacos: econdmicos, legislativos, politicos,
educativos e culturais.

Neste contexto, segundo Chantal Mouffe, as praticas artisticas criticas ndo contribuem para a
luta contra-hegemonica abandonando o terreno institucional, mas apenas envolvendo-se nele com o
objetivo de fomentar a dissensdo e criar uma multiplicidade de espagos agonisticos, onde o
consenso dominante ¢ desafiado, € novos modos de identificacdo sdo disponibilizados. Na nossa
atualidade pds-politica, em que o discurso dominante tenta obstruir a propria possibilidade de uma
alternativa a ordem atual, todas as praticas que possam contribuir para a subversdo e a
desestabilizacao do consenso neoliberal hegemonico sdo bem-vindas (Mouffe, 2014).

No combate ao recalcamento da participagao dos cidaddaos nos assuntos da coisa publica,
ganham relevancia os mecanismos que suscitem a re-democratizagdo das instituicdes culturais (e
servigos publicos de cultura) no sentido de ampliar os processos e os canais de participagdo dos
diversos publicos, das praticas e das formas de socializacao cultural. Na sua aplicacao concreta, este
desiderato realizar-se-4 com a inclusdo dos cidaddos em projectos e accdes, tais como: na

investigacdo e producgdo de conhecimento, na programacgao e produ¢do de contetidos, na animagao e



mediacdo sociocultural, etc*.

De acordo com Pier Luigi Sacco (2011), a importancia estratégica da participagdo cultural
activa - no contexto da sua no¢do de Cultura 3.0 - ¢ intrinseca a expansdo massiva do grupo de
produtores culturais, deste modo torna-se cada vez mais dificil distinguir entre produtores e
consumidores culturais, ¢ pois uma questdo de permuta de papéis sociais que cada individuo assume
no seu quotidiano. A caracteristica fundamental da Cultura 3.0 €, portanto, a transformacdo do
publico (que ainda ¢ a referéncia da fase "cldssica" da industria cultural) em praticante (definindo
assim um novo, difuso e cada vez mais multiplo conceito de autoria e de propriedade intelectual). O
acesso a novas experiéncias estéticas e culturais ¢ um desafio e um incentivo para que os individuos
desenvolvam as capacidades criativas na assimilacdo e manipulacdo dos contetidos culturais a que
vao sendo expostos. Os padrdes de recepgao passiva das industrias culturais "classicas" sdo agora
substituidos por ferramentas de recepcao simbdlica (inter)activas.

A participagdo cultural activa refere-se portanto a uma situag¢@o na qual os individuos nao se
limitam a absorver passivamente os estimulos culturais, mas sd3o motivados a utilizar as suas
habilidades e talentos na producao cultural. Assim, ndo se trata somente de ouvir musica, mas de
tocar e compor; nem apenas de ler textos, mas de os escrever, e assim por diante. Um efeito
pertinente da participag@o activa é que os individuos ndo sdo simplesmente expostos a experiéncias
culturais, mas mergulham nas regras que as geram, tendo que aprender a descodificar o "codigo-
fonte" subjacente a geragao dos significados culturais.

Grande parte dos movimentos sociais anti-autoritirios surgem a partir dos movimentos
sociais de libertagdo e de contracultura, na Europa e nos E.U.A, designadamente com a revolta de
Maio de 1968 em Franga e a Internacional Situacionista®, com os protestos contra a Guerra do
Vietname, nas lutas pela conquista dos direitos civis das minorias, € visavam combater a opressao
de classe, de género sexual, de raga e sexualidade.

Uma outra génese possivel encontramo-la nos movimentos autondmicos italianos®®, mas
também, mais recentemente, em projectos de cariz anarquista como o das Zonas Autonomas
Temporarias. Zona Autonoma Temporaria (T.A.Z. - do inglés Temporary Autonomous Zone) ¢ um
dos livros mais emblematicos escritos por Hakim Bey (pseudoénimo de Peter Lamborn Wilson) em
1985, e versa sobre a anarquia ontoldgica e o terrorismo poético. A ideia de uma zona autébnoma
temporaria ¢ a de como uma conjugacdo voluntaria de pessoas afins, ndo-hierarquizadas, podem
maximizar a liberdade nas circunstancias da sociedade actual. Em linhas gerais ¢ uma organizacao

para o desenvolvimento de actividades “poéticas” (artisticas e culturais), sem controle de

24 Um caso de boas praticas: Museu da Comunidade Concelhia da Batalha - Programa de investigagdo participada (

http://www.museubatalha.com/recursos-de-acessibilidade-investigacao,-comunicacao-e-educacao-)
25 http://www.notbored.org/SL.html
26 https://www.nodo50.org/insurgentes/textos/autonomia/06autonomiaitalia.htm


https://www.nodo50.org/insurgentes/textos/autonomia/06autonomiaitalia.htm
http://www.notbored.org/SI.html
http://www.museubatalha.com/recursos-de-acessibilidade-investigacao,-comunicacao-e-educacao-

hierarquias opressivas.

Esta ideia acabou por ser difundida, por toda a Europa e nos EUA, e materializada em
diversos espagos de producdo e criagdo cultural e artistica independente, espacos alternativos de
apresentacdo de projectos que dificilmente encontrariam outra forma de serem produzidos.

Num quadro politico europeu dominado pela hegemonia neoliberal e pelo capitalismo
financeiro, as politicas de austeridade t€ém sido, como bem sabemos em Portugal, a regra desde
2007. Apesar de tudo, neste panorama foi possivel assistir a emergéncia de uma nova vaga de
reivindicagdes politicas ancoradas na ideia de “democracia como bem comum”. Em Espanha, a
ocupac¢do da praga do Sol em Madrid, no dia 15 de Maio de 2011, trouxe a ribalta o Movimento
15M? ou Movimento dos Indignados, cujo desenvolvimento politico levou a criagdo do partido
politico Podemos®. Actualmente, o Podemos integra a plataforma Ahora Madrid”® que governa o
municipio (ayuntamento) de Madrid.. Também em Barcelona, o Podemos reuniu-se ao partido
cataldo Guanyem para formar a plataforma Barcelona en Comir®®, que elegeu Ada Colau como
alcadesa de Barcelona, em 2015.

Na esfera publica cultural espanhola, as ultimas décadas tém proporcionado um intenso e
refrescante contributo para a reformulacdo das politicas culturais, designadamente no campo do
activismo cultural e das “praticas instituintes” que visam redemocratizar as grandes instituigdes
culturais. Um dos casos mais paradigmaticos sera certamente o do Museu de Arte Contemporanea
de Barcelona (MACBA)’!, onde o seu ex-director, Manuel Borja-Villel, desenvolveu uma profunda
transformac¢ao no sentido da abertura do museu a cidadania e ao activismo cultural.

Sobre este tema tivemos a oportunidade de conversar pessoalmente com o artivista™, e
actual deputado no parlamento espanhol, Marcelo Expodsito, que esteve em Portugal para uma
conferéncia por nds organizada no dia 19 de margo de 2017, sob o mote: Viver a Cidade - O que

fazer com a Cultura?”

. No texto subjacente a sua conferéncia, 4 fungdo da cultura na crise da
Europa®, Exposito resume a sua posi¢do do seguinte modo: «penso que a cultura deve contribuir
para uma saida da crise com mais democracia, refor¢ando o poder das maiorias sociais para que se
resgatem e transformem as institui¢des politicas sequestradas pelas elites (...) E aqui, nesta
diversidade orientada por um mesmo principio de pedagogia radical para a emancipagdo cidada,

onde encontro exemplos a seguir para uma mudanca profunda das politicas culturais nas instituigdes

europeias em estado de crise».

27 http://www.movimiento15m.org/

28 https://podemos.info/
29 https://ahoramadrid.org/

30 https://barcelonaencomu.cat/

31 http://macba.es/
32 Artzvzsta ¢ a designagdo dada ao artista que faz da arte também uma forma de act1v1smo politico.
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No livro, Conversacion com Manuel Borja-Villel (Exposito, 2015), verificamos como as
praticas artisticas promovidas pela Critica Institucional, se tornaram uteis na constru¢do do
pensamento e da ac¢do critica no questionamento da obediéncia absoluta e da submissao dos sujeitos
as formas autoritarias de governag¢do. Fundamental na ideia de praticas (artisticas/culturais)
instituintes ¢ a confrontacdo com o “democratismo”, que por um lado representa o dispositivo
global de manutengdo de monopolios de poder (politico, militar, financeiro) sob uma aparéncia
superficial (mediatica) de democracia cada vez mais exposta nas suas verdadeiras intengdes de
dominagdo e controle; e por outro, esta incorporado nas nossas estruturas de pensamento individuais
e coletivas.

Trata-se portanto de abrir espagos glocais de critica e criagdo, momentos constituintes da
democracia fundamental, logo, da democratizagdo de todos os campos, da ecologia, economia,
politica, educagdo, arte, etc®. Nas palavras de Borja-Villel, referindo-se ao MACBA, «el museo
tenia que interpelar a la gente y ser interpelado por ella, activarla. La cuéstion era por tanto como
dotar de agencia a la ciudadania, ofrecerle mas herramientas para que pusiera en pratica su
capacidad politica a través de la instituicion. Y que la instituicion, a su vez, se implicara en un
processo instituyente, se fuera modificando al dejarse afectar por este tipo de interaccionesy.
(Exposito, 2015: 107).

Kulturtopias®™ (Saragoga) € uma conferéncia-oficina para trabalhar em torno dos
"imaginarios para culturas comunitarias" com a intengdo de propor as bases para a construgdo da
politica cultural da comunidade local em torno dos imagindrios propostos.

No seio da Unido Europeia, o projecto ECLECTIS (European Citizens' Laboratory for
Empowerment: Cities Shared) publicou A contribution from Cultural and Creative actors to

citizen's empowerment’’

, onde se relatam multiplas experiéncias promovidas em cidades europeias,
em torno do papel da cultura na revitalizacdo plural da esfera publica e da emancipagdo dos
cidaddos e das cidadas.

Na esfera das artes contemporaneas, as estratégias situacionistas de detournement dos The
Yes Men*, a variedade de lutas urbanas do colectivo Reclaim The Streets®”, a desobediéncia civil

1* ou 0 acampamento de sete dias, Truth is concrete*', um acontecimento

anti-troika de Nuria Giiel
que durou 24 horas e 7 dias, e que reuniu mais de 200 artistas, activistas e investigadores para
produzir e discutir estratégias e taticas em arte e politica, demonstram a vitalidade do activismo

cultural, politico e artistico na actualidade.

35 http://www.esquerda.net/artigo/critica-institucional-praticas-instituintes/36093
36 http://espacionexo.org/kulturtopias/
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Beyond Allegories™ foi um extenso debate no qual participaram 250 artistas, politicos,
representantes sindicais, professores universitarios, dramaturgos, representantes de organizagdes de
refugiados e ONGs, jornalistas e estudantes. Reuniram durante sete horas na Camara Municipal de
Amesterddo para discutir o papel da arte no &mbito da governanga, mobilizacdo politica e acao.

Nos campos das batalhas simbodlicas hodiernas, a multitude de media-activistas vem
desenvolvendo um conjunto enorme de praticas criativas na intercessao da tecnociéncia, activismo e
arte. Inspirados nas Practice of Everyday Life de Michel de Certeau®, os Tactical Media® emergem
no clima socioecondémico do pos-guerra-fria e assumem-se como os media da crise, do criticismo e
da oposigdo®. Umas das figuras incontornaveis do mundo da arte, no &mbito dos Tactical Media, é
o artista polaco Krzystof Wodiczko®, cujo trabalho se concentra em formas hibridas e disruptivas
de ocupagio do espago publico by any media necessary”. O livro, Digital Resistance® (2001), da
autoria do colectivo de artistas, Critical Art Ensemble®, tornou-se nos ultimos anos a fonte
inspiradora da Desobediéncia Civil Eletrénica™, introduzida como ideia € modelo de “resisténcia
digital” no festival Next Five Minutes”', realizado em Amsterd3o.

Em Portugal, entre 1985 € 1999, o activismo performatico do grupo de teatro inesperado Os
Felizes da Fé&*, marcou o panorama artistico do fim do século XX, ao criar o Movimento
Hiperdada™, cujos polos de ac¢do se centravam entre Lisboa e San Francisco (California). Com os
seus happenings de rua, os Felizes da F¢, esse OVNI da historia da performance em Portugal, como
os identifica Miguel Wandschneider no filme de Leonor Areal, desafiaram todas as formas de
autoridade - civil, politica ou moral. Nao ¢ assim de admirar que tenham chegado a ser presos,
acusados de perturbar a ordem publica. Geragdo Feliz, um documentario de Leonor Areal, procura
descobrir os motivos politicos do grupo e entrevista os seus membros.

Mais recentemente, a ocupacdo do Museu Chiado e outras iniciativas de artivismo
promovidas por Rui Mourao, evidenciam a implicagdo social e a poténcia disruptiva dos projectos
artisticos comprometidos com a proposta de um horizonte radicalmente democratico e emancipador,

isto é, com a democratizagdo da democracia. Com a obra, Os Nossos Sonhos Ndo Cabem Nas

42 http://beyondallegories.nl/
43 Certeau, Michel (1984). The Practice of Everyday Life. Berkeley. University of California Press.

44 http://www.tacticalmediafiles.net/

45 « Tactical media are media of crisis, criticism and opposition. This is both the source their power, ("anger is an
energy" : John Lydon), and also their limitation. their typical heroes are; the activist, Nomadic media warriors, the
pranxter, the hacker,the street rapper, the camcorder kamikaze, they are the happy negatives, always in search of an
enemy. In The ABC of Tactical Media. (1997).

(http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9705/msg00096.html, consultado em 03-03-2014)
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48 Critical Art Ensemble (2001). Digital Resistance. New York.Autonomedia.
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Vossas Urnas®*, Rui Mourdo pretendeu demonstrar que «os principios que definem as performances
ligadas ao artivismo e o que as contextualiza nos dias de hoje, nomeadamente nos novos e
novissimos movimentos sociais, para compreender as analogias existentes entre as estratégias de
dissensao no ambito do protesto politico no espago publico e as dissensdes formais do campo
artistico">’.

No campo da arte urbana, as propostas visuais de Miguel Januario (mais.menos*) ou os
seus projectos mais complexos como a cerimonia do funeral de Portugal, em Guimaraes, fazem
parte de uma intervencdo critica que questiona as implicagdes sociais do corrente modelo de gestao
politica, social e econdmica.

Noutras latidudes portuguesas descentralizadas das grandes urbes, vao surgindo iniciativas
colectivas com a finalidade de intervir no espaco publico de forma independente e provocatoria. Em
Torres Vedras, o0 COMPLOT"’, assumiu-se, entre 2012 ¢ 2014, como um projecto de participa¢do
artistica e civica interdependente. Este complot define-se como forma coletiva de participar e recriar
(n)o espago publico - que ¢ o suporte da democracia e da liberdade - e simultaneamente celebrar o
dia 25 de Abril. Uma forma de organizar uma atividade civica e artistica, independente das
institui¢des oficiais, aberta a participacao da diversidade cultural e do pluralismo de ideias. A arte ¢
em si mesma constitutivamente politica, pelo que o COMPLOT ¢é um gesto politico assumido, no
sentido em que "politica" ¢ tudo aquilo que fazemos no ambito da vida colectiva, social, econdmica

e cultural.
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