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RESUMO

Numa sociedade como a portuguesa, que se proclama democratica e tem na igualdade de
oportunidades um dos principios fundadores da sua lei fundamental, a Constituigdo da
Republica Portuguesa, as questdes de género impSem-se no plano de agao da politica
institucional e como um dos aspetos essenciais a serem discutidos e trabalhados na escola.

Apesar do caminho seguido em prol da igualdade de oportunidades, a realidade ainda é
pautada por assimetrias de poder entre géneros, inclusive na escola.

Neste texto, apresentamos o trabalho desenvolvido com criangas do |.° Ciclo do Ensino
Basico, em torno da identificagdo e do mapeamento de esteredtipos de género, que envolveu
o didlogo entre o Teatro e a Sociologia, realizado com um grupo de criangas de 4.° ano, que
se consubstanciou, entre outras dimensoes, na realizagdo de trés sess6es de focus group, de
quatro sessdes de Teatro e na leitura de trés obras de referéncia sobre género. Os dados
relevam narrativas contrastantes das criangas. Se, por um lado, as criangas assumem, nos seus
discursos, praticas assentes em masculinidades e feminilidades hegemonicas, por outro lado, a
intervengao aponta para algumas mudangas nas suas narrativas e agoes.

Palavras-chave: Teatro na Educagdo; Género; Criancgas; Curriculo; 1.° Ciclo do Ensino Basico.

INTRODUGCAO

A igualdade entre homens e mulheres é um principio fundamental preconizado na
Constituigdao da Republica Portuguesa. Varias investigagdes mostram que as desigualdades em
fungdo do género tém vindo a ser reconhecidas progressivamente como um fendémeno com
grande visibilidade publica e relevancia politica e académica, ainda que assuma formas
diferenciadas em fungdo do espago e do tempo onde ocorrem (Aratjo, 2007; Cardona &
Strey 2013; Casaca, 2015; Wall & Amancio, 2007).
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Em Portugal, apesar do caminho seguido em prol da igualdade de oportunidades, a realidade
ainda é pautada por assimetrias entre sexos. Porém, tal preocupagio parece ainda arredada
das praticas educativas, pois a escola parece reproduzir os esteredtipos de género ainda
dominantes, claramente penalizadores da mulher e distantes da igualdade (Vieira, Nogueira &
Tavares, 201 |; Wall & Amancio, 2007).

Situagdo bem ilustrativa desta realidade foi a que vivenciamos no ano letivo de 2013-2014, em
contexto de pratica educativa supervisionada, com uma turma do |.° ano de escolaridade num
concelho da area metropolitana de Lisboa, quando pedimos a cada crianga que desenhasse a
sua atividade de lazer preferida. Naquele contexto, uma das criangas, a Carminho (6 anos),
apresentou um problema: queria desenhar-se a jogar futebol, mas parecia-lhe que nio podia
porque considerava — ou era considerada pelos colegas — como uma “brincadeira de
meninos”.

Foi a partir deste episédio que nos propusemos aprofundar a seguinte questao: de que modo
as concegdes de género se evidenciam nas praticas curriculares e, em particular, na drea de
Teatro, partindo do “pressuposto basilar [de] que a natureza interdisciplinar da linguagem
teatral, como espago de cruzamento de varias linguagens, é facilitadora da compreensao das
relagdes existentes entre os varios dominios do conhecimento” (Lopes, 2011, p.I13)?
Consequentemente, foram definidos dois grandes objetivos gerais para o estudo: (i) promover
o desenvolvimento de atitudes e comportamentos de respeito pelos outros; (i) discutir
concegdes de identidade de género no contexto das praticas curriculares e, em particular, da
abordagem da area de Teatro.

Uma pesquisa pelo Repositério Cientifico de Acesso Aberto de Portugal revela a auséncia de
trabalhos académicos na area de cruzamento entre teatro e género (e em particular em
contexto curricular no |.° CEB). Face ao exposto, a investigagdo realizada parece revelar-se
inovadora tanto do ponto de vista social como no contexto da investigagao, neste caso no
campo educativo, constituindo-se simultaneamente como um processo fundamental de
construgao do conhecimento sobre a — e a partir da propria — pratica profissional (Ponte,
2002).

TEATRO NA EDUCAGAO E GENERO: PONTES PARA UM DIALOGO

Procurar compreender as concegbes de género que se afiguram no dia-a-dia escolar das
criangas é algo que nos parece significativo, tendo em conta a realidade politica e educativa.
Assim, emerge a investigagdo que alia as questoes curriculares de género e cidadania ao
teatro, pois o teatro coordena as dimensdes simbolica, afetiva e cognitiva da crianga,
“tornando-se util na compreensio critica da realidade humana culturalmente determinada”
(Japiassu, 2001, p. 28).

Educacdo para/na cidadania e Questes de Género

Nas sociedades europeias, a mulher esta ainda relacionada com provisio de cuidados e a sua
atribuigdo costuma ser fundamentada em esteredtipos e categorias classificativas em fungao
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do sexo. Neste sentido, quando os individuos se afastam das visdes e praticas dominantes,
acabam por ser alvo de julgamentos. Esta situagao verifica-se desde muito cedo, em contextos
educativos, e dai advém a importincia de trabalhar as questdes para/na cidadania, mediante as
quais se abordam as questoes de género. Isto porque “as criangas aprendem as normas
basicas da vida em comum e vao aprendendo a conhecer a diversidade e a integra-la no seu
quotidiano” (Cardona, Piscalho & Uva, 201 [, p. 49).

Na escola, a promogao da educagiao para/na cidadania deve estimular a integragio e o
reconhecimento da diversidade e das diferengas como um espago privilegiado de uma maior
igualdade de oportunidades, de participagdo e de democracia. Se se considerar um curriculo
lato sensu e as mudangas sociais em curso, a escola necessita de ser pensada e organizada pelo
principio da integragao dos saberes, de modo que os percursos de aprendizagem se tornem
congruentes, transformando-se num processo global de formagao (Lima, Pacheco, Esteves &
Canario, 2006).

O papel do/a professor/a, em particular, é crucial, pois “a sua intencionalidade educativa, a
forma como organiza o ambiente educativo, torna-se preponderante para um
desenvolvimento curricular que se traduza numa agdo pedagdgica que articule positiva e
democraticamente as questoes curriculares de género e cidadania” (Cardona, Piscalho & Uva,
2011, p. 51).

Uma perspetiva de Teatro em contexto curricular

De acordo com Pereira (2012), “o Teatro é considerado como pedagogia em si mesmo, pois
[é] composto por um conjunto de valores, regras, principios, preceitos, modelos e
pressupostos tedricos e praticos” (p.3), podendo ser, portanto, também considerado como
um método educativo que assume um alto valor metodoldgico e educativo (idem).

A histéria do Teatro na Educagdo esta repleta de perspetivas, conceitos e praticas nem
sempre coincidentes. Gauthier (2000) identifica varias tendéncias no entendimento da
“expressio”, revendo-se naquela que privilegia “a expressdo das vivéncias da crianga como
principio basico de toda a pedagogia” (p. 24) e defendendo que “o teatro [se torna] um
instrumento de expressao, de criagdo, mas, também, de conhecimento da realidade” (idem).

Este estudo, embora nio tenha enveredado pela dimensio do espetaculo, enquadra-se nesta
perspetiva e consagrou quatro sessdes ao Teatro, durante as quais foram realizados jogos
dramidticos e improvisagoes, planeadas e preparadas com o proposito de desenvolver
competéncias inerentes a esta area da educagdo artistica, bem como de mapear as concegoes
de género das criangas.

Seguindo esta logica de pensamento, Lopes (201 1) afirma que “o teatro na educagao deve ser
baseado no jogo dramatico, com o fim de contribuir para o desenvolvimento da crianga “(p.
26). De acordo com Ryngaert (1981), “a construgdo do espago de jogo faz-se a partir do
espago escolar” (p. 35), devendo ser ao mesmo tempo “um meio concreto de criagao de
situagdes e de aquisi¢do de técnicas, e um meio de reflexdo sobre estas situagdes para chegar
a invengao” (idem, p. 45). Também na perspetiva de Ryngaert (1981), a improvisagdo remete
para a transformagio do espago escolar num espago ludico, onde as criangas brincam juntas,
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utilizando tudo o que se encontra na sala. Caldas (1999) refere que, no teatro, trata-se de
explorar e experimentar diversas possibilidades do corpo, isto é, experimentar o corpo da
personagem.

Este estudo pSe em evidéncia a importincia de uma abordagem integral do curriculo,
reconhecendo, de acordo com a Organizagdo Curricular e Programas de |.° CEB (2004), que
o docente deve “criar as condigbes para o desenvolvimento global e harmonioso da
personalidade [da crianga], mediante a descoberta progressiva de interesses, aptidoes e
capacidades que proporcionem uma formagao pessoal, na sua dupla dimensao individual e
social” (p.13). O Teatro adquire uma particular relevancia neste estudo, uma vez que a
identidade de género é veiculada através de atitudes e comportamentos, sendo possivel
mapea-las e discuti-las no contexto das praticas curriculares que possibilitem a assungao e
discussao de diferentes papéis.

METODOLOGIA

A opgao por uma investigagdo de natureza qualitativa, sustentada em diversas técnicas e
varios instrumentos de recolha e tratamento de dados, teve como finalidade procurar
compreender o modo como as criangas vivem e manifestam as suas concegbes sobre o
género, através do Teatro.

Tendo sido estabelecido um roteiro ético e considerando as criangas como atores sociais, foi-
Ilhes solicitada a escolha dos nomes pelos quais queriam figurar neste estudo e,
posteriormente, foi realizado um protocolo de consentimento informado (Sociedade
Portuguesa de Ciéncias da Educagio [SPCE], 2014) com o grupo, bem como com os seus
encarregados de educagao.

O estudo envolveu 20 criangas do 4.° ano de escolaridade (nove raparigas e onze rapazes
entre os 9 e os |2 anos), de uma escola pertencente a um agrupamento de escolas publico,
com as quais foram realizadas, primeiramente, trés sesses de focus group (uma sessio com
seis criangas e duas sesses com sete cada), pois, “com o incentivo correto, as criangas estao
mais que dispostas a dizer o que pensam” (Christensen & James, 2011, p. 13). De seguida,
foram concretizadas trés sessdes de Teatro, previamente estruturadas e planificadas a partir
de topicos centrais do teatro (personagem, espago cénico e aderegos), na tentativa de
reconhecer, grosso modo, as relagdes que as criangas estabelecem entre ser homem ou ser
mulher e determinadas caracteristicas pessoais, espagos e objetos. Nestas sessoes, as criangas
foram incentivadas a participar em situagdes de improvisagio preparada, em cujo
desenvolvimento eram levadas a fazer opgbes sobre o comportamento de uma dada
personagem (e.g., querida, forte), a utilizagdo de um objeto (e.g,, revista, jornal, Action Man), a
forma de agir e que tipo de personagens interpretar num determinado espago (e.g., barco,
cabeleireiro). Posteriormente, foram lidas trés obras literarias de referéncia sobre o género
na rotina “Ler a Mesa” e, por fim, foi realizada uma quarta sessio de Teatro, em que se
procurou evidenciar, ap6s discussdo, tomadas de decisdo sobre questdes de género.
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As quatro sessoes de Teatro foram estruturadas, planificadas e gravadas com vista ao
desenvolvimento de competéncias inerentes a esta area, bem como a recolha de dados
relativamente as questoes de género. Realgamos a importincia dos diarios de bordo das
sessoes.

ATITUDES E DISCURSOS GENDERIZADOS: O QUE AS CRIANCAS DIZEM E
FAZEM

No nosso pais, “ndo tem havido uma problematizagdo tedrica e empirica alargada da
dimensao performativa do género, isto é, dos modos como diferengas, semelhangas e
desigualdades de género vao sendo (re)construidas e negociadas quotidianamente na
interacgao” (Pereira, 2009, p.113). Por essa razio, torna-se essencial perceber quais as
representagdes que as criangas tém acerca das questoes de género, particularmente o que
representa ser mulher e ser homem, a partir do Teatro.

Segundo Barbosa (2014), “as interagdes entre criangas e jovens sio um estimulante e
pertinente lugar de observagao etnografica de género «em acgao»” (p. 25), o que, segundo os
mesmos autores, implica “observar de que modos, em que contextos e com que objetivos é
que as/os jovens marcam e desmarcam, reforcam e contestam diferengas e semelhangas de
género” (p. 25).

Nos pontos seguintes, apresentamos os resultados do focus group e das sessdes de teatro em
contexto curricular.

Decidir quem limpa: o trabalho de grupo é genderizado?

No que respeita as interagdes, quando desafiadas a escolher o seu “grupo ideal”, os meninos
demonstraram ter uma preferéncia por colegas do mesmo sexo, tal como o William e o
Feromonas, tendo este dltimo justificado que “as meninas sdo chatas”. Algumas meninas
também demonstraram uma preferéncia por trabalhar com criangas do mesmo sexo, sendo
que a Roxy referiu que “as meninas sdo mais organizadas e calmas e os rapazes nio. Os
rapazes fazem barulho e sé falam de jogos de computador e futebol”.

Tarefas domésticas: o que dizem as narrativas das criancas

De acordo com Ferreira (2002), as criangas agem “sob influéncia de um contexto social mais
vasto que exalta a masculinidade hegeménica, [sendo que] esta atua como uma forma de
poder social portentosa e insidiosa, dada a forma de dominagdo em que os/as dominados/as
participam na sua propria dominagao” (p. 117).

No geral, foi possivel identificar duas posi¢oes diferentes entre os meninos e as meninas: por
um lado, as meninas afirmaram que sdo as mulheres que tratam das tarefas domésticas, sendo
que a Karina e a Sofia demonstraram uma atitude de indignagdo, referindo que deveriam ser
os rapazes a realizar essas tarefas; por outro lado, alguns rapazes nio se importaram de
ajudar nas tarefas, como o Manuel, o Dudu e o Z¢, enquanto outros se mostraram bastante
conformados com o facto de as tarefas domésticas estarem associadas as mulheres.
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Importa, neste contexto, convocar o conceito de “posicionamento” (Ferreira, 2002), uma vez
que é fundamental para “compreender que os modos possiveis [de as] criangas construirem e
assumirem o género nio decorrem de uma inferéncia bioldgica concreta, nem de uma
inferéncia social abstrata, mas porque se confrontam e jogam em acgbes situadas, sdo
multiplos, complexos, contraditorios e dinamicos” (p.l16). Apesar de, nas suas experiéncias,
interpretarem o mundo em termos de um conhecimento genderizado, as criangas sdo
“capazes de se posicionar de variados modos no seio de um conjunto de discursos e praticas
e ai desenvolver subjetividades” (idem), o que vai ao encontro da ideia defendida por Tomas
(2007), de que “as criangas também sao atores sociais [competentes], pelo que a valorizagao
da sua agdo e da sua voz é imprescindivel” (p. 52).

Corpos frageis e fortes: a diferenca (in)visivel

A primeira sessao foi planificada com o intuito de compreender o modo como as criangas
assumem e interpretam uma determinada caracteristica de uma personagem, sendo esta
organizada em sete momentos: organizagdio do espago, roda inicial, uma atividade de
aquecimento e formagdo de grupos, uma de desenvolvimento e uma de relaxamento e, por
fim, roda final e reorganizagiao do espago.

A roda inicial revelou-se crucial para o desenvolvimento das sessdes, pois foi este 0 momento
em que foram sugeridas algumas indicagoes para o seu bom funcionamento.

No que ao jogo dramdtico diz respeito, as criangas realizavam agbes consoante as nossas
indicagoes, tendo sido neste momento que se formaram os grupos de trabalho. Para este
momento, colocamos envelopes coloridos no chao da sala, uns cor-de-rosa e cor de laranja,
por serem vulgarmente associadas as meninas, e outros verdes e azuis, por serem cores
associadas aos meninos, com o intuito de compreender se as criangas realizavam a sua
escolha em fungdao da cor. Num primeiro momento, o Feromonas aproximou-se do azul e a
Roxy do laranja. No entanto, no geral, as escolhas das criangas nao foram influenciadas pela
cor. Dentro de cada envelope, estavam as caracteristicas das personagens que as criangas
deveriam interpretar, em grupo, preparando uma improvisagdo: “querida/afetuosa”; “com
muita forga”; “corajosa”; “fragil”’; “que da ordens”. As caracteristicas destas personagens
encontravam-se escritas num papel branco para que cada interpretagao nao fosse influenciada
pela cor do papel em que estavam escritas.

Foi possivel identificar, a partir da improvisagao e do discurso das criangas, que determinadas
caracteristicas como querida/afetuosa e fragil foram associadas as mulheres: “E eu acho que o
Dudu era uma mulherzinha porque normalmente as mulherzinhas é que sio mais queridas”
(Velocidade Furiosa); “E as meninas saio bem mais queridas do que os rapazes. Eles sio mais
violentos” (Susana); “as mulheres é que sio frageis” (Xixa). Porém, no que respeita as
personagens corajosas, as que dio ordens e aquelas com muita forga, o discurso foi diferente,
defendendo os meninos e algumas meninas que estas sdo caracteristicas dos homens,
enquanto algumas meninas defenderam que elas préprias também as podem ter: “acho que o
William era o forte e era um homem porque os homens é que sao fortes” (Ricardo); “Quer
dizer, eu acho que tanto faz porque também ha mulheres fortes, ndo sdo sé os homens que
sdo fortes” (Karina); “Eu também acho que era um homem, porque as mulheres nio dizem
«Nao!». Elas ficam um bocadinho zangadas, mas nao dizem «Nao!»” (Magalhaes); “Agora
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fiquei confuso, porque do jeito que ele caiu, parecia uma mulher. Mas acho que era homem.
Do jeito que ele afastou o Manuel, s6 podia ser homem” (Velocidade Furiosa, menino); “Nao,
era uma mulher, uma capitd, porque normalmente os tropas sao todos homens, capities, e eu
(Ivete).

quis ser uma capita

Julgamos poder afirmar que, naquele contexto, havia feminilidades ndo-hegemonicas por parte
daquelas meninas. De acordo com Ferreira (2002), do ponto de vista da agdo social, de
acordo com as caracteristicas sociais dos contextos e dos atores sociais envolvidos, podem
“subsistir varias masculinidades e feminilidades nao-hegemonicas, ainda que reprimidas ou
auto-reprimidas por esse consenso e senso comum hegemoénico” (p.117).

Profissoes e profissdes: “para meninos” e ‘“para meninas”

A segunda sessio foi planificada com vista a compreensio da relagdio que as criangas
estabelecem entre ser homem e ser mulher e os espagos. Assim, foram colocadas na sala
quatro cartolinas brancas, cada uma com a indicagdo de um espago cénico: escritorio de
informatica, cabeleireiro, cozinha e barco.

As criangas tiveram de escolher o espago que mais lhes agradava. Inicialmente, todos os
rapazes se dirigiram para o escritorio. Contudo, houve alteragSes: um dos rapazes optou
depois pelo cabeleireiro, outro pela cozinha e o quarto pelo barco. Deste modo, foi possivel
verificar que no cabeleireiro e na cozinha permaneceram maioritariamente meninas, enquanto
no barco e no escritério de informatica permaneceram, exclusivamente ou maioritariamente,
meninos.

No momento da roda final, questionamos as criangas sobre a raziao pela qual consideravam
que tinham chegado a esta organizagdo. A Susana respondeu de imediato: “Porque o
cabeleireiro é para meninas”. A Roxy reagiu a esta resposta, afirmando: “Mentira. O
cabeleireiro também pode ser para meninos. O meu pai vai ao cabeleireiro”. Por sua vez, o
Dudu referiu que o pai da Roxy ia ao barbeiro e a Susana voltou a defender a sua opiniao,
referindo que “o escritorio de computadores é mais para meninos, porque as meninas estao
tio atarefadas que ndo vio para o computador. O barco tanto faz”.

Brinquedos e brinquedos: ‘“para meninos’ e ‘“para meninas”

A terceira sessdao teve como propodsito compreender de que modo as criangas estabelecem
uma relagdo entre a utilizagdo de varios materiais/objetos e o facto de serem do género
feminino ou masculino. Para tal, foram organizados quatro grupos de brinquedos. Assim, aos
grupos | e 2 foram distribuidos: uma Barbie, uma revista, duas panelas, ferramentas (martelo
e chave de fendas), um pires e uma chavena; aos grupos 3 e 4: um Action Man, um jornal de
desporto, duas panelas, ferramentas (martelo e chave de fendas), um pires e uma chavena.
Com esta organizagdo, pretendiamos compreender de que forma os varios grupos se
apropriariam dos mesmos materiais. Importa referir que, dentro de cada grupo, as criangas
tiveram liberdade para distribuir/utilizar os objetos, com a fungdo de aderegos, como
pretendessem.
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Os objetos foram, na sua totalidade, genderizados. Importa referir que o William, apesar de
ter as panelas, o pires e a chavena, preferia as ferramentas: “Eu fui um cozinheiro, mas queria
ser o construtor, porque arranjar as coisas € mais para rapaz e cozinhar n3o. La em casa, s
quando a minha mae ndo estd é que o meu pai faz o comer”. Ja o Feromonas nao escolheu
nenhum objeto: “Eu escolhi ser o irmao mais velho e gostei. Se pudesse escolher um, escolhia
as ferramentas, porque nao queria as outras [e] porque nio gosto de cozinhar. A boneca é
para raparigas e o jornal é muito seca”.

Existe, portanto, no discurso das criangas, estereétipos de género, relativamente ao que
significa ser homem na nossa sociedade e quais os comportamentos que estes devem ter.
Porém, apesar de as criangas pensarem e comportarem-se consoante o género, “isso nio
significa que estejam cientes acerca do que conta como concepges, valores ou
comportamentos de género considerados como «adequados» (Ferreira, 2006, p. 115). Por
este motivo, € urgente a educagio para a cidadania com um propésito claro e definido, que
“mais do que uma interiorizagao de principios tedricos, supoe a formagao de uma experiéncia
em que intervém as relagdes familiares, os grupos de pares, o dmbito publico da escola”
(Tomas, 2006, p.204). Neste sentido, a aprendizagem da cidadania na infincia devera
promover a participagdo das criangas, integrando-as em todo o processo e considerando-as
como atores sociais, capazes de participar nas relagdes sociais (Tomas, 2006).

Todos podem fazer tudo: desconstruir estereétipos de género

ApOs a terceira aula, recorreu-se a rotina “Ler a mesa”, com o intuito de mostrar as criangas
trés livros que se relacionassem com as questées de género. Assim, foi lido Uma princesa do
pior (2012), de S. Ogilvie e A. Kemp; O livro dos porquinhos (2007), de A. Browne; e A familia C
(2010), de P. Bruno. Apos a leitura das historias, distribuimos um papel as criangas para que
escrevessem aquilo que as marcou nestas historias. Obtivemos, entre outras, as seguintes
afirmagdes: “Na histéria da familia C, aprendi que podemos fazer as tarefas divididas
(Pocahontas, menino)”; “[O que aprendi] na histéria dos porquinhos foi que quem quer
consegue tudo” (Magalhdes, menina); “Todos podem fazer tudo, mulheres a lavar o carro,
homens a cozinhar. Ou seja, todos tém de saber fazer tudo” (Karina).

Para finalizar, a Gltima sessdo de Teatro foi planificada com a intengao de apresentar duas
situagdes problematicas para as quais as criangas teriam de apresentar uma solugio.

Situagdo |: “Uma empresa de construgao civil estd a procura de alguém para ocupar um lugar
vago. Para esse lugar, candidatam-se um homem e uma mulher. Que tipo de provas terdo de
prestar cada um? Quem deve ser escolhido para ocupar o lugar?”

Perante esta situagdo, nos dois grupos, os candidatos ao lugar (uma menina e um menino em
ambos os grupos) prestaram as mesmas provas. Porém, no grupo | ganhou uma menina e no
grupo 2 ganhou um menino. As criangas do grupo | justificaram a sua escolha pelo facto de
que “as meninas podem fazer tudo, portanto também podem fazer casas, porque tém forca
para levar os tijolos e o cimento” (Susana). O grupo 2 optou pela escolha do rapaz, dizendo:
“Achamos giro que fosse a menina a perder e que comegasse a destruir tudo” (Roxy).
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Situagdo 2: “Um casal recebe na sua casa outro casal amigo. O homem do casal anfitrido esta
a mudar a fralda ao bebé e a dar-lhe o biberdo, enquanto a mulher termina de arranjar a
torneira da cozinha que estava a verter agua. O homem e a mulher convidados acham
estranho e gera-se uma conversa «empolgada» sobre o assunto. Um dos casais vai ser mais
persuasor do que o outro, pelo que um dos casais vai rever a sua posi¢do. O que ira passar-
se?”

Perante esta situagdao, ambos os grupos prepararam uma improvisagdo na qual o casal
convidado ficou muito espantado com a organizagio daquela familia. No grupo 3, o
Velocidade Furiosa referiu: “Estas a mudar a fralda a bebé, porqué? A tua mulher é que devia
fazer isso!”. O Dudu respondeu: “A minha mulher esta a arranjar a torneira da cozinha e o
bebé comegou a chorar. Tive de a ajudar”. O Velocidade Furiosa voltou para casa com a sua
mulher (a Magalhaes) e resolveram dividir tarefas. No grupo 4, o casal convidado resolveu
ajudar o casal anfitrido, afirmando que “assim é muito mais facil” (William).

SINTESE CONCLUSIVA

Apos a intervengdo especifica em Teatro/questoes de género, as criangas apresentaram
evidéncia de alteragdo do seu comportamento, como se verificou na festa de encerramento
do ano letivo, em que meninas e meninos se envolveram nas tarefas de organizagdo de mesas
para colocar a comida para o lanche e de limpeza da sala. Este comportamento apenas ganha
evidéncia quando comparado com a atitude do Manuel e do William que, aquando da
distribuicdo de tarefas ainda antes da intervengdo realizada, ndo queriam limpar o quadro e
realizar a tarefa da sala, afirmando que “as meninas é que fazem essas coisas”, ficando aqui
demonstrado um comportamento de respeito pelos outros. Para além de uma alteragio de
comportamento, verificimos também alteragées ao nivel dos discursos das criangas apods a
discussao de concegbes de identidade de género no contexto das praticas curriculares e, em
particular, da abordagem da drea de Teatro: “Eu aprendi que todas as tarefas podem ser feitas
por todos” (Roxy); “As tarefas podem ser distribuidas e a mae ndo tem de fazer tudo” (Z¢).

Este estudo mostra-nos que, apesar de hoje em dia existir uma igualdade de género
consagrada juridica e politicamente, ela ainda ndo esta devidamente enraizada social e
culturalmente, uma vez que as criangas continuam a preconizar estereétipos, sendo
imperativa a necessidade de uma educagdo na cidadania, em que o papel do/a professor/a é
preponderante para contribuir para a aprendizagem e para agdes democraticas.

E de notar que, apesar das alteracdes de comportamento e de discurso nas criangas, é
necessario continuar a apostar nesta area para que estereétipos como os identificados
possam ser gradualmente erradicados dos discursos e da agdo das criangas. Estamos cientes
de que, embora muito relevante, nao sera apenas com este tipo de intervengiao que se
solucionardo os problemas de desigualdade de género, mas certamente sera um contributo
para o avango na reflexao e na intervengao pedagdgica/educativa.
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