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RESUMO

O projeto apresentado pretende, através de um filme documental, produzir
contedudo acerca da importancia da musica na Maconaria. Para tal, foi necessario
elaborar uma pesquisa bibliografica sobre o género documental, a Magonaria e a sua
relacdo com a tdo nobre arte, a Musica. Apesar da escassa bibliografia encontrada
acerca deste tema tdo especifico, conseguiu-se, porém, realizar um enquadramento
tedrico que permitiu a operacionalizagdo do projeto em si. O produto final foi
conseguido através da captacdo de testemunhos de um leque variado de macgons,
musicos e historiadores, para o qual cada um ofereceu uma perspetiva Unica sobre o
tema. Este mosaico de visGes permitiu que o documentario abordasse a musica na
Macgonaria sob diferentes angulos, desde o mais técnico e histérico até ao mais
espiritual e pessoal. O documentario constitui, assim, uma obra de investigagao
cultural e simbdlica, que fomenta o enriquecimento cultural da prépria Ordem
Magodnica e da sociedade, assim como promove uma reflexdo sobre o poder da musica

como uma ferramenta de introspecao e elevagao espiritual.

Palavras-chave

Audiovisual; Documentario; Musica; Maconaria
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ABSTRACT

The project presented aims, through a documentary film, to produce content
about the importance of music in Freemasonry. To this end, it was necessary to carry
out bibliographical research on the documentary genre, Freemasonry and its
relationship with the noble art, Music. Despite the scarce bibliography found on this
very specific topic, however, we managed to create a theoretical framework that
allowed the operationalization of the project itself. The final product was achieved by
capturing testimonials from a diverse range of Freemasons, musicians and historians,
each of whom offered a unique perspective on the topic. This mosaic of views allowed
the documentary to approach music in Freemasonry from different angles, from the
most technical and historical to the most spiritual and personal. The documentary thus
constitutes a work of cultural and symbolic investigation, which promotes the cultural
enrichment of the Order itself and society, as well as promoting a reflection on the

power of music as a tool of introspection and spiritual elevation.

Keywords

Audio-visual; Documentary; Music; Masonry
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Capitulo 1 - Introdugdo

A Macgonaria é uma das ordens mais antigas e enigmaticas da histodria, cujos
rituais, simbolos e ensinamentos tém despertado a curiosidade de estudiosos e
curiosos ao longo dos séculos. Tanto ao simbolismo como a ritualistica que compdem
as suas praticas, um elemento que se destaca pela sua capacidade Unica de conectar
0 corpo, a mente e o espirito dos seus membros é a musica. Ela, embora seja muitas
vezes vista como mero acompanhamento &, na realidade, uma forca essencial que
permeia os rituais magonicos, desempenhando um papel crucial na transmissdo de
valores, na criacao de atmosferas rituais e na promocao de uma coesao espiritual

entre os membros.

Neste documentario, "A Importadncia da Musica na Magonaria", explora-se como
€ que esta arte, que transcende as barreiras linguisticas e culturais, se tornou num
componente fundamental na pratica macgonica. Desde os antigos rituais das guildas
medievais até as praticas macgonicas contemporaneas, a musica tem desempenhado
um papel simbodlico e pratico, refletindo os ideais de harmonia, sabedoria e
fraternidade. Ao longo dos tempos, a musica magonica, além de evoluir, incorporou
também influéncias de compositores muito importantes, como Wolfgang Amadeus
Mozart, que, sendo ele préoprio magom, criou obras imortais que ecoam até hoje nas
Lojas magdnicas. A musica na Magonaria reflete, assim, a evolugdo cultural e social da

sociedade e da propria ordem.

A musica na Magonaria serve como uma ponte entre o profano e o sagrado,
entre o mundo exterior e o universo esotérico dos rituais. Ela ajuda a preparar os
participantes, promovendo a introspegdo e criando um ambiente propicio para a
meditacdo. Ao ouvir uma peca musical cuidadosamente escolhida, os macons sao
transportados para um estado de consciéncia elevado, onde os simbolos e alegorias

magodnicas ganham uma nova vida e significado.

Neste documentario, serdo expostas as varias facetas da musica macodnica,
comecando pela sua funcao ritualistica. Observa-se, ainda, como diferentes tipos de
cerimdnias macdnicas - sejam elas de iniciacdo, elevagdo ou exaltagdo - sdo
enriquecidas pela musica, constituindo uma ferramenta ativa de transmissdao de
ensinamentos simbdlicos. Em cada etapa dos rituais, a musica atua como uma espécie
de guia emocional e espiritual, ajudando os membros a atravessar os diferentes

estagios de crescimento pessoal e moral.

A musica na Magonaria também carrega um forte valor simbdlico. Desde a

antiguidade, a harmonia musical tem sido usada como uma metafora para a harmonia



césmica e social que os macons aspiram alcancar na sua vida e nas suas interacdes
com a sociedade. As notas musicais, organizadas de maneira equilibrada, refletem o
equilibrio que a Maconaria pretende promover, sejam: razdo, emocdo e
espiritualidade. Este conceito de harmonia estende-se ndo apenas a musica tocada
durante os rituais, mas também a propria estrutura da ordem macdnica, que preza

pela ordem, disciplina e equilibrio.

Além da funcao simbdlica e ritualistica, a musica na Macgonaria desempenha um
papel importante na promocao da coesdo entre os membros. O ato de cantarem
juntos ou de compartilharem uma experiéncia musical durante as reunides, fortalece
os lacos fraternais e cria um senso de comunidade. A musica, ndo s6 evoca emogdoes,
mas também une os magons num mesmo propdsito, reforcando os valores de

solidariedade e fraternidade, que sdo centrais para a pratica magdnica.

Este documentario pretende, ndo apenas ilustrar a importancia da musica na
Magonaria, mas também promover uma reflexdo sobre o poder da musica em geral
como uma ferramenta de transformacdo e elevagao espiritual. Num mundo onde a
musica muitas vezes é relegada ao entretenimento ou ao consumo rapido, a
Macgonaria oferece um exemplo de como a musica pode ser usada de forma consciente
e deliberada para criar significado, promover a introspecdo e fortalecer os lacos
humanos. A musica tem ainda como missdo ecoar os principios fundamentais da

Maconaria: liberdade, igualdade e fraternidade.



Capitulo 2 - O Documentario

2.1. A Historia do documentario

Ao realizar uma retrospecdo daquilo que foi o inicio da imagem em movimento,
nomeadamente no seculo XIX, verifica-se que o seu objetivo inicial consistia no registo
de diversas atividades de animais e pessoas. No entanto, “o encanto e o fascinio por
essa capacidade mimética condicionou o olhar dos seus autores para a mera
reproducao” (Penafria, 1999, p.38). A contribuicdo destes pioneiros em imagens em
movimento in loco, além de permitirem a observagcdao de acontecimentos que no
momento estariam longe do olhar do mundo, constituiu, segundo esta autora, como o

principio primérdio para a identificacgdo do documentario (Penafria, 1999).

Realizando uma abordagem histérica deste conceito, importa referir alguns
acontecimentos que marcaram a evolugdo do cinema. Na década de 70 do séc. XIX,
surge o zoopraxiscopio, que tornou possivel a exibicdo de fotografias, de forma
animada, de um mesmo objeto em posicoes diferentes. Muybridge, fotdgrafo inglés,
foi um exemplo ao estudar o movimento do galope do cavalo, captando imagens de
cada etapa do galopar. Esta técnica, aplicada também a outros animais e humanos,
permitiu, deste modo, o desenvolvimento fotografico e cinematografico (Barnouw,
1974).

Em 1893, Thomas A. Edison, depois de algumas experiéncias, acabou por
patentear o quinetoscopio. Este era um aparelho em que, ao inserir-se uma moeda,
permitia que se assistisse a uma série a imagens com movimento, por meio de uma
tira. Nesta altura, construiu, assim, o seu primeiro estudio cinematografico (“Black
Maria”), onde realizava as suas tiras. Eram, assim, realizadas filmagens sob um fundo
preto (dai a origem do nome do estludio), onde registava movimentos de pessoas
(Mascarello, 2006), nomeadamente “lutas, dangas, acrobacias, curiosidades animais
ou encenagodes inspiradas em pecas de teatro popular, comédias, revistas musicais e
numeros circenses” (Da-Rin, 2004, p.24). Estas gravacdes eram limitadas ao estudio,
dado o peso da camara, que o impossibilitava de mostrar qualquer outro contexto
(Mascarello, 2006).

Lumiére, cinematdgrafo, realizou aquele que é considerado por alguns autores,
o primeiro registo documental, nomeadamente o “La sortie des ateliers Lumiéere”,

apresentado em 1895, com enorme éxito, no Grand Café du boulevard des Capucines,



em Paris. Nesta projecdo viam-se operarias e operarios a sair do atelier, alguns deles
a pedalar em bicicletas, seguidos dos patrdes, que se ausentavam em carruagens
puxadas por cavalos e, finalmente, o porteiro, que aparecia a fechar a porta (Penafria,
1999). Havia assim um registo do quotidiano conforme acontecia, sem adornos nem
rearranjo de montagem, reproduzindo os acontecimentos, preservando o mistério
(Nichols, 2010).

Nichols (2010, p.116), relativamente a origem do documentdario, refere que
“ninguém teve a intencdo de construir a tradicdo do documentdrio”, surgindo do
“desejo de compreender como as coisas chegaram ao ponto em que estdo hoje”. Este
autor acrescenta que a capacidade de os instrumentos reproduzirem uma cépia fisica
daquilo que registam, associada ao interesse pelo registo do real, formam a base do

desenvolvimento do documentario.

Neste contexto, Robert Flaherty (1884 -1951) e Dziga Vertov (1895 - 1954),
com os filmes “Nanook, o Esquimo” (1922) e “Man with a Movie Camera” (1929),
respetivamente, sdo os grandes responsaveis daquilo que viria a ser o posicionamento
do documentario e do documentarista. No primeiro filme, Flaherty desloca-se ao norte
do Canada para filmar os esquimds e a sua vida quotidiana, e foca-se no esquimo
Nanook e sua familia. No entanto, mesmo revelando uma realidade fora do estudio,
aquilo que fora captado ndo era o presente, mas sim os antepassados que ainda
permaneciam nas suas memorias. No filme de Vartov, captam-se imagens da vida das
pessoas, com espontaneidade, quer nos seus comportamentos e atividades, opondo-
se ao filme de ficcdo. A cdmara é vista como uma extensdo do olho humano,
aumentando a sua capacidade de ver, pois permite captar objetos a longas distancias,
por exemplo. A contribuicdo de Vartov denotou-se também ao nivel das
potencialidades da montagem (Penafria, 1999), considerando que o editor tem, para
no final transmitir uma histéria com alguma coeréncia, a liberdade de organizar “the
chaos of real life" (Aufderheide, 2007, p.40)

John Grierson (1898-1972), foi um cineasta escocés que contribuiu para o
aparecimento e utilizagdo dos conceitos documentario e documentarista, através do
movimento documentarista britdnico dos anos 30. Esta palavra foi, assim, utilizada
pela primeira vez por si, tendo por base a palavra francesa “documentaire”, ao referir-
se ao filme Moana (1926) de Flaherty, de forma a classifica-lo como filme de categoria
superior. Este conceito, inicialmente de contornos flexiveis, aplicava-se a varios tipos
de filmes que usassem material registado in loco. No entanto, a palavra documentario

surgiu mais tarde para designar um tipo de filme, com carateristicas muito proprias.



Sao, assim, distinguidos os documentarios dos filmes de ficcdo, nomeadamente os de
Hollywood e os “filmes de factos”. Os primeiros sdo considerados de género superior
por estarem estritamente relacionados com a “realidade”, registando a histéria e a
vida das pessoas, in loco. Para além disso, Grierson acrescenta que o documentario
nao se limita a simples descricdo do contexto natural ou mera reproducdo da
realidade, assumindo que o material captado deve ser tratado de modo criativo e
dramatico, revelando algo sobre a realidade, neste caso, os problemas sociais e

econdmicos dos anos 30: desemprego, pobreza, etc. (Penafria, 1999).

Sado, assim, introduzidos 2 conceitos pela escola de Grierson para definir o
documentario: “anti-estudio e antidescricdo” (Penafria, 1999, p.54). Por outro lado,
Grierson atribui o termo documentarista ao autor dos documentarios, por este utilizar

0 seu ponto de vista sobre o assunto para a elaboragdo dos mesmos.

Para Grierson, o documentario deve ter um papel social que leve os seus espetadores
a serem persuadidos a determinada leitura do mundo que os rodeia, suportado por
imagens e texto em off, bem como apresentar solucdes para os problemas expostos.
No fundo, e para este cineasta, o documentario apresenta principios que Ilhe permitem

explora-lo como instrumento de utilidade publica (Penafria, 1999).

Grierson, que inicialmente admirava Flaherty na sua forma como fazia cinema,
depois da criagdo da sua escola, comeca a criticar e questionar os filmes de Flaherty,
por este se limitar a filmar e a revelar ao mundo a situacdo dificil em que os diferentes
povos vivem e ndo apresentar solucdes para esses problemas. Aqui se demonstra que
Grieson acredita que o filme tem potencial educativo em relacdo as responsabilidades

civicas das pessoas, permitindo, assim, colmatar a crise econdmica (Penafria, 1999).

Relativamente ao estilo de documentadrio, os protagonistas retratados nos
documentarios de Grierson e Flaherty eram também distintos. Enquanto Flaherty se
interessava pelo “herdi”, Grierson interessava-se mais pela “vitima”, reforcando a
premissa que consistia na luta pela melhoria das condicGes sociais e econdmicas
(Penafria, 1999).

Para marcar o movimento documentarista da sua escola, Grierson, realizou o
filme Drifters (1929), sobre a pesca do arenque e as suas dificuldades, em alto mar
britanico, na altura em que se atravessava pela crise econdmica da Grande
Depressao. Apesar do sucesso alcancado por este filme, posteriormente Grierson
dedicou-se a producdo na Film Units, recrutando cineastas e supervisionando o
resultado final de cada projeto, de forma a garantir a obtencdo de financiamento de

todos eles (Barnow, 1993).



Concluindo, para Grierson, o documentario deve ser o resultado final do
confronto entre as imagens captadas pela camara e o olhar do documentarista,
dando-se primazia a criatividade na organizacdo de todos os elementos que o

constituem (imagens, sons, legendas e outros) (Penafria, 1999).

2.2. O conceito de Documentario

John Grierson, considerado o pai do documentario, definiu-o como o “tratamento
criativo da realidade”. Para Grierson, o documentdrio ndo era apenas uma simples
reproducdo de eventos reais, mas uma forma de arte que utiliza técnicas
cinematograficas para interpretar e apresentar a realidade de maneira significativa e
impactante. A sua definicdo destaca a importancia da criatividade e da subjetividade
na representacdo de factos reais, permitindo ao cineasta moldar a narrativa e realcar
aspetos que podem ser importantes para a compreensdo e reflexdo do publico
(Grierson, 1971).

Grierson acreditava que o documentario deveria servir a propositos sociais e
educacionais, ajudando o publico a entender questGes sociais, culturais e politicas. Ele
via o documentario como uma ferramenta capaz de promover mudancas, despertando
uma consciéncia social e incentivando o espectador a refletir sobre o0 mundo ao seu
redor. Dessa forma, a definicdo de Grierson enfatiza o papel do documentario como
uma forma de arte inovadora, que vai além do registo passivo, sendo ao mesmo

tempo criativo e informativo (Grierson, 1971).

Grierson, segundo a literatura, foi fundador e o maior influenciador do movimento
documentarista britdnico. A sua primeira e Unica obra, “Drifters” (1929), sobre a
pesca de arenque, tornou-se fundamental para dar a conhecer o seu modo de pensar
acerca do cinema. Rotha (1935) considera “Drifters” como uma das grandes bases
para o desenvolvimento do documentario no Reino Unido, uma vez que Grierson ndo
se limitou a relatar o que observava. Além disso, ele arriscou-se a interpretar a
relagdo dos pescadores com o mar, acabando por produzir uma narrativa documental

envolvida de um dramatismo considerado perfeito (Rotha, 1935).

Grierson, segundo a literatura, foi fundador e o maior influenciador do movimento
documentarista britédnico. A sua primeira e Unica obra, “Drifters” (1929), sobre a
pesca de arenque, tornou-se fundamental para dar a conhecer o seu modo de pensar

acerca do cinema. Rotha (1935) considera “Drifters” como uma das grandes bases



para o desenvolvimento do documentario no Reino Unido, uma vez que Grierson nao
se limitou a relatar o que observava. Além disso, ele arriscou-se a interpretar a
relagdo dos pescadores com o mar, acabando por produzir uma narrativa documental

envolvida de um dramatismo considerado perfeito (Rotha, 1935).

Para Nichols (2010, p.47), o documentario “representa uma determinada visdao do
mundo (...)". Este conceito, amplamente discutido e que evoluiu ao longo do tempo,
pode ser resumido como uma forma de cinema ou video que procura apresentar a
realidade de forma artistica e informativa. Ele é, portanto, uma representacao criativa
do real, que pode envolver desde a observagao pura dos factos até uma interpretacdo
subjetiva e pessoal do cineasta. Da-Rin (2004) admite que “os filmes denominados
documentarios apresentam uma grande diversidade, seja tematica, estilistica, técnica
ou metodoldgica, dificultando sobremaneira a expressdao de modelos e sua

categorizagao” (Da-Rin, 2004, p. 6).

Nichols defende que o documentario desempenha um papel fundamental na sociedade
ao revelar histérias pouco conhecidas, registar momentos historicos e questionar
verdades estabelecidas. Ele é uma ferramenta poderosa de comunicacdo e pode
influenciar a opinido publica, educar, entreter e inspirar mudancgas. Por meio da sua
capacidade de capturar o real de maneira envolvente, o documentario tem o potencial

de transformar o modo como as pessoas vém o mundo (Nichols,2010).

Em suma, o documentario é uma forma Unica de expressao que conecta o espectador
com o mundo real, apresentando uma interpretacdo dos factos que pretende tanto
informar quanto emocionar. Ele ¢, ao mesmo tempo, um registo da realidade e uma
janela para novas perspetivas, desafiando o publico a ver o mundo com um olhar mais

critico e atento.

2.3. Caracteristicas do Documentario

Segundo Bill Nichols (2010), um dos principais tedricos do cinema documental, uma
das principais caracteristicas do documentario € a sua intencdo de representar o
mundo real, com pessoas reais, lugares reais, e eventos que de facto aconteceram.
Porém, este autor enfatiza que, embora o documentario tenha uma conexdo com o
“real”, ele nunca é uma representagdo absolutamente objetiva ou neutra, pois o
cineasta fard sempre escolhas que influenciardo a interpretagdo dos factos e moldardo

a experiéncia do espectador (Nichols, 2010).



Nichols (2010) destaca ainda que o documentdrio tem uma “voz” prépria, que reflete
o ponto de vista do cineasta. Essa voz pode ser expressa de varias maneiras, seja por
meio de narrativa, montagem, escolha de angulos e até pela selecao de entrevistas. A
voz autoral do documentario constitui uma ferramenta que permite ao cineasta
apresentar o seu ponto de vista e direcionar o publico para uma interpretacao

especifica.

A presenca e a interacdo entre cineasta e sujeitos filmados é também uma das
caracteristicas importantes referidas por Nichols e que sobressai nos tipos de
documentario participativo e performativo, que serdo descritos mais a frente. Neste
caso, o cineasta torna-se um participante ativo da narrativa, inserindo-se nas
entrevistas e interagindo diretamente com os temas. Esta caracteristica coloca o
diretor dentro do universo que estad a ser documentado, reduzindo a distancia entre

observador e observado (Nichols, 2010).

Nichols enfatiza que o documentdrio ndo € puramente objetivo. Muitos
documentarios trazem uma abordagem subjetiva, especialmente os tipos performativo
e reflexivo, nos quais o cineasta aborda questdes de identidade, memérias pessoais ou
dilemas éticos. A reflexividade no documentario € uma caracteristica que desafia a
ideia de verdade absoluta e convida o publico a refletir sobre o processo de producdo
do proéprio documentario, questionando até que ponto as imagens representam a
realidade (Nichols, 2010).

Outra caracteristica destacada por Nichols é a funcdo educativa dos
documentarios, especialmente nos estilos expositivo e observativo. Os documentarios
tém, frequentemente, a intencdo de informar e educar o publico sobre um tema ou
evento, podendo esta manifestar-se tanto na exposicdo de factos quanto na
exploracdo de questdes complexas e controversas. Essa caracteristica ajuda a moldar
a percecdo do publico e a enriquecer o seu conhecimento sobre questGes sociais,

histéricas e culturais (Nichols, 2010).

Nichols destaca ainda que cada tipo de documentario tem uma estética particular
gue contribui para o tom e a narrativa. Por exemplo, o documentario poético utiliza
uma estrutura mais artistica, fugindo da linearidade. Foca-se, assim, em imagens
simbdlicas e na criacdo de uma experiéncia sensorial. J& o documentéario expositivo
tende a seguir uma narrativa linear, onde os factos e informagdes sdao apresentados
de forma objetiva e clara. Essas escolhas estéticas moldam o impacto emocional e

visual do documentario (Nichols, 2010).



Outra caracteristica apontada por Nichols é a de que o documentdrio visa
envolver o espectador, ndo apenas com a apresentacdo de informacdes, mas também
promovendo a reflexdo e o questionamento. Cada tipo de documentario provoca
diferentes reacdes no publico, dependendo do nivel de interacdo com a narrativa. Por
exemplo, o tipo observativo permite que o espectador assuma o papel de um
“observador invisivel”, enquanto que o tipo performativo envolve o publico de forma

mais emocional e subjetiva (Nichols, 2010).

Por fim, o documentario constitui uma ferramenta poderosa para explorar temas
de relevancia social, cultural e politica. Muitas vezes, nos documentarios sdo
abordadas questdes de justica social, identidade, conflitos e tradicdes culturais. Esta
caracteristica faz do documentario um género conectado com a realidade social e
capaz de provocar mudancas de pensamento e até de comportamento (Nichols,
2010).

2.4. Tipos de Documentario

Bill Nichols, um dos principais teéricos do cinema documental, identificou seis
tipos principais de documentario, cada um com caracteristicas distintas que definem a
forma como as histérias sdo contadas e o impacto que elas tém no publico. Essas
categorias ajudam a entender como diferentes abordagens de documentario moldam a

relacdo entre o espectador, o tema e os criadores.

2.4.1. Documentario Expositivo

Este tipo de documentario é informativo e explicativo, com uma estrutura
narrativa que guia o publico. Normalmente, inclui uma voz que acompanha e conduz a
historia visualizada, fornecendo factos, dados e interpretacdes. A voz do narrador tem
um papel central, conhecida como “voz de Deus”, e é considerada como uma marca
de autenticidade). O espectador cria um grande respeito pelo narrador muito devido a
“(...) objetividade ou omnisciéncia” que lhe é associada (Nichols, 2001, p. 143).
Documentarios historicos da BBC, como "Shoah"” (1985) sobre o Holocausto, e "The
Fog of War" (2003) que aborda e discute a Guerra do Vietname, sao exemplos desta

categoria.

O documentario expositivo pretende, assim, esclarecer um tema ou evento ao
espectador, enfatizando a transmissdo de informacdo objetiva e precisa, sendo

comum em documentarios histéricos ou cientificos (Nichols, 2001).



2.4.2. Documentario Observacional

Conhecido também como “cinéma vérité”, o documentario observacional tenta
capturar a realidade de forma natural, com a minima intervencao do cineasta. Ndo ha
narrativa ou entrevistas diretas; o espectador observa os acontecimentos como se
estivesse presente, “o que acontecia enquanto acontecia” (Nichols 2001, p. 146).
Neste tipo de documentario, as imagens e o som ambiente sdo captados, sofrendo
pouca ou nenhuma edicdo intrusiva. A ideia é que a cdmara seja um observador
passivo. Os filmes dispensam de comentarios com voz-off, musica ou efeitos sonoros
complementares. Ndo se utilizam legendas, reconstituicbes historicas, entrevistas,
nem situagoes repetidas para a cdmara. Exemplos disso sdo “Salesman” (1969) dos
irmdos Maysles, “Titicut Follies” (1967) de Frederick Wiseman (Nichols, 2001).

No fundo, este tipo de documentario pretende mostrar a realidade como ela &,
sem interferéncias. O foco estd em capturar a autenticidade e a espontaneidade dos
acontecimentos, permitindo que o publico interprete o material de maneira
independente (Nichols, 2001).

2.4.3. Documentario Participativo

No documentdrio participativo o cineasta participa ativamente, interage com os
protagonistas e o ambiente, ou seja, faz parte da narrativa (Nichols, 2001). As
interagdes entre o cineasta e os participantes sao centrais, com o objetivo de alcancar
uma perspetiva mais préxima e pessoal. Nele podem estar presentes entrevistas,
cenas onde o cineasta é visivel ou audivel. “Quando assistimos a documentarios
participativos, esperamos testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele é
representado por alguém que nele se enquadra ativamente, e ndo por alguém que
observa discretamente, reconfigura poeticamente ou monta argumentativamente esse
mundo.” (Nichols, 2001, p. 154). Sdo disso exemplos, “Chronicle of a Summer”
(1961), de Jean Rouch e Edgar Morin.

2.4.4. Documentario Poético

O documentario poético da prioridade a expressdo artistica e emocional, ao invés
de uma narrativa linear e informativa. A montagem ¢é feita de maneira a criar uma
experiéncia sensorial e emotiva para o publico, onde a énfase esta mais na expressao

artistica do que na transmissdo de informagdes. Assiste-se ao uso de imagens
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abstratas, musica evocativa e uma estrutura solta, muitas vezes sem personagens ou

eventos centrais (Nichols, 2001).

Este tipo de documentdrio “(...) sacrifica as convencdes da montagem em
continuidade, e a ideia de localizacdo muito especifica no tempo e no espaco (...) para
explorar associacdes e padrbes que envolvem ritmos temporais e justaposicdes
espaciais” (Nichols, 2001, p. 138). A realidade é representada de uma forma
fragmentada, estando presentes impressdes subjetivas, associacbes vagas e atos
incoerentes. Exemplos disso sao os filmes de Dziga Vertov, assim como “Rain” (1929)
de Joris Ivens (Nichols, 2001).

2.4.5. Documentario Reflexivo

O documentario reflexivo questiona a sua propria natureza e a capacidade de
representar a realidade. Muitas vezes, expdoe os métodos de producdo e coloca o seu
foco nos desafios da construcdo do filme. Nele assiste-se a narrativas, na qual se
expdem as técnicas e processos envolvidos, tanto a nivel de montagem como de
edicdo de imagem, fazendo recordar o espectador de que estda a assistir a uma
representacdo de algo que é real. O objetivo é levar o publico a refletir sobre a
veracidade e a construcdo dos documentdrios, evidenciando que eles também sdo
interpretacdes da realidade e que podem ser subjetivos. Sdo exemplos, “Man with a
Movie Camera” (1929) de Dziga Vertov e “Sherman’s March” (1985) de Ross McElwee
(Nichols, 2001).

2.4.6. Documentario Performativo

Foca-se na experiéncia pessoal e emocional do cineasta, explorando
subjetividades. Combina elementos da performance, tanto dos sujeitos quanto do
proprio cineasta. “(...) Mistura livremente as técnicas expressivas que dao textura e
densidade a ficcdo (...) com técnicas oratorias, para tratar das questdes sociais que

nem a ciéncia nem a razdo conseguem resolver.” (Nichols, 2001, p. 173).

Utiliza-se com frequéncia elementos estilisticos, como mondlogos, encenacoes, e
insergoes artisticas que refletem as emocdes e perspetivas individuais. O espectador
deixa-se cativar pelos temas “(...) de maneira indireta, por intermédio da carga afetiva
aplicada ao filme (...)” (Nichols, 2001, p. 171). Neste tipo de documentario pretende-

se explorar questGes complexas de identidade, memoria e experiéncia, oferecendo
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uma visdo intima e emocional sobre o tema. O espectador é envolvido de forma mais
intensa, enfatizando-se o impacto subjetivo da narrativa. Sao exemplos, “Tongues

Untied”, de Marlon Riggs e “Waltz with Bashir” de Ari Folman.

Estas tipologias, embora distintas, muitas vezes sobrepdem-se. Um
documentario pode incorporar elementos de varias tipologias para alcancar o seu

objetivo narrativo e estético.
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Capitulo 3 - A Muasica na Magonaria

3.1. Introducao a Maconaria

A Maconaria, pertencendo a uma das inUmeras sociedades secretas, é das mais
conhecidas e que desperta maior curiosidade. Segundo a definicao de Hutin, citado
por Ventura (2013), a Maconaria enquadra-se numa sociedade secreta iniciatica. Esta
organizacdao nao esconde as suas leis, a sua historia, as suas doutrinas, nem o0s seus
locais de reunido, acabando até por se conhecer muitos dos seus aderentes. Aquilo
que conserva verdadeiramente como secreto sdao as suas cerimonias, bem como os
sinais de reconhecimento entre filiados. As cerimoénias magonicas sdo assistidas
apenas pelos que nelas foram iniciados, e possui um conjunto de rituais e simbologia

muito préprios (Ventura, 2013).

A Maconaria assenta em principios imutaveis, tais como a liberdade, a igualdade
e a fraternidade, lema também adotado na Revolugdo Francesa. Esta ordem iniciatica
visa o aperfeicoamento individual a nivel moral, intelectual e espiritual dos seus
membros, com o intuito de construir uma sociedade justa e contribuir para o
progresso da humanidade. A tolerancia e o livre pensamento estdo na base das

obediéncias magodnicas (Ventura, 2013).

A Magonaria, cujas tradicbes remontam as corporagdes de pedreiros medievais,
foi sofrendo alteracdes significativas ao longo da histéria, sendo as mais importantes
no século XVII, fruto do cansaco de décadas, de lutas religiosas e politicas. Surge,

assim, em 1717, a chamada Magonaria Moderna (Ventura, 2013).

A Maconaria, que inicialmente era formada por obreiros que trabalhavam a
pedra, construiam fisicamente os edificios e nela contribuiam com os seus
conhecimentos, passou a admitir também homens de outras profissdes, sem perder a
simbologia relacionada com a construcao, mas dando novo sentido a mesma: “(...) a
edificacdo do templo interior, para o aperfeicoamento de cada um dos seus membros

como forma de melhorar também a prépria sociedade” (Ventura, 2013, p.23).

A Revolugao Gloriosa de Guilherme de Orange (1688-1689), foi determinante
para as alteragbes que ocorreram na Magonaria. Nesta altura, e em recuperagao,
Inglaterra tinha como objetivo o equilibrio politico, social e econémico, pelo que a
Maconaria passou a considerar-se como um espaco de sociabilizacgdo, no qual podiam

participar “homens livres e de bons costumes, com opgdes politicas e religiosas
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diferentes” (Ventura, 2013, p.23). No entanto, a interdicdo de discussao politica e
religido em Loja era clara. Em pouco mais de duas décadas, juntamente com a realeza
e a igreja, a Maconaria passou a ser um dos trés pilares da sociedade inglesa
(Ventura, 2013).

Relativamente a Maconaria em Portugal, ela chega em 1727 a Lisboa, através de
comerciantes ingleses que integraram, durante algumas décadas, apenas cidaddos
estrangeiros que residiam nesta capital. S6 mais tarde, no século XIX, com a fundacgao
do Grande Oriente Lusitano, é que a Magonaria Portuguesa ganha expressividade, com

influéncia da Magonaria Inglesa e Francesa (Ventura, 2013).

3.2. As Lojas Magonicas e as Artes

A utilizagdo do termo “Arte” nos rituais magoénicos é relativamente recente. A
palavra “arte”, derivada do latim Ars, tem vindo, ao longo dos séculos, a tomar
diferentes significados. Atualmente, a definicdo de arte admitida pela comunidade de
historiadores e criticos de arte engloba ndo s6 a criagdo de objetos ou cenarios em
sitios especificos, mas também a sua finalidade em produzir no homem um estado de
sensibilidade e estimulagdo, mais ou menos ligados ao prazer estético (Esquivel,
Andrés & Aragon, 2017).

Em termos gerais, as primeiras atividades de uma Loja inglesa no século XVIII
davam-se em duas vertentes. Numa primeira, em Loja, em que havia a iniciacdo dos
macons, conduzindo-os através de trés graus na Macgonaria: Aprendiz, Companheiro g,
mais tarde, a Mestre. Numa segunda vertente, a Loja era lugar para se realizarem
palestras educativas ou outro tipo de aprendizagens que nada tinham a ver com a
Maconaria. Estas palestras estavam relacionadas com temas das “sete artes”, e era
em torno delas que girava a intelectualidade da Maconaria Inglesa. Exemplos disso
foram os temas apresentados na Loja Old King’s Arms, entre 1733 e 1734, como o
“Relatério de &gua” e “Otica”. Na Philo Musical Society, deu-se énfase ao estudio de
musica, entre 1725 e 1727 (Pink, 2005).
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3.3. As Primeiras Misicas Magonicas

Segundo a literatura proveniente de pesquisas realizadas no século XVIII, o uso
de musicas macgonicas era muito utilizado em momentos de sociabilizacdo, de forma
informal, fora da estrutura do ritual, assim que se dava por terminado o encerramento
da Loja. No entanto, o uso formal dessas musicas em contexto de Loja ainda foi pouco

estudado (Esquivel, Andrés & Aragon, 2017).

Os primeiros exemplos de musicas macgodnicas inglesas encontram-se descritos
em “The Constitutions of the Freemasons” (1723), de James Anderson, primeiro livro
oficial de Maconaria Inglesa, tais como “The Enter’d Prentices Song” (cancao do
Aprendiz), “The Master’s Song” (cancao do Mestre), “The Warden’s Song “(a cangao
do Vigilante) e “The Fellow-Craft’s Song” (cangdo do Companheiro). Todas elas vém
acompanhadas da sua partitura, a excecdo da ultima e, apesar de todas estarem
pensadas para serem acompanhadas por instrumentos, a realidade é que a sua
interpretacdo era realizada, maioritariamente, apenas por voz, exceto em raras
ocasifes. Estas quatro cancgGes constituiram a base para a composicdo de novas

musicas magonicas (Pink, 2005).

Nas Constituicdes de Anderson, as diferentes musicas eram utilizadas com
propositos diferentes. Por exemplo, a cangdo do Aprendiz era tocada quando os
assuntos importantes eram concluidos e com a vénia do Mestre; a cancdo do
companheiro era tocada na Grande Festa, ou seja, durante a reunido anual da Loja; a
cancdo do Vigilante era a escolhida para a Quarterly Communication, isto €, a reunidao
administrativa trimestral. Para este autor, as cancdoes do Mestre e do Aprendiz eram

aguelas que estavam diretamente conectadas a atividade da Loja (Pink, 2005).

Na literatura é ainda destacado que, apesar das diferencas e rituais, a partir de 1750,
entre os magons Antients e os Moderns, havia uma grande uniformidade entre eles no

gue diz respeito ao repertério e musicas utilizadas (Pink, 2005).

Do ponto de vista revelador dos rituais e outras praticas magdnicas, surgiram
alguns livros que ajudam na compreensdo da utilizagdo da musica magdnica, todos
eles publicados na década de 60 do século XVIII. S3o exemplos: “The Secrets of the
Free Masons” (1759), “Three Distinct Knock” (1760), “Jackin and Broaz" (1762) e
“Hiram” (1766). Estas fontes centram-se na cancdao do Aprendiz e na cancdo do

Companheiro, pela sua utilizagao formal em Loja. Por serem simples e harmoniosas,
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faceis de cantar e sem exigirem o uso de outros recursos musicais, tiveram ainda

éxito no seio de outros cantores ndao-maconicos (Pink, 2005).

Para além destes relatos, o livro “Three Distinct Knock” (1760) faz ainda alusdo
de que, associado as musicas do Aprendiz e do Companheiro, estaria uma série de
acdes coordenadas, como porem-se todos de pé ao redor de uma mesa, com as maos
uns dos outros entrecruzadas. Por outro lado, no livro “The Constitutions of the
Freemasons” (1723) de Anderson, e no de autor anénimo, de “Jackin and Broaz"

(1762), fala-se em brindes depois de cada cancao (Pink, 2005).

Na literatura assiste-se a evidéncia de que as cancGes macodnicas se aplicavam
com a finalidade de estabelecer ndo sé uma tradicdo liturgica-formal, mas também
uma tradigdo convivio-formal. Na década de 1760, as agdes de cantar e beber a saude
de alguém estavam associadas uma com a outra e aconteciam em jantares formais,
nalgum momento especifico da noite, sob a supervisdo do Mestre. Uma cancdo
especifica correspondia a um brinde especifico, e vice-versa; o niumero de cangoes e,
consequentemente, o numero de brindes, variava segundo as circunstancias. Esta
seria uma forma pratica de estabelecer a formalidade durante o convivio entre
macgons, nomeadamente ao jantar e, ao mesmo tempo, de moderar o consumo de
alcool, uma vez que a posteriori se continuava com as licdes de grau de Companheiro.
Ja em Loja, no final de cada licdo eram interpretadas can¢Ges, ao mesmo tempo que
se golpeavam os pés contra o solo e se davam as mados formando uma corrente (Pink,
2005).

No fundo, estas descricdes encontradas na literatura levam-nos a pensar que os
macons tinham noites de grandes expressdes de jubilo, mas que ao mesmo tempo
eram muito controladas, onde a musica estaria sempre presente. A interpretacdo das
cangdes, quer em jantares ou liches, estaria ainda ligada movimentos corporais
especificos por parte dos macgons, como o bater dos pés no solo ou o dar das maos, tal

como referido anteriormente (Pink, 2005).

3.4. Relag6es Semanticas entre a Musica e a Magonaria

As questdes verticais nos ambientes de taberna estavam relacionadas com o
Iidico, mas também para fomentar conexdes entre os irmdos de diferentes Lojas. A
musica macgonica converte-se, assim, numa espécie de lingua franca, de transmissdo

de valores e ensinamentos (Gamez, 2017).
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A palavra “musica” aparece num dos dicionarios magdnicos mais emblematico, o
“Diccionario Enciclopedico de la Masoneria“(1883) com varias reedigdes, publicado por

Abrines, Araus e Arderiu e com a seguinte descricao:

“"Arte de produzir y combinar los sonidos de una manera tan
agradableal oido, que sus modulaciones conmueven el alma. Nadie
hé puesto nunca en duda el poder que ejercen la melodia y la
harmonia de los sonidos, sobre el organismo humano. Se han visto
pueblos salvages y crueles, a los que nada era capaz de modificar el
caracter y las costumbres, conmoverse y dejarse dominar poco a

poco, gracias al poder fascinador de una harmoniosa musica.”

(Abrines, Araus & Arderiu, 1883, citado por Gamez, 2017, p.22-23)

Da musica advém ainda outros termos que dizem respeito a Magonaria e que
com ela estdo relacionados. Sdo eles a “Coluna da Harmonia” (Columna de Armonia),
a “Arquitetura”, o "“Arquiteto Decorador”, as "“Artes liberais”, os "“Artistas”, a

“Cangao/cantico” e o “Hino” (Maya, 2017).

A “Coluna da Harmonia” estd relacionada mais diretamente com o equilibrio
desejado e 0 bom entendimento dentro das Lojas (Gamez, 2017). Neste caso, presta-
se um servico musical na Loja, estando este a cargo de pequenos grupos
instrumentais, chamados de colunas da harmonia. A origem destes grupos esta ligada
ao costume das Lojas francesas do século XVIII em fazer entrar as suas dignidades ao
som de uma marcha. Nas colunas integravam, quase exclusivamente, instrumentos de

sopro. (Maya, 2017).

A denominacdo de Harmonia tem origem na mdusica militar e refere-se a
conjuntos integrados por madeiras e metais, em oposicdo a fanfarra, constituida
apenas por metais. Algumas Lojas chegaram a contar com quinze musicos, que
tocavam clarinetes, oboés e trompetes. A fim de manter a coluna da harmonia em
funcionamento permanente, adotou-se o costume de iniciar musicos, 0s quais

estariam ainda isentos de pagar as quotas, em troca dos seus servigos (Maya, 2017).

No século XIX, o mestre da Coluna da Harmonia selecionava a musica de acordo com

o momento indicado e especifico da ceriménia (Maya, 2017).
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Além da musica, estritamente ritual, interpretada pelas Colunas da Harmonia, as
Lojas dos séculos XVIII e XIX ofereciam concertos abertos ao publico, com o fim de

arrecadar fundos destinados a obras de caridade (Maya, 2017).

A “Arquitetura” corresponde a uma composicao musical realizada como trabalho de

evolugao (Maya, 2017).

O “Arquiteto Decorador” é uma figura que surge entre as mais prestigiadas das
Lojas, sendo o responsavel pelo bom funcionamento da Coluna da Harmonia (Maya,
2017).

As “Artes Liberais”, instituidas na antiguidade classica e idade média, referem-se
as disciplinas que compodem o trivio e o quadrivio. A musica, pertencendo ao quadrivio
(do latim quadrivium; conjunto de quatro matérias ensinadas nas antigas escolas
helénicas- aritmética, geometria, astronomia e musica), é considerada como a
aplicacdo da aritmética as melodias. Para Michael Sejall (2013), citado por Gamez
(2017), as sete artes liberais representam uma série de saberes e aprendizagens, que
serviram de inspiracdo da prdpria Magonaria, para serem ensinados ao venerado

homem livre.

Os “Artistas” representavam os irmdos de uma Loja que contribuiam com a sua
arte para realcar os seus trabalhos e eram sempre pintores, escultores, musicos, etc.
(Maya, 2017).

O “Hino”, sendo uma forma musical que tem uma utilizacdo muito concreta e
com um claro objetivo, na Maconaria era utilizada em louvor as pessoas ou sucessos
extraordinarios, em cerimoénias magnas, com a finalidade de unir as vozes numa soé
(Maya, 2017).

3.5. O caracter Magonico na Muasica - “A Flauta Magica”

A “Flauta Magica” (Der Zauberflote zweiter Teil) é uma das obras de Mozart
(1756-1791), onde os valores macgonicos estdo bem presentes. A saber que Mozart
era magom, iniciado na Loja vienense Zur Wohltatigkeit em 1784, e compds esta obra

em 1791 com o libreto de Emanuel Schikaneder (Lopez, 2017).

A “Flauta Magica” foi criada, ndo para uso em Loja, mas para a sociedade
europeia. No entanto, como nesta altura Macgonaria comecava a ser mais perseguida,

os conteudos aparecem, de certa forma, ocultos na letra e na musica (Lopez, 2017).
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A “Flauta Magica” surgiu num periodo de mudanca de linha de pensamento do
Homem- o Iluminismo. Esta ideologia defendia uma dissociagdao de pensamento com a
Igreja e a valorizacdo da visdo do mundo de forma racional. Nesta épera apresentam-
se, de forma alegérica, as provas pelas quais o Homem necessita de passar para se

libertar do pensamento medieval em direcao da luz iluminista (Lopez, 2017).

Na interpretacdo da “Flauta Magica” surge a Rainha da Noite como uma metafora
a Igreja Catdlica, personificada na imperatriz Maria Teresa de Austria, figura aliada
dos jesuitas e detratora da Maconaria. Por outro lado, no percurso de
autoconhecimento e realizagdo pessoal dos personagens Tamino e Pamina, nas provas
pelas quais tém de passar, observa-se uma evidente analogia com os rituais de
iniciagdo da Macgonaria. Tamino personifica os ideais da Macgonaria, refletindo-se
muitos dos principios e valores magonicos na sua jornada, como a busca pela verdade,

a justica e a fraternidade universal (Lopez, 2017).

A simbologia numérica esta também presente e é compreendida apenas pelos
que dominam tecnicamente a linguagem musical. Os numeros trés e dezoito, muito
importantes na filosofia e nos ritos magonicos, sdo citados varias vezes, como por
exemplo, quando a Abertura comega com trés acordes e a tonalidade base é Mi bemol
Maior (tonalidade magonica, por exceléncia); Tamino é salvo do dragdo por trés
damas, e em numero de trés sdo também os Meninos que o conduzem as trés portas
dos trés templos (Razdo, Sabedoria e Natureza); Sarastro, que representa um dos
Mestres da Loja Zur wahren Eintracht e amigo de Mozart, faz sua primeira aparicao

no Acto I, cena 18; o hino Isis und Osiris tem 18 compassos...

Os conceitos de liberdade, igualdade e fraternidade da Revolugdo Francesa sao

focados em varios momentos na “Flauta Magica” (Lopez, 2017).
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CAPITULO 4 - Conceptualizacdo e Implementacio do projeto

4.1. Tipo de documentario

O documentario “A Importancia da Musica na Maconaria” adota um formato que
mistura elementos de “documentario expositivo e documental por entrevistas”, um dos
estilos mais classicos e eficazes para transmitir uma narrativa informativa e reflexiva.
Este tipo de documentario, muitas vezes utilizado para explorar temas historicos,
culturais e simbdlicos, foi escolhido pela sua capacidade de abordar o tema com
profundidade, permitindo que vozes especializadas e conhecedoras oferegam suas

perspetivas diretamente ao espectador.

O estilo expositivo é caracterizado por uma abordagem direta e informativa, com
o objetivo de educar o publico sobre um determinado assunto. No caso deste
documentario, o foco foi explicar a relevancia e o papel da musica dentro dos rituais e
tradicbes da Maconaria. Através da voz entrevistada, o documentario introduziu o
contexto histérico e ritualistico da musica na Ordem, pontuando a importancia de

certos simbolos e o impacto emocional e espiritual que a musica provoca.

A escolha do estilo expositivo foi essencial para garantir uma comunicacao clara
e eficaz com o publico, especialmente porque o tema da Maconaria é muitas vezes
envolto em mistério e simbologia complexa, e requer uma apresentacdo estruturada e
pedagdgica. A voz entrevistada, muitas vezes associada a imagens de Al, de cenas de
rituais ou composicdes musicais interpretadas ao longo do documentario, guia o
espectador por meio de informacgfes cruciais, ajudando-o a conectar as varias ideias

apresentadas.

A segunda camada fundamental deste documentario foi a utilizacgdo de um
formato de entrevistas. Esta escolha foi particularmente importante para dar
profundidade ao tema e oferecer um leque variado de perspetivas, enriquecendo a
narrativa com relatos de macons, musicos e historiadores. O estilo de entrevistas
permitiu que o publico tivesse acesso direto ao conhecimento e as experiéncias
pessoais dos entrevistados, proporcionando um olhar mais intimista e auténtico sobre

o papel da musica na Macgonaria.

As entrevistas deram, ainda, uma dimensdao mais humana ao documentario,
complementando as explicagbes expositivas com histérias, reflexées e vivéncias reais.

Cada entrevistado foi cuidadosamente escolhido com base no seu conhecimento e
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experiéncia, desde Mestres macons que comentaram a fungao ritualistica da musica,
até musicos que explicaram o processo de composicao e execucao dentro dos ritos. O
formato permitiu que o espectador visse o impacto da musica sob diferentes prismas -

teorico, simbdlico e pessoal.

A musica de fundo foi cuidadosamente escolhida e reforcou o carater meditativo
e solene do documentario, contribuindo para a criacdo de uma experiéncia audiovisual

imersiva.

Por fim, a escolha deste formato também se mostrou ideal para manter uma
narrativa equilibrada entre a educagao e a estética. A narrativa seguiu uma progressao
l6gica e coesa, guiando o espectador por diferentes aspetos do tema, desde a
introducdo histérica até as praticas contemporaneas. O ritmo do documentario foi
cuidadosamente ajustado para permitir a absorcdo das informagdes, mas sem perder
a fluidez da narrativa. As entrevistas, juntamente com os momentos de contemplagao
musical, ofereceram uma experiéncia equilibrada, permitindo ao publico momentos de

reflexao.

A escolha pelo formato de entrevistas, aliada a estrutura expositiva, permitiu
gue o documentario fosse nao apenas informativo, mas também envolvente,
transmitindo uma profundidade cultural e simbdlica que apenas o testemunho direto e
a analise critica poderiam oferecer. Este tipo de documentario, que combina uma linha
expositiva clara com a riqueza das entrevistas, foi ideal para capturar a complexidade

do tema e apresenta-lo de maneira acessivel e impactante.

Ao optar por um documentario que combina o estilo expositivo com entrevistas,
“A Importdncia da Musica na Maconaria” conseguiu unir de forma eficaz o rigor
informativo com a perspetiva pessoal dos entrevistados, criando uma narrativa
envolvente e educativa. Este tipo de documentario revelou-se perfeito para explorar o
tema, uma vez que permitiu tanto a transmissdao de conhecimento especializado
quanto o compartilhamento de experiéncias individuais e coletivas dentro da
Magconaria. Esta abordagem multifacetada garantiu que o filme fosse acessivel tanto a
macons quanto ao publico em geral, oferecendo assim uma compreensdao mais ampla

do papel transformador da musica no contexto magonico.
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4.2. A Justificacao

A musica desempenha um papel fundamental na histéria da humanidade,
servindo como uma linguagem universal capaz de conectar pessoas e culturas. No
contexto da Maconaria, essa arte transcende a mera estética e assume um significado
simbdlico, ritualistico e espiritual profundo. No entanto, o papel da musica dentro das
praticas magdnicas tem sido pouco explorado fora dos circulos magdnicos, sendo
desconhecido para muitos. Nesse sentido, a realizagdo de um documentario filmado
com entrevistas sobre “A Importancia da Mdudsica na Maconaria” oferece uma
oportunidade Unica de trazer luz sobre o tema, proporcionando uma compreensdo
mais ampla da riqueza simbolica e do impacto emocional da musica nos rituais e na
vida dos macons. Esta justificacdo detalha as principais razdes pelas quais a criacao
de um documentdrio, com base em entrevistas, € ndo apenas necessaria, mas

também culturalmente valiosa.

A Maconaria, sendo uma organizacdo com raizes milenares, é profundamente
comprometida com a preservacdo e transmissdao das suas tradicdes. A musica € um
desses componentes fundamentais e o seu estudo, analise e divulgacdo sdo cruciais
para que as geracbes futuras compreendam a esséncia da liberdade, igualdade e
fraternidade. Realizar um documentdrio baseado em entrevistas com macgons,
especialistas em musica, historiadores e compositores permitiu captar, de maneira
auténtica e profunda, as diversas interpretacdes e significados que a musica assume
dentro dos rituais e encontros magonicos. Essa abordagem serve como uma
plataforma para preservar o conhecimento musical magoénico e garantir que ele ndo se

perca ao longo do tempo.

As entrevistas podem revelar a evolugdo da musica macgodnica ao longo dos
séculos, como os hinos e composicdes classicas que eram utilizados nos primeiros
rituais e como a musica continua a ser uma parte integral das cerimdnias atuais.
Através das vozes de especialistas, sera possivel documentar parte da histéria musical
da Maconaria e refletir sobre como ela se manteve viva e relevante até os dias de

hoje.

Para além da sua fungdo estética, a musica na Magonaria tem um significado
profundamente simbdlico. E usada para elevar o espirito, criar uma atmosfera solene e
propiciar uma experiéncia de introspecdo aos seus membros. Este é um tema
complexo e muitas vezes esotérico, que sé pode ser adequadamente explorado

através de uma abordagem que integre diversas perspetivas e vivencias pessoais. Um
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documentario filmado em entrevistas permite justamente isso: dar voz a diferentes
macons e estudiosos que podem fornecer as suas interpretacdes e explicar como a

musica se entrelaca com os ensinamentos e simbolos magonicos.

Cada entrevista é uma janela para a interpretacdo pessoal de cada entrevistado
sobre o papel da musica nos rituais magoénicos. Tal enriquecera o documentario com
uma diversidade de opinides, refletindo a prépria natureza pluralista da Maconaria.
Desta forma, o publico terd a oportunidade de entender como a musica € utilizada
para representar conceitos como harmonia, equilibrio, fraternidade e o proéprio

processo de elevacdo espiritual.

Embora a Macgonaria tenha um carater reservado, o seu impacto cultural e
histérico é inegavel. Um documentario sobre a musica magoénica pode servir como
uma importante ferramenta educacional, permitindo que o publico em geral, incluindo
estudiosos, musicos e leigos, compreendam melhor o papel que essa arte
desempenha na Ordem. As entrevistas podem desmistificar aspetos da Macgonaria que,

para muitos, ainda sdo envoltos em mistério e especulacdo.

Ao ouvir as vozes daqueles que tém experiéncia direta com os rituais € a musica
macodnica, o publico poderd desvendar como é realizada a escolha da musica,
composta e interpretada, bem como entender a sua importancia emocional e
espiritual. Isso contribuird para a disseminacdo de uma visdo mais clara e informada
da Maconaria, promovendo uma maior compreensao e respeito pela cultura e

tradicoes.

Ao optar por um formato baseado em entrevistas, o documentario da
protagonismo aos proprios macons, musicos e especialistas. Este formato é ideal para
uma narrativa que se preocupa em mostrar uma perspetiva interna sobre a
importancia da musica. Ao dar voz aos proprios membros da Maconaria, o
documentario oferece uma visdo auténtica e legitimada por aqueles que vivem essa

experiéncia.

Além disso, entrevistas com compositores de musica macgonica contemporanea
podem trazer uma dimensdo adicional, explorando como as composicoes atuais
dialogam com as tradicdes antigas. A interagdo entre o passado e o presente serd um
dos eixos centrais da narrativa, permitindo que o publico perceba como a musica
continua a evoluir dentro da Magonaria, mantendo-se fiel aos seus valores

fundamentais.
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A musica magonica, embora nao seja amplamente conhecida fora das lojas
macodnicas, € uma rica expressao artistica. Muitas composicdes importantes, como as
de Wolfgang Amadeus Mozart, que era macom, foram inspiradas pelas praticas e
ensinamentos macénicos. Um documentdrio focado na musica dentro da Maconaria
pode, portanto, contribuir para um enriquecimento cultural do publico, trazendo a tona

composicoes e rituais musicais.

Ao integrar musica e entrevistas no documentario, sera possivel criar uma
experiéncia imersiva para os espectadores. A musica poderia ser usada ndo apenas
como fundo sonoro, mas também como um meio de ilustrar visualmente e
emocionalmente os conceitos discutidos pelos entrevistados. Isso cria uma camada
estética que complementara o contelddo das entrevistas, proporcionando uma

experiéncia envolvente e profundamente emocional.

Finalmente, um documentario que explore a importdncia da mdsica na
Magonaria estimula ndo sé o conhecimento sobre o tema, mas também o didlogo e a
reflexdo sobre o papel da musica nas nossas vidas e na sociedade em geral. A musica,
como linguagem universal, tem o poder de unir e transformar, valores que também
estdo no coracdo da Maconaria. Ao abordar esse tema em profundidade, o
documentario poderd estimular debates entre musicos, macgons, historiadores e o
publico em geral, e incentivar a reflexdo sobre como a musica pode ser uma forga
positiva, tanto na construgdo de uma comunidade, quanto na elevagdo do espirito

individual.

A realizacdo de um documentario filmado em entrevistas sobre "A Importancia
da Mdusica na Maconaria" é uma oportunidade Unica de explorar um tema rico e
significativo que, até agora, tem sido pouco discutido fora dos circulos magoénicos. Ao
dar voz a especialistas e macgons, o documentario permitirda uma compreensdo mais
profunda do papel simbdlico, emocional e cultural da musica dentro da Magonaria,
servindo assim como uma ferramenta educacional para o publico em geral e como
uma forma de preservar e valorizar essa tradicao milenar. Mais do que apenas um
estudo sobre musica, o documentario sera um tributo a capacidade da musica de
transcender palavras e unir pessoas em torno de ideais elevados, como a fraternidade,

a harmonia e a busca pela verdade.

25



4.3. O Projeto

4.3.1. O Planeamento

A criacdo do documentdrio exigiu um planeamento detalhado (Anexo 1) que
contemplasse todas as fases da producdo, desde a definicdo do objetivo central até a
selecdo dos entrevistados e a execugdo técnica. Este tipo de documentario pretende
investigar a relevancia simbdlica, histérica e emocional da musica nos rituais
magconicos e sua influéncia na vida dos macons. Para garantir o sucesso do projeto, foi
necessario um planeamento estruturado que considerasse tanto os aspetos criativos

quanto os logisticos.

O primeiro passo foi definir claramente o objetivo do documentario: oferecer
uma visdo profunda e acessivel sobre como a musica influencia a prdtica e os rituais
maconicos. O documentario pretende explorar, através das entrevistas, as varias
formas em que a musica contribui para a criacdo de um ambiente simbdlico e

espiritual dentro da Maconaria, além de examinar seu papel na histéria da Ordem.

A estrutura narrativa foi baseada em entrevistas com macons, musicos,
historiadores e especialistas em simbologia macgdnica. Cada entrevista foi organizada

em blocos tematicos, abordando assuntos:
- O papel da musica nos rituais e cerimdénias macdnicas.
- A evolucdo historica da musica macénica.

- A influéncia de compositores macgdnicos, como Mozart, nas praticas musicais da

ordem.

- A importancia da musica para a coesdo fraternal e espiritual dentro da

Magonaria.

A selecdo dos entrevistados foi uma das fases mais criticas do planeamento.
Foram convidados a participar no documentario, macons de diferentes Ordens, graus e
funcdes, com destaque para Mestres de Loja e membros da Coluna de Harmonia, que
tém um papel direto na escolha e execugdo da musica durante os rituais. Além disso,
foram incluidos musicos que pudessem compartilhar insights sobre a criagdo de

musicas, especificamente para rituais e eventos da Ordem.

26



Historiadores especializados em Maconaria também foram entrevistados,
trazendo uma perspetiva mais académica sobre a evolucdo da musica dentro da
ordem, as suas origens e ligacbes com a tradicdo esotérica e simbdlica. Estes
especialistas contribuiram com os seus conhecimentos tendo em conta o contexto
historico, explicando como a musica magdnica se desenvolveu ao longo dos séculos e

como continua a ser relevante atualmente.

Para garantir que o documentario capturasse de forma auténtica o ambiente
magonico, as entrevistas foram realizadas em locais simbdlicos e significativos, como
Templos Magonicos. Estes espacgos, ndao s6 conferem credibilidade visual ao projeto,
como também contribuem para criar uma atmosfera solene e respeitosa que

corresponde ao tema.

Para garantir a alta qualidade técnica do documentario, foi utilizado equipamento
de filmagem profissional, incluindo camaras de alta definicdo, microfones de lapela
para captar a clareza das entrevistas e equipamentos de iluminacdo para criar a

atmosfera adequada em cada local de filmagem.

Embora as entrevistas sigam um formato semiestruturado, com espaco para
respostas espontaneas, foi desenvolvido um leque com perguntas-chave para cada
entrevistado, garantindo que todos os temas relevantes fossem abordados. Nelas
foram incluidas questdes sobre a experiéncia pessoal de cada entrevistado com a
musica maconica, a sua visdo sobre o papel simbdlico da musica e exemplos praticos

de musicas utilizadas nos rituais.
O cronograma de producao foi dividido em trés fases principais:

-Pré-producdo: Que incluiu o desenvolvimento das perguntas (Anexo 2), a
definicdo da estrutura do documentario, a selecdo dos entrevistados e locais de

filmagem, além da preparagdo técnica.

-Producdo: Fase de gravacao das entrevistas e cenas adicionais. As filmagens
foram realizadas ao longo de 3 a 4 semanas, e dependeram da disponibilidade dos

entrevistados e da logistica dos locais de gravacao.

-Pos-producdo: Engloba a edicdo do material filmado, a insercdo da banda
sonora, desenvolvimento dos videos em Al e graficos, e a finalizagdo do documentario.

Esta etapa durou cerca de 2 a 3 semanas.
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4.3.2. As Filmagens

As filmagens do documentario ocorreram com grande fluidez, mas como em
qualquer projeto cinematografico, alguns desafios técnicos surgiram, especialmente
nas areas de iluminacdo e som. Embora esses aspetos tenham exigido ajustes e
adaptacOes ao longo das gravacgdes, a cooperagdao dos entrevistados permitiu que as

filmagens prosseguissem sem grandes obstaculos.

Durante as filmagens, os principais desafios encontrados foram relativos a
iluminacdo, principalmente em locais onde a luz ambiente era geralmente baixa e com
a impossibilidade de colocar iluminacdo. Foi definido como objetivo manter essa

atmosfera sem prejudicar a qualidade da imagem captada.

Outro desafio significativo foi o som. Algumas das gravagdes ocorreram em
espacgos grandes com muito barulho de fundo, o que exigiu um ajuste cuidadoso dos
microfones para evitar ecos ou distor¢des nas vozes dos entrevistados. Além disso, a
gravacao em cafés e na rua trouxe o desafio de ruidos ocasionais, como portas
rangendo e o ecoar das palavras, o que complicou a captacdo de audio limpo.
Nalguns momentos, foi necessario refazer trechos das entrevistas, especialmente

quando sons externos interferiram na clareza das falas.

Para contornar esses problemas, foram utilizados microfones de lapela ou de
shotgun em cada entrevistado, garantindo que as suas vozes fossem captadas com

precisdo, independentemente dos ruidos ambientes.

Apesar dos desafios técnicos, os entrevistados mostraram-se extremamente
confortaveis diante das camaras. Uma semana antes de iniciar as gravacbes, cada
entrevistado recebeu um guido com as principais perguntas, o que permitiu que eles
estivessem preparados e seguros sobre o contelido a ser abordado. Esse fator foi
crucial para o sucesso das filmagens, ja que os entrevistados, que eram
principalmente macons com vasto conhecimento sobre a musica e os rituais
magconicos, estivessem prontos para oferecer respostas detalhadas e significativas, o

gue enriqueceu o documentario.

O conforto dos entrevistados foi percetivel desde o inicio das gravagoes. Eles
conseguiram expressar suas opinides e narrativas de forma fluida, sem grandes
pausas ou incertezas. Muitos ja tinham experiéncia em falar sobre o tema, o que

facilitou o processo. Além disso, a atmosfera descontraida criada contribuiu para que
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os entrevistados se sentissem a vontade, o que, por sua vez, resultou em entrevistas

auténticas e envolventes.

Apesar dos desafios técnicos com a iluminacdo e o som, o conforto e preparacao
dos entrevistados permitiram que o documentario fluisse de maneira natural. A
capacidade de adaptar-me aos imprevistos e a confianca dos entrevistados em
compartilhar seu conhecimento garantiram que o conteldo central do documentario —
a importancia da musica na Magonaria — fosse tratado com a profundidade e a
seriedade necessarias. No final, a harmonia entre o trabalho técnico e as contribuicdes
dos entrevistados resultou num material rico, tanto em termos de informagdo, assim
como de qualidade visual e sonora. Todas as declaragbes de privacidade (Anexo 4)

foram assinadas ou enviadas pelos proprios.

4.3.3. A Edicao

A edicao do documentario foi uma fase crucial para garantir que a histéria fluisse
de forma légica e envolvente. Durante esta etapa, o foco principal esteve na
construcdao de uma narrativa coerente, alinhando os testemunhos dos entrevistados,
as imagens captadas e a musica de fundo, com precisdao e cuidado. Cada decisdo foi
tomada com o objetivo de oferecer uma experiéncia cinematografica rica em

conteldo, visualmente impactante e esteticamente harmoniosa.

Um dos maiores desafios da edicdao foi organizar as entrevistas e cenas de forma
a que a narrativa do documentario fluisse com clareza e naturalidade. Com base no
guido (Anexo 3) previamente estabelecido, foi seguida uma linha de montagem que

intercalava as falas dos entrevistados.

A ldgica narrativa seguiu uma progressdo que comecava pela introducdo ao tema
da musica na Maconaria, explorava a sua importancia historica e simbodlica, e
culminava em discussGes mais profundas sobre a relacdo espiritual entre a musica e
os rituais da ordem. Os depoimentos dos entrevistados, que ja estavam bem
preparados durante as gravacdes, foram cuidadosamente alinhados para que suas
falas se complementassem. Assim, em vez de simplesmente apresentar informacgdes
isoladas, na edicdo construiu-se um didlogo continuo entre os diferentes

entrevistados, que se alternavam para enriquecer o tema sob multiplas perspetivas.

Para garantir ainda que a narrativa fosse coesa, a edicao foi trabalhada com um

fluxo constante de introducao, desenvolvimento e conclusdao, permitindo que cada
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segmento de discussdao fosse bem delimitado, sem quebras abruptas. As transicdes

entre as falas e as imagens foram cuidadosamente ajustadas para dar fluidez.

Uma das areas técnicas que exigiu maior atencao na edicdo foi a sincronizacao do som
com as vozes dos entrevistados. Durante as filmagens, alguns desafios relacionados
ao som, como ruidos ocasionais de fundo, foram minimizados durante a gravacdo,

mas ainda assim, alguns ajustes foram necessarios na pds-producao.

O som foi meticulosamente trabalhado para sincronizar o audio gravado pelos
microfones de lapela com as imagens captadas pelas cdmaras. Isso garantiu que as
falas dos entrevistados estivessem perfeitamente alinhadas aos seus movimentos
labiais, resultando numa experiéncia visual e auditiva natural. O ajuste de
sincronizagao foi particularmente importante em momentos de close-up, onde
qualquer atraso ou desajuste seria facilmente percetivel e poderia cortar com a

imersdo do espectador.

Além da sincronizagdo bdsica entre som e imagem, também foi necessario
equilibrar o volume das vozes para garantir que todos os entrevistados fossem ouvidos
com clareza e uniformidade. O tratamento sonoro incluiu a reducdo de ruidos de
fundo, a equalizacdo das vozes e a insercao de pausas ou fades subtis para tornar o

audio mais dindmico e agradavel.

Outro elemento importante foi a integracdo da mdusica de fundo no
documentario. A musica, sendo o tema central do projeto, desempenhou um papel
crucial na narrativa, ndo apenas como conteido das entrevistas, mas também como
pano de fundo emocional. Foram utilizadas musicas classicas para realgar e criar a
atmosfera adequada para as cenas. Ela foi cuidadosamente sincronizada com os
didlogos, de modo a nunca competir com as falas dos entrevistados, mas sim
complementa-las. A musica foi, por vezes, utilizada como uma "ponte" entre
diferentes temas, ajudando a guiar a narrativa de uma secdo para outra. Além disso, a
musica foi utilizada para sublinhar certos pontos emocionais e conceituais do
documentario. Por exemplo, ao discutir o simbolismo da musica nos rituais magonicos,
a musica de fundo ajudou a reforcar a profundidade espiritual e a importéancia
emocional da musica para os macons. Essa integracdo cuidadosa entre som, voz e
musica foi essencial para criar uma atmosfera que mantivesse o publico envolvido e

conectado ao tema.

Em conclusdo, a edicdo do documentario foi um processo fundamental para
garantir que a ldégica e a narrativa fluissem de maneira coesa, permitindo ao

espectador acompanhar a histéria de forma clara e envolvente. A sincronizagao
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precisa entre o som e as vozes dos entrevistados, aliada a integracao cuidadosa da
banda sonora, criou uma experiéncia imersiva e rica. O resultado final foi um
documentario que, ndo sé apresenta informacdes valiosas sobre a musica na
Maconaria, mas também envolve o publico através de uma narrativa bem estruturada

e tecnicamente bem concebida.

4.3.4. A P4s-producao

Na fase de pos-producdo do documentario, foi fundamental para refinar a
estética visual, corrigir nuances de cor e adicionar oraculos que enriqueceram a
narrativa. Durante este processo, dedicou-se especial atengdo a harmonizagao estética
das imagens e a coeréncia simbdlica com o tema da Maconaria, realgando tanto a

beleza visual quanto a profundidade espiritual das entrevistas e cenas capturadas.

Desde o inicio do projeto, o objetivo foi criar um documentario que ndo apenas
transmitisse informacgodes valiosas sobre a importancia da musica na Macgonaria, mas
também que fosse visualmente impactante. A pds-producdo desempenhou um papel
central na definicdo da estética final. Cada cena foi cuidadosamente trabalhada para
manter uma linguagem visual que evocasse a solenidade e o mistério caracteristicos
da Maconaria. As escolhas estéticas, foram aprimoradas nesta fase para garantir que

houvesse um equilibrio entre a beleza visual e a clareza narrativa.

A utilizacdo de inteligéncia artificial no documentario veio dar forma a como as
historias sdo contadas, de maneira mais dindmica, informativa e personalizada. Com
este auxilio, a introdugcdo dos videos no documentario torna-se mais impactante e
direcionada, captando a atencdao do espectador e oferecendo uma visdo envolvente
sobre o tema abordado. Um dos grandes beneficios da inteligéncia artificial € a sua
capacidade de personalizagdo. O algoritmo permite ajustar-se com o tema e as
respostas dadas pelos entrevistados. Penso que cada vez mais, ao longo dos préoximos
anos, a introducdo de videos com inteligéncia artificial nos documentarios promete
transformar ainda mais a forma como as historias sdo contadas, oferecendo assim

uma experiéncia cada vez mais envolvente e conectada com o publico.

A correcdao de cor foi outro elemento essencial na pds-producdao do
documentario. Durante as filmagens, varios locais, apresentaram condicdes de
iluminacdo desafiadoras. A iluminagao baixa e as cores naturais dos espacos interiores

- como as paredes escuras - necessitaram de ajustes de cor para manter uma
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consisténcia visual ao longo do filme. Foi aplicada uma correcdao para uniformizar a
tonalidade de todas as cenas, concebendo assim uma paleta visual que refletisse a
solenidade. Tons quentes foram ligeiramente realcados para dar énfase ao carater
ritualistico e a riqueza histérica das tradicbes macdnicas. Ao mesmo tempo, a
saturacdo de cores, em certos momentos, foi reduzida para trazer um tom mais
sombrio e introspetivo, especialmente em cenas que tratavam de temas mais

profundos, como a simbologia da musica dentro dos rituais.

Outro ponto de destaque foi o ajuste nas entrevistas, onde a iluminagao irregular
foi suavizada através da correcdo de cor para garantir que os tons de pele dos
entrevistados ficassem naturais e que as sombras ndao dominassem as expressoes
faciais. Isso permitiu que o foco permanecesse no contelddo das entrevistas, sem

distragbes visuais causadas por discrepancias de iluminagdo ou cor.

Além da estética visual e corregdo de cor, um elemento crucial que foi integrado
na fase de pos-producdo foi a colocacdo de oraculos - identificadores dos
entrevistados. Esses oraculos, inseridos de forma elegante e discreta, apareceram no

inicio de cada intervencao do documentario.

A pds-producao também envolveu a ajustes finos na mixagem de som. Além da
sincronizacdo de som com as vozes, que ja havia sido abordada durante a fase de
edicdo, a banda sonora foi cuidadosamente integrada de forma a criar uma harmonia

perfeita entre imagem e som.

A banda sonora — composta por algumas musicas usadas nos rituais magonicos -
foi tratada para ser usada como uma ponte entre as cenas e como um elemento que
unia os diversos segmentos do documentario. O som, ndo s6 complementou as
imagens, como também ajudou a criar a atmosfera de mistério e solenidade que

permeia a narrativa.

A fase de pods-producdo foi fundamental para transformar o material bruto
captado num produto final refinado e envolvente. A atengdo a estética, a precisdo na
correcdo de cor e a colocagdo cuidadosa dos oraculos deram ao filme uma
profundidade simbdlica e visual que amplificou sua mensagem. Cada detalhe - desde
a harmonia cromatica até o equilibrio entre imagem e som - foi trabalhado para
garantir que o documentario ndo informasse apenas, mas também evocasse o
sentimento de reveréncia e espiritualidade que a Macgonaria e sua musica

representam.
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4.4. A escolha do Titulo

A escolha do titulo de um documentario € um momento crucial, pois é a primeira
impressao que ele transmite ao publico e define a expectativa sobre o contetido. No
caso do documentdrio “A Importancia da Mdusica na Maconaria”, o titulo foi
cuidadosamente pensado para refletir tanto a profundidade do tema quanto a sua

relevancia histérica e simbdlica dentro da Ordem Magonica.

Optar por um titulo direto e claro foi essencial para comunicar o foco central do
documentario: a relacdo profunda entre a musica e a Magonaria. Ao usar a palavra
“Importancia”, o titulo ja sugere que o tema tratado ndo é meramente superficial, mas
gue a musica desempenha um papel significativo nos rituais e na cultura magoénica. A
escolha deste termo desperta imediatamente o interesse do espectador em
compreender a razdo pela qual a musica é tdo vital nesta tradigdo. O termo
“Importancia” também aponta para o enfoque educativo do documentario. O filme tem
como objetivo, ndo apenas de informar, mas também de ensinar, mostrando como a
musica, ao longo dos séculos, foi integrada nos rituais magonicos e como ela continua

a ser um aspeto essencial nos dias de hoje.

Além disso, a mencdo explicita da “Maconaria” no titulo foi fundamental. Como o
universo magonico ainda carrega um certo mistério e fascinio para muitos, utilizar esta
palavra-chave no titulo ajuda a atrair tanto magons quanto o publico em geral, que
pode ter curiosidade sobre as praticas e simbolismos da Ordem. Desta forma, o titulo
estabelece claramente que o documentario ndo se trata apenas de musica de maneira
geral, mas sim de sua relagdo com uma organizagdo esotérica com forte simbologia e

tradicdo.

A musica na Magonaria vai além de uma simples forma de entretenimento; ela
possui um papel ritualistico, espiritual e simbdlico. Por isso, era fundamental que o
titulo sugerisse essa conexdo intrinseca. O termo “A Importancia da Musica” é mais do
que uma frase descritiva; ele carrega a ideia de que a musica € um elemento
indispensavel nos ritos e na propria experiéncia magonica, algo que o espectador pode

explorar ao longo do documentario.

O titulo pretende, assim, transmitir a ideia de que a musica ndo é algo acessorio
ou secundario, mas sim uma parte essencial da pratica magonica. Ao escolher-se essa

formulacdo, evitou-se a armadilha de um titulo genérico, conferindo ao documentario
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uma identidade precisa e focada no papel fundamental que a musica tem dentro do

contexto da Maconaria.

Outro fator que influenciou a escolha do titulo foi a necessidade de gerar
curiosidade e atratividade para o publico-alvo. Ao mencionar diretamente a musica e a
Maconaria, o titulo ja instiga o espectador a questionar como é que esses dois
universos se conectam. Para aqueles familiarizados com a Ordem Macobnica, a
presenca da musica em rituais é conhecida, mas poderd haver uma curiosidade em
entender melhor a sua fungdo e significado. Ja para o publico leigo, o titulo desperta
interesse ao colocar dois conceitos - musica e Magonaria — que, a primeira vista,

podem nao parecer tdo relacionados.

A escolha de um titulo direto ajuda a comunicar esse carater educativo, ao
mesmo tempo que preserva o mistério e o fascinio sobre os detalhes que serdo

revelados ao longo do filme.

A escolha do titulo também reflete o desejo de tornar o documentario acessivel
para diversos tipos de publico: desde membros da Maconaria que procuram explorar
os aspetos mais profundos de seus rituais, como ja se falou, até aqueles que possuem
interesse em musica, historia e cultura. Ao ser direto e informativo, o titulo serve

como uma espécie de convite para uma jornada de descoberta e compreensao.

Além disso, o titulo sugere que o documentario oferece uma perspetiva simbdlica
sobre a musica na Maconaria. Em vez de simplesmente de abordar a histéria ou a
teoria musical, o documentario propoe-se a explorar o significado mais profundo que a
musica possui dentro desse contexto. O titulo &, portanto, uma porta de entrada para
essa dimensdo simbolica, oferecendo ao espectador a promessa de um mergulho nas
complexidades e nos mistérios da musica na tradicdo magonica. Ao optar por uma
formulacdo direta e informativa, o titulo comunica o carater educativo do
documentario, ao mesmo tempo que preserva o mistério simbdlico que permeia a
Ordem Macgonica, garantindo que o filme atraia uma audiéncia diversa e interessada

em desvendar esse aspeto singular dessa pratica.

4.5. Link para o Documentario

https://youtu.be/z-B6tsbdDfw
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Capitulo 5 - Consideracgoes Finais

O documentario “A Importadncia da Musica na Maconaria” propds uma reflexdo
profunda sobre o papel central da musica dentro desta instituicdo secular, revelando
nao apenas a sua funcdo ritualistica, mas também o seu poder simbdlico e
transformador que ela exerce. Ao longo das entrevistas e depoimentos, foi possivel
tracar uma linha histérica e espiritual que une a musica a esséncia dos rituais
magonicos, fazendo com que este filme seja, acima de tudo, uma obra de investigacao

cultural e simbdlica.

Uma das conclusdes mais marcantes do documentario foi a constatagdo de que a
musica funciona, dentro da Magonaria, como uma verdadeira linguagem universal,
capaz de transcender as barreiras do tempo, do espaco e das diferengas culturais.
Desde os primérdios, quando as primeiras lojas maconicas surgiram, a musica esteve
presente como um elemento agregador, facilitando a coesdo entre os membros e

criando um ambiente propicio para a introspecdo e a elevagao espiritual.

Durante as entrevistas, muitos dos participantes relataram que a musica nos
rituais macgdénicos é muito mais do que uma simples melodia ou acompanhamento
sonoro. Ela é uma ferramenta poderosa de conexdo, capaz de unir os irmaos em torno
de um propodsito comum e de facilitar a transmissdo de ensinamentos esotéricos. Este
ponto de vista reforca a ideia de que a musica tem uma dimensdo quase sagrada
dentro da Maconaria, cumprindo uma funcdo pedagdgica e espiritual que vai muito

além do entretenimento.

O carater universal da musica também foi destacado pela diversidade de estilos
e influéncias musicais encontradas nas diferentes lojas magonicas ao redor do mundo.
Cada uma, ao longo dos séculos, incorporou elementos culturais locais nos seus ritos,
mantendo a tradicdo, mas ao mesmo tempo adaptando-se ao contexto regional.
Assim, a musica na Macgonaria ndo preserva apenas a identidade da Ordem, mas
também dialoga com o ambiente cultural em que ela esta inserida, ampliando sua

relevancia e significado.

Outro aspeto central abordado no documentario, foi a funcgdo ritualistica da
musica. Em vdrias entrevistas, mestres e historiadores magonicos detalharam como a
musica é utilizada nos rituais, desde a abertura de uma sessdo até ao seu

encerramento, passando pelos momentos mais solenes, como a iniciagdo de novos
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membros. A musica marca o ritmo dos trabalhos, ajuda a criar a atmosfera adequada

para os rituais e atua como um guia emocional e espiritual para os participantes.

Foi destacado que cada nota, cada melodia, tem um significado profundo, muitas
vezes ligado aos ensinamentos simbdlicos que a Macgonaria pretende transmitir. A
escolha das musicas ndo é aleatdria; ela é cuidadosamente planeada de forma a
refletir os principios e valores da Ordem. Neste sentido, a musica torna-se uma
linguagem simbdlica que complementa os outros elementos rituais, tais como a
palavra falada e os gestos, proporcionando uma experiéncia mais completa e

envolvente para os iniciados.

A musica, além de enriquecer a pratica ritualistica, também facilita a
interiorizagdo dos ensinamentos. O uso de determinadas harmonias e melodias pode
induzir estados de meditacdo e introspecdo, ajudando os macons a atingirem um
estado mental e emocional propicio para a absorcdo das licdes morais e espirituais
oferecidas durante os ritos. Esse poder de induzir a reflexdao foi ressaltado como uma
das caracteristicas mais poderosas da musica na Magonaria, mostrando que ela tem

uma funcdo tanto pratica quanto simbdlica.

O documentario também destacou a heranca musical da Maconaria, que se
desenvolveu ao longo dos séculos, passando por diferentes fases e estilos. Desde o
barroco, com compositores como Wolfgang Amadeus Mozart, até as influéncias
contemporaneas, a musica sempre foi uma parte integrante da vida macoénica. Este
legado musical foi explorado em varias entrevistas, exibindo-se ainda como os Mestres
e membros das Lojas tém tentado preservar e, ao mesmo tempo, renovar essa

tradicdo ao longo do tempo.

A musica macgodnica, por meio das suas composicdes e performances, mantém
viva a ligagdo com os irmaos do passado, criando uma linha de continuidade que
transcende geracbes. Esta tradicdo musical, que inclui hinos, marchas e cantos
especificos para ocasifes ritualisticas, foi preservada através de manuscritos,
partituras e registros orais, que continuam a ser utilizados e adaptados nas Lojas

ainda hoje.

Além de ser um elo com o passado, a musica magdnica também se adapta aos
tempos modernos, incorporando novos elementos sem perder sua esséncia. O
documentario mostrou como as diferentes ordens tém procurado incluir musicos
contemporadneos nos seus rituais, utilizando instrumentos modernos e novas

composicles para dialogar com a realidade atual. Esta flexibilidade é um testemunho
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da vitalidade e resiliéncia da tradicdo musical magdnica, que consegue manter-se

relevante mesmo num mundo em constante transformacao.

Uma das grandes forcas do documentario foi a diversidade e profundidade das
entrevistas realizadas. Foi conseguido reunir um leque variado de magons, musicos e
historiadores, cada um oferecendo uma perspetiva Unica sobre o tema. Este mosaico
de visdes permitiu que o documentario abordasse a musica na Maconaria sob

diferentes angulos, desde o mais técnico e histérico até o mais espiritual e pessoal.

Muitos dos entrevistados compartilharam as suas préprias experiéncias
emocionais com a musica dentro dos rituais magonicos, revelando como ela impactou
nas suas jornadas individuais dentro da Ordem. A musica, segundo eles, funciona
como um veiculo de transformacdo pessoal, ajudando a despertar sentimentos de
fraternidade, reveréncia e conexdo espiritual. Estas experiéncias pessoais deram ao
documentario um carater intimista, mostrando como a musica afeta ndao sé o coletivo,

mas também o individuo.

A presenca de musicos macons também foi essencial para dar uma perspetiva
técnica ao documentario. Eles explicaram como as composicdes sdo elaboradas e
adaptadas para os rituais. Esses depoimentos enriqueceram o conteldo,
proporcionando uma visdao mais completa sobre o processo de criagdo e execucao da

musica dentro das lojas.

Por fim, o documentario explorou como a musica continua a ser, e serd para o
futuro, relevante na Macgonaria dos dias de hoje. Num mundo cada vez mais
tecnoldgico e acelerado, os rituais magdnicos, acompanhados de musica, oferecem um
espaco de pausa e reflexdo, onde os membros se podem reconectar com 0s seus
valores e principios. A musica ajuda a criar esse espago sagrado, permitindo que os
macons se desliguem das distracbes externas e se concentrem no que realmente

importa: o aprimoramento pessoal e o servico a humanidade.

Ao concluir o documentario, ficou claro que a musica mantém um papel vital na
Maconaria, ndo apenas como uma tradicdao herdada do passado, mas como uma
ferramenta viva e pulsante que continua a enriquecer a experiéncia magonica. A
musica, com seu poder de tocar o espirito e inspirar a alma, permanece como um dos
pilares da pratica, garantindo que os rituais sejam ndo apenas compreendidos, mas

também sentidos profundamente por aqueles que os vivenciam.

O documentdrio “A Importéncia da Muasica na Magonaria” conseguiu iluminar

uma faceta muitas vezes desconhecida da Ordem, mostrando assim que a musica,
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longe de ser um mero adorno, € uma parte integrante da vida macgonica. Ao explorar a
sua funcao ritualistica, simbdlica e espiritual, o filme ofereceu uma nova compreensao
sobre como a musica influencia e molda a experiéncia dentro da Maconaria. Com um
enfoque abrangente e entrevistas reveladoras, o documentario tornou-se uma
importante contribuicdo para o estudo e a apreciacgdo da musica magonica,

preservando e celebrando o seu valor atemporal.
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Anexo 1 - Mapa de Planeamento
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Anexo 2 - Perguntas



“& Importanda da Mudsica na Magonaria"

1. Qual é o papel da musica nas cerimonias magonicas?

2. Como a musica contribui para o simbolismo na Magonaria?

3. Quais 530 os tipos de musica Mais comuns em rituais maconicos?

4. Como a musica maconica evoluiu ao longo do tempo?

5. De que maneira a misica pode reforcar os valores magonicos?

6. Quais 530 0s instrumentos musicais mais usados nas lojas magonicas?

7. Como a musica ajuda a criar uma atmosfera solene nas reunides magonicas?

8. Quais 530 os principais compaositores associados a musica magonica?®

9. Como a musica é utilizada para marcar as diferemtes etapas nos rituais magonicos?
10. De que forma a musica magonica pode influenciar o estado emocional dos partidipantes?
11. Quais sdo os significados simbdlicos atribuidos a musica na Magonaria?

12. Como a misica magonica pode promover a unido entre os membros?

13. Quais sdo os desafios de preservar a tradicdo musical na Maconaria moderna?
14. Como a musica pode ser usada para ensinar lighes maconicas?

15. Qual & a importancia dos hinos e canticos em reunides magonicas?

16. Como a musica maconica varia entre diferentes ritos e obediéncias?

17. De que maneira a musica magonica é registrada e preservada?

18. Como a musica pode facilitar a meditacao e a reflexdo nos rituais magonicos?
19. Qual é a influéncia da musica classica na Magonaria?

22 Como a musica magonica pode ser adaptada para diferentes contextos culturais?

23. Quais sdo os beneficios da musica na criagdo de um ambiente harmonioso nas lojas
maconicas?

24 De que forma a musica pode ser vista como uma linguagem universal dentro da
Magonaria?

25. Como a musica magonica € utilizada em eventos e celebragbes especiais?
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Mestre da Coluna da Harmonia sobre a milsica na Magonaria:

1. Qual é a fungdo do Mestre da Coluna da Harmonia nas reunides magonicas?

2. Como tu escolhes as musicas para os rituais magonicos?

3. Quais 530 os aitérios para selecionar a musica apropriada para cada cerimenia?
4_A misica que tu selecionas varia conforme o ritoc magénico praticado?

5. Qual a importancia da misica na criacdo da atmiosfera ritualistica adequada?

6. Como a musica contribui para o simbolismo e a mensagem dos rituais magonicos?
7. Existemn tradigtes musicais especificas que tu segues na tua Loja?

£. Como a musica pode influenciar emocionalmente os participantes dos rituais?
9. Quais 30 o5 instrumentos mais comuns utilizados nas cerimonias magonicas?
10. Como tu avalias o impacto da misica sobre oz irm3os durante os rituais?

11. Existemn composigbes musicais especificas para certas cerimdnias magonicas?
12. Qual & a origem das musicas utilizadas nos rituais da sua Loja?

13. A musica utilizada nos rituzis tem mudado ao longo dos anos?

14. Como a misica pode ajudar na meditagdo e reflexdo durante as reunides?

15. Quais 530 os desafios em manter a tradigao musical na Magonaria modema?
16. Como a musica ajuda na inidagio e integragdo de novos membros?

17. Existe alguma composigao musical magonica que tu consideras particularmente espedial? Qual e
por qué?

18. Como a musica pode promover a harmonia e a unido entre os irm3os?

19. Quais 530 05 momentos Mais importantes para a musica durante uma sess30 magonica?
20. Como a misica magonica se diferencia da musica religiosa ou secular?

21. Tu utilizas alguma referéncia histérica ou cultural para escolher a misica magonica?

22 Existe algum compositor magonico que tu consideras essencial para a sua pratica?

23. A tua Loja ou Obediéncia tem alguma composicao musical exclusiva?

24. Como a misica é adaptada para cerimonias especiais ou eventos comemorativos?

25. A musica pode ser usada como uma ferramenta educativa dentro da Magonaria?
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A miusica na Magonaria:

1. Como comegou a envolver-se com a musica na Magonaria?

2. Qual é a importancia da misica nas cerimonias magonicas, na sua opinido?

3. Como a musica contribui para a atmosfera dos rituais magonicos?

4_J3 compuseste musicas especificamente para a magonaria?

5. Existem composigbes especificas que alguma vez tocaste em cerimonias magonicas?

6. Quais s30 os estilos musicais mais comuns utilizades nas reunides magonicas?

7. )3 fizeste musicas especificas para rituais magonicos?

8. Existe diferenga entre tocar musica em um contexto Magonico & em outros contextos?
9. Como a musica magonica se diferencia da midsica religiosa ou secular?

10. Achas gue a misica pode ajudar na meditagao e reflexdo durante os rituais?

11. Como a milsica poede promover a uniae e a harmonia entre os irmaos magonicos?

12. Quais sdo os desafios em manter a tradigdo musical magonica?

13. Existem compositores especificos que s3o0 importantes na tradigio musical magénica?
14. Como a musica influencia o estado emocional dos participantes nos rituais?

15. Como avalias o impacto da misica sobre os irmdcs durante as cerimonias?

16. Existe alguma pe¢a musical magdnica que tu consideras particularmente significativa? Por qué?
17. Como a musica pode ser usada como uma ferramenta educativa dentro da Magonaria?
18. Como a misica magonica evoluiu 20 longo dos anos?

19. A musica pode ser uma forma de linguagem universal dentro da Magonaria? Como?
20. Qual é o papel da improvisagdo na musica magonica?

21. Existe algum ritual magénico onde a musica tenha um papel central ou especialments
importante?

22. Qual é a tua visdo sobre o futuro da musica na Magonaria e o papel nas cerimonias e na vida dos
membros?

23. Qual & a relacdo entre a musica maconica e a musica sacra?

24. Qual & a influéncia da musica cldssica na Magonaria?
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Sobre a Historia Geral da Musica na Magonaria

Breve historia sobre o aparecimento da magonaria e a introdugdo da musica numa time-line

{A=s perguntas s30 apenas uma guia do documentario)

Histdria Geral da Musica na Magonaria

1.

2.

3

7.

9.

Como a musica foi incorporada nas praticas magonicas ao longo da historia?

Quais =30 as origens da musica magonica?

. Como a musica magonica evoluiu desde os seus primordios?
. Quais 530 os periodos historicos mais importantes para a musica na Magonaria?
. Quais s30 as principais influéncias musicais que moldaram a midsica magonica?

. Existe uma ligagdo entre a musica magonica e outras tradighes musicais europeias?

Como a musica magonica se diferencia da musica religiosa ou secular?

. Quais foram as mudangas mais significativas na midsica magonica durante o século XX?

Como as guerras mundiais influenciaram a musica magdnica?

10. Quais s3o os principais compositores associados 3 misica magénica?

A Funcdo e o Significado da Musica na Magonaria

11. Qual & o papel simbdlico da misica nos rituais magonicos?

12. Como a misica ajuda a transmitir o5 ensinamentos magonicos?

13. De que maneira a3 musica contribui para a aiagao de uma atmosfera ritualistica?

14. Como a midsica & usada para reforgar os valores magonicos?

15. Quais s30 os significados atribuidos as diferentes misicas tocadas nas cerimaénias magonicas?

16. Como a misica pode influenciar o estado emocional dos participantes dos rituais magdnicos?

17. De que maneira a misica ajuda a promover a unido entre os membros da Magonaria?
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Anexo 3 - Guiao
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Guido do Documentario:

"A Importancia da Misica na Magonaria®

Genérico: BEbertura e Introdugdo ao Tema

Som: Tema classico

1. CEN&Z 1 - [Introducdo & Magomaria]

Descricdo Visual: Entrevista com biklioteca, cercado por
livros antigos, em casa, num templo, na Tua.

Trechos

1® Entrevistado (0 Historiador): “Hoje, £la & o resultado de
uma histdria gue se perde ao longo dos séculos”.

2. CENA 2 - [Introdugdo ac Tema com Entrevistas)

Trechos de Entrevistas:

— Entrevistado 2 (0 Masico): “Eu tenho, e tenho tido toda a
wvida, amigos meus que foram ou sd3c, ou eram da Magonaria®

Descrigdc Visual: Em casa, proximc a um instrumento.

- Entrevistado 3 (A Ex-Presidente): “"Muitas ve=zes as pesscas
falam de misica Maconica™

Descricdo Visual: Em casa no sofa

— Entrevistado 4 (0 Ex Grac-Prior): “De facto na ‘Flauta
Magica', gue & uma opera Macdnica claramente”
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Descrigdc Visual: Num cafe.

- Entrevistado 5 (0 Graoc-Mestre): “A misica de facto contribui
para a o simbolismo Magdnico”

Descrigdoc Visual: Num templo.

- Entrevistado & (0 Grdoc-Mestre Pianista): “A misica &

absolutamente fundamental”

Descricdc Visual: Na rua

- Entrevistade 7 (& mestre da Coluna da Harmonia): “Portanto a
funcdo do Mestre da Harmonia & fazer com gue a sessdo tenha um
pouco mais de animo®™

Descrigdo Visual: Em casa num sitio sombrio

Cortes: Video criado por AI

Contextualizagdo da Importincia da Misica na Magonaria

3. CENA 3 - [Conclusd@c e Reflexdo Final]

Descrigdo Visual: Continuagdo do sistema em entrevistas.

Trecho das Entrevistas:

- Entrevistado 1 (0 Historiador): “ZAguilo gue nos sabemos, o
gue aconteceu nessa Maconaria do século XIII™
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- Entrevistado 7 (A mestre da Coluna da Harmonia): "Muito, &
como 134 esti, & como dangar sem milsica®”

— Entrevistado 3 (A Ex-Presidente): “"Portanto para mim a
misica & muito importante, mais a misica tocada.”

- Entrevistado 4 (0 Ex Graoc-Frior): "E importantissimo, mesmo
importante.”

- Entrevistado 5 (0 Grao-Mestre): “E fundamental, =u acho gue

Cp—

S1m

- Entrevistado & (0 Grdoc-Mestre Pianista): “Bom depois de tudo
o gue =u disse creio gue ndo haja duvida gue & importante”

- Entrevistado 4: "Eu considero fundamental, mas eu sou
suspeito porgue sou masico.”

Cortes: Video criado por AT

Genérico fimal

FIM DO DOCUMENTARIO
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Esse guido distribui de forma logica =& profunda as cenas,
dividindo as tematicas essenciais para explorar a importéncia
da misica na Magonaria. A estrutura permite gue o espectador
compreenda o valor simbdlico e emocional da misica, encerrando

com uma reflexdo que reforga sua relevincia atemporal.
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Anexo 4 - Declaragoes
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I J CSC0LA SUPLRIOH

D COMUNICACAD SOCIAL

DECLARACAD

Eu, Jost Manacl Moris Ancs, residenle na Avenids By Scbaslisio N783 Cosla do Caparica, 2825 404,
com a nomera de CC 03617046 nascido a 21,06/1944, declaro, para os devidas ateitas, 20r a5te meic
auterizar a utlizagio da rminha imagen, name & woz, no dmbits oo prajeto académica produzida para
a Mestrado em Auodiov sual e Multimadis da Escola Superior de Comun @gdo Social de Institutc
Politécnico de Lisbaa,

Turmei conhecimenle que:

1. Snu mainr de dernitn anos, @ qualquer fipn de declaragan oo mengdn por mim indicada,
relativamente o qualcuer Hpo de sujeito, instituigiio, cmp-esa, produto oo servigo, sejo om ferma de
magem cu vez, 530 da minha tatal resporsab lidade;

2. Conlire 03 aulares do projelo o direil, exclusivo, absalule 2 irrevogdvel, de dilusdo, sobre qualguer
tarmna cu maia, da participacio por mim realizada, em forma ce imagem efou vaz;

A Auterizaainda of autcres da prsjeta a fxar o prestagho por mim realizada, a0 sua versdo integral ou
oarcial, editadz cu ndc, em formatc dudio, imagem ou videq, e a sua respetiva divulga;do em qualgquer
meio, inzluindo, mas nde se limitanc e, em telavisdo, cinema oy internat [incluindo rades sacizis), am
gualguer parle co lerrWaria do reondo, core g possibilidede deautilizagdo de legendas ou dobragern,
aor teman indeterminzdn;

4, Reconhoyo qua qualquer tipo de transmissdio ou divalgacio de imagemn e voz por mirm realizados,
ndn me cnnfere o dirkitn 3 rereber qualquer Hpe de pagamento. Todn o material gravadn serd

arppricdade exclesive dos seus aubares,

Declarn ainda que todas as esprsicors refrridas neste documearto, oo outr@s Que nic sejam aqul
mencianadas, Fegem-se pol legislagia portuguess em vigoer b data, namead amaeats o artige n2 7% cc
Cadiga Civil, relativa ao Direito de Imazen.

Lizsboa, 9 de setembre de 2024
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Q}ﬁ @@/ @%}m@ _“7:%3 FOSENE
D ane fi”}i&w ’

En, Brenno Ambrosing, residente na morada Calle Canal 5/M, Codigo Postal E-19269, Localidade Riosalido, com o
mamero de BI/OC E1437B25R nascido 2 26 / 03 / 1967 , declaro, para os devidos efeitos, por este meio autosizar a
utilizacio da minha imagem, nome & Toz, no imbito do projeto académico produzido pama o Mestrado em Andiovisual &

Tomei conherimento gue:

1. Son maicr de dezaito anos, & gualquer tipo de declaracio ou mencio por mim indicada, relativamente 2 gualgoer tipo
de sujesto, mstitnicdo, empresa, produto ou servo, seja em forma de imagem ow voz, sio da minha total responsabibdade;
2. Confiro aos antores do projeto o dizeito, exclusive, absolato & irrevogived, de difasio, sobre qualguer forma ou meic, da
partcipacic por mim sealizada, em forma de imapem &/ou voz;

3. Antorzo axinda oz antores d.oP.mjemaﬁn.taPushlﬁoPm mmmhﬂ.ﬂ:,nl;mvmi’nm.t&gﬂl on parcial, editada on
niio, em formate dudio, imagem on video, & 2 sua respectiva dirulgacio em qualquer meio, mebiindo, mas nio se limitanda,
em televisio, cinema ou internet {mcloindo redes soclais), em qualquer parte ou territérico do mundo, com a possibilidade
de ntlizacio de legendas ou dobragem, por temopo mdeterminada;

4. Reconheco que qualquer tipo de transmissio ou drmalgacio de magem & Toz por mim realizados, nio me confere o
direito 2 receber qualquer tipo de pagpamento. Todo © materal gravade serd propoedade exclusiva dos seus autoses.
Deeclaro ainda gue todss as exposicdes referidas neste dorumento, ou outras que nio sejam aqué mencionadys, regem-se
pela legislacio portoguesa em wigos i data, nomeadaments o artigo o° 79 do Cédigo Civil, relativa 20 Direito de Imagem.
Data: 110/ 2024

Nome Completo: BREIMNMO AMBROSINI

Consarvatorio Superor de Musica de Castilla y Ledn
- Salamanca - Spain -

& G ded Do ¥ Clalle Clamals /0 T (9269 Piialicde - Hhpionge ((Hhain <
A Dhone: +34. 60. 9500020
'¢' cenaieerr, BRI TS O O '¢' o .?;g&f@ﬁgummémmﬁ}
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DECLARACAD

Eu, Clara Madalena Lourenco Teixelra de Almeida, residente em Rua Carlos Reis
n® 314, 2750-558, Cascais, com o nimero de CC 1304830 nasdda a 30/08/1951,
declaro, para os devidos efeitos, por este meio autorizar a utilizacdo da minha
imagem, nome & voz, no ambito do projeto académico produzido para o Mestrado
em Audiovisual e Mulimédia da Escola Superior de Comunicac3o Social do
Instituto Politéonico de Lisboa.

Tomei conhedimento que:

1. Sou maior de dezoito anos, e qualquer tipo de declaracdo ou menc3o por mim
indicada, relativamente a qualquer tipo de sujeito, instituicdo, empresa, produto
ou senvico, seja em forma de imagem ou wvoz, s30 da minha total
responsabilidade;

2. Confiro aos autores do projeto o direito, exclusivo, absoluto e irrevogavel, de
difus3o, sobre qualguer forma ou meio, da participacdo por mim realizada, em
forma de imagem &/ou voz;

3. Autorizo ainda os autores do projeto a fixar a prestacdo por mim realizada, na
sua versao integral ou parcial, editada ou n3o, em formato dudio, imagem ou
video, & a sua respetiva divulgacdo em gualguer meio, induindo, mas ndo s=
limitando, em televisdo, cinema ou internet (incluindo redes sociais), em qualquer
parte ou teritdrio do mundo, com a possibilidade de utilizacdo de legendas ou
dobragem, por tempo indeterminado;

4, Reconheco que qualguer tipo de transmissao ou divulgacao de imagem e voz
por mim realizados, ndo me confere o direito a receber qualquer tipo de
pagamento. Todo o material gravado serd propriedade excdusiva dos seus
autores.

Dedlaro ainda que todas as exposicies referidas neste documento, ou outras que
ndo sejam agui mencionadas, regem-se pela legislacdo portuguesa em vigor 3
data, nomeadamente o artigo n® 79 do Cddigo Civil, relativa ao Direito de
Imagem.

Data: 18/09/2024

Nome Completo: Clara Madalena Lourenco Teixeira de Almeida

L
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EaC0LG SUFERIDR
1 COMUNICAGAD SOC AL

DECLARACAD

Eu, Indck Liudge n tinmes Fermangdis, residentz na Avenida Conde ce 350 Margal N914 Alfeagide,
JE1G 286 Antadors, com o ndmers de CC O12450R 1, nazaido a 181 2/1950, declaro, para os dewidas
afattas, par este mein sutorizar 3 utilizagdo da minha emagem, anme = v, oo imbite do projeka
académica produzida fary o Meslmado em Aud oviswal 2 Mubirédiz da Escala Superiar de
Cumunicacds 3ecial da Instituzo Politdcnion de 1 ishas.

Ternel cenhecimenta gue:

1. Sou maior de cezasta anns, £ gualuer tpe do declsrazio oo mengdo por nunn ndieada,
ralatuarne nle 3 qualguer tpo de sujeita, institigho, empress, pradule oy servipo, seja em torma de
imagermn ou vz, sfo da minhe lalal res o sabilidade;

2. Canfiro ao: adtaras oo pcjely e diccile, cxclusive, abscluto @ irrevegdve , de difusag, solire
qualiser frrma oy Fieie, da participagda por mim realizada, v ferma iz imagem efau woz;

3. Anrartzn dinda o sulones do projeco 3 fivar 3 prastagio por mirm realiscds, na sy versEo integral
ou parcial, editada ou nda, ew fermala gudic, imagem ou widea, 2 3 sue respetva divilgiciu e
qualguzr mein, incluinda, maz naa se hrtandn, em televlsdo, viverng op internet Jncluindo redas
50CEis], em gealquar parte au terricdric do muendao, com a possibil dade da utilizagdo de apendaz ou
dutnapern, pur lermpo indeterminado;

4. Hecrbe oo que qualgoer tipo de transnilssdo ou divelgacio de magem « wos por mim -caliza dos,
nio me canfere o direita A -ecehor qualques tipo de pagamento. Tode o matenal giavadn ter
propricdade cxclusiva dios se a5 autones.

Oeclirn @inda que todes 23 exposiples referidas nesle ducurmenty, oy outras que nd3o sejem agu
mencionadss, FrEem-i peln lopislado portuguesa e wigar 4 data. nomeadarmente o arlige n 79 4o
Codiga Civil, reletiva ao Cireita de Imagem.

Lisboa, 22 d= satembrin dr A4
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Eu, Antonio Adriano de Ascens3o Pires Ventura, residemte na Travessa do Margal n? 12, Codigo
Postal 7300-223 , Portalegre , com o nimero de CC 02193026, nascido a 1/2/1953, declaro, para os
devidos efeitos, por este meio autorizar a utilizagdo da minha imagem, nome e voz, no ambito do
projeto académico produzido para o Mestrado em Audiovisual e Multimédia da Escola Superior de
Comunicag3o Social do Instituto Politécnico de Lisboa.

Tomei conhecdmento gue:

1. Sou maior de dezoito anos, e qualguer tipo de declaragdc ou menga3oc por mim
indicada, relativamente a qualguer tipo de sujeito, instituigdo, empresa, produto ou servigo, seja em
forma de imagem ou voz, 530 da minha total responsabilidade;

2. Confiro aos autores do projeto o direito, excusivo, absoluto e irrevogavel, de difus3o, sobre
qualguer forma ou meio, da participacdo por mim realizada, em forma de imagem &/ou voz;

3. Autorizo ainda os autores do projeto a fixar a prestag3o por mim realizada, na sua versio integral
ou pardal, editada ou ndo, em formato dudio, imagem ou video, & a sua respectiva divulgagdo em
qualguer meio, induindo, mas ndo se limitando, em televis3o, cdnema ou intemnet (incluindo redes
sociais), em qualguer parte ou territorio do mundo, com a possibilidade de utilizagdo de legendas ou
dobragem, por tempo indeterminado;

4. Reconhego que qualquer tipo de transmissao ou divulgacdo de imagem e voz por mim realizados,
n3oc me confere o direito a receber qualquer tipe de pagamento. Todo o material gravado sera
propriedade exdusiva dos seus autores.

Declaro ainda que todas as exposigbes referidas neste documento, ou outras que Nao sejam agqui
mencicnadas, regem-se pela legislagdo portuguesa em vigor a data, nomeadamente o artige n2 79 do
Codigo Civil, relativa ao Direito de Imagem.

Data: 14 / 09 / 2024

Nome Completo: Antdnio Adriano de Ascensdo Pires Ventura
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19024, 12:10 Gmall - Video & Declarago

M Gmail Vasco Ludgero <vasco. ludgero@@gmail com>
Video e Declaragio
VWera Santos <veramedeirossantos@gmail.com>= 17 de setembro de 2024 45 20:18

Para: Vasco Ludgero <vasco. ludgeroi@gmail .com>

Declaracdo de Cedéncia do Direito de Imagem

Eu, Vera Maria Medeiros Rios Vasques dos Santos |, residente na Rua Femando Lopes Graga, 44 Ric
Dto Codigo Postal 2775-569 , Carcavelos, com o numero de BIfCC 11275594 nascido(a) a 29 /08/1978 ,
declaro, para os devidos efeitos, por este meio autorizar a utilizacdo da minha imagem, nome & voz, no
dmbito do projeto académico produzido para o Mestrado em Audiovisual e Multimédia da Escola
Superior de Comunicacdo Social do Institute Politécnico de Lisboa.

Tomei conhecimento que:

1. Sou maior de dezoito anos, e qualquer tipo de declaracdo ou mencdo por mim indicada,
relativamente a qualquer tipo de sujeito, instituicdo, empresa, produto ou servigo, seja em forma de
imagem ou voz, sao0 da minha total responsabilidade;

2. Confiro aos autores do projeto o direito, exclusivo, absoluto e irrevogavel, de difusdo, sobre qualguer
forma ou meio, da participacdo por mim realizada, em forma de imagem e/ou voz;

3. Autorizo ainda os autores do projeto a fixar a prestacao por mim realizada, na sua versao integral ou
parcial, editada ou ndo, em formato dudio, imagem ou video, e a sua respectiva divulgacio em qualguer
meio, incluindo, mas ndo se limitando, em televisdo, cinema ou internet (incluindo redes sociais), em
qualquer parte ou territdrio do mundo, com a possibilidade de utilizacdo de legendas ou dobragem, por
tempo indeterminado;

4. Reconhego que gualguer tipo de transmissdo ou divulgacdo de imagem e voz por mim realizados, néo
me confere o direito a receber qualguer tipo de pagamento. Todo o material gravado serd propriedade
exclusiva dos seus autores.

Declaro ainda que todas as exposicoes referidas neste documento, ou OUtras qQue nao Sejam agui
mencionadas, regem-se pela legislacdo portuguesa em vigor a data, nomeadamente o artigo n& 79 do
Codigo Civil, relativa ao Direito de Imagem.

Data: 17 /09/ 2024

MNome Completo: Vera Maria Medeiros Rios Vasques dos Santos

From: Vasco Ludgero <vasco ludgero@gmail.com:>
Sent: Friday, Septernber 13, 2024 08:42

To: Vera Santos <veramedeirossantos@gmail.coms
Subject: Video e Declaragdo

[Ctago ocutada)

hitps:imall google comimailuil Tk =-gh2 324 Soedtview=plisaarh=alipermmsgid=meg-1: 1810472 146244567 E44 BElmpi=mag T 1310472145244 ..

il
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SL0TLs S REY OR
1 CDMUHIEAFAD SDCraL

BECLARACAD

Eu, Vizorino Salameé Vieira, resld ente na Ban da Quelay 9935 39, com o ndmero de CC 13260583 nascido
4 12/06M847, declary, pars os devidos efaitos, poreste meo autcnzar a utbzacio da monha Ifoem,
name 8 vaz, to b o de prajelo asadémico produzide pasa o hestrado e Audiswzual & Multirngdis
da Escola upenar de Somnies Ao Sncia dea ngliouka Palitdéenvo de Lisbos,

Tomai conhecimento jue:

1. 5ou manr Jde deduile angs, & gualquer tpe di declaegdo oo mengio par mim ind lcada,
relativameente a3 cualquer tipo de sijeito, instituicd o, ampresa, pralute g seed, wjz ¢m forma de
irmageet ol v, aie di mintg tetl responsabilidede;

2. Confirs ads auhnes da proeto o dircita, ok us we. absalite e irmevagdvel, de Aifusio, sobrs qualigue:
lorma ou me o, d3 parbcips gEao par mm rea zada, emeeess de imapem ofou vor;

3. Autorize ainda oz autores da projetn 2 fikar a prestacio par mien cvalicada, na sus vorsao megal oo
pasc.al, editada au mEu, een formele Judic, magem ou vides. ¢ 3 sua “esp2tive divulpagda emgualquer
min, incluindo, mas ndo se Imiando, e taleisio, chemd a0 [ntermel (Cncluinde redes sociakss, em
gualgquer pariu e eeeildric do runde, com 3 poszibilidade da utilizagha ee legandas au dobeagem,
pertempo indeborminado;

4. Reconicos gue gualquer tipo de tranamilsada co divalgacio deirmggenn = voe por mirm sealizados,
nao tha ronfers o dlieiln o receher qualquer tipo de pagamenzo. Todo o matenal grovado card
propricdads chclusiva doc se ds autores.

Neclare sinda que todas ac exsosipes referidin nede docwnenta, ou outras que ndo scfem agui
mencinidas, (opem s pela legislacio portuguess ernvigar i data, nameadamants o arigo 2 S
Codigo Civil, relatva aa Di-elta de magsrm.

Lishc-a.f & satembio e 2004 I'i
r Al
M .;L,( J( .
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