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Resumo

O presente relatorio centra-se no projeto artistico Nelson Cascais Decateto “A Evolucéo
da Forma” o qual consiste na composicdo de musica original e orquestracdo de
composicdes proprias ja existentes para decateto de jazz constituido por: saxofone alto,
saxofone tenor, clarinete baixo, trompete, trompa, trombone, tuba, fender rhodes,
contrabaixo e bateria; na sua gravacdo para futura edicdo discografica e na
apresentacao ao publico através da realizagdo de um recital.

Comecarei por exp0r 0 meu posicionamento relativamente & musica em geral e ao jazz
em particular assim como a contextualizacado estética deste projecto.

Seguidamente identificarei os desafios e estimulos que este tipo de trabalho me colocou
em termos composicionais e farei uma descricdo da composi¢cdo musical, identificando
para cada peca: a ideia inicial e/ou fonte inspiracional; o processo de escrita
desenvolvido; a identificacdo e analise dos motivos melddicos; consideracdes ao nivel
harmoénico e estrutural; consideracfes acerca dos espacos reservados as
improvisacdes. Refiro também em que medida a escrita contempla eventuais alteragfes
gue podem resultar de observacdes praticas nos ensaios, de sugestbes dos musicos e
da adaptacéo as idiossincrasias técnicas e estilisticas dos executantes.

Procurarei ainda mostrar como organizei e geri os ensaios bem como o modo como
estes influiram efectivamente na musica; a planificagdo da gravacdo e futura edicéo
discografica; a planificacao do recital; e por fim teco algumas considerac6es acerca das
expectativas e dos problemas que este tipo de ensemble pode suscitar e encontrar no
paradigma cultural portugués.

No sentido de clarificar e compreender como estes processos, que em muitos casos vao
para além do universo estritamente musical, se desenvolvem e se interelacionam e
procurando identificar os varios factores que podem condicionar o trabalho nas suas
diferentes etapas, formulo questdes e procuro respostas aos problemas decorrentes da
observacdo e reflexdo sobre a minha propria experiéncia enquanto musico,

contrabaixista, compositor e produtor do projeto artistico aqui apresentado.

Palavras chave
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Abstract

This report focuses on the artistic project Nelson Cascais Decateto “ The Evolution of the
Form” consisting of both original compositions and orchestrating already existing
compositions for a jazz decatet with the following instruments: alto saxophone/clarinet in
Bb, tenor saxophone/ flute, bass clarinet, trumpet, french horn, trombone, tuba, fender
rhodes, double bass and drums; on its recording for a future record edition and on a
public presentation by the means of a recital.

Initially | will wish to show my position when it comes to music, generally speaking, and
to jazz in particular, as well as to the aesthetic contextualising of this project.

Following this, | will identify the challenges and stimuli which this type of music has
brought to me in terms of composition and | will analyse musical composition, identifying
the following for each piece: the initial idea, and/or the source of inspiration; the
development of the writing process; the identification and analysis of melodic motives;
thoughts regarding harmony and structure; thoughts on space reserved for the
improvistion. | will also refer to how the written music takes into consideration eventual
changes that can result from practical observations at rehearsals, from musicians’
suggestions and from adaptation to technical and stylistic idiosyncrasies of those playing.
In addition to this, | seek to show how | organised and directed the rehearsals as well as
the way they effectively influenced the music; the recording plans and the future CD; the
planning of the recital; and lastly, | put together some ideas on the expectations and
problems that this type of music may encounter in the Portuguese and international
paradigm.

In order to clarify and understand how these processes, which often go beyond the
strictly musical world, inherent factors develop and interrelate and seeking to identify the
inherent factors which may condition the work at the different stages, | make questions
and look for the answers to the reoccurring problems with observation and reflection on
my own experience as a musician, bass player, composer and producer of the artistic

project presented here.
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Introducao

Justificacao e relevancia tematica

O objecto do presente projecto artistico surge a partir de uma reflexdo sobre o meu
trabalho enquanto musico de jazz portugués, desde o inicio da minha carreira a
actualidade, procurando compreender, dos varios dominios que esta actividade
abraca, nomeadamente a improvisacéo, a interpretacdo, a composi¢cao, a actividade
de sideman ou a lideranca do proprio grupo, qual tem sido para mais determinante
em termos de definicdo da minha personalidade artistica.

Acredito que, fazendo uma retrospectiva, a composi¢cdo assume um lugar de
especial relevo no meu percurso.

A expressao através da musica comecou desde muito cedo a manifestar-se atraves
de dois processos que muito tém em comum: a improvisacdo, que acontece em
tempo real e onde impera a espontaneidade, e a composi¢cdo que é no fundo um
processo muito semelhante a improvisagcdo mas no qual existe tempo para decidir,
para voltar atras, para corrigir e alterar.

Estes dois campos de accao surgiram em simultdneo na minha vida tendo escrito a
minha primeira peca ainda enquanto estudante na Escola de Jazz do Hot Clube no
ano de 1994.

Desde entdo o meu trabalho ao nivel da composicdo desenvolveu-se quase
exclusivamente para formacdes instrumentais de reduzida dimensédo como o classico
guinteto de jazz com trompete ou guitarra eléctrica, saxofone, piano, contrabaixo e
bateria.

Considero, por um lado, que o meu trabalho apresenta uma evolucdo em termos
estéticos, resultante de uma constante curiosidade relativamente as novas correntes
gue vao surgindo nos principais meios culturais internacionais onde a musica
improvisada tem maior expressao com particular atencdo a cena nova iorquina com
a qual eu e grande parte dos musicos portugueses da minha geracao se identificam
especialmente, mas também fruto da permeabilidade que tento manter relativamente
a influéncias das mais variadas areas e quadrantes musicais.

Por outro, mantive a escrita para a formagéo de quinteto de uma forma constante ao
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longo dos anos deixando muitos caminhos por explorar.

No entanto, a escrita para uma formacéo alargada sempre me despertou o interesse
e tem estado, nos ultimos anos, nos meus horizontes como um projecto a abracar no
futuro.

Neste sentido, para o projeto artistico aqui em foco, procurei um objecto que se
mostrasse coerente com o meu trabalho realizado no passado recente, que pudesse
representar uma continuidade e que, simultaneamente, constituisse um desafio a
nivel artistico, conceptual e técnico.

A escrita de musica original e arranjos de temas originais para um decateto de jazz
afigurou-se-me como um projeto estimulante pois colocar-me-ia perante o desafio de
explorar caminhos até agora desconhecidos para mim e, consequentemente, poderia

constituir um contributo muito positivo para a diversificagdo do meu trabalho.

Contextualizacao

Encontramos na histéria do jazz varios exemplos de formacgdes instrumentais que se
situam entre o pequeno combo e a big band como as gravacdes do noneto de Miles
Davis “The birth of the cool”, John Coltrane “Ascension”, George Russell “New York,
N.Y.” e Herbie Hancock “The prisioner”. Estas incontornaveis obras fazem parte das
minhas mais fortes referéncias musicais e tiveram uma influéncia determinante na
construcdo do meu imaginario musical e consequentemente na concecdo deste
projeto artistico.

Olhando para o panorama do jazz portugués, podemos observar uma dinamica
muito significativa tanto pelo niumero de propostas num vasto leque de correntes
estéticas como pelo nivel técnico e conceptual das mesmas.

No entanto é possivel verificar que existe uma predominancia de projetos de
reduzida dimens&do como trios, quartetos e quintetos bem como algumas orquestras
de jazz havendo uma clara escassez de ensembles que se situem entre estes dois
formatos. Refiro-me por exemplo a formacfes como o octeto, o noneto ou o
decateto.

A escrita para este tipo de formacdo n&do tem ainda em Portugal uma grande
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expressao e esta foi também uma das razdes que me levaram a decidir compor para

decateto.

Objectivos e Metodologia

Ao propor-me a levar a cabo a composi¢cdo de um conjunto de pecas para decateto
de jazz, a sua gravagao em Cd e posterior edicdo bem como a sua apresentacao em
concerto, fi-lo com a conviccdo de poder contribuir positivamente para a musica
improvisada, para 0 jazz e para a musica portuguesa realizando um trabalho
estimulante, que me colocou perante novos problemas e desafios técnicos e
criativos, e no qual procurei alcancar um resultado final original e coerente com o
meu trabalho anterior.

Nesse sentido propus-me a compor quatro pecas originais totalmente pensadas para
esta formacdo e para os musicos integrantes do decateto, as quais se somam duas
outras composi¢cdes da minha autoria escritas anteriormente para quinteto e agora
orquestradas para esta instrumentacgao.

Para consumar este objectivo organizei o trabalho em quatro fases: composicao,
planeamento e gestdo dos ensaios, planeamento da gravacdo e planeamento do
recital.

Relativamente & composicdo, procurei referencias em universos musicais fora do
jazz que considero muito interessantes como o folclore bulgaro, a musica tradicional
do Magreb - mais especificamente a musica Gnawa, a musica afro-cubana, o
serialismo dodecafbnico e o rock.

Esta pesquisa serviu de inspiracdo para a criacdo de motivos melddicos e ritmicos
gue foram o ponto de partida para a composi¢cado das quatro pecas originais.
Desenvolvi a escrita das composic¢des originas assim como das orquestracdes para
decateto das duas pecas ja existentes de um modo essencialmente intuitivo por
forma a conseguir um resultado o mais espontaneo e verdadeiro possivel. Recorri,
no entanto, sempre que se verificou necessario, a literatura especifica como o
meétodo de orquestracdo de Rimsky Korsakov e o livro de analise de partituras de big
band Inside the Score. Recorri também a analise das partituras de “The birth of the

cool”.
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Embora tenha procurado definir previamente o que pretendia de cada peca em
termos estruturais, niumero de solos e quais o0s solistas a intervirem em cada sec¢ao
destinada a esse fim, mantive a composi¢cdo aberta as eventuais alteragbes que
pudessem vir a decorrer da experiéncia nos ensaios. A distribuigcdo dos solistas pelas
varias seccodes de solos foi feita levando em conta o tipo de discurso de cada solista
por forma a conseguir criar determinados ambientes e sonoridades favoraveis ao
gue pretendia de cada peca.

Dada dimensdo do ensemble verificou-se necessaria uma cuidadosa planificacédo
dos ensaios.

Os ensaios foram registados em audio para posterior audicdo com o propdsito de ir
percebendo por um lado, o que soava bem e que se tornaria, portanto, definitivo e
por outro o que deveria ser alterado com vista a alcancar o melhor resultado final.

O planeamento da gravacao para futura edicdo discogréafica consistiu em primeiro
lugar na definicdo do tipo de som que melhor se adequaria a musica. No sentido de
obter um som orgénico e o mais fiel ao som real e acustico do ensemble a gravacéo
sera realizada a semelhanca das gravacfes dos anos 50 e 60 do século passado,
em que todos 0s musicos estdo na mesma sala - esta devera ter condicOes
acusticas que favorecam este tipo de mdasica, a sec¢ao ritmica serd isolada por
biombos de meia altura e sera usado um nimero minimo de microfones.

Esta técnica de gravacao tem, no entanto, a desvantagem de nao permitir overdubs,
0 que exigira um trabalho de ensaios muito exigente por forma a minimizar o erro e

garantir a exequibilidade da gravacao.

Acerca da musica e do jazz

A minha postura relativamente a criacao artistica em geral alicerca-se na expressao
individual, na necessidade de partilhar com os demais a minha visao da vida e do
mundo.

Sou musico porque sinto esta necessidade de me expressar artisticamente e porque
encontro prazer e felicidade na comunicacéo que estabele¢co com os musicos e com

o publico.
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Como uma grande parte dos musicos de jazz, o meu quotidiano envolve varias
actividades como a pratica do instrumento, a constante pesquisa musical, a
composicdo, 0 ensino, 0S ensaios, a gravacao e 0s concertos; esta Ultima é a que
considero mais importante, e que, no fundo, justifica as anteriores. Num concerto de
musica improvisada o musico estabelece um contacto muito proximo com o publico,
comunicando com este através da sua musica e recebendo 0s seus sinais, que o
afetam e consequentemente afetam o seu discurso. Neste processo comunicativo a
musica deixa de ser sua, passa a pertencer também a essas pessoas que a
escutam, porque estdo também envolvidas no ato criativo, que esta a acontecer
naquele espago e tempo.

Considero um privilégio poder estar envolvido, enquanto muasico, num fendbmeno téao

incrivel e tdo necessario ao homem como € o da experiéncia musical.

“Um artista € uma pessoa que passa a sua vida a tentando estabelecer
contacto com o0 seu eu interior e que tenta partilhar essas percecdes com
o mundo através de uma forma de arte. A obra artistica € um espelho dos
seus sentimentos e pensamentos e estes séo refletidos para o0 mundo os

ver e considerar.” (Liebman, 1996: 1)

O musico de jazz comunica pois com o mundo num didlogo constante que é vital
para a sua criatividade.

O seu processo criativo alimenta-se dos sinais, dos estimulos que recebe do meio
gue o rodeia, mas também da procura da voz interior. Quando estas duas coisas se
conjugam o musico desenvolve uma personalidade artistica que o torna Unico e
especial.

Enquanto compositor, mas também enquanto performer, oriento-me por estes
principios.

Interessa-me a mesclagem, a integracdo de elementos de vérias fontes musicais; a
observacédo de outras artes e dos pontos de contacto que com elas se podem criar;
procuro manter uma total abertura as demais influéncias, considerando todos os
caminhos como validos e passiveis de serem explorados; procuro que, no acto de

compor e de improvisar a decisdo por este ou por aguele caminho seja 0 menos
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possivel condicionada por preconceitos estilisticos' (Meyer, 1956: 45)

Olhando para a historia do jazz verificamos que na génese das criacbes mais
marcantes estao precisamente estas premissas e como elas sao determinantes para
a transformacédo e evolucdo desta forma de arte que é seguramente uma das mais
universais artes contemporaneas.

Considero importante conhecer a histéria do jazz e € para mim muito interessante
pesquisar e tentar encontrar elementos que possam ser integrados na minha musica
com o objectivo de manter um elo com o passado e desta forma dar-lhe um sentido
de continuidade.

Pretendo que a musica que escrevo e toco seja contemporanea, que reflita o mundo
em que vivo, tentando evitar os caminhos Obvios e procurando que cada criagdo
possa contribuir para dar um passo em frente. Mas néo procuro a inovacéao forcada
pelo corte com o passado, pela renegacao do legado do jazz que € para mim de um
valor e dimenséo inestimaveis. Acredito que a inovacdo acontece pela transformacao
gue ocorre quando pegamos em algo que existe e o reciclamos, através da nossa

criatividade, resultando em algo pessoal e, eventualmente, original e inovador.

A inovacédo, na forma com eu a descrevo, ndo nasce do acaso. E uma linha de
desenvolvimento por vezes sinuosa, e tem sempre as suas raizes algures no
passado. Tudo vem de algo — é a lei natural da vida e da natureza. S6 aqueles
gue sdo ignorantes em relacdo ao passado considerardo algo totalmente novo
atribuindo-lhe uma aura de incredibilidade. Se pesquisarmos profundamente,
encontraremos no passado os antecedentes da maioria dos actos criativos.
(Liebman, 1996: 19)

A composicao

Ao propor-me a escrever para um decateto procurei imaginar que sonoridade
poderia obter de um ensemble com esta dimensédo e qual a instrumentacdo que
melhor poderia produzir essa sonoridade.

Tive como principal referéncia o noneto de Miles Davis com o qual realizou, em

1948, as gravacdes que viriam a ser compiladas no disco “The birth of the cool”.
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Constituido por saxofone alto, saxofone baritono, trompete, trompa, trombone, tuba,
piano contrabaixo e bateria, sua sonoridade, possibilidades timbricas e solucbes
orquestrais que permite sdo de uma imensa beleza e serviu de estimulo para a ideia
de escrever para um grupo de maior dimensao.

A partir deste modelo arquitetei a instrumentacdo do decateto optando por prescindir
do saxofone baritono e do piano acustico, introduzindo o saxofone tenor, o clarinete
baixo e o piano elétrico Fender Rhodes. Em duas das pecas dois dos instrumentistas
tocam, como alternativa ao saxofone alto e ao saxofone tenor, a flauta transversal e
o clarinete em si bemol respetivamente.

No fundo interessou-me uma instrumentacdo que pudesse produzir uma sonoridade
mais contemporanea e que fosse ao encontro das ambiéncias exoticas que algumas
das pecas viriam a exigir.

Compor um repertorio para um ensemble com estas caracteristicas constituiu um
desafio pelo facto de ser um area com a qual tive muito pouco contacto.

Procurei tirar partido das possibilidades composicionais que este tipo de formacgéo
oferece mas, simultaneamente, procurei reservar espago para a improvisagao e
contribuicéo individual de cada elemento do ensemble.

Quis que todos os instrumentos tivessem partes interessantes e desafiantes pelo
gque toda a escrita foi desenvolvida nesse sentido, procurando que todas as
passagens fossem melodicamente estimulantes e que existisse um momento de
protagonismo para todos os instrumentos, mesmo que apenas pontualmente, ao
longo das seis pecas que constituem “A evolucéo da forma”.

Considero que uma composicdo de jazz é sempre um processo em curso na medida
em que a liberdade que é dada aos musicos tanto na interpretacdo da musica escrita
como nos seus solos improvisados afeta-a e transforma-a e estes fendmenos foram
levados em conta durante o trabalho de composicéo e orquestracao.

Ao ser tocada a musica pode ser transformada, podem ser tomados caminhos
difeferentes dos previstos. Existe, na muasica que escrevi, espago para que essas
mutacdes acontecam mas para tal acontecer é fundamental a existéncia de uma boa
comunicacao entre os musicos pois dela depende a fruicdo do processo criativo em
tempo real.

Com base neste pensamento a escolha dos musicos foi cuidadosamente refletida
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tendo sido levados em consideracdo o0s seguintes fatores: capacidade técnica,
criatividade, personalidade musical e empatia a nivel pessoal. Considero este ultimo
fator de grande importancia porque acredito que um bom relacionamento humano
reflete-se positivamente na masica. Se isto € verdade para qualquer trabalho em
grupo penso que é ainda mais determinante num grupo de musica improvisada,
onde € necessario arriscar, seguir por caminhos desconhecidos, onde a
probabilidade do erro acontecer € maior e onde este ndo deve ser considerado como
algo negativo mas sim como uma oportunidade para construir algo espontaneo e
original. Isto sO é possivel quando a relagdo entre os musicos assenta sobre uma
base de grande confianca e apoio.

A imprevisibilidade da musica é tdo maior quanto maior for a predisposicdo dos
musicos a esta mesma imprevisibilidade, ou seja, quanto maior for a sua abertura e
capacidade de resposta aos estimulos e propostas dos outros musicos.

A conjugacdo destes fendmenos resulta numa musica espontanea, criativa e
particular, que € muito gratificante para todas as partes envolvidas na sua criacao.
Estas séo caracteristicas que procuro ter em toda a musica que produzo e creio ter
conseguido alcancar esse objectivo neste projeto.

Procurando fazer uma projeccédo do recital e da gravacdo achei necessario definir
uma ordem de apresentacdo das pec¢as que se mostrasse equilibrada e dinamica por
forma a manter o interesse e a atengéo do ouvinte.

Assim, defini o programa seguindo critérios como andamento, tonalidade, estilo e
intensidade.

Eis o resultado que me pareceu mais equilibrado:

A evolucéo da forma
Hurly burly
Zulu baby
Moustapha
O coreto

Bola de cristal
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Apresentacao das pecas:
1 A evolucao da forma

Esta peca tem como fonte inspiracional o poema “A evolugédo da forma” de Rumi,
poeta mistico persa do Sec. XIll e é a peca que da nome ao projecto. O poema
mistico em questdo fala-nos da passagem do homem pelo mundo fisico, da
caminhada que vai do nascimento & morte e de como a sua partida ndo é um fim
mas apenas mais uma etapa atraves da qual perdura a sua alma.

Partindo deste pensamento de continuidade construi a peca a partir de trés motivos
melodicos que séo introduzidos ao longo de vérias sec¢gbes num contexto harmonico
modal cujo centro tonal é 14 menor frigio.

A peca inicia-se com uma introducdo contemplativa criada por um ostinato de piano
sobre o qual se desenvolve um solo improvisado de contrabaixo que conduzira a um
segundo ostinato.

Esta seccado origina um efeito de expectativa que é determinante para a instalacdo
do ambiente geral da peca.

O segundo ostinato, que marca o inicio da segunda secc¢do, € executado pelo
contrabaixo e é inspirado nos padrdes ritmicos das dancas tradicionais bulgaras.
Esta construido sobre um compasso de 9/4 e pode ser compreendido da seguinte
forma: 5/8 + 5/8 + 5/8 + 3/8 (exemplo 1)

IEEESTES—= =221

Exemplo 1 - A evolucao da forma, linha de baixo inicial

Nesta seccdo € apresentada uma primeira melodia que assume a fungdo de
leitmotiv (exemplo 2) sendo o elemento unificador de toda a obra, coexistindo com as

restantes melodias que vao surgindo no decorrer da peca.
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Exemplo 2 - A evolucdo da forma, leitmotiv

Seguidamente é exposto o tema principal que consiste numa melodia inspirada na
musica tradicional persa. Indo ao encontro da mensagem do poema, esta melodia
nao volta a ser ouvida, fica no passado deixando a musica prosseguir o seu caminho
conduzindo-nos a seccdo seguinte na qual acontece o primeiro solo improvisado
pelo saxofone.

Durante esta seccao ressurge o leitmotiv, como background, num crescendo que
culmina num intenso climax no qual se produz uma modulagéo para Eb que marcara
o inicio do solo seguinte.

O solo de piano gravita entre La frigio e Mi bemol frigio criando-se deste modo um
clima de tenséo e mistério. Nesta seccao é introduzido um terceiro motivo melédico
gue, em simultaneo com o leitmotiv, forma um background que ressurgira
destacadamente no final da peca.

Segue-se um solo absoluto de contrabaixo que culmina num novo ostinato que é no
fundo uma variacdo do ostinato anteriormente apresentado pelo contrabaixo durante
o tema principal e que conduz ao solo de trompete que se mantera a improvisar até
ao final da peca.

Na seccdo final os sopros tocam as duas melodias num processo somatério e

repetitivo gerador de um efeito “hipnoético” e de grande intensidade.

2 Hurly burly

O ponto de partida para esta peca foi uma reflexdo sobre a forma como o homem
moderno vive nas grandes cidades com toda a agitacao, ritmo vertiginoso, pressoes
e tensdes da vida urbana e a de como consegue encontrar o seu equilibrio num
cenario que poder-se-ia definir como um “caos organizado”.

Procurando expressar esta imagem através da musica escolhi explorar o campo da
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atonalidade recorrendo as técnicas de composi¢cdo do serialismo dodecafonico. O
objectivo foi criar um ambiente sonoro semelhante ao que pode ser obtido num
contexto de livre improvisacdo colectiva mas procurando ter a pulsacéo ritmica e
uma certa coeréncia melddica por forma a conseguir expressar essa ideia de “caos
organizado”.

Neste sentido criei uma série dodecafbnica, exibida no exemplo 1, a partir da qual

desenvolvi toda a composicao.
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Exemplo 1 - série dodecafénica para a composicao “Hurly burly”

Esta inicia-se com uma secc¢ao que se repete indefinidamente e na qual se da lugar
a um solo improvisado em gque as madeiras e 0s metais vao entrando e saindo como
uma representacao dos sons e ruidos urbanos. Esta improvisacao coletiva processa-
se sobre uma parte de piano e contrabaixo escrita e sobre uma pulsacéo ritmica
constante que € assegurada pela bateria que acompanha em swing feel. A discussao
entre os solistas evolui tornando-se cada vez mais intensa e frenética até degenerar
no caos absoluto.

Segue-se uma segunda secc¢ao totalmente escrita que envolve novamente todo o
ensemble e que, embora harmonicamente ambigua e com sucessivas oscilacdes no
tempo, evidencia uma certa ordem, simbolizando deste modo o “caos organizado”. A
parte final desta seccdo apresenta variacdes no andamento e portanto tem de ser
conduzida.

Nesta peca, talvez mais do que nas restantes, o rigor da partitura contrapde-se a

liberdade total das improvisacoes.
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3 Zulu baby

Este tema foi originalmente composto para quinteto de jazz com saxofone, guitarra,
piano contrabaixo e bateria. A sua adaptacdo para decateto afigurou-se-me muito
interessante pelo facto de ter uma estética proxima do jazz contemporaneo e deste
modo poder integrar-se harmoniosamente no projecto.

Por outro lado apresenta uma complexidade ritmica resultante das pontuacdes

pY

ritmicas irregulares que se contrapdem a melodia que me permitiu tirar grande
partido da instrumentacao do ensemble.

Ao nivel da estrutura este tema possuia ja no seu estado original uma sequéncia de
seccdes semelhante & composicdo “A evolucdo da forma”, a peca central deste
projecto.

Aqui existe uma melodia que é exposta inicialmente, seguida de duas seccdes de
solos entre as quais surge uma segunda seccdo tematica; a seccao final € uma
variacdo a melodia que separa os solos. O objectivo pretendido, tal como em “A
evolugdo da forma”, €& transmitir a mesma sensacdo de continuidade e de
movimento.

Todo o material melédico e harmoénico deriva de um cluster a partir do qual se
desenvolve a melodia e s&do construidos os acordes pela transposicdo e

sobreposicao deste a diferentes baixos, tal como € mostrado no Exemplo 3.

&7 ;‘w*di" bﬁﬂ,ﬂlﬂ’q;ml

i»tﬁér f»bigri W W

—F P o
Exemplo 3 - Zulu Baby, melodia e voicings dos acordes

Este cluster funciona como elemento unificador da peca.

A seccao destinada aos solos apresenta uma progressdo harmonica ciclica gerada
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pela linha de baixo cromatica descendente que provoca um efeito de espiral
vertiginosa. Também aqui se verifica a sensacdo de movimento continuo pela
auséncia de um ponto de repouso. Este tipo de progressdo harmoénica pode ser
encontrada em muitas das composi¢cdes do baixista Steve Swallow.

Sendo a melodia que serve de interlidio entre os solos muito semelhante a melodia
final, optei por diferenciar estas duas seccbes por via da orquestracdo. Assim, no
interlidio a melodia € harmonizada a quatro vozes, no estilo Basie - 4 part (Wright,
1982: 9). Dado o rapido andamento, para obter um resultado mais limpo e preciso,
optei por prescindir do clarinete baixo, da trompa e da tuba nesta seccéo.

Segue-se uma nova estrutura harmonica para solos que apresenta um novo centro
tonal. Enquanto a primeira tem o centro tonal em dé menor esta agora centra-se em
mi bemol menor.

A melodia final é tocada em unissono pelo saxofone alto, pelo saxofone tenor e pelo

trompete enquanto os restantes sopros fazem o comping da harmonia.

4 Moustapha

Uma dos universos musicais que considero fascinantes € a musica Gnawa, praticada
pelas tribos Sufi de Marrocos. Tal como grande parte da musica tradicional africana a
Gnawa apresenta uma grande riqueza poli-ritmica, onde é frequente a coexisténcia
da subdivisédo binaria e ternaria do tempo, e onde predominam os padrées melédicos
e ritmicos repetitivos. (Arom, 1991: 206)

Procurei para esta peca criar um ostinato semelhante aos que séo executados pelo
Gimbri, instrumento muito comum na musica Gnawa, cuja funcéo equivale ao baixo
na musica ocidental.

Este padrdo melddico e ritmico esta construido com uma subdiviséo ritmica binaria e
ternéria e € o motivo central do tema sendo apresentado pelo contrabaixo e dobrado

pela tuba (exemplo 4).

G 350 M el T B0 e S5 380D et 0300 )

Exemplo 4 - Moustapha, ostinato contrabaixo e tuba
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Sobre este ostinato sdo expostas duas melodias cuja subdivisdo do tempo é ora
binaria, ora ternaria, criando-se assim um efeito poliritmico entre as melodias e o
baixo.

A bateria executa padrdes ritmicos repetitivos, emulando os tambores africanos, que
podem alternar entre a subdivisdo binaria e ternéria ou tocar mesmo as duas em
simultaneo.

Em termos harmodnicos esta peca apresenta um contexto modal, a semelhanca da
gue se passa na musica Gnawa, e esta baseada nas escalas pentatonicas menores
de Mi, Sol e Ré que surgem nas diferentes seccdes do tema.

Estas trés tonalidade sdo usadas na estrutura harménica para o0s solos

improvisados.

5 O coreto

Este tema nasceu de uma simples e curta melodia composta ao piano e que me
remeteu para as sonoridades das bandas filarmoénicas que escutei ocasionalmente
durante a minha infancia. Este breve contacto com as bandas de coreto pode
justificar o facto de, anos mais tarde, me ter interessado especialmente pelo trabalho
do contrabaixista Charlie Haden com a Liberation Music Orchestra cujas
orquestragdes, no primeiro disco homoénimo, foram levadas a cabo por Carla Bley a
partir de cancgdes populares revolucionarias da guerra civil espanhola e que de
alguma forma se aproxima ao universo sonoro da mausica filarménica. A musica
presente nesta obra € tocante pela sua simplicidade e pela intensidade e
profundidade com que é executada.

Com “O coreto” pretendi homenagear Charlie Haden, por ser para mim uma
referéncia maior, mas também celebrar o poder que a musica possui enquanto
veiculo para uma mensagem de justica e solidariedade.

Neste sentido esta peca desenvolve-se sobre esta ideia de banda filarmonica,

assente na simplicidade melodica e harmonica, deixando espago aos musicos para
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intervirem e completarem a musica por meio das suas improvisacoes.

Para conseguir uma aproximacao a sonoridade das bandas filarmonicas optei por
usar o clarinete em Bb no lugar do saxofone alto bem e o feliscérnio em vez do
trompete.

Esta instrumentacdo contrasta com a das restantes pecas contribuindo deste modo
para a diversificagcdo do som do ensemble.

Pela simplicidade da escrita esta peca revelou-se, de entre as seis pegas que
compdem “A evolugdo da forma”, aquela que apresentou menor dificuldade de
execucao e por esta razdo tomou menos tempo de ensaio.

A estrutura inicial consistia ha exposicado do tema sé pelos sopros, seguida de duas
reexposi¢cdes com a seccao ritmica, solos de saxofone tenor, sax alto, fender rhodes
e trompete e para finalizar o tema era reexposto uma Unica vez com uma
orquestragao diferente.

Da experiéncia dos ensaios resultou uma alteracéo estrutural na qual o tema passa a
ser reexposto duas vezes ao longo das quais se mantém o solo de trompete a
semelhanga do que acontece no tema “A evolucdo da forma”. Esta solugdo acentua
o dramatismo e intensidade da peca e contribui deste modo para a homogeneidade

conceptual das seis composi¢oes.

6 Bolade cristal

Esta peca, tal como o tema “Zulu baby”, foi composta para quinteto de jazz e sendo
uma das minhas mais recentes composi¢des insere-se perfeitamente na estética que
exploro neste projecto.

Esta peca € muito representativa da mistura de influéncias que procuro ter na musica
gue escrevo porque contém referéncias a Vvarios universos musicais e porque o
resultado final apresenta uma sonoridade muito urbana e contemporanea.

A peca inicia-se com uma introducdo de fender rhodes instalando um ciclo
harmdnico de cinco compassos que se repetira ao longo de toda a primeira seccéo
do tema e sobre o qual sera exposta toda a melodia. O contrabaixo toca uma linha

baseada no tumbao da musica afro-cubana que € dobrada pelo f. rhodes e a bateria
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acompanha com um ritmo de drum "n” bass.

Segue-se uma seccéao de solo de bateria, que pretende contrariar a vulgar sequéncia
de solos em que o solo de bateria surge em ultimo lugar ou no final do tema.

Apds o solo de bateria inicia-se uma sec¢do de solos sobre a harmonia do tema
final.

Também aqui inverto a ordem convencional ao colocar o solo antes do tema; este
vird a surgir durante o solo de piano que se manterd a improvisar até ao final da
peca O tema final consiste numa melodia inspirada no hard rock dos anos 80.

O tema final é tocado pelo contrabaixo, pela tuba, pelo trombone, pela trompa e pelo
clarinete baixo por forma a obter uma sonoridade grave e poderosa que acentua o

carater conclusivo da melodia.

Os ensaios

O organizacdo dos ensaios revelou-se uma tarefa muito complexa pela dificuldade
em encontrar disponibilidade comum entre os dez elementos do ensemble. Este
problema obrigou-me a introduzir alteracdes a primeira selecdo de muasicos que
convidei para integrarem o decateto. Foi necessaria a elaboracdo de um mapa de
disponibilidades e foram efetuados mudultiplos contactos por email, telefone e
mensagens escritas por forma a conseguir agendar ensaios com a presenca de
todos os membros do grupo.

Outro problema que derivou da dimensao e instrumentacdo do grupo foi o de
encontrar um espaco que pudesse acolher os musicos e que possuisse por exemplo
um teclado fender rhodes.

Ultrapassados estes problemas organizei os ensaios em periodos de 2 ou 3 horas
consoante a disponibilidade dos musicos.

Optei por comecgar por fazer uma passagem por todas as pecas para que os musicos
ficassem com uma ideia do som geral do projecto. Em seguida trabalhei peca a peca
procurando apurar 0 que me soava bem e que seria, portanto, definitivo e o que
necessitaria ser alterado ou até eliminado.

Foram vérias as alteragbes na composicdo que derivaram da experiéncia nos
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ensaios como por exemplo a eliminacdo de uma seccdo no tema “Moustapha” por
concluir que esta, em que a melodia estava harmonizada, contrastava
negativamente com a sonoridade essencialmente homofénica que caracteriza a
peca; no tema “Bola de cristal” foi necessaria a eliminagdo de um fragmento de uma
frase na parte do trombone de modo a permitir a exequibilidade da passagem.

As intervencdes solisticas foram decididas em conjunto, embora em algumas das
pecas eu ja tivesse uma ideia dos solistas que pretendia.

A complexidade da escrita verificada nas pecas “A Evolugdo da forma”, “Bola de
cristal”, “Zulu baby” levou a que fossem necessarios mais ensaios além dos trés
inicialmente previstos por forma a garantir a boa execu¢do da musica escrita e
sobretudo permitir a familiarizacdo com a musica que considero ser necessaria para
gue esta possa soar organica, intensa e interactiva mas relaxada.

As pecas “Moustapha”, “Hurly burly” e “O coreto” ndo apresentaram grande
dificuldade e foram aquelas as quais foi dedicado menos tempo de ensaio.

Penso que o sucesso dos ensaios e os resultados obtidos devem-se a elevada
participacdo e capacidade de concentracdo dos musicos e a abertura e atencéo

dadas as sugestdes, propostas e opinides de todos os elementos.

Planificacao da gravacao

A gravacdo deste trabalho tendo em vista uma futura edicdo discografica sera
realizada segundo os métodos de gravagdo praticados nos anos 50 do século
passado que criaram um som muito caracteristico que podemos escutar nas
lendarias gravacoes para etiguetas como a Blue Note, Riverside, Impulse!, Verve e
Columbia. Esta sonoridade é frequentemente associada ao também lendario
engenheiro de som Rudy Van Gelder, responsavel pela gravacdo de centenas de
obras classicas do mestres como John Coltrane, Thelonious Monk, Miles Davis,
Wayne Shorter, entre muito outros.

Neste sentido a captacdo sera realizada com todos os musicos na mesma sala,
usar-se-a4 um numero minimo de microfones e o registo sera feito em fita magnética

com o objectivo de obter uma sonoridade mais fiel a realidade, contrariando deste
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modo o som demasiado processado e frio que, ha minha opinido, uma grande parte
das gravacOes atuais apresenta.

Planeio realizar a gravagédo em duas sessdes num total de 10 horas de gravacéo
efectiva.

Os custos de producéo da gravacéo e da posterior edicdo serdo suportados por mim
embora possa vir a dispor de um eventual apoio entretanto solicitado a GDA (Gestao
dos Direitos dos Artistas), no ambito do programa de apoio a edi¢do fonogréfica que

€ promovido pelo fundo cultural desta instituicéo.

Reflexao final

A experiéncia de escrever para um decateto, de ver a musica a ganhar vida nos
ensaios, de a partilhar com os musicos que se disponibilizaram a participar neste
projeto bem com a aprendizagem que representou, foram extremamente
gratificantes.

Chegado aqui, torna-se quase imperativo que este projecto tenha continuidade.

Mas uma questéo coloca-se de imediato. Em que medida € viavel a manutencéo de
um grupo desta dimensao?

Acredito que existe curiosidade e receptividade da parte do publico relativamente a
este tipo de ensemble e ao tipo de musica que ele pode apresentar, mas isso nao é
suficiente. Um grupo desta dimenséo envolve custos elevados na medida em que
todos 0s seus elementos sdo musicos profissionais e portanto cobram o seu justo e
merecido cache, a logistica é complexa e dispendiosa e garantir a disponibilidade de
dez musicos na cidade de Lisboa é algo que toca o limite do possivel.

Se por um lado ficam afastados a partida pequenos palcos sem capacidade
financeira para acolher um projeto assim, como por exemplo clubes de jazz, ou
ciclos de concertos com baixo orgamento, por outro existe um circuito de festivais
bastante significativo com uma maior capacidade financeira e onde €, portanto,
viavel apresentar o decateto.

A internacionalizacdo afigura-se também dificil pela mesma razéo; a localizacéo

geogréafica de Portugal dificulta o acesso aos palcos estrangeiros porque
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naturalmente as despesas ao nivel das deslocacdoes e alojamento sdo muito
elevadas.

Eu, tal como a grande parte dos musicos de jazz portugueses, por escassez de
profissionais do espetaculo com actividade na area do jazz, concentro em mim,
inevitavelmente, inUmeras tarefas: musico, produtor, agente, manager, editor, etc.
Nestas condi¢cfes, produzir um decateto exige uma disponibilidade muito grande e
uma concentracdo de energias que deixam de ser aplicadas noutras areas que sao
fundamentais e, no fundo, primordiais como a pratica do instrumento e a
composicao.

E com este dilema que o musico de jazz contemporaneo se vé confrontado e nele
tem de encontrar um ponto de equilibrio.

No entanto a musica é poderosa e quando nos dedicamos a esta arte com paixao e
determinacao conseguimos derrubar barreiras, realizar os nossos sonhos e alcancar
0S N0SSO0S objectivos.

Como musico de jazz que sou estou habituado a improvisar, a encontrar solucdes e
a trilhar caminhos por vezes adversos.

Com este pensamento de esperanca e determinacdo espero poder continuar a

explorar a escrita para decateto e levar a musica a quem a queira escutar.
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