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Resumo: Esta proposta apresenta um exem-
plo de atividades artisticas e respetivas ar-
ticulagoes didatico-pedagogicas centradas
na leitura de uma obra do escritor portugués
Eca de Queiroz e enquadradas no ensino
da disciplina de Portugués do ensino basico
em Portugal. O estudo apoiou-se, essencial-
mente, na metodologia Investigacdao-Acao. A
maioria dos alunos considerou que as ativida-
des de expressao artistica contribuiram para
facilitar, enriquecer, consolidar e valorizar a
leitura do texto literario, para além de releva-
rem a importancia do trabalho colaborativo
em sala de aula.

Abstract: This proposal presents an example of
artistic activities and respective didactic-peda-
gogical articulations centred on the reading of a
work by the Portuguese writer E¢a de Queiroz and
framed in the teaching of Portuguese in Elemen-
tary education in Portugal. The study was based,
essentially, on the Research-Action methodology.
Most students considered that artistic expres-
sion activities contributed to facilitate, envich,
consolidate and enhance the reading of literary
texts, in addition to highlighting the importance
of collaborative work in the classroom.
Keywords: Visual Culture / Intertextuality / Col-
lages / Reading / Portuguese.

Palavras chave: Cultura Visual / Intertextuali-
dade / Colagens / Leitura / Portugués.

Introducdo
Equaciona-se, no texto que se segue, o papel que a educacao artistica informal
pode assumir nas aulas de Portugués do 3° ciclo do sistema de Ensino em Por-
tugal, ndo so através da ilustracao participada, como mediadora da leitura, mas
também da leitura como estimulo para a capacidade criadora artistica.

Na investiga¢do, que serviu de base a esta escrita, pretendeu-se compreen-
der como ¢ que os alunos reagiram a uma proposta de coilustracao (ilustragao
colaborativa), com a responsabilidade de criarem imagens significativas a par-
tir de referéncias de um texto literario. A técnica artistica preferencial foi a cola-
gem e aideia basica era que esses trabalhos artisticos estabelecessem uma rela-
¢do com um texto dado (o conto "A Aia" de E¢a de Queiroz). O objetivo principal
era entender como ¢ que o trabalho em grupo e a producao de imagens contri-
buem para a leitura (compreensao e frui¢do) do texto e como ¢ que a leitura de
imagens produzidas pelos alunos contribui para a leitura desse texto.

O sistema educativo continua a basear-se numa aprendizagem compar-
timentada em disciplinas, apesar das orientagoes emanadas da tutela sobre a
flexibilidade curricular e o trabalho interdisciplinar que os docentes deverao
desenvolver, através de projetos que articulem competéncias e conteudos com
os interesses dos alunos. A Escola, que ainda se encontra muito marcada pelo
ensino maioritariamente expositivo e pela avaliacao sumativa centrada nos tes-
tes, tende a manter-se a parte da realidade da cultura dos jovens e da forma
como aprendem em contexto informal.
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E neste contexto que se propde, numa perspetiva transdisciplinar, uma
abordagem do processo de leitura através da palavra e da imagem, em traba-
lho colaborativo e cooperativo (Lopes & Silva, 2017), como forma de estimular
os alunos a criarem relagoes de intertextualidade atraves: da perce¢ao e cons-
trucdo de sentidos; da diversidade de experiéncias de leitura (de palavras e de
imagens); do acesso a informacao e a referéncias que lhes permitam o desen-
volvimento do pensamento critico; da perce¢ao e constru¢do da sua propria
identidade e da sua relagdo com o mundo. Nesta relagdo, o "ver", o "visto" e o
"como me mostro", parece-nos crucial para entendermos as complexas encru-
zilhadas que enredam os jovens de hoje. Para isso, afiguram-se-nos incontor-
naveis os dispositivos criticos potentes da cultura visual, tomados como impor-
tante referencial tedrico desta investigacgao.

Principais referenciais teérico-conceptuais:
Cultura visual e intertextualidade

"uma imagem nunca estd so: O que conta é a relagdo entre imagens"
Gilles Deleuze, Conversagdes, (2013)

Quando passamos para um conceito, mais expandido, de Cultura Visual, que se
discute a seguir, temos que considerar um “deslocamento” do sentido do ter-
mo Cultura, como € mais comummente entendido pelo cidadao comum (que
so entende como "cultural”, por exemplo, as grandes produgoes literarias e ar-
tisticas greco-romanas, a arte académica, etc.), e da sua tradi¢ao elitista, para as
praticas quotidianas das pessoas, razao pela qual alguns ambientes universita-
rios, tradicionalmente conservadores, sempre ofereceram resisténcia a deriva
popular da Cultura Visual (Charréu, 2010). Por isso, para os chamados Estudos
Culturais, que influenciaram profundamente a Cultura Visual, também eles
entrados na universidade apds alguma fric¢do com a tradi¢do académica, a cul-
tura nao € apenas considerada como um conjunto de obras musealizadas, mas
antes como um conjunto de praticas.

Segundo Medeiros e Castro (2017), a expressao Cultura Visual comecou a
ser usada nas décadas de 70-80, com destaque para as publicacdes de Michael
Baxandall e Svetlana Alpers, que contribuiram significativamente para quebrar
algumas tradi¢des culturais e historicas, alguns clichés e preconceitos relativa-
mente as formas de olhar e as experiéncias visuais. Qutros autores, anterior-
mente (Hernandez, 1997; Charréu, 2010, entre outros), consideram o famoso
livro Ways of Seeing, de John Berger, publicado originalmente em 1972 (existe
uma tradugao portuguesa, Modos de ver, Ed. 70), como uma das primeiras obras



de Cultura Visual, a que se pode acrescentar Visual pleasure and narrative cine-
ma, de Laura Mulvey, um texto tedrico publicado originalmente em 1975.

A Cultura Visual, na vertente anglo-saxonica, passa a designar o mundo da
imagem, numa perspetiva inter ou transdisciplinar, sem as fronteiras demarca-
das dos conceitos "artistico” vs. "ndo artistico", "popular” ou "erudito".

Concentrados essencialmente sobre os séculos XIX e XX, os objetos de
predilecao dos visual studies sao assim todas as imagens oriundas dos meios de
comunica¢do de massa contemporaneos - 0os novos midia, a televisdo e o video,
o cinema e a fotografia, a publicidade e a banda desenhada -, sendo a linha
teorica comum a estes trabalhos a sua insisténcia sobre o «visual» e a «visuali-
dade» (Medeiros e Castro, 2017: 2).

Na verdade, nao é facil definir o conceito de Cultura Visual, pois foi utiliza-
do por diferentes autores, sob diversas perspetivas ideoldgicas. Para as auto-
ras acima citadas, esta expressao engloba um vasto campo de estudos, desde
os estudos de arte influenciados pelos Estudos Culturais e sob uma perspetiva
antropologica, até aos estudos sobre arquivos de imagens, em articulagdo com
a medicina, a literatura, a historia, a psicologia, entre outras areas do saber.
“Nesta visdao da Cultura Visual enquanto area disciplinar cabe a indisciplina das
imagens cujo sentido muda consoante o observador ou o arquivista, consoante
anecessidade e o contexto” (Medeiros e Castro, 2017: 6).

Assim, no mundo universitario atual, a Cultura Visual tem sido considerada
um dos mais excitantes campos para novas praticas investigativas e didaticas ino-
vadoras e transversais, nas quais procuramos também inspirar a nossa investiga-
¢ao (Sardelich, 2006). Em complemento a designag¢ao de (in)disciplina referida
atras, outros autores apontam a Cultura Visual como uma néo-disciplina porque,
muito frequentemente, os estudos de Cultura Visual incluem algum tipo de com-
binagao hibrida de disciplinas, denominadas classicas, como a Semiotica Visual,
a Antropologia, a Sociologia e a Historia da Arte, com outras mais recentes, como
os Estudos Culturais, os Estudos de Género, os Estudos Filmicos, os Estudos so-
bre a Internet, os Estudos sobre Videojogos, etc. (Hernandez, 1997; Freedman,
2003a e 2003b; Charréu, 2015; Salbego & Charréu, 2017).

A evolugao do conceito de Cultura Visual leva-nos a considerar um amplo
espectro de representagdes visuais. As imagens ndo sao "apenas" artefactos
produzidos por artistas para serem apreciados. As imagens podem ser consi-
deradas documentos. Podem ser fontes de informacgao ou objetos de pesquisa.
Ou ainda podem ser um meio de interven¢ao politico-cultural. Podem ilus-
trar, educar e produzir conhecimento. As imagens transmitem valores, sdao
um meio de expressao e estabelecem relagdes, ndo so sociais, pessoais, mas
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também mentais, por associag¢do. Se considerarmos que as imagens sao codi-
gos que transmitem mensagens, poderemos dizer que também podem "ler-se"
paralhes descobrirmos os sentidos, como fazemos com um texto? Este assunto
tem sido tema de debate entre artistas, educadores, historiadores, sociologos
e antropologos.

Nao podemos falar do campo da Cultura Visual que, como ja referimos atras,
sabemos ser extraordinaria e exponencialmente expandido, sem ter em consi-
deracao o conceito de Visualidade. Se no seu significado original este termo (do
latim visualitate-) se refere a qualidade do que € visual, a vista ou aspeto de algo
ou de alguém e ainda a ideia de miragem (Dicionario Infopédia da Lingua Por-
tuguesa, 2003-2021), no ambito do estudo da Cultura Visual pode representar o
uso de uma imagem com uma inten¢ao, ou conotag¢ao, sociopolitica, ultrapassan-
do as meras dimensoes estéticas que as disciplinas artisticas (Estética, Teoria e
Critica de Arte, Historia da Arte...) tinham priorizado até muito recentemente.
Sobretudo quando sabemos que existem hoje imensas formas de controlar aquilo
que deve ser visto (e como deve ser visto) e o que deve ser escondido (Sant Anna,
2016). Nicholas Mirzoeff aborda o uso da Visualidade "como forma de controlo
global da informagao", segundo Medeiros e Castro (2017: ).

Independentemente da area visual (fotografia, pintura ou cinema, por
exemplo) e da abordagem ou da utilizacdao das imagens, a Visualidade podera
representar ainda a “necessidade de olhar para as imagens para além do discur-
so manifesto que podem aparentar” (Medeiros e Castro, 2017: 5). Por um lado, a
noc¢ao de Visualidade pressupoe entdo um (re)posicionamento do olhar (subje-
tivo, por estar impregnado de marcas culturais e biograficas), entendido como
pratica cultural, e uma reflexdo sobre o impacto que esse olhar tem em quem
observa (Hernandez, 2015; Marques & Campos, 2017). Por outro lado, também
podemos associar o termo Literacia a Imagem. Literacia Visual € a capacidade
de interpretar e criar sentidos, partilhaveis, a partir de informacao apresenta-
da sob a forma de uma imagem. Neste sentido, uma imagem também pode ser
lida, isto é, interpretada (Orland-Barak e Maskit, 2017).

Ja o termo «intertextualidade» surge em 1967. Os primeiros investigadores
a teorizar sobre este conceito foram Mikhail Bakhtine, Julia Kristeva, Laurent
Jenny, Michael Riffaterre e Gérard Genette. Gignoux (2006) refere que em
1969 Kristeva estabelece as bases da intertextualidade: «a palavra (o texto) e
um entrecruzar de palavras (de textos) na qual lemos, pelo menos, uma outra
palavra (texto)»" (Gignoux, 2006: 1). De acordo com diversos autores (como
Coelho, 2015, e Samoyault, 2008), deve-se a Julia Kristeva a proposta de utili-
zacdo do termo "intertextualidade", nos finais da década de 60, para se referir



ao dialogo que se estabelece entre textos, isto ¢, a forma como um texto retoma
e transforma um outro texto (a partir da tematica, de um excerto do texto ou da
estrutura, por exemplo).

Aideia de intertextualidade, como a propria composi¢ao da palavra sugere,
implica a relagdo entre textos, mais especificamente, trata-se da influéncia de
um texto literario sobre outro, que o toma como ponto de partida, ou da utiliza-
¢do de uma multiplicidade de textos ou de partes de textos anteriores, de que
resulta a elabora¢do de um novo texto literario. Pode ser ainda a referéncia, na
obra de determinado autor, a outras obras ou partes de obras do mesmo autor
(Dicionario Infopédia de Lingua Portuguesa, 2003-2001).

No entanto, o conceito de intertextualidade foi ampliado, adquirindo outras
interpretacoes e utilizacOes, e estendeu-se a outras linguagens e formas de co-
municacao. Walty (2009) refere-se a uma rede cultural globalmente participa-
da, para a qual todos podem contribuir e a qual todos podem aceder. Assim,
estabelecem-se relagoes de intertextualidade nos filmes que parodiam outros
filmes, nas obras de arte que incorporam temas ou figuras de outros quadros, na
publicidade que utiliza recursos linguisticos e artisticos como referéncias, nos
poemas que retomam outros textos, nos romances que se inspiram em formas
musicais.

Ha diversas formas de intertextualidade, mais ou menos explicitas, que po-
dem ter como intengao reforgar, criticar, parodiar, imitar, aludir a uma ideia, a
uma estrutura, ao estilo produzido por outro autor, a um elemento (um excerto)
de um objeto (imagem, texto). A relacao que se estabelece entre essas duas refe-
réncias (geralmente, uma € anterior a outra, mas podem ser contemporaneas)
¢ provocadora. A intertextualidade vive de uma espécie de cumplicidade que
se estabelece entre o autor e o leitor. Nasce de uma intencdo criativa para pro-
porcionar uma experiéncia ludica, também ela criativa, que depende da forma
como o leitor a vivencia.

Gignoux (2006) compara a leitura com a intertextualidade. Enquanto a lei-
tura vive da interacao entre o texto e o leitor, num determinado contexto his-
tdrico, social e cultural que influencia o leitor, a intertextualidade depende de
cada leitor e da sua cultura. O leitor € um elemento implicito no texto, a leitura
nao existe sem o leitor e a interpretacao varia com cada leitor; no entanto, a
intertextualidade pode existir sem que o leitor se aperceba dela.

Segundo Duncum (2015), para se compreender bem a transformacao da
educagao artistica em educag¢ao da Cultura Visual e como o conceito de inter-
textualidade € ai dinamizado, € necessario perceber como, na Cultura Visual,
uma imagem se relaciona com muitas outras, no passado e no presente, numa

195



196

estrutura rizomatica, refletindo sempre questoes e sensagdes transversais:
preocupacoes sociais, certezas, medos, esperancas e desejos.

Atualmente, a cultura dominante é a dos media e a das redes sociais. E a par-
tir dos filmes, das séries, da musica, da moda, da publicidade, dos icones e dos
textos partilhados nas redes sociais que os jovens constroem a sua identidade.
Ao proporcionar aos alunos a possibilidade de serem eles proprios a criar rela-
¢Oes entre os textos e imagens que produzem, entre os temas escolares e o que
veem e usam no seu dia a dia, estamos a incorporar a sua forma de ver o mundo
na sala de aula. Ligar a escola as vivéncias dos alunos é garantir que nao se sin-
tam alienados em situagdo de aprendizagem formal.

Desenvolvimento do projeto e principais resultados artisticos
A dimensio empirica que deu origem a este texto assentou num trabalho de
projeto que foi elaborado no ambito da disciplina de Portugués para alunos do
99 ano, enquadrado no estudo da Unidade sobre Texto Narrativo de Autor Por-
tugués, no Agrupamento de Escolas da Lourinha, entre 2017 e 2018. Pretendia-
-se que, através de uma sequeéncia de atividades em grupo, os alunos lessem o
conto “A Aia”, de E¢a de Queirds, sob diversas perspetivas e temas. Previam-se
como produtos finais o registo do trabalho produzido por cada grupo, ao longo
das diversas etapas, num Power Point coletivo e um exercicio artistico (plastico)
— uma colagem — feito em grupo. No final, os trabalhos foram apresentados
oralmente a turma, apreciados e discutidos.

Tinham-se definido as seguintes questdes orientadoras:

— As produgoes artisticas de indole visual criadas pelos alunos a partir de
um texto podem contribuir para que estes compreendam melhor o texto e,
consequentemente, desenvolvam um maior gosto pela leitura e pela produ-
¢ao artistica?

— Pode o processo de coilustracao estimular nos alunos a persisténcia no
processo de releitura de um texto, o sentido estético e o pensamento critico?

— Qual o impacto nos alunos das diversas etapas do trabalho produzido em
grupo, face a hipdtese de o fazerem individualmente?

A partir da obra literaria mencionada e de métodos de trabalho em equipa,
fundamentados na aprendizagem cooperativa e colaborativa, foram delineadas
as estratégias e as atividades deste projeto artistico-pedagdgico. Nesta linha de
pensamento, ndo so as diversas etapas do estudo deste conto, mas também os
produtos finais foram construidos em grupo.

Foi sugerida aos alunos uma atividade artistica com recurso as técnicas de
recorte e colagem.
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Figura 1 - Colagem. Detalhe da parte mais dramdtica da
histéria: a Aia, na cdmara do tesouro, escolhe um punhal
com o qual pde fim & sua vida. Plano aproximado. Trabalho
produzido pelos alunos — G2 9A. Fonte prépria

Figura 2 - Colagem. Detalhe da parte mais dramdtica da
histéria: a Aia crava em si prépria um punhal. Grande plano.
Trabalho produzido pelos alunos G1 9D. Fonte prépria.



198

Figura 3 - Colagem. Outra inferpretacdo da parte mais
trdgica da narrativa: destaque dado ao punhal que a Aia usa
para se juntar ao seu filho, no Céu. Trabalho produzido pelos
alunos — G3 9A. Fonte prépria.

Figura 4 - Colagem mais abstratizante da parte mais
dramdtica da histéria. (Climax da narrativa) Trabalho
produzido pelos alunos — G3 9A. Fonte Prépria




Durante a atividade também foi necessario desconstruir alguns preconcei-
tos relativamente, por exemplo, a relacao entre texto e ilustra¢ao. Para os alu-
nos nao era clara a ideia de que o texto e as ilustragdes do manual sao elemen-
tos distintos, produzidos por pessoas diferentes. Outra ideia que foi necessario
desconstruir foi a necessidade (ounao) de se integrarem na imagem construida
em grupo muitos pormenores para transmitir uma ideia ou para representar
uma personagem, por exemplo. Alguns alunos sentiram-se demasiado tenta-
dos a colocar detalhes (olhos, bocas, recortes com formas bem definidas), sen-
tindo mais dificuldades na abstracao.

Outros trabalhos apresentam demasiada abstra¢ao, ou pouco contraste, ao
ponto de ser muito dificil a interpretagao do que esta representado sem a expli-
cac¢do do grupo.

Noutros trabalhos € mais facil perceber o que esta representado, quer pelos
contrastes quer pela solu¢ao encontrada para dar forma as personagens e aos
espac¢os. De notar que a propria técnica da colagem que foi adotada, em puzzle
justaposto, e nalguns trabalhos também sobreposto, de pequenos fragmentos
cromaticos de cores com tons proximos (para além de enriquecerem o croma-
tismo geral das colagens), ja de siinduz a realizacao de trabalhos que exploram
mais uma espécie de sintese formal, do que mais propriamente a elaboragao
de trabalhos demasiado presos aos detalhes figurativos. Se a nossa estratégia
inicial era a de, pela utiliza¢ao da colagem, evitarmos a tradicional desculpa "eu
ndo tenho jeito para o desenho!", pareceu-nos que, pela qualidade global das
colagens, ela parece ter sido totalmente bem sucedida.

Estes aspetos foram discutidos nas apresentagdes orais dos trabalhos
artisticos. Esta etapa foi fundamental para dar sentido ao que os alunos tinham
feito e para que refletissem sobre o que poderiam fazer de diferente, se repetis-
sem o exercicio.

As opgdes estilisticas revelam a forma como interiorizaram a informacao
teorica fornecida previamente, acerca das categorias da narrativa, da simbolo-
gia dos numeros e das cores.

Dos treze grupos de alunos, sete optaram por representar a personagem
principal e o climax da narrativa "A Aia": 0 momento em que a Aia € levada a
camara do tesouro para escolher a sua recompensa por ter salvado o principezi-
nho, mas agarra num punhal, que desfere contra si, para se juntar ao seu filho,
no Céu. As solucdes que cada grupo encontrou para representar 0 mesmo mo-
mento do texto refletem, de diferentes formas, como sentiram o final intenso e
tragico desta narrativa (ver figuras1a 4).
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Figura 5 - Colagem. Cena significativa do conto “A Aia”: o rapto e a
morte trégica do escravozinho, filho da Aia. Trabalho produzido pelos
alunos — G3 9A. Fonte Prépria

Figura 6 - Colagem. Cena significativa do conto a Aia: o bergo do
principezinho (a fragilidade do reino, que ficou sem rei). Trabalho
produzido pelos alunos — G1 9A. Fonte Prépria

Figura 7 - Colagem. Cena significativa do conto a Aia: os dois bebés
(o escravozinho e o principezinho) nos respetivos bercos. Trabalho
produzido pelos alunos — G2 9B. Fonte Prépria



Os outros seis grupos dedicaram-se a representacdo dos dois bebés (do es-
cravozinho e do principe) ou de um deles, destacando a sua fragilidade e tran-
quilidade, face ao caos e ao perigo que os envolve (ver figuras 5 a 7).

Conclusées
E 0 nosso contexto que define a leitura que fazemos. As imagens dubias provo-
cam interpretacGes dispares, estimulam o dialogo entre o observador e o obser-
vado, despoletam a discussao entre os observadores sobre o observado.

Procurou-se perceber o impacto que a (re)leitura de textos e de imagens em
grupo tem nos alunos, como ponto de partida (de producao) ou de chegada (de
recec¢do), ndo sO enquanto processo de apropriagao de mensagens e de ima-
gens, mas também como estimulo da criatividade, da imaginacao e da capaci-
dade criadora, mediados pela partilha e pela negociagao do trabalho em grupo.

Relativamente aos resultados obtidos, constatou-se que perante as dificul-
dades e a desmotivagao que os alunos sentem, muitas vezes, no processo in-
dividual de leitura de um texto (apenas 11% indicou a preferéncia pela leitura
individual e silenciosa para um primeiro contacto com o conto A Aia , de Eca
de Queiroz), a maior parte manifestou preferéncia pelas atividades em grupo,
desde o processo de aquisicao de conhecimentos a produc¢ao artistica (100%
indicou ter gostado de criar uma ilustragdo em grupo e 98% considerou que foi
uma tarefa que estimulou a criatividade).

Foi bastante valorizada a partilha dos trabalhos produzidos, quer entre os
elementos de cada grupo, quer entre grupos (foi importante para 96% dos alu-
nos ouvirem a apresentacao oral dos colegas e verem os trabalhos — textos e
imagens — produzidos; 81% gostou de apresentar o seu trabalho e 83% sentiu-
-se satisfeito com o trabalho realizado).

A maior parte dos alunos considerou que as atividades de expressao artisti-
ca contribuiram para facilitar, enriquecer, consolidar e valorizar a leitura (com-
preensao) do texto literario. 88% revelou interesse em participar, futuramente,
noutras atividades artisticas.

Em suma, numa escala de 1 a 10, as atividades que os alunos consideraram
mais uteis para compreenderem melhor o texto foram a leitura expressiva do
conto pela professora (média: 8), a produgao do trabalho artistico a partir de um
excerto do conto (média: 7,9), a partilha de informacao recolhida com os cole-
gas dos grupos iniciais (média: 7,8) e a releitura do conto com o objetivo de es-
crever uma sintese da historia, também em grupo (média: 7,7) (Sarzedas, 2021).

Compreender a forma como a mundividéncia dos alunos se reflete nas ilus-
tragcoes que veem e que produzem e, em particular, os modos como as parcerias
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(o trabalho de grupo) e o que emerge delas, tanto no plano socioafetivo (as ne-

gociagoes entre os alunos, as escolhas), como no plano criativo (as solugdes

plasticas seguidas), foram igualmente outputs da investiga¢cdo-acao que pode-

rao reorientar no futuro uma nova repeticao do projeto, com os mesmos mol-

des, ou apoiando-se em processos e estratégias similares.
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